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INTRODUCCION

La presente tesis aborda los aspectos de la masculinidad presentada en el cine mexicano de
la época de oro (1936-1957). El cine en México tiene un legado impresionante, y debido a
su trascendencia ha sido objeto de multiples investigaciones. A grandes rasgos, lo que se
pretende en este estudio es analizar las figuras masculinas que cuatro peliculas; Enamorada
(1946) dirigida por Emilio Ferndndez; Una familia de tantas (1948) produccion de
Alejandro Galindo; Los tres Garcia (1947), obra de Ismael Rodriguez; y por ultimo La
familia Pérez (1949). El cine de los afios cuarenta se caracterizd por enaltecer la
mexXxicanidad, a través de héroes vestidos de charros. Los principales temas de las tramas
mexicanas eran, el honor, la castidad, el matrimonio, la valentia, y las buenas costumbres.
El cine nacional popularizé modelos tanto masculinos como femeninos, en sus imagenes se
expone los comportamientos adecuados para cada género. Hombres activos y mujeres

pasivas, por lo tanto la figura central de las peliculas eran los varones.

La estructura de este tesis se divide en cuatro partes, en la primera se examina el
objeto de estudio de esta investigacion; en la segunda parte es una semblanza histérica
acerca de la época de oro, este capitulo es un acercamiento con el contexto del cine
nacional; en la tercera parte se presenta un esbozo tedrico que intenta definir el concepto de
masculinidad, este apartado se basa principalmente en R.W Connell; y por Gltimo la cuarta
parte, es la parte mas larga, aqui se presenta de manera formal, el ejercicio de analisis de las

peliculas, su interpretacion y conclusiones.



Capitulo |
PLATEAMIENTO
1.1 Justificacion

Hablar de la época de oro del cine mexicano es adentrarse a un debate nostalgico,
recordando a los personajes mas emblematicos. Es un hecho que el cine de aquellos afios
forma parte de nuestra cultura, y se encuentra en el imaginario social de la mayoria de los
mexicanos. Las peliculas realizadas en este periodo se consideran clasicas, y corresponden
a la etapa méas importante del cine nacional. Por este motivo, el cine mexicano se ha sido
objeto de estudio de varios investigadores Tomando en cuenta la trascendencia del cine de
la época dorada y mi gusto por la cinematografia, surge el interés de elaborar este proyecto;
con el propdsito de aportar los conocimientos sobre género en relacion con el fenémeno

cinematografico.

Los estudios de genero han contribuido a redefinir los planteamientos de ser
hombre y ser mujer en una sociedad determinada. Gracias a esta perspectiva, es facil
reconocer los factores que intervienen en las construcciones sociales de lo femenino y lo
masculino. Obviamente los significados de esas construcciones varian de acuerdo al
contexto histdrico, region, clase social, edad, religion, etc. Segin De Lauretis (1989) “el
sistema sexo-género, en suma es tanto una construccion sociocultural como un aparato
semidtico, un sistema de representacion que asigna significado (identidad, valor, prestigio,
ubicacidn, en la jerarquia social, etc.) a los individuos en la sociedad”. La premisa de De

Lauretis lleva a reflexionar la relacion que existe entre el cine y el género.

La utilizacion del cine como instrumento de investigacion permite reconocer

aquellos elementos en las relaciones entre hombres y mujeres. Asimismo identificar los



aspectos culturales y simbdlicos en las peliculas, los textos filmicos son otra modalidad de
analizar las nociones de género. “la construccion de genero prosigue a través de varias
tecnologias de genero (por ejemplo, el cine) y de discursos institucionales (por ejemplo,
teorias) con poder para controlar el campo de significacion social y entonces producir,

promover e ,,implantar representaciones de género” (De Lauretis, 1989, p.25)

Por consiguiente, considera pertinente realizar una investigacion sobre la
representacion de la masculinidad en el cine mexicano. En México se han elaborado un
sinfin de libros y articulos acerca del cine nacional en la época dorada. La mayoria de estas
obras son reconstrucciones historicas, sin ser vistos desde la perspectiva de género. Por ese
motivo surge el interés de hacer esta investigacion con el propdsito de fortalecer a los

estudios socioculturales desde la mirada cinematografica.



1.2 Objeto y objetivos de estudio

El objeto de estudio es la representacion de la masculinidad en el discurso cinematografico
de Enamorada 1946; Los tres Garcia 1947; La familia Pérez 1949 y Una familia de tantas
1948. Producciones mexicanas inscritas en el periodo de la época mencionada, estos
largometrajes, fueron de cierto modo significativas para el publico. Ese cine efectud la
labor de entretener, y también de decretar modelos sociales, como la maternidad; el
comportamiento masculino; el sufrimiento de las prostitutas; la pobreza asumida con
orgullo. “Quiza por eso el hombre contemporaneo, al convertirse en espectador de lo que
algunos han llamado séptimo arte, siga siendo atrapado por la seduccién que provoca la
penumbra en los instantes anteriores en que la pantalla se inunda de sugestivas y poderosas

imagenes.” (Monsivais, 1999, p.9)

El cine de ficcion esta conformado por figuras simbdlicas que se representan
mediante personajes significativos. Durante la época de oro (1936-1957), las producciones
cinematogréaficas exteriorizaron elementos discursivos que evidencian codigos sociales de
la masculinidad. En consecuencia el cine es un medio que proporciona diferentes tipologias
de representacién masculina. Entonces este trabajo tiene como objetivo analizar como se
representan cinematograficamente las masculinidades en peliculas mexicanas de la época
de oro; Distinguir en el discurso cinematogréafico aquellos elementos narrativos que
evidencian los cddigos sociales de la masculinidad; e Identificar en el filme las tipologias

de la masculinidad.



1.3 Planteamiento del problema

La industria cultural cinematografica, se ha considerado como un fendmeno sociocultural,
pues el cine puede exponer aspectos del comportamiento humano. A través de
representaciones, que brindan a los espectadores la magica ilusién de observar una parte de
la realidad. Las historias que se proyectan en la pantalla grande, son invenciones
extraordinarias que perduran gracias a su potencia; y su a su capacidad de mostrar los
diversos elementos sociales. Desde la perspectiva feminista el cine se concibe como un
instrumento generador de significados y representaciones de género vinculados con las
relaciones de poder. Es decir, lo femenino encarna la subordinacion y lo masculino la
superioridad otorgada por el régimen patriarcal. Las investigaciones de cine desde la
mirada de género proponen comprender al cine como una tecnologia social; capaz de
exponer imaginarios y visibilizar dinamicas sociales, incrementando el campo de los
estudios de género.

Por otra parte, algunos discursos cinematograficos presentan tramas culturales que
se vinculan con los aspectos de ser hombres y ser mujer. En relacién a ello, el estudio de las
representaciones, suministran la capacidad de reconocer determinados contenidos asociados
con lo real. Ya que las imagenes no son otra cosa que la reproduccién de la cotidianidad.
“Esto equivale a decir que la imagen se construye socialmente como reproduccion mental
de un objeto exterior y se relaciona basicamente con los mecanismos perceptivos” (Araya,
2002, p.46). En base a lo anterior, la pegunta que guiara mi investigacion es: ;Como se
representan las masculinidades en el cine mexicano durante el periodo de 1936- 1957

conocido como la época de oro?



1.4 Propuesta metodoldgica

Esta investigacion pertenece al &mbito hermenéutico, el cual se define como el arte
interpretativo de los textos. El paradigma hermenéutico intenta aportar el entendimiento
suficiente sobre los nexos entre los textos audiovisuales y la sociedad. Lo que se pretende
es rastrear todos los significados relevantes, para que el investigador interprete
cualitativamente su objeto de estudio. Especificamente este estudio se basa en la propuesta

de las representaciones sociales de Moscovici (1979).

La industria cultural cinematografica, se ha considerado como un fendmeno sociocultural,
pues el cine puede exponer aspectos del comportamiento humano. A través de
representaciones, que brindan a los espectadores la magica ilusion de observar una parte de
la realidad. Las historias que se proyectan en la pantalla grande, son invenciones
extraordinarias que perduran gracias a su potencia; y su a su capacidad de mostrar los
diversos elementos sociales. “Las peliculas como parte de nuestra cultura, nos suministran

un ,,mapa’ cultural para que podamos interpretar el mundo” (Pardo, 1998, p.61).

En base a lo anterior el celuloide se considera como una industria cultural, por sus
facultades de reproduccién e impacto social. Ademas sus producciones son de gran
expansion, renombradas y conocidas por el publico. El ndcleo del cine se concentra en la
originalidad de sus técnicas de produccién. Emitiendo una desmesurada cantidad de
mensajes codificados, la semiética en el cine, es un referente tedrico que otorga
inteligibilidad al cine. Pues considera que cada filme, es texto, que se configura por uno o
vario cddigos, organizados en un tiempo determinado. Las narraciones audiovisuales
recurren mas a las percepciones visuales, y enfatiza las interacciones entre los personajes.

El cine se considera como un lenguaje porque tiene la capacidad de dar voz a las ideas de
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cualquier persona. Es decir, todos los rodajes representan la idea de un creador, dandoles
vida a personajes y desarrollando una trama. Todo esto proyectado en una secuencia de

imagenes, llevando al espectador a conocer otros lugares, épocas y universos.

Para comprender mejor la funcién sociocultural del arte cinematogréafico, la teoria
de las representaciones sociales, sirve como marco explicativo; porque profundiza sobre el
actuar humano, y las estructuras sociales, este enfoque lo formulé6 Moscovici. El cual
enfatiza la funcion simbdlica, que tienen algunos elementos como: estereotipos, creencias y
normas. La teoria de las representaciones sociales es una aportacion acerca del origen del
conocimiento social. Toma como base la conjetura de las representaciones colectivas de
Emile Durkheim. “las representaciones colectivas hacen referencia a las normas y los
valores de colectividades especificas como la familia, la ocupacion, el estado”. (Ritzer,

1993, p.218), es el precursor de la nocion de la representacion social.

Durkheim afirmaba que el principal objeto de estudio son los hechos sociales. Por
hecho social se entiende que son cosas; son maneras de actuar y pensar externas a los
sujetos, tiene autoridad coercitiva sobre las personas. La sociedad estd compuesta por
hechos sociales que tienen una funcion dentro de la estructura. Establece que existen dos
tipos de hechos sociales, que son: los materiales e inmateriales. El primero es de caracter
real, por ejemplo: el estado, que es un componente de la estructura social; los segundos no
se encuentran totalmente definidos, un ejemplo de los hechos inmateriales son: la
moralidad. Tanto los hechos materiales e inmateriales son objeto de estudio de la
sociologia. La conciencia colectiva es concepto representativo de un hecho inmaterial, y se

define como: las creencias que tiene en comun los individuos dentro de una sociedad
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determinada o particular. Cuando la sociedad no tiene claro como debe comportarse de

acuerdo a la moral, se puede decir que esa sociedad se encuentra es estado de anomia

A su vez la cultura se compone por tradiciones, ritos, clases sociales, costumbres,
creencias, etc. Cada uno de esos rasgos sugieren significados por los individuos. El
desarrollo social en las personas consiste en dominar esos rasgos; es decir, las personas
descifran el significado para comprender y comunicar significados. La teoria de las
representaciones sociales intenta contestar la interrogante de como los factores culturales
decretan la manera de actuar y pensar de los individuos. Analizar las representaciones
sociales aproxima la relacion ente una mecanica social y una dinamica mental, es decir la

interdependencia entre el contexto e individuos.

Existes distintos conceptos de las representaciones sociales (RS), pero Moscovici
las define de la siguiente manera:

Una modalidad particular del conocimiento, cuya funcién es la
elaboracion de los comportamientos y la comunicacion entre los
individuos...la representacidon es un corpus organizado de
conocimientos y una de las actividades psiquicas gracias a las
cuales los hombres hacen inteligible la realidad fisica y social, se
integran en un grupo o en una relacién cotidiana de intercambios,
liberan los poderes de su imaginacién (Moscovici, 1979, p.17-18)*

En este sentido las RS, permiten explorar los procesos de construccion del pensamiento
social de los individuos. Ademas abordar esta teoria permite comprender como se

construye la realidad, y como se insertan las personas en ella. Pero también, nos acerca a un

! Sandra Araya, “Las representaciones sociales: ejes tedricos para su discusion”, revista de
sociedad, cultura y desarrollo sustentable 1(2002): 9-84, citando a Serge Moscovici, El
psicoandlisis su imagen y publico (Buenos Aires, Argentina, 1979).
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panorama amplio del mundo, que nos lleva a discernir los comportamientos de los sujetos.
Estudiar las RS, nos da la oportunidad de obtener los conocimientos adecuados para
entender las practicas y dindmicas sociales. Su trascendencia, radica en esclarecer, analizar
y descifrar todos los elementos que constituyen una préactica social. Uno de los aspectos
mas relevantes de este enfoque, es su perspectiva metodoldgica para interpretar aquello que
se concibe como cotidiano.

Basicamente los elementos que estructuran a las representaciones sociales son las
actitudes, creencias, valores, opiniones, e imagenes. El terreno de las RS, se configura por
un esquema organizacional, dando significado e importancia a todos los elementos
mencionados. En suma, percatarse de la trascendencia de la las RS, conlleva a saber, creer,
actuar e interpretar; con la intencion de lograr un anélisis conceptual efectivo. Dentro del
texto filmico el estudio de las representaciones sociales, suministran la capacidad de
reconocer determinados contenidos vinculados con lo real. Ya que las imagenes no son otra
cosa que la reproduccion de la cotidianidad. “Esto equivale a decir que la imagen se
construye socialmente como reproduccion mental de un objeto exterior y se relaciona
basicamente con los mecanismos perceptivos” (Araya, 2002, p.46).

En las imagenes se localizan dentro de una estructura, discursiva, las cuales estan
inscritas en la atmosfera de las representaciones sociales. En esencia el cine es relatar
historias, y lo hace a través de sus diversos géneros, los cuales plasmas distintas realidades.
Es decir, cada género cinematografico “presupone en realidad un catdlogo de historias,
tramas y argumentos producidos bajo un horizonte relativamente fijo de estrategias de
enunciacion que ponen en juego determinadas premisas y modos de lectura” (Vizcarra,

2013, p.89).Los generos cinematograficos ayudan a etiquetar los contenidos de una cinta,
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ubicandolos por sus componentes, en suma, es una clasificacion filmica. Entre los mas
populares se destacan: terror, western, ciencia ficcion, drama, etc.

Las imagenes fijas 0 en movimiento como portadoras de significados y mensajes,
forman un mundo simbolico, que configura nuestra subjetividad. Dentro de los materiales
audiovisuales, se pueden percibir ciertos estereotipos, estos se asocian a determinadas
caracteristicas y cualidades. En ese sentido, los estereotipos son un conglomerado de
comportamientos que se atribuyen de manera general a un grupo de personas.
Encasillandolos dentro de una categoria social, “los estereotipos son el primer paso en el
origen de una representacion; cuando se obtiene informacion de algo o alguien se adscribe
en el grupo situacion a las cuales ese grupo o situacion pertenece, [...] cumplen una funcién
de economia psiquica en el proceso de categorizacion social”. (Araya, 2002, p.46).

Por otro lado, las actitudes que se muestran en las peliculas, son importantes porque
especifican la estructura del comportamiento de personajes. Generando que el espectador
observe las pautas que regulan las acciones de los intérpretes. Identificar las actitudes en las
narrativas audiovisuales, permiten reconocer el caracter de estas, es decir, pueden ser
negativas, positivas, benévolas, adversas. La actitud, manifiesta los aspectos emotivos de la
representacion social, ya que reproduce la parte afectiva del objeto. Esta dimension esta
perpetuamente en las representaciones sociales, ya que se pueden generar emociones, sin
conocimientos previos de un suceso. Basicamente las actitudes se complementan por los
elementos afectivos, cognoscentes y comportamentales.

Analizar las representaciones sociales implica buscar los componentes
estructurantes que las integran, en otras palabras, es recocer el nucleo de la representacion.

En el caso del cine, concentra una cantidad de significados, que permiten reconocer los ejes
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centrales de la representacion. Dichas representaciones tienen el potencial de emitir

modalidades de descubrir el mundo, las peliculas son herramientas culturales de trasmision.
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1.5 Los estudios cinematograficos en México

La trascendencia del cine en la sociedad, lo ha convertido en el espectaculo colectivo més
importante de todos los tiempos. Desde su aparicion el hombre quedd seducido por las
imagenes, quedando atrapado en un nuevo mundo visual. La vida ya no seria la misma, el
encanto del cinematografo rebasé las barreras del tiempo, el cine lleg6 para quedarse. Este
apartado es un encuentro bibliografico sobre el cine nacional, es un breve catalogo literario
con las obras mas representativas. Por otro lado, las aportaciones cinéfilas provienen de
diferentes disciplinas como: semidtica, sociologia, psicologia, antropologia, linguistica, e

historia (Zavala, 2009).

En México existe un fuerte apego hacia los estudios historicos, la mayoria de estos
trabajos son biografias fascinantes que narran nostalgicamente el pasado de las grandes
estrellas. Algunos ejemplares son: Cine y sociedad en México 1896-1930 (1983) Aurelio de
los Reyes; Cronica del cine mudo mexicano (1989) Gabriel Ramirez; Vistas: una época del
cine en México(1992) por Manuel Gonzélez; Cronicas tapatias del cine mexicano (1993)
Patricia Torres San Martin; A cien afios del cine en México (1996) de Aurelio de los Reyes,
Maria de los Angeles Colunga Hernandez; V) de Manuel Gonzalez Casanova; 100 afios de
cine mexicano (1996) por Maximiliano Maza; Epoca de oro del cine mexicano (1997) por
Gustavo Garcia y Rafael Avifia; Breve historia del cine mexicano: primer siglo 1897-1997

(1998) Emilio Garcia Riera

Desde la mirada analitica, sobresale el libro de Jorge Ayala Blanco, La aventura del
cine mexicano (1968); Su obra presenta un analisis meticuloso de la cinematografia
nacional, abarcando algunas peliculas de la época de oro. Este trabajo retrata el quehacer

del cine y combina los aspectos psicolégicos y socioldgicos para exponer y detallar los
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elementos narrativos de las cintas. El autor subraya la labor del cineasta Ismael Rodriguez
sefialando que: “consigue reunir en tono unico las variantes del més caracteristico humor
popular, y lo aplica a una contradictoria preservacion de los sagrados sentimientos del

pueblo mexicano” (Ayala Blanco, 1968, p.103).

El texto de Ayala Blanco, es un referente esencial en los estudios de cine mexicano.
Sus péaginas revelan informacidn interesante sobre el discurso cinematogréafico, evidencia
los comportamientos de los personajes y describe a fondo el contexto social. También en la
década de 1960 Emilio Garcia Riera escribio Historia documental del cine mexicano,
dividida en 9 tomos, entre 1969 y 1978, y la segunda version publicada entre 1992 y 1998.
Esta obra abarca una gran parte de la filmografia mexicana, producida entre 1920 y 1970.
El trabajo de Garcia Riera, se caracteriza por ser una valiosa recopilacion historica, que
permite explorar el cine mexicano. Otros escritos sobresalientes son El cine mudo: en
80afos de cine en México (1977); Los origenes del cine en México (1983); cine y sociedad
en México (1981); Medio siglo de cine mexicano (1987); Dolores del Rio (1996), de

Aurelio de los Reyes; El cine sonoro en México (1973) de Luis Reyes de la Maza.

Por otro lado Carlos Monsivais ha sido uno de los autores mas prestigiosos en
México que ha destacado por sus crdnicas. Sus escritos sobre la fabrica de suefios, como él
le llama a cine, son bésicos en el repertorio de cualquier cinéfilo. Mas alla de su trabajo
cronistico, Monsivais se ha consagrado como un erudito del cine mexicano; algunas de sus
libros son Escenas de pudor y liviandad (1981), Rostros del cine mexicano (1999); Las
leyes del querer (2008); y junto a Carlos Bonfil A través del espejo: el cine y su pablico

(1996).
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Asimismo en los afios noventa, la editorial Clio publicé varios volimenes sobre el
cine mexicano de la época de oro. Estas publicaciones fueron notables porque se
distribuyeron masivamente en el pais, y se encontraban en cualquier puesto de revista. En
estos ejemplares se redactaron semblanzas biogréaficas de los actores més sobresalientes de
la época; como “Jorge Negrete” (1993) de Enrique Serna; “Joaquin Parvadé” (1996) de
Josefina Estrada; Cantinflas (1996) de Miguel Angel Morales; “Pedro Infante” (1994) de
Gustavo Garcia Riera; entre otras, ademas de las biografias también se publicaron sobre los
acontecimientos mas importantes del cine mexicano esos numeros fueron “Albores del cine
Mexicano” (1996) de Federico Davalos; “Nuevo cine Mexicano” (1997) de Gustavo Garcia
Riera en colaboracién José Felipe Coria.

Otros trabajos que se suman son, Mexican cinema (1995) de Paulo Antonio
Paranagud; La musica de Agustin Lara en el cine (1984) de Paco Ignacio Taibo I; 100 afios
de cien mexicano (1996) de Maximiliano Maza Pérez, Carteles de la época de oro del cine
mexicano 1938-1956 (1997; 2001) de Agrasanchez, Jr., Rogelio y Charles Ramirez Berg.
En 1998 el cronista Edmundo Pérez Medina coordiné la revista Cine confidencial, fuente
de informacidn sobre del cine nacional; posteriormente en enero de 1999, la revista Somos
publicd mensualmente numeros dedicados a los actores y actrices de la época de oro.

En resumen a diferencias de otras ciencias sociales, la historia ha acaparado la
mayoria de las publicaciones. Por otra parte, los trabajos humanistas apoyados por la
semidtica han dado libros como: El discurso cinematografico: un acercamiento semiotico
(1991), de Teresa Olabuenaga; Interpretaciones iconicas: estética de las imagenes (2007),
en este libro trabajaron Diego Lizarazo, Eduardo Andion y Margarita Zires; La fruicion
filmica: Estética y semiodtica de la interpretacion cinematografica (2004), de Diego

Lizarazo. Algunos textos criticos son, Por las pantallas de la ciudad de México:
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periodistas del cine mudo (1995) de Angel Miquel; Por la pantalla: génesis de la critica
cinematogréfica en México 1917-1919 (2000) por Manuel Gonzales Casanova; Una vision
social del cine en México (2000) de Rafael Avifia; La busqueda del cine mexicano (1974)
de Jorge Ayala Blanco; Elementos del discurso cinematogréfico (2003) de Lauro Zavala.

Es conveniente mencionar que dentro del marco académico, existen trabajos
encauzados a analizar las representaciones sociales y la construccion de género. Esta nueva
oleada de estudios sobre cine, se centra en investigaciones dedicadas analizar el papel de la
mujer en el cine. Algunos trabajos destacados son Mujeres de luz y sombra en el cine
mexicano: la construccién de una imagen (1939-1942) (1998) de Julia Tufién; Miradas de
mujer (1998) de Norma Iglesia (ed.); Derivas de un cine femenino (1999) de Margara
Milan; Cine y género: representacion social de lo femenino y lo masculino en el cine
mexicano.(2001) de Patricia Torres San Martin; La mujer nocturna del cine mexicano:
representacion y narrativas corporales 1931-1954 (2014) de J. Alberto Cabafias Osorio;
México imaginado: nuevos enfoques sobre el cine (trans)nacional (2011), este libro fue
coordinado por, Claudia Arroyo Quiroz, James Ramey y Michael K. Schuessler.

Actualmente en México en el ambito académico se considera al cine como un objeto
de estudio social. Desde esta perspectiva, el nuevo sentido de la cinematografia es explicar
los fendbmenos socioculturales que se desprenden de las imagenes. Asi pues se pretende
demostrar las pautas sociales que rigen al texto audiovisual, e identificar los signos y
simbolos para dotarlos de significados. En este nuevo panorama investigativo, se
encuentran los trabajos: Vasos comunicantes en la obra de Roberto Gavaldon (1990) de
Ariel Zufiga; Bye bye Lumiere...Investigacion sobre cine en México (1994) este libro lo
coordinaron Enrique E. Sanchez Ruiz y Eduardo de la Vega; Cine, melodrama y cultura de

masas (1998) de Carmen de la Peza; el trabajo colaborativo de Julianne Burton-Carvajal,
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Angel Miquel y Patricia Torres San Martin, dio como resultado el libro Horizontes del
segundo siglo: Investigaciéon y pedagogia del cine mexicano, latinoamericano y chicano
(1998); Alvaro A. Fernandez Reyes escribié Crimen y suspenso en el cine mexicano 1946-
1955 (2007).

A continuacion se presenta una categorizacion de los autores de acuerdo al caracter
de sus trabajos.

Esquema 1. Tabla de clasificacion de autores simplificada.

Autor Clasificacion
Emilio Garcia Riera Historia
Aurelio de los Reyes
Jorge Ayala Blanco Critica
Carlos Monsivais Cronicas
Lauro Zavala 0 Semiotica
Patricia Torres San Martin Género
Julia Tufién

Para concluir el cine como fendmeno complejo ha sido estudiado por diferentes miradas, y
se han generado un sinfin de escritos. Este apartado expuso los nombres de algunos

ejemplares que se realizaron en las Ultimas décadas.
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Capitulo 11

EL CINE DE ANTANO EN MEXICO

2.1 La llegada del cine en México

El 28 de diciembre del 1895 los hermanos Lumiére presentaron el cinematdgrafo en
Francia, EI cinematografo rapidamente se distribuy6 en el mundo, principalmente en paises
como Alemania, Estados Unidos e Inglaterra; en el caso de América Latina, México fue
uno de los primeros paises en disfrutar este gran invento. En 1896 lleg6 al territorio
nacional, a partir de entonces se desataria un nuevo fendmeno social. Este capitulo es una
resefia histdrica acerca de la filmografia mexicana, esta cronologia abarca los aspectos mas
significativos del cine mexicano. A grandes rasgos se contara como se forjé una de las

industrias cinematograficas méas importante de habla hispana.

El inicio del cine en México ocurrid durante el gobierno de Porfirio Diaz, el
presidente fue el primer protagonista que tuvo nuestro pais. EI general Diaz aparecié por
primera vez en un cortometraje montando en su caballo blanco paseando en Chapultepec.
Esta imagen fue captada por Gabriel Leyve y Claude Ferdinand Bon Bernard, promotores
del cinematdgrafo Lumiére. Posteriormente el 6 de agosto la familia presidencial y algunos
amigos asistieron a ver la proyeccion del General Porfirio Diaz. Sin embargo, la primera
proyeccion publica fue el 16 de agosto de 1896 en la calle plateros 9, (Martinez Assad,
2010). La aprobacion de Diaz hacia el cinematografo se inscribe dentro de sus ideales de
progreso en su gobierno. Esta nueva tecnologia garantizaria el progreso, y estaria un paso

mas cerca de Francia (modelo de nacion para el gobierno porfirista).
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La aceptacion del cinematografo trajo como consecuencia la llegada de cineastas
foraneos a México, como Carlos Mongrud y Enrique Mouliné. Por otra parte, también hubo
realizadores mexicanos; Ignacio Aguirre es uno de los pioneros con su filmacion Rifias de
hombres en el zocalo y rurales mexicanos al galope. Otras personalidades destacadas
fueron Salvador Toscano, algunas de sus producciones fueron Norte en Veracruz, El
Zbcalo, La Alameda, Corridas de toro, don Juan tenorio. En 1907 Felipe de Jesls Haro
produjo El grito de Dolores, pelicula que se proyectaria tradicionalmente cada 15 de
septiembre. Durante esos afios se realizaron varias cintas de ficcion como: Fiestas
presidenciales en Mérida (1906) y El rosario de Amozoc (1909) de Enrique Rosas; El san
lunes del velador (1906) de Manuel Noriega; El aniversario del fallecimiento de la suegra

Enhart (1912) de los Hermanos Alva.

A principios del siglo XX estall6 la revolucion, hecho que pausaria las producciones de
ficcion, sin embargo el conflicto tendria una gran influencia en el crecimiento del cine
documental. EI movimiento revolucionario era el tema principal de las peliculas que se
proyectaban en los cines. Como era de esperarse los acontecimientos atrajeron a los
curiosos norteamericanos, quienes realizaron “varios documentales que divulgaron la idea
de los eventos mexicanos” (Garcia Riera, 1998:24). Uno de los largometrajes mas famosos
fue Barbarous Mexico (1912). El cine durante la revolucion era el medio de difusion por
excelencia, era una manera atractiva de informar a las personas sobre lo que ocurria en el

pais. (Garcia Riera, 1998)

Los cineastas de la revoluciéon pretendian ser imparciales ante los hechos, y
filmaban las acciones de ambos bandos; los ejércitos tenian a sus propios camarografos,

Opor ejemplo los hermanos Alva siguieron a Madero o Jesus H. Abitia acompafaba a
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Alvaro Obregén y Venustiano Carranza. Se dice que Pancho Villa también tenia sus
propios camardgrafos norteamericanos, y organizo las posiciones de la batalla de Celaya.
En suma durante la revolucion se produjeron bastantes grabaciones, este evento para el cine

marcaria el inicio la industria cinematogréfica nacional.

Al universo cinematogréfico se sumaron las mujeres, pero su papel no solamente se
limitd a la actuacion; sino que hubo una participacion activa en la direccion de
largometrajes. Por ejemplo, las hermanas Dolores y Adriana Elhers ambas estudiaron cine
en Estados Unidos, aprendieron técnicas de grabacion. A su regreso las veracruzanas
establecieron el primer laboratorio moderno de pais, donde editaron algunos de sus
cortometrajes. Las tematicas que ellas trabajaban eran sobre el petréleo, el agua, etc.
Algunas de sus producciones fueron: La industria del petréleo (1920); El agua potable en
la ciudad de México (1920; Un paseo en tranvia en la ciudad de México (1920); Servicio
postal en la ciudad de México (1921); Las piramides de Teotihuacan (1921). Por otra parte,
Mimi Derba fue una actriz y cantante, que ademas dirigio varias cintas: Alma de sacrificio
(1917), La sofiadora (1917), En defensa propia (1917), Emiliano Zapata en vida y muerte

(1919).

Al principio el cine era un espectaculo ndmada, trasladandose de un lugar a otro, los
exhibidores presentaban peliculas en establecimientos rentados. La relevancia de la
cinematografia, se enfatiza cuando el cine deja de ser un pasatiempo de feria;
convirtiéndose en una industria de entretenimiento. “A mediados de la primera década del
siglo XX el cine empieza a firmarse y estabilizarse ya no como una mera novedad, sino
como un espectaculo que puede satisfacer de modo excepcional necesidades masivas de

entretenimiento.” (Garcia Riera, 1998, p.28). Algunos filmes celebres fueron: Tepeyac
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(1917), La tigresa (1917); Santa (1918) y EI automovil gris (1919), los dos ultimas

peliculas fueron las mas famosas de la etapa silente del cine mexicano.

Figura 1. Escena de Santa (1918), pelicula

. h Figura 2. Escena de El automdvil gris (1919), cinta
protagonizada por Elena Sdnchez Valenzuela.

emblematica del cine silente mexicano.

A finales de la década de 1920 el sonido se incorpord al cine, la primera pelicula sonora fue
The Jazz Singer (1927). A partir de ese momento, la industria cinematografica iniciaria un
nuevo capitulo en su historia. En México el sonido lo trajeron los “hermanos Roberto y
Joselito Rodriguez, inventores en Hollywood de un aparato de sonido de excepcional
ligereza” (Garcia Riera, 1998, p.76). La primera produccion sonora mexicana fue una
nueva version de Santa (1931); largometraje basado en la novela de Federico Gamboa,
relata la historia de una joven campesina seducida por un militar. Al ser rechazada por su
familia es condenada a seguir el camino de la prostitucion. Su primera adaptacion
cinematografica fue en 1918, la pelicula fue dirigida por Luis G. Peredo. Trece afios
después aparece una nueva adaptacion hecha por Antonio Moreno, esta version inaugura el
cine sonoro en México; y ademas decreta uno de los principales estereotipos del cine

nacional: la prostituta o cabaretera.
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2.3 El arranque de la industria cinematografica

La antesala de la afamada época de oro se inscribe durante la presidencia de L&zaro
Céardenas (1934-1940). En este periodo se inicia la construccién de la industria
cinematografica del pais, el general “Cérdenas crea en diciembre de 1936 Departamento
Auténomo de Publicidad y Propaganda que mas tarde cambiaria su nombre por la de Prensa
y Publicidad (DAPP) [...] algunas de las funciones de dicho organismo fueron la
realizacion de obras filmicas informativas, educativas y de propaganda” (Vidal Bonifaz,
2010, p.80). Al ver al cine como un medio comunicacion el gobierno financié los
documentales la manifestacion obrera en pro del presidente Cardenas, y Desfile atlético del
XXV aniversario de la Revolucion Mexicana. Todo esto se hizo con el proposito de

promover las politicas de Cardenas.

Ademas de la propaganda politica, el cine de los treinta seria el pionero en la
comedia ranchera. Durante esta etapa Fernando de Fuentes, fue el director més relevante,
algunas de sus peliculas fueron: EI compadre Mendoza (1933), jVamonos con Pancho
Villa! (1935). En estas cintas “De fuentes puso técnica sobria y eficaz [...] del fenomeno
revolucionario. De ahi la riqueza de ambas peliculas, que no solo resultaron las mejores de
su director, sino obras capitales del cine mexicano de todas las épocas”. (Garcia Riera,

1998, p.82).

Figura 4. Cartel de la pelicula jVamonos con
Pancho Villa! (1935) .
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Figura 5. Alla en el racho grande (1936),
film que inauguraria la época de oro.

Los protagonistas de la revolucion mexicana son jefes militares, valientes adelitas e
indigenas, que conforman las estampas del imaginario nacional. No obstante, en la
cinematografia, el levamiento armado de 1910, ha abandonado de su caracter politico. Para
convertirse en un creador de leyendas, proyectados en adaptaciones folcloristas. Los
trabajos documentales o narraciones ficticias sobre esta tematica, nos recuerda a los
westerns norteamericanos. La revolucién constituye un escenario tragico perfecto para
heroismos audaces, amores imposibles, paisajes desolados, son clasicos en las imégenes.
Por otra parte el soundtrack, se estructura por corridos, que resultan magnificos para contar

la historia del México revolucionario.

Pero seria Alla en el rancho (1936) pelicula que marcaria la consolidacion de la
comedia ranchera como género cinematografico. Otros ejemplos de comedias rancheras
son: jAsi es mi tierra! (1937); Amapola del camino (1937); Las cuatro milpas (1937);
Jalisco nunca pierde (1937); Adi6s Nicanor (1937); jora Ponciano! (1937); La zandunga
(1937); la trama de estas peliculas se desarrollan en algun poblado rural, lleno de charros y
mujeres enamoradas. Los mariachis, el tequila y trajes tipicos son elementos que aparecen

en todas las comedias rancheras.
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Juan Bustillo Oro y Jesus Grovas, en 1937 se asociaron, y fundaron una de las
emblemaéticas casas productoras. Durante este periodo, Bustillo Oro realizé grandes éxito
como, En tiempos de don Porfirio (1939); Al son de la marimba (1940). Por otro lado, el
melodrama urbano tuvo una fuerte presencia, que para algunos, es el género caracteristico
de América Latina. En este tipo de filmes existe un manejo intencional de situaciones con
el propdsito de reconstruir o representar ciertas peripecias. En este caso nos presenta a
Algunas cintas representativas son, La mancha de sangre (1937), La casa del ogro (1938),
Juntos pero no revueltos (1938), La bestia negra (1938), Carne de Cabaret (1938) y

Mientras México duerme (1939).

Figura 8. Escena de la pelicula La
mancha de sangre (1937), debido a las
fuertes escenas, este film estuvo
censurado y se estrend hasta 1943.

Figura 6. Fernando Soler en La casa del
ogro (1938).

Figura 7.Mientras México duerme, fue
dirigida por Alejandro Galindo, Yy
protagonizada por Arturo de Cordova y
Gloria Morel.
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2.3 El auge cinematografico (época de oro)

El panorama cinematografico en Meéxico dio un giro inesperado gracias a los
acontecimientos que sucedian en el resto del mundo. Nadie se imaginaria que los intereses
politicos de otros beneficiarian al cine y a la economia mexicana. Durante este periodo se
crearon varios estudios de grabacién, por lo tanto las producciones aumentaron
notablemente. En esta nueva oleada aparecieron grandes personalidades que serian las
encargadas de inaugurar la mejor época del cine nacional. Como era de esperarse el cine
mexicano se colocd en el mercado internacional, obteniendo una gran aceptacion por el
publico extranjero. La popularidad de las peliculas convirti6 a México en el principal

exportador de cintas, posiciondndose por encima de Argentina y Espafa.

El ambito cinematografico de la década de los cuarenta representa la etapa mas
prometedora que haya existido en México. Suceso que se conoce como la época de oro del
cine mexicano, aqui se consolidaron grandes cineastas y actores. Algunos expertos que se
han dedicado a estudiar el pasado cinematografico difieren sobre la fecha de la época
dorada. Carlos Monsivais y Carlos Bonfil la ubican entre 1935 y 1955; mientras que Emilio
Garcia Riera asegura que fue 1941 y 1945; y Julia Tufién entre 1936 y 1952 (Fernandez
Reyes, 2007). Por otra parte, Carlos Martinez Assad sostiene que el debut de Alla en el
rancho grande (1936) marca el comienzo de la época dorada. Al parecer no existe una fecha
exacta, Sin embargo, “suele hablarse de una época de oro del cine mexicano con mas

nostalgia que con precision cronologica” (Garcia Riera, 1998 p.120).

Como se menciond anteriormente la clave del éxito del cine mexicano fueron los

sucesos que pasaban alrededor del mundo. Pero seria la Segunda Guerra Mundial (1939-
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1945) la protagonista que ayudaria a despegar la industria cinematografica del pais azteca.
Asimismo la participacion de Estados Unidos en la contienda favoreciéo enormemente a la
produccion filmica; los norteamericanos se concentraron tanto en la guerra que los
materiales que se utilizaban para la elaboracién de peliculas y equipo técnico de grabacion
se empleaban para la fabricacion de armamento; y los empleados del cine hollywoodense

formaron parte de las fuerzas armadas. (Fernandez Reyes, 2007).

Ante la situacion bélica que enfrentaba Estado Unidos, se unieron otras ventajas,
como precios econémicos de la materia prima; la disminucion de peliculas en Hollywood; y
sobre todo los temas cinematograficos, pues la mayoria de los filmes eran de caracter
publicitario que promovia ciertas ideologias politicas. También es importante mencionar
que hubo un “apoyo econdmico, tecnoldgico y la capacitacion ofrecida a cineastas por

especialistas hollywoodenses” (Fernandez Reyes, 2007, p.84).

En 1942 los submarinos alemanes hundieron barcos petroleros mexicanos, esta
situacion orill6 al presidente Manuel Avila Camacho a participar en la guerra. Al estar en
contra de las potencias del Eje (Alemania, Italia y Japon), México se sumé al bando de los
Aliados. Esta decision favorecio el estatus de la industria cinematografica nacional. Al ver
el progreso del cine, el mandatario creo el Departamento de Supervision Cinematografica,
el cual se ocupaba de autorizar la proyeccion comercial de peliculas asi como su
exportacion. Es importante mencionar que Nelson Rockefeller fue un  personaje

fundamental en el progreso del cine en México.

Ante el apoyo estadounidense y el de los organismos gubernamentales mexicanos,

se fundaron varias compafiias productoras las mas famosas fueron, POSA Films de
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Cantinflas; Filmex; Films mundiales; Asociacion Bustillo Oro y Grovas; Rodriguez
Hermanos; CLASA Films; (Garcia Riera, 1998). Durante esta etapa resaltan los nombres de
Emilio el indio Fernandez; Julio Bracho, Juan Bustillo Oro; Alejandro Galindo; Roberto
Gavaldén; Joselito, Roberto e Ismael Rodriguez, quienes fueron cineastas reconocidos
nacional e internacionalmente. También recordemos a los actores que dieron vida a los
personajes entrafiables y ademas se convi