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I ntroducci 6n

Hacer i nvesti gaci 6n no es labor sencilla Aunque gratificante es una arduatarea
llena de vicisitudes. B priner retoconsisteenacatar la nmirada enaquel fendneno que
nos i nteresa abordar. Ante el camul o de esti mullosconlos que unindividuo se enfrenta
en el dia a dia ¢conp escoger algo? ;denarcarlo y construr alrededor de él un
andanmaje que per nita ver nas alla de‘ 1oevidente ’?

En este caso, el interésse circunscribe enel &nbitourbanoy particular nente en
aquell os espacios enlos que | os j 6venes participan. Apartir de estg se decide dirigirla
mirada alas practicas juveniles urbanas, particdarmente el graffiti.

H graffiti es parte del escenario urbano, se encuentra en todas las ciudades,
cono letras y figuras que parecen dificiles de descifrar, pero sin e mbargo estan ahi,
conunicando. Curiosamente haytantafaniliaridad con estas expresiones, que al gunas
veces pasan desaperci hidas, no asi para muchos investigadores enlas dencias sociales.

A pesar de ellq el fenérreno del graffiti, en particular el que se desarrdlaen el
contextofronterizoenel que vivi nos, brindariainteresarte material de andlisis. Nosolo
por la préactica en si, sino por ser vehicuo de expresion de un grupo particuar de
jovenes.

Fue asi conp se fijéla nirada en el fendneno de las pegas, practica entre
jovenes de Mexicali que a pesar de ser parte del fendneno graffitero advierte
caracteristicas propias que la hacen diferente de otras préacticas graficas. ¢cuales eran

estas diferencias? BEa unbuen punto de partida para lainvestigaci 6n



Al hacer las pri nerasindagaci ones sobre el “ ‘estado del arte *, fue rmanifiesto que
este fendnmeno aunque ha recibido atenci 6n por al gunos grupos e instituciones en la
regi 6n, no se ha analizado con prof undi dad

Cuando se ha abordado ha sido est udiado conp parte de otros fené nenos cono
el graffiti o las pandillas, pero no existen estudios acerca de las caracteristicas de la
produccidn e npleo e interpretaci én de estas formas si nbdlicas particuares, que son
val oradas y eval uadas constantenente por aquellos que las producen y reciben enla
ciudad de Mxicali. Micho nés ahora que este fenoneno esta tomando cierta
not oriedad al convertirseen parte de la agenda pablica, por distirtas razones, cono son
el vol urnen de publicaci ones acerca del tema, el reflegoenlos nedi os de comuni caci én,
los programas institucionales disefiados para conbatir estas précticas, las zonas
transgredi das por este fenémeno, ertre aros factores.

Por lotanto este trabaj o puede significar un aporte paral os estudios sobre la
cuturaen Mexicali, porque produce conoci mento sobre procesos j uveniles especificos
de laregion Sus categorias son por separado pertinentes e i nteresantes: la ciudad, la
gréfica’ ylosjovenes; trabajarlas de maneraintegrada generara untrabaj o de resutados
de gran i nportancia para entender 1os procesos discursivos y de reconfiguracion
identitaria en esta d udad

Si bien es cierto que existe toda una corriente de estudios sobre 10 urbano,
ade més de una cantidad considerable de estudi os sobre lajuventud y sus practicas, no
tengo conoci niento de alguno que aborde especificarmente la problemética descrita y
que articuetodos los element os presentes en el tema de i nvesti gaci 6n

Existen publicaci ones como | a de Rossana Reguillg Enlacalle otravez (1995)

olade José Manuel Valenzuela, M da de Barro duro (1997) que sirven de guias para

1 Por gréfica se refiere alaelaboraci 6n de todotipo de ele ment os visual es, uilizando técnicas
conp el dbujo lapntuayd gabado, particuar nente aquel que serealizaenlacalle y de
manerailegal.



aproxi narse a los procesos juveniles en barrios de Guadalgjara y Tijuana
respectivanente, y a la iderntidad de estos grupos que es nmediada por sus practicas.
CGros textos i mportartes, ya sea por su temética si nilar o su aporte cono model o
met odol 6gi co para el analisis de la produccion de nateriales graficos de la calle son
Sociad Seniaics de Robert Hodge y Gunther Krees (1998), La ciudad cono
conmunicacion de A mando Silva Téllez, La construcci 6n si mbélica de la ciudad de
Rosanna Reguillo Quz (2005) y Graffiteros de Moreliade Mrgarita Vazquez (2003).
Textos conp estos son la base para conprender las distirtas aristas del fendneno a
estudiar y buscar a profundidad la problendticasocial inscrita en estas practicas, sin
e nbar go ningunotrata particu ar nente del fenémeno de las pegas y propas® . Tanbién
es i nmportante nencionar otros trabajos cond el catdogo de la exposicion Miros
Codigos Restringidos (2005) coordinado por Paola Ovalle que es un i nportante
precedente en el estudi o de la practica del graffiti enla ciudad de M xicali.

Trabajos cono el de Ovalle y otros que han estudiado el graffiti en esta ciudad
fronteriza fueron fundanentales, pues brindaron elenentos sobre 1 os cuales construir
estai nvesti gaci 6n, ade més que facilitaronla definici én del objetode estudio, al per nitir
establ ecer element os diferenciadores entre estos productos graficos particulares y otras

for mas si nbdlicas produci das por jovenes enla ciudad

Después de una pri nera aproxi nacion al fendonmeno y entrevistas expl orat orias
con j Gvenes pegadores, se plarnted el problena de investigacion Ante una serie de

elementos conp laausencia de espacios sociales® , el desconterto hacial as i nstit uci ones

2 Pegas y propas es el tér mino con el que se conoce en lafrortera norte de Mxico al stencil
art ya wheat paste art, corrientes del street art o artecalgjero, que uwiliza plartillas, prtura en
spray, calconanias y posters cono nedios de expresion distinguiéndose de dras practicas
gréficas enlacale cono el graffiti.

5 Estaausencia de espaci os sociales pudiera ser consecuencia de la reconfiguraci 6n de I os
espaci os fisicos enlas dudades, los cuales parecen estar dsefiados para evitar la sana



ylafaltade expectativasa |l argo plazo, al gunos jdvenes recurrena practicas gréficas en
lacalle conp estrategia de enunciaci 6n, através dela cual objetivanal gunos el e nent os
constitutivos de sus visiones del mundoyles permite dotar de sentidoel espacio pablico
urbano, al msnotienpo que se construye unaidea de apropiaci 6nytransfor maci 6n de
este espaci a

Aunque el problema de i nvestigacién sefiala el canino a seguir, es necesario
tener una guia pararecorrer este canino. Estaguiaesla prenisa una posiblerespuesta
a la cuestion que ali nenta el trabaj o investi gativo

A partir de larevision del “ ‘estado del arté’y de la construcci6n del marco
tedrico se brind6 una posideinterpretaci 6na este fendmeno particular: las practicas de
producci én de ciertas for nas si mbdlicas cono | as pegas o propas, objetivan parcial o
taa mente las visiones del mundo de al gunos grupos de j 6venes, ade nas de dotar de
sentido al espacio publico urbano en el cual interactUan diarianente con otros actores
sociales. Através de estasfor mas si mbdlicas | os jovenes se enuncianrespectodel futuro
incierto que se les ofrece y ejercen su capaci dad de agenciaen el &nbitocultura y de

product ores de significaciones en sus practicas.

Este ejercicio de exploraci 6n y observaci 6n, tiene cond objetivo i dertificar y
registrar las for nas si mbdlicas, el contexto de su producciény a los productores que
confor nan el objeto de estudia A partir de este registro y ubicacion de las for mas
si mbdlicas enla ciudad de Mexicali se realizé un trabajo de her menéutica profunda,
paraidertificar el sentido que | os j 6venes ot organ a estas for mas si nbdlicas. Con este

fin se utilizaron técnicas conp la entrevista no estructurada, la cual per niti6 al

convivencia. Mas rapidas que i npiden disfrutar y explorar € paisaje, conplejos habitaci onal es
que fonentanlaterritorializaci 6n, escasez de plazas pablicas y zécal os, puntos de reuni 6n que
han sido relegados y sustituidos por 1os certros conerciaes o nalls. Todo esto ha provocado
que al gunos j6venes busquen atras Vias de expresién y nuevas for mas de sociahilidad, cono lo
expresa Mchel Mfessdi (1990).



entrevistador, sensihilizarse respecto a las preguntas que constituyen problenas
i nportantes y con sertido para el entrevistado ( Schwart z-Jacobs, 1984, p.63). Ta nbién
se utilizé la observaci 6n participante cono conplemento a la entrevista lo cual
per miti 6 conparar las pre msas conlarealidad propuesta por | os actores principal es de
este fenoneno social.

La netodologia el planteamentoyla prenisa sonelenentos dialécticos. Estos
elenment os estan presentes, en mayor 0 nenos nedida, a veces de nmanera evidente otras
no, dentro de todo el cuerpo de estetrabaj o de investigaci on Parafines practicos y de
orden el docunento se organizo de lasiguiente for na:

En un pri ner capitu g se aborda el ‘ ‘estado de arté > entorno a tres concept os
fundanentales, al msnotienpo que se siertanlas bases del marcotedrico Estostres
conceptos son: juventud, grafica y espacia conceptos que son abordados desde una
perspectiva particuar, ladel fendneno de las propas y pegas en Mxicali.

En el segundo capitu o se trabaja con las aportaciones tedricas de Ant hony
G ddens, Pierre Bourdieu y John B Thonpson, principal nente. Ala luz de estas
contribuciones alateoriasocial yalateoriay andlisis delacultura es posiblerepensar
estefendneno particuar, cono una préctica de transfor maci 6n y apropiacionsi nmbolica
del espacio pablico.

Conlafinalidad de sustentar las i deas i ntroduci das en el capitudounoy dos, es
necesario contrastarlas con evidencias enpiricas, para ella es necesario disefiar
estrategias que per mitan adquirir e interpretar los datos necesarics. Es en el capituo
tres, donde se describen estas estrategias y procedi nientos, ade més de que se define el
objeto de estudia asi como lostienpos yretos del proceso de i nvesti gacion.

En el capituo cuatrotitulado Propas, pegas y pegadores: una aproxi nacion al

syetoy las practicas, se describe a profundidad el fenoneno. A partir de entrevistas



individuales y en grupo, de observaci ondirectay partid partese describenyse analizan
las practicas, los discursos ylaos productos de este grupo de jévenes de Mxicali.

Esta descripci 6n'y andlisis fue realizada con cui dado de no caer enl os extre nos
discursivos, evitando caer enla apologia o enla denuncia de la practica Aunque esta
probl e mética es i nherernte a cual qui er i nvestigacion, y no seresuel ve solocon el uso de
deter mnada netodol ogia, es i nportarte lograr que este trabajo no se convierta ni en
una apol ogia ni una denuncia de esta practica particu ar, pues la principal i ntencion de
estai nvesti gaci 6n es brindar el e ment os que nos per mtan(re) pensar laciudadal i ntentar
dotar de sertido a las formas si nbdlicas que nos presenta. Adenmas de ayudar al
entend miento de las culturas juveniles, 1o cual puede conducir a canbiar nuestras

maneras de percihir, valorar y actuar enel nundo.*

1 Juventud gréficay espaci o urbano

4 Casos reciertes conp el rechazo y persecuci 6n de los enps por parte delos nedios ylas
autoridades olosucedido enla discateca News Dvine en el Dstrito Federal, nos hacen pensar,
¢ Que hubiera sucedido si twiéranos nmés elenmentos para conprender lojuvenil? ¢ Qué hubiera
pasado si lasociedad no emitierajucos a priori, basados en una nanera de vestir o en
preferencias nusicales? ¢ Qué hubiera pasado si las autori dades notrataran alcs jGvenes cono
delincuentes?
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1 1 Para conprender o juvenl

La categoria social de juventud Estetenma ha sido estudiado por nultiples autores
(Reguilla 1995, Valenzuela 1997, Feixa 1998, Pérez, 2004) a través de distinaos
enfoques (histérica sociol 6gico, psical 6gico), y aunque no es una discusién agotada
existen suficientes aportes tedricos y reflexivos para construir sobres éstos nuevas

di scusi ones.

Por estarazén, laintencion de estetrabajoes generar unareflexi 6n centrada en
larelaci 6n de cuatro e es te ndticos:
1) La construccién social de lajuventud
2) H joven cono actor social.
3) H espacio publico urbano cono escenario de intercanbio si nbdlico entre | os
actores sociales.
4) Agunas practicas gréficas realizadas en el espacio publico urbano cono

estrategias de enunciaci 6n.

La discusion de los temas anteriores servira de introducci 6n para el andlisis de la
practicacultural conoci daconp propas o pegas. Esta précticaconsiste en laproducci én
de gréficarealizada por un grupo particuar de j 6venes en el espacio publico urbano de
Me xi cali.

Sobre esteteng, las preguntas que e i nteresaresponder seleendelasiguiente
manera ¢ Son estos productos graficos una manera en que los jovenes articuan
mensajes en cortra de | 0s procesos i nstituci onal es? ¢ Son estas préacticas estrategias de
enunci aci 6n que desafianl a noci 6n del j oven conte mporaneo co N uni ndivi duo pasi vo
ante lasociedad? La respuesta a estas cuestiones, sol o es posible si comprende nos la

maneraen que se articual arelaci onentrejuventud, practicas gréficas y espacio publico
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ur bano.

Antes de hablar de un grupo particuar de j6venes, es necesariointroducir la
categoria de juventud El concepto noderno de juventud segin Musgrove (citado en
Pérez, 2004, p. 17) fueinventado por Rosseau en 1762, en el contexto de larevol uci 6n
industrial. Estoi nplica que desde un principioesta categoria ha estado ligada a un
proceso soci oecondmco mas que ha un proceso bid 6gico. Aln asi persiste en Mixico,
la si nbiosis entre la condicion de juverntud y edad, especificanente en el periodo
relaci onada con la adol escencia (Pérez 2004). Son Margulis 'y Uresti (1998) quienes
proponen un concept o dej uventud, que per mteincorporar el elenentosocial, al definir
juventud cono el lapso que nedia entre la madurez fisica yla nadurez social.

Actual nente los estudios de lojuvenil han asinilado que esta categoria esta
deter mnada por condiciones sociocuturales y es producto de procesos historicos,
politicos y econdnicos particuares de cada sociedad Esto significa que el ser joven
esta condicionado a untienpoy espaciosocial, ysol ose puede entender lajuventud a
partir delal dgica de ese tienpo y espaci o especifico. Es decir, existen distintas maneras
de ser joven y de Vivir lajuvertud de ahi la conplejidad del andlisis de lajuvenil.

Por estarazén, una manera de entender el fendmeno de lojuvenil es a partir de
surelacién con las i nstituci ones sociales. S entende mos por estructuralos el e ment os
perdurables dentro de la vida social donde encontranos reglas y recursos que son
aplicados por | os i ndividuos, |asi nstituci ones sonl os rasgos que han perdurado a través
del tienpo y el espacio a irterior de estos sistenas sociaes. (G ddens, 2003 pp. 53-60).

Las i nstituci ones, especia mentelas delavidasociad noderna, sonlas que han
generado fronteras entre 1o publico y lo privado, distinguiendo tienpos y espaci os
definidos para cada uno de estos arbitos (Prost, 1991 citado en Pérez, 2004 p. 24). Es

asi conp encortramos la escuela el trabajo y laiglesia separadas por un tienpo y
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espaci o particular del hogar. Son estas i nstituci ones, consecuencia de laimposicion de
sus reglas y cadigos de conducta las que van a generar que | os j 6venes que no se
identifiquen con | os grandes proyect s i nstituci onal es se asunan cono mar gi nados, y
comencenaidertificarse através de codi gos y practicas propias. Cuando estos codi gos
y précticas no corresponden a la representaciones i nstitucionales de | o juvenil, estos
grupos de joOvenes son sefialados y estigmatizados. Esto provoca la blsqueda de
espaci os alternativos, 1os cuales se generan al margen de las instituci ones.

En el marco de una época de drésticos cambios en la dindnica socia
caracterizados por el descortento y la critica hacialas instituciones, la condicion de
juventud indica ciertos ideales, maneras de conportarse y fornas de expresarse
particu ares de la sociedad act ual.

La condici6n de juventud no aplica paratodos los que hio 6gicanente pueden
consi derarse j6venes, ya que la construccion social de juventud estd mediada por
multipes factores, por gjenmpl o ladase social, cono se explica ensegui da.

Mario Margulis y Marcelo Uresti (1998) estudian larelaci 6n entrelos j Gvenes
de distirtas clases sociales ylas caracteristicas de su tienpolibre. Blos sefialan que, en
el caso de las clases populares, 10s j 6venes gozan de abundante tienpo litre, pero no
por decisién propia sinopor lafaltadetrabajoo lai nposihilidad de seguir estudi ando.
Los autores argunentan que este tienpo libre no es un tienpo de ocig sino que es
consecuencia de una circunstancia social que lleva a al gunos de estos jovenes a la

mar gi naci 6n y la deli ncuenci a

Este tipo de vision sobre los jovenes tanbién se encuertra en el discurso
‘‘dida ’, que encontranos en las politicas gubernanentales. La cri ninalizacidn del
tienpolibre, especial mente el delas clases popul ares, parece consi derarseasi por ser un

tienpo “ ‘no productivd’. Segun este argumento, los jovenes y particudar nente 1os
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jovenes pobres, seinval ucranen activi dades delictivas. Esta explicaci 6n que vinculaen
autondtico tienpo de ocio con delincuencia, pierde de vista el contexto de una

problenéticasocial més conpleja Ms adelante se apuntan a gunos de estos €l e ment os.

Siguiendotodavia a Margulis 'y Uresti, ellos observan que en el caso de | os
jovenes que tiene posibilidad de estudiar el periodo de for macion se prolonga
general nente "por efecto de lafalta de un destino econénico asegurado para quienes
egresan del sistema educativo'(1998 p. 6), ya que al seguir desenpefidndose cono
estudiante, de cierta manera se per nite prol ongar la condicion de juventud y posterga

asi laincertidunbre econémca que aconpafia ala nadurez social en una sociedad

Dentro de el sector de jovenes con acceso a la educacion especia nente en
aquell os de clase nedia, se ha gestado através del tie npo, uncanbio de actitud, de una
postura critica, a una pasiva en donde | os j 6venes son cada vez nenos visibles en el
escenario politica Estos extrenos se encuentranen el idealismo que caracteriz6 a | os
jovenes estudiantes de los sesertas, y enla apatiay desencanto propio de lajuventud

(pos) noderna. José Minuel \alenzuela (1997) explica este fendneno:

La i magen del joven de laclase nmedia conp protaipo juvenil se desdibyja su papel
pratagonico critico e i npugnador se fue desvaneciendo enla apatiay el hedonisno o

viré para buscar nuevas formas de expresion en el canpo cutural. (p 54)

Ante este escenario de incertidunbre y conp consecuencia de un sistema que
definel o socia mente deseabl e, al gunos j Gvenes han buscado otras vias de expresion y
nuevas for nas de sociabilidad en espaci os que Mafessdi (1990) ha denomi nado tribus
urbanas, msnos que, en algunos casos, se identifican con nmovi nientos

contraculturales, llanmados tanbi én cuturas alternati vas o de resistencia
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Aunque existen rruchas definiciones de contracultura una de las nas claras es
laque propone el escritor mexicano José Agustin(2004, p. 129) al referirse a“ toda una
serie de nmovi nientos y expresiones culturales, usual nente juveniles, colectivos, que

rebasan rechazan, se nargnan, se enfrentan otranscienden la culturainstituci onal’ .

Esta bUsqueda y generacién de espacios donde puedan expresar sus diversas
narrativas (estéticas, pléasticas, nusicales, etc) contraviene el discurso i nstitucional
acerca de | os j 6venes. Los jGvenes considerados conp sujetos pasivos hantonado un
papel activoenlai nplenentaci 6n de “ ‘nuevos modos de estar juntos > ( Maffesdi, 1990).
Estas nuevas naneras de asociarse, detonan procesos de idertificacidn surgidos de
redas, cédigos y maneras de expresarse particulares de un grupo, que si bhien no se
cristalizaen unai dentidad j uvenil (nica, si seidentificacono una di nension dentro de
suidentidad y ayudan a construir surd dertro de la sociedad conte nporanea.

Una caracteristica de esta sociedad contenpordnea, es la posihilidad y en
algunos casos, la necesidad de poner estas distintas di nensiones de la identidad en
relieve. No serefiere a miltipes i dertidades ni aidentidades fragnentadas sino a una
identidad Gnicacono el indviduo nisno, articuada de muchas y variadas di mensi ones
en distirtos niveles a partir de los tienpos y | os espacios enlos que se interacta con

otros actores sociales (Jiménez, 2004, pp. 89-96).

12 La practicacono ele nento que dota de sentido alojuvenil
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Un elenento central para la construccion de identidades juveniles son las
practicas, pues a través de ellas es que los jovenes se construyen como grupo de
referenciay se diferencian del < “drd > Su hacer | os di stingue e i dertificacomo grupoen
el escenariosocial. Através de ciertas practicas, 1os j 6venes participanen el tienpo y el

espacio del contextosocial, ala vez que for mulan una di nensi6n de suidentidad social.

Un claro genpl o es d fendneno graffiterg e cual:

[ .]seinsertade maneraimportarte cono parte delacrisis delasidentidades sociales.
Sonj dvenes que reconstruyen viej os referentes de i dertidad y | os ponen a funcionar en
un nuevo contexto. De esta manera participan enla disputa cotidiana que establece la

construcci 6n soci ocultural de I os espaci os. ( \al enzuela 1997, p 98)

Esta construcci 6n sociocultural de espacios a través de expresiones que son
producto de las préacticas juveniles, esta presente desde los inicios del fenérmeno del
graffiti cuando grupos u organi zaciones politicas, utilizabanlas paredes para plas mar
sus de mandas. Después fueronlas pandillas, las querecurrieronalas pintas para marcar
ciertoterritaio e i dentificarse cono grupo. Autores conp Valenzuela (1997, p.54)
identifican este uso del graffiti consecuencia de la redi nension de la juventud cono
concepto y realidad a partir de la segunda posguerra

Actual mentela practica del graffiti hatonado diversos significados y sentidos,
no solo es utilizado como narca de idertidad de grupo o cono vehicul o para dar a
conocer una opinién o postura frere a untena

De ahi que aparezcan una serie de estudios que abordan el graffiti cono una

préctica que nosol oafirma el senti mento de pertenenciaentrel osj dvenes delacol onia

S Las précticas son las for mas en que los i ndivi duos, en este casolos jévenes, hacen
deter mnadas cosas. Estas précticas son hechos y/ 0 acciones que se repiten y que estan dotadas
de si gnificados.
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del Fresnoen Guadal gjara( Reguill g 1995), sino queta nbiénsirve cono expresiondela
indvidualidad nediante larealizaci6n de los taggs o placazos. Los cuales, a su vez,
marcany dejanel rastrodel nmovi mento de | os sujetos j Gvenes en el territorio urbano,
cono es el caso de al gunos jdvenes de dase nedia en Mxicali. (Ovalle 1995)

Los taggs o placazos son modos particuares en los que 1os grupos de j dvenes
denoninanel graffiti. Enlafrontera paraaquell os mas a pegados al sertidoy | aestética
del graffiti estadounidense se refieren al tagg o sign En estudios realizados en el
ciudades conp Guadalajara y el DOstrito Federal, especia mente en la practica del
graffiti asociada a I as bandas en | os afios ochentas se habla de placazos. Paola Ovalle
(2005) y Rossana Reguillo (1995), han expl orado la practica del tagg y del placazo,
respectivamente, cono nmedios de expresion de lojuvenil consecuencia de la falta de

espaci os, tantofisicos como sociales, paralasjévenes enla dudad

Un ejenplo de conp se relaciona el graffiti conla bisqueda de espacics, tanto
fisicos cono sociaes, 10 pode nmos encontrar en el trabaj o de Rayport (1995). Aqui la
autora nos presertala practica del tusovka, que consiste en reuniones i nfor nales que
realizan al gunos jdvenes rusos con intereses afines. Estos jdvenes se agrupan en
distintos lugares de la ciudad para platicar y fraernizar, uilizando el graffiti para
conunicarse entresi einscribirlaidertidad del grupo enlos distintoslugares en que se
reunen, 1os cuales pueden ser desde una plaza pablica hasta una bodega abandonada.
Estos grupos y sus practicas son parte de | o que Rayport (1995) denoni na espaci os
culturales no oficiales, que se distinguen de las instituciones culturales i dedl ogi zadas,
cono el caso delaigesia olaescuela

Estos grupos de joOvenes, aunque informales, tienen una organizacién y

estruct ura, tienen codi gos particuares y, 1o mésinportante, practicas que lcsidentifican
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cono mienbros de este grupo. La tusovka no solo es el propdsito del grupo sino el
medio para construr una identidad al misno tienpo que les per nmite expresar sus
narrativas y conpartir sus experiencias, aspectos que desde su perspectiva no tienen

cabida enlos espaci os i nstit uci onal es.

Qros trabajos cono Vida de Barro Duro de José Manuel \alenzuela (1997)
exploran esta relaci6n entre espacios y practicas, pues para el autor < “cetréds de este
fendneno [el graffiti] subyace | a ausencia de espaci os de expresién paralos j Gvenes en

los cuales ell os participen de nanera anplia ylibre sincensuras noralistas”’ (p 98)

La practica del graffiti parece ser una opcion a las for mas tradicionales de
expresion y una for ma de objetivar las subjetividades de al gunos j 6venes que piensan
enla posihilidad de la ciudad conp espaci o para laenunciaci 6n de sus discurscs, que,
aunque ciertanente, nmuchos de estos son cripticos, nmaneja un cadigo propioconreglas
particdares y solo pueden ser conprendidos dentro de la ld6gica del grupo de
product ores de estas expresiones; al ser col ocados enla via pablica estastambién estan
dirig das a aquell s que no manejan esos codigos, y por | o msno, tambiénrepresentan

y significan para éstcs.

Por lo arterior habria que diferenciar la préctica del graffiti ertre:
1) Pandillas que operan en barrios de ciudades nedias en Mexicoy colonias
chicanas en los EEUU cuyo fin es la deli nitacion de su territorio

(Reguillg 1995. \alenzuel 3 1997)
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2) Grupos de jévenes en las principales ciudades de Estados Unidos, que
producen untipo de graffiti con una fuerte carga de satira politica y social.

(Rafferty, 1991)

A pesar de estas diferencias, el hecho de realizar graffiti constituye un acto
si mbdlicoqueirrunpe el status quo, lasreglas ylas nor nas sociales, pues loque estaen
juego es lainclusion del grupo de jdvenes que realiza estas préacticas en el escenario

urbano, la posihilidad de expresion, el poder de enunciaci6n y el uso del espacio

1 3 Bspacio pubico urbano cono escenario de las précticas gréficas

De Certeau (1996) hace una clara distincion entre espacios y lugares. Los
lugares son configuraci ones estables, un orden en el que se distribuyenlos elenentos.
Asi cada elenentotiene su‘ ‘sitiopropi 6’ por lotanto es i nposible que dos ele nentos
esténenel msnolugar. Peroal hablar de espacio, setonanen cuenta“ ‘los vectores de
direccién las cantidades de velocidad y la variable de tienpo. H espacio es un
entrecruzamento de novilidades [ ..] En sunm, el espacio es un lugar practicado’’
(p 129)

Estoquiere decir quel o que hace nmos enestos | ugares, 1 os usos que | es damos, el
tipo de relaciones que estableceros dentro de ellos, son elementos que definen | os
espacios. Una manera de definirlos a partir de estos usos, es 1o que serefiere alo
publicoyl o privado, locual se construye a partir de una constante negociaci 6n entrel os

actores sociales y entre los actores y las i mstit uci ones.



19

Espaci o publico, espaci o urbano, espacio social, espacio civicg son categorias
gue denonminan entérminos generales, el espacio puablico urbano. Con esta Aison
Brown (2006) serefiere al os espaci os fisicos ylasrelaci ones socia es que deter ninanel
uso de ese espaci o dentro del & nbito pablico delas ciudades. H espacio pablico urbano
incluye las plazas, 1os caninos, las calles, pero tanbiénlos | aes baldios, lugares en
desuso, las zonas enlas periferias, etc. Lointeresante de esta noci 6nes quela di stinci én
no se basa en la propiedad del espacio pues aunque sea propiedad privada si esta
abandonada se puede considerar cond espacio publico urbano, sienpre y cuando se
utilice este espacio cono unrecurso de la comunidad

Los usos que sele dena este espaci o publico urbano, sontan diversos cono |l os
proyectos de | os distirtos grupos que conviven en él. En el caso de los jdvenes, es
comin que utiliceneste espacioconp | ugares de reuni 6n o escenario para sus practicas,
una de estas practicas asociada al anbito de lojuvenil es d graffiti.

La generaci 6n de productcs graficos y su puestaen escena en el espaci o publico
urbano han sido abordados en algunos estudics de lo juvenil (Reguillg 1995
Valenzuela, 1997, Vasquez, 2003). Sin enbargo, pocos estudios han abordado la
practicaensi ol os usos que al gunos grupos de j dvenes l e dan a estas préacticas graficas,

especia mente el graffiti, dentro del espacio pablico urbano.

Los estilos tan variados del actual graffiti hacen dificl definirla B graffiti
aparece enlos 60s como marca colectiva. Ahora puede ser cual quier cosa, un poster,
una pintura o unjuguete de plastico pegadoala pared Ensuinterpretacion més sencilla
y tradicional, graffiti se refiere a un estilo de escritura orignada en Nueva York a
finales del os afios 60, general nente relaci onada conel novi mentodel hiphop, oenla

mayoria de | os casos con el fendmeno de las pandillas. Para distinguir este graffiti
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‘‘désicd’ de otras expresiones, se utilizan otros térninos para describir las obras
gréficas que se producenenlacalle cono street art, tér nino que aparece enla década
de | os 80 para descrihir cual quier tipo de arte enel entorno urbano que no este dentro
del estilo* ‘désicd ’ predoni nante. ( Minco, 2004)

Una de las expresiones del graffiti que remte a nuevos usos de | os espacios
publicos, es el [lamado guerrillaart. Estetipo de expresidnes una corriente del street
art, tér mno con el que se denonina al arte creado y expuesto en el espacio publico.
(Somner, 1975).

B street art, se clasifica dependiendo por su ubicacién el naterial utilizado, | os
product ores, | asintenciones que persiguen etc. Este Ulti mo puntao el delaintencién, es
lo que distingue al street art de las préacticas graficas que realizan las pandillas para
deli mitar suterritorio y adscripci 6n grupal (Rafferty, 1991).

Del guerillaart se desprendentécnicas conolosonel stencil art, el sticker art
y el wheat paste o poster art, que en Méxicoselesconoce general nente como esténcil y
pegas® . Estas expresiones se caracterizan por el uso de la ciudad cono soporte con el
obj etivo de alterar este espacio conla presencia de nateriales gréaficos y de provocar
"algo" en el espectador, esté o no faniliarizado con los codigos de este tipo de

expresi on gréfica

6 H esténcil es unatécnicaen donde se uiliza papel ocartén para crear unai nagen otexto
que es de facil reproduccién y a partir de este disefio se realiza una plartilla para poder
transferirla a cual quier superficie con el uso de pintura. La pega se caracteriza por que el dbujo
0 nensaje es plasmado en una calconania o en un poster que general nente es pegado en lugares
visibles y de nmucho transito. Estas pegas pueden promover una agenda politica, social, ser parte
de un novi nierto artisticoo si nplenente ser nedios de expresi 6n para al gunos. Estetécnica es
muy popul ar entre los adol escentes por sufacil uso y reproduccidn En Mxicali, aestas
técnicas y dras si mlares se conocen cominnente conmp propas 0 pegas.



21

14 Propas y pegas en Mexicali

Ala par del surgi mento de estas précticas culturales y con el avance de las
tecnd ogias de i nfor nacion y co nmunicaci 6n enlas Ulti nas décadas del siglo pasado, se
ha consolidado una poderosaindustria del tienpolibre enla que la circulaci 6n de |l as
i rdgenes se ha convertido en el lengugje principa. Los mnedios mmsivos de
conunicacién junto con la extensa red de publicddad que envuel ve a las ciudades,
confor man este circuito de i ngenes con que se interactUa catidananente.

Las nuevas generaciones soninmnentemente visuales, su mundo se construye
alrededor de la i magen la marca, el icono el sinbolo Los j6venes conprenden y
val oran el poder de laimagen, y estolo hanincorporado en su vida diaria desde la
manera en que se representan hasta la forma en que construyen su discurso.  Por
supuesto que | os medi os masi vos, através delas nuevastecnal ogias delainfor maciény
la conuni caci 6n, han sabido capitalizar este‘ ‘cuto’ alai magen ’

La publicidadse ha convertido en partei nportante de la producci 6n cultural. Su
presencia catidiana a través de los nedios ha colonizado los espacios publicos y
privados, consolidandolacono uno delos nedios mas efectivos parala circulaci 6n de
discursos yla producci 6n socia de sertido. ( Mrgulis, 1998).

Ante esta invasion publidtaria en la vida cotidana, surge un novimento
denoninado propaganda absurda, el cual utiliza técnicas del guerrilla art conp el
esténcil y la pega para tonar objetos de la via pablica conp postes, sefialamertas,
paredes de edificios, y otros que soninterveni dos con estas for nas si nbdlicas cripticas

que llanan la atencion del transednte, msno que no sienpre puede conprender el

7 Autores como Mario Margulis (1998) hablan del ‘‘avance de la
cultura de la imagen’’ como parte del contexto cultural juvenil,
mientras que Roland Barthes (1986) se refiere a la ‘‘civilizaciédn
de la imagen’’, que si bien es un elemento primordial en la época
actual, la escritura y la palabra siguen siendo elementos
consistentes en la estructura de la informacién.



22

significado de la intervencion Esténciles y pegas podrian ser en este sentido una
respuesta que pondria de manifiestoel desconterto de ciertos grupos de j dvenes ante el
bonbardeo de i ndgenes al que son sonetidos en la sociedad de consuno.

Este novi mento conenzd a principios de la década de l1os noventas por un
joven estudiarte de la Rhode Island School of Designllanmado Shepard Fairey, quien
inici6unacanpafa de pegas conlai nagen de unluchador Ilanado Andréthe dant yla
leyenda "André the dant has posse", que podriatraducirse conp "André el dgante
tiene una pandilla de seguidores”, esto después evol ucionaria en la canpafia Cbey
(obedece), lacual, inspirada enlafrase de Mirshall Mluhan™el nedioesel nmensgje”,
busca parodiar la propaganda politica y corporativa Esta propaganda absurda se ha
esparcido por el nundo y tonado distintos matices, aunque conservando |as
caracteristicas principales del fenéneno, como que es realizado por jovenes
general mente enlaclandestinidady con un carécter subversivg utilizando cono soporte

la dudad interviriendo en el anbito de lo catidiano. &

Intervenirenlocotidianoi nplica, paraal gunos artistas dela gréfica urbana, al go
que va mas alla de una reacci6n a la publicidad que incitaal consunisno o la nera
necesi dad de plas mar una marca personal en su entarno, es la mision de reclamar 1os
espaci os publicos ( Minco, 2004, p.11). H escenario por excelencia para | os artistas
gréficos es el espaci o publico urbano. Este escenarioofrece un espacio pl urid nensi onal
en el que coexistenidentidades y proyectos diferenciados, en el que aparece una gran

red de comunicaci6n que irterpela alos dversos actores sociales (Reguill 1991, p. 76).

En el caso de Mxicali, el fendneno de las pegas y propas tiene caracteristicas
simlares al Guerrilla Art y ala propaganda absurda. Estaactividadse ha popul arizado

entrelos jovenes y muchos de ell os, e npiezan a utilizar estas técnicas cono nedio de

8 Consultar la pagina veb de Shepard Fairley, htp// viwww obeygiart.com donde explica el
obj etivo de este "experi nento fenonenol 6gico” en sumanifiesta



http://www.obeygiant.com/
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expresi 6n con caracteristicas | ocal es.

Aunque no se conoce con exactitud céno | os j 6venes de esta ciudadtienensu
pri ner contacto con la practica de las propas y pegas, una de las intenciones de la
presente i nvestigaci 6n es corroborar si la condicién fronteriza de Mexicali es un factor
que per nite la observacion y aprendizaje directo de practicas culturales existentes de
unou otrolado delafrontera con el caso de estetipo de expresiones graficas. En este
proceso también cabe la posihilidad del contacto virtual que ofrecen las nuevas
tecnd ogias de infor macion y conunicacién especial nente el Internet, para conpartir
mensajes y experiencias. Estos elementos, estan inscritos en el proceso de

mundializaci 6n° , que se caracteriza por la apropiacion cutural.

A hablar de apropiacién cultural se hace referencia a la incorporacion de
elenentos culturales proveniertes de otros contextos, que al apropiarsesetransfor nany
adquieren nuevos y diversos sentidos ( \alenzuela 1997, p 73). Por esta razon, el
fendneno de las propas y pegas, aunque conparte caracteristicas con el graffiti y otro
tipo de practicas de producci6n de materiales graficos en las calles, sus objetivos y
fines, parecen ser diferentes. La relevancia de este estudio radica precisanmente en
identificar qué es 1o que motiva al os j 6venes pegadores y properos en Mexicali asalir

alas calles y dejar en el espacio publico esta narca.

De ahi la necesi dad de analizar estas practicas y productcs, através dela mirada
de sus productores. Las caracteristicas de esta practicajuvenil ylos proyectos de este
grupo de productores de propas y pegas nos ayudaran a conprender la relaci 6n entre

jovenes, gréaficayespacio, en el caso de laciudad de Mxicali.

® Por nundializaci 6n se ertienden | os efect os del proceso de d obalizaci 6n enla cultura
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2 Los jdvenes ysu capaci dad de transfor mar el espacio através delaapropi aci 6n

si nbdlica

La producci 6n de propas y pegas es est udiado aqui conp un discursoarticul ado,
conp una estrategia que le pernite a los j6venes, irtroducir su pensamento y
concepci 6n del mundo dentro del espaci o publicourbano en el cual se encuentran otraos
actores sociales. Son estos actores o0 agentes, en tér minos de Anthony d ddens (2003,
p. 43-54), 1 0s que cuentan conrecursos y capitales que nmanejanen distirtos canpos de
interaccion y es ahi, en el espacio publico urbano, tamto geogréafica cono
si nbdlicanente hablando, dondeinteractlan através delas for nas si nbdlicas, agentes
gue en dras condiciones no lo harian

Esta i nteracci 6n sucede dentro de un constante sistena de fuerzas, donde un
grupo socia sienpre esta "jurto a", "enci ma de", "debajo de", en un movi mento
constarte en el que cada grupo se va aut odefi niendo enrelaci 6n con otros grupos y con
su propia posicion (Reguillg 2005, p.53). Asi conp este fendneno no es ajeno a este
sistena de fuerzas, podenps pensar en el uso de estas for mas si nmbdlicas cono
estrategias de resistencia ante esta condicion de posicion respecto a otros grupos
sociales. En otras palabras, ¢esta practica es una manera en que | os j6venes no solo
expresan suinconfor mdadrespectoa su posiciéncono grupo, sino que de muestransu
capacidad deincidir enel escenariosocia, enel que aparentemente, no participan o en
su caso, noselestona en cuenta?

Para desarrdlar esta idea, es necesario partir de las aportaciones tedricas de
pensadores cono Tal catt Parsons (1968), John B Thonpson (1998), Fierre Bourdieu
(2002), Anthony d ddens (2003), entre otros. Quienes dentro de sus coincidencias y

diferencias, sienpre hantrabajado entorno a tres ejes: actores, acciones y estructura
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Estostreselenentosson © ‘nutores dela nmaquinariasocial ’, 1 os cual es per mitenexplicar
larealidadsocial entér minos dei ndividuos, que realizanacciones dentro de estruct uras.
¢, Co o se relaci onan? ;cono se afectan? Son preguntas que han estado presertes enla
teoriasocial desde hace muchotienpo y que han sido abordadas por varics autores a
través de distirtas opticas.

Los binonos sujeto-estruct ura, i ndivi duo-sociedad, estan presertes, en algunos
casos de manera claraen otros de nanerai nplicita, desde los trabajos de Karl Mrx
(1972) y Max Weber (1972), enlos cuales hay indicios de un ronpiniento con la
concepci 6nidealista del honbre cond un ser sinpoder de transfor mar el mundo. Para
otros autores cono Parsons (1968), d ddens (2003) y Bourdieu (2002) existe una clara
interaccion entre individuo y estructura social y se evidencia la potencialidad del
individuo para relaci onarse y nodificar las estructuras.

Esta capaci dad transformadora del i ndividuo esté presente, con sus natices, en
los concept os de acci 6nsocial (Parsons, 1968), agenciasocial ( G ddens, 2003) y hahitus
(Bourdieu 2002), los cuales medianlarelacion del individuo conla estructura. Esta
estructura 0 manera en que se confor ma la sociedad y que es deter ninada por |os
procesos de interaccidn, es canbiante, ya que el individuo, aunque abierto a la
influencia de la sociedad, puede generar estrategias de accién en base areglas que la
estructurai nponga utilizando | os recursos que esta misna estructura dispone, lo cual
ali nentalarelacion diaécticaentre el individuoy el lugar que ocupa enla estructura
social.

A hablar del caracter si nbdlico podenos constatar cono las construcci ones
si mbdlicas se materializan en el individuo y conp estas misnas construcciones se
articuan por la praxis sociocultural del horbre. Este proceso dial écticose reproduce en

lasrepresentaci ones que tiene el i ndividuo del mundo que lerodea, ya que sonestéslas
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que dan pie paralaacci6n del gruposocial, reflgjandolaestructuraalavez que pueden
ser estrategias de accionsocial para una nueva estruct uraci 6n

Asi conp Pierre Bourdieu se pregurta a través de su obra ¢Cono la parte
subjetiva (1o si nbdlico) se conecta con la parte objetiva (Io social)? y dddens se
irteresa por conocer larelacién entre individuo y estructura, existen muchos otros
gjenpl os de la busqueda constante del conoci nient o que per mte conprender c6no se
integra y se reproduce losocial.

Una delas maneras en que pode mos adentrarnos enlaconprensiondelo social,
esatravés delaciudad nosolocono escenariodelainteracci 6nsino"como unafor ma
socia eninteraccidn conlasociedad que larodea” ( Hannerz 1986, p. 330). Este espacio
urbano donde ocurre la interaccion humana es producido socia mente, 1o cual
corresponde conlateoria de la estructuraci 6n de Ant hony d ddens (2003). En su obra,
G ddens nos explica el concepto de dualidad de la estructura el cual usa de eje para
construirlateoriadelaestructuracion( \er. Hg 1 1), partiendo de la prenisa de quela
dualidad individuoc-sociedad son indisociables pues se producen y reproducen
mut ua mente.

Practicas sociales ordenadas en un
espacio y un tiempo.
Agencia/Accion < Sucesos que se autoreproducen, son

recursivos. Produccién de la vida
cotidiana de forma rutinaria.

LLos actores sociales son agenles
Teoria de la entendidos. Saben mucho sobre las
<z Agenteszctores condiciones y consecuencias de lo
ESU‘UCtUI'aCIOH< que hacen en su vida cotidiana.
A. Giddens Poseen conciencia préctica y
(20 discursiva.

Reglas y recursos que recursivamente
intervienen en la reproduccién de
sistemas sociales.

Estructura Una estructura existe s6lo como huellas
k mnémicas, la base orgdnica de un
entendimiento humano, y actualizada en
una accion.

Hg 11(Bquena reaizadopor Higo Mndez y Christian Fernandez)
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2 1 Syetos, agertes y actores

Al referirnos al individuo cono sujeta posiblenente se piense enlareferencia
mas cl asica de este concept o latesis de Karl Marx. Alolargodesuobra seretrataa un
ser pasivo, atado y reprinmi do por las estructuras con nula capacidad de negociar, un
indi Vi duo "sujetado” a un siste ma preestabl eci do sin posi bilidades deincidir en él. Esta
noci 6n estruct uralista del i ndividuo ha sido reformul ada. Ahora se piensaal individuo
cono unentesocia con capaci dad de transfor mar surealidad através de lainteracci én

con atros individuos y con la estructura

Conel finde evitaridentificar al i ndi viduoen un anbiente puramente coercitivo,
algunos autores prefieren utilizar otros térmnos en lugar de sujeta B socid ogo
estadouni dense Tal catt Parsons (1968), basandose en el concepto de accion socia de
Max Weber (1977), introduce lai dea de actor, cono aquel que al interactuar con otros
es generador de esta accidn social.

B individuo conp actor, cunple un rol dentro de la sociedad Su rol esta
deter ninado por el mismo individuo, por otros actores y por el escenario en el que se
desenvuel ve. Estos escenarios son canbiarntes, varian segun las condiciones del actor,
las decisiones que éstetone alolargo de su vida y las condiciones que presente la
sociedad, per nmtiéndole manejarse segun las circunstancias. Esta caracteristica del
indviduo, conp alguien activo y dotado de agencia es la que rescata el socid ogo
inglés Anthony dddens para hablarnos del agente y su capacidad de accion, en su

teoria de la estruct uraci 6n (2003).


http://es.wikipedia.org/wiki/Social
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B individuo con base en su conoci mientg puede generar estrategias de accion
con base enreglas que laestructurai npone al utilizar I os recursos que ésta mis ma pone
a su disposicion Las reglas, que pueden ser las leyes o las costunbres, no son
coercitivas en sutaalidad pues le per miten al agente reproducir y producir el e ment os
estructurales. Esta capacidad del actor es 1o que Gddens llanma agencia

Esta capaci dadtanbién es reconoci da por el socidl ogo francés Pierre Bourdieu,
pues sonlos agentes dotados, en mayor 0 nenor grado, de acuerdo a su posicion en el
espaciosocid, 1 os quetienela capaci dad de rei nterpretar y nmovilizar recursos. Paraeste
autor, al igual que para G ddens, el honbre es, ala vez que creador, resutado de la
sociedad en que vi ve, partid pando activanente enl areestructuraci 6n de su nundo. Esta
reestruct uraci 6n es al gunas veces de nmaneraconciente, atras no; entendido esto desdel o
que Anthony dddens llama la capacidad de obrar, palabra "que no dencta las
intenciones que la gentetiene de hacer las cosas, sino, en principig su capacidad de
hacer esas cosas" (2003, p.46). H que algunas de las acciones del agente no estén
claranente notivadas, ni estén articuadas enlafor na de discursa noi npide que | os

agentes interact Uen y g erzan su capaci dad de agencia

Estas relaciones que establecen los agentes entre si estan nediadas, tanto por
condiciones materiales y estructurales conmo por los misnos cuerpos de los agentes.
Cuando dos agentes se encuentranfrente a frente, su conportamentg su expresividad,
su lenguaje corporal, etcétera condicionan y son condicionados por la interaccidn
msna, Yy por el espacio y tienpo especifico en los que esta irnteraccion sucede,

reiterando una vez nas el caracter daléctico de esta relaci on
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Para conprender esta relacion entre agentes y por supuesto entre agentes y
estruct uras, debenos recordar que para G ddens (2003 p. 61) "la constitucion de |os
agentes y de las estructuras no son dos conjurtos de fendémenos dados
independiente mente, nofor nan un dualis mo sino que representan una dualidad”, 1 o que

el auor [lanma la dualidad de estructura, elenentocrucial de su propuestatedrica

2 2 Btructura

Como el msnmo dddens sefiala, en el nacleo de lateoria de la estructuraci on
estan los conceptos de estructura, sistema y dualidad de la estructura, los cuales,

siguiendo lalinea de toda su propuesta tienen una relaci 6n dal 6gi ca

Cuando se habla de estructura, la mayoria de los analistas sociaes,
especial nmente l os funcionalistas, ubican este concepto cono una especie de disefio o
patrén de las relaciones sociales con un carécter restrictivo hacia el individuo, para
G ddens, laestructura enel analisissocial, serefierealas propi edades articul adoras que
per niten ubicar el espaciotienpo en los sistemas sociales. Estas propiedades
estruct urales son las que hacen posible que las précticas sociaes sean reproduci das y
reconocidas a lo largo de di mensiones variables de tienpo y espacio Aquellas
propi edades estruct ural es mas arrai gadas se conviertenen principios estructurales, ylas
propiedades que se perpetlan a través del tiempo y el espacio se les denonna
instituci ones. En estas instituciones, que son los rasgos nmas duraderos de una vida
social, encontranos reglas y recursos que son aplicadas por los actores sociales

(G ddens, 2003, pp. 53-60).
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Estas reglas y recursos, sonindicadores de con las propiedades estruct ural es,
i nponen restricciones a la accion social a la vez que la facilitan Para dddens la
"estructura no se debe asi nilar a constrefi niento sino que es a la vez constrictiva y
hahilitarte” ( @ ddens, 2003, p 61). Este es uno de los puntos mas relevantes de lateoria
de la estruct uraci 6n, pues se concibe a la estructura no sol o de nmanera coercitiva si no

patencializadora de la acci 6n de | os actores sociales o agentes.

En donde se pone en escena la dualidad de la estructura, y donde se nmanifiesta su

caracteristica princi pal: la coercién yfacilitaci 6n de la acci6n es enlavida catidana

La actividad enla vida catidana es central enlateoriade la estructuraci 6n, de hecho
constituye para d ddens, lapri nmera expresi 6n de |l o que el denominala dualidadde las

estructuras enlo que toca a la cortinuidad de la vida social (Reguillg 2003, p. 39).

Si el escenarioideal delavida catidiana esla ciudad, resulta pues necesario conocer y

conprender e espaci o urbano cono un product o socidl.

2.3 La ciudad conp espacio publico urbano

"Las ci udades sonlas depositarias del | egado cultura de | os puebl os, en ellas se

dala creatividad yla diversidad cutural, su vitalidad es inmensa ’ (Banco, 2001, p 49).

S los individuos son los actores, la ciudad es el escenarig un espacio de

socializaci 6n, donde se forjan las relaci ones hunanas; este escenari o urbano:
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es untranado detextos y discursos sobretodotipo de tenas, cada ele nento observable,
repetido, significa Los actores sociaes se mueven en un escenario que hablatodo el

tienpo, cada calle cada objeto cada rincon dce al go sobre algo ...( Glindo, 1995, sp)

Estos rincones, canmnos, calles, laes baldios y lugares en desuso es 1o que
Alison Brown (2006) denon na espaci o pablico urbano. Este conceptoserefiere alos
espaci os fisicos ylas relaci ones soci al es que deterni nan el uso de ese espaci o dentro del
ambito publico de las ciudades. B espacio publico no se basa en la propiedad del
M s o pues aunque sea propi edad privada si estaabandonada se puede consi derar co no
espaci o publico urbano, pues el uso de éste es recursode lacomunidad Son estos usos
los que nos interesa estudiar, especial nente los usos que le dan algunos j6Gvenes
product ores de ciertas for nas si mbdlicas, generadas a partir de la préactica gréfica delas
propas o pegas.

Es asi conp los grafittercs, taggers, pegadores, estencileros y todos aquell os
que utilizanla gréfica conm expresion pueden considerarse cono agentes de ca nbi o,
actores sociales con agencia que utilizan su creatividad y su capaci dad transfor nadora
segun sus intereses i ndivi duales o colectivos para generar estrategias que per nitanla
(re)construcci 6n del espacio urbano, el cual puede ser nodificado por la accio6n de | os

habitartes.

S la ciudad es un constructo socia, y cono tal depende de la dualidad
estruct ural, entonces la caracteristica dial éctica es extensiva al espacio publico urbano,
tantoen el sentido material cono si mbdlico. Alaluz de estq ¢podenos pensar enla
posi hilidad que tienen estos j 6venes detransfor nar laciudad? Oal nenosla posihilidad

de incidr en estos espacios publicos urbanos.
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La intencidn de esta investigacion es identificar si estas practicas juveniles
brindan la posihilidad no solo de enunciarse respecto al escenario socia, sino de
apropiarse de estos espacics sociales. Estaapropiacion aunque si nbdlica, | e per nite a
estos jOvenes interactuar en el espacio publico urbano con otros actores sociales de
maneras distirtas alas usuales, generando un proceso de transfor maci 6nenlarelacion
conlaciudad, loquelopuedellevar a unaacci 6n de concienciaque | e permitainfluir de

manera efectiva en el proceso de camnbio urbano.

2 4 For mas si nbdlicas

Antes de seguir analizandol a posi hilidad de | a apropiaci 6nsi nbdlica del espacio
publico urbano es necesarioincorporar el concepto de for nas si nbdlicas.(Ver. Fig 12
Partiendo de laconcepcidonse m@icadelacultuade Qifford Geertz(1992), Thonpson
(1998) propone una concepci énestructural delaculturadela cual se deriva un analisis
cultural que se basaen el estudiodelas for mas simbdlicas enrelaci én conl os context os
y procesos historicanmente especificos y estruct urados social nente enlos cuales, y por
nmedio de los cuales, se producen transniten y reciben estas for mas si nbdlicas

(1998, p 203).
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Cultura — Concepcion clasica Concepcién descriptiva

Concepcion antropolégica
Concepcion simboélica —» Concepcion estructural

e

Procesos de Valoracién
valoracién, —» simbdlica
evaluacion Valoracion

Yy conflicto econémica

w;_\

Caracteristicas fipicas de los contextos sociales:

Escenarios espacio-temporales Capital
Campos de interaccién 4 Reglas, convenciones

y esquemas

Caracteristicas:

¢ Intencional

¢ Convencional
e Estructural
* Referencial
e Contextual

Contextos y procesos
socio histéricos

Reproduccion simbdlica

de los contextos sociales o .
Instituciones sociales

Estructura social

Fg 12 (Bquena realizado por Christian Fernandez)

Las for mas si mbdlicas son entendidas conp acciones, ohbjetos y expresiones
significativas con caracteristicas distirtivas, como la intencionalidad ya que son
produci das por un sujetoque se propone conunicarse con otros sujetos, ade més siguen
ciertas convenciones pues inplican reglas y cddigos de varios tipos, constan
internanente de una estruct ura articu ada de el e ment os rel aci onados entre si, serefieren
a objetos externos y dicen algo sobre ellcs, y por supuesto se hallaninnersas en
contextos y procesos histéricanmente especificos. Estas caracteristicas distintivas, es
decir los aspectos intencional, convencional, estructural y referencial se refiere al
sentido quele ot organos a estas for nas si nbdlicas, mentras que el aspecto corntext ual,
se refiere a las caracteristicas de estas formms que son deter minadas por ser

estruct uradas socia nente (Thonpson, 1998, p 205).

Las for mas si mbdlicas son expresiones de unsujetoy para unsujeto(osujetos).
Es decir, las for mas si mbdlicas son produci das, constru das o e npl eadas por un sujeto

que, al producirlas o emplearlas persiguen ciertos objetivos o propésitos. H sujeto
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productor también busca expresarse para un sujeto o sujetos quienes, al recibir e
interpretar la for ma si mbdlica, la perciben como la expresién de un sujeto, conp un

mensaj e que se debe conprender ( Thonpson, 1998, p 206).

Un aspecto que resultarelevante para ejenplificar este proceso de apropiaci 6n
si mbdlica de la ciudad es 1o que | o que John B Thonpson llana la context ualizaci 6n
social delas for mas si mbdlicas, pues "las for mas si nbdlicas pueden portar, de distirntas

meneras, las huellas de las condiciones sociales de su producci 6n™" (1998, p217).

Esta produccidn y recepcién de las for mas simbdlicas ocurre en contextos
sociales estructurados, 1o cual i nplica escenarios espacio te nporales especificos, 10s
cuales son deter ninantes de lainteracci on de | os agentes sociales, estainteracci 6n esta
basada enreglas, convenci ones y esque mas, al gunos evi dertes, otrostrabajan de manera
i nplicita

La institucion en térninos de A ddens (2003) se refiere a aquellos conjurntos
especificos y estables dereglas y recursos, asi como de | as relaci ones sociales que son
establecidas en ellas y por ellas. Es en el marco de estas instituciones que se da la

producci 6n de las for nas si nbdlicas.

A igual quelaaccidnen susentido mas general, la producci 6n de for mas si mhdlicas
i nplicael usodelosrecursos disponibles yla puestaen préctica de reglas y esque nmas
de di versos tipos por parte de i ndivi duos situados en deter ninada posici 6n o posici ones

en un canpo oinstituci 6n (Thompson, 1998, p 227).

S tomanps en cuenta todos los elenentos presentes en la generacion y

recepci 6n de las for mas si nbdlicas, entende nos lai nportancia de este proceso cono



35

clave paralaconstruccién del osocial, estos fenomenos si gnificativos estani nnersos en
conpl ejos procesos de val oraci 6n, eval uaciény conflicta " Los i ndi vi duos no absor ben
con pasividad las for mas si mbdlicas, sino que les dan sentido activo y creador, y en
consecuencia producen un significado en el proceso msno de recepci én" (Thompson,

1998, p 228).

"A recibir einterpretar las for nas si nbdlicas, los individuos participan en un
proceso per nanerte de constituci én y reconstitucion del significado, y este proceso es
parte de lo que puede llamarse reproducci6n sinbdlica de los contextos sociales"”
(Thonpson 1998 p. 228). Esta reproduccion sinbdlica tanmbién puede ser una

construcci6n o ngjor dicho, una reconstrucci 6n simbdlica

2.5 Apropiaci6nsi nbdlica de la d udad

Aquell os que participan enlavidasocial, sonlos que constituyenlasociedad Y

es en el anbito catidano donde se expresala vida social. Segun John B Thonpson:

La vidasocia noes sdl o una cuestion de objetos e i ncidentes que se presentan
conp hechos en el nundo natural: tanbién es una cuestion de acciones y
expresiones significaivas, de enunciados, si nbolos, textos y artefactos de
diversos tipos, y de sujetos que se expresan por medio de éstos y buscan
conprenderse a si msnos y a los denas nediantela interpretacion de las

expresiones que producen y reciben (1998 p 183).

A partir de 1o expuesto enl os apartados anteriores, es posible considerar a | os

pegadores conp agentes que participanenla vidasocial, aprovechandorecursos que la
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estructura dispone y negociando las reglas que instituye. Estas reglas pueden ser
coercitivas haciaal gunas practicas sociales, cono el casodel graffiti, que a pesar de ser
ilegal, lasociedad y s agentes patencializan a ser incorporada al anbito pablico.

B que algunas de las acciones del agente no estén claranente notivadas, ni
esténarticuadas enlafor na de discursa cono podriaser el caso delas pegas y propas,
esto no i npide que los agentes interactlen y ejerzan su capacidad de agencia Esta
agenciase ejerce a partir de practicas sociales ordenadas en untienpo y espacio, cono
es el caso de | a produccion de estas for nas si mbdlicas, que les brindala posibilidad de
conunicarse.

La producci 6n, construccion e npleoeinterpretacion de estas for mas si nbdlicas
i nplica ciertas reglas y codigos, 0 en su casq ronpi niento o negociaci 6n de estas
regdas y codigos. Un claroejenplo es cono el graffiti, de ser una préacticaconsi derada
ilegal einadmsibe ysiempre al nmargen delas instituciones, halogradointroducirse a
algunos ambitos institucionales, cono el caso de los nusecs, dentro de los cuales
adquiere otro sertido resaltando 1 os elementos creativos y expresivos de la préctica
gréfica

Estos productores de for nmas si mbdlicas, persiguen ciertos objetivos, algunas
veces claros otras veces no tanto pero al finy al cabo nensajes que se pueden
interpretar y conprender. En el caso de fendnenos cono | as practicas de producci 6n de
materiales gréficos enlas calles, estos denotan adscripcin a un espaci o especifico, la
construcci 6n de unai dentidad deter mnada, y hasta cierto punto una reconfiguraci én de
las relaci ones de poder, pues el creador de estas for mas si nbdlicas, i npone su discurso

trasgrediendo las reglas sociales a pirtar 0 pegar en un espacio pablico,
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Pode mos considerar entonces a estas for mas simbolicas, cono intentos por
incidir en el anbito catidiano, especificanente enla ciudad A utilizar sus recursos
para participar dentro el espacio el joven podriabuscar no sol o articuar un nmensaje,
sino apropiarse de este espacio. Esta apropiacién, no es precisanente entér mnos de
ocupaci 6n, sinoenla construcci 6n de si gnificaci ones alrededor de un espaci o especifico
y de laciudad en general, esta hi pétesis sol o podra ser validada al realizar unanélisis a

prof undi dad de este fendénmeno, el cual se abordara en el capitu o cuatra
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3. La estrategi a netodol 6gi ca

3.1 H objeto de estud o

Antes de conenzar la descripcion y analisis del fenéneno a laluz del marco
tedrico, en busca de estos sentidos y significaciones alrededor de la practica es
necesario deli mtar el objeto de estudio Se establece que este es un estudi o sobre
jovenes. © En este caso, un grupo particdar de j évenes que generan propas 0 pegas
(product os gréficos) y los colocan en el espacio publico urbano. Para efectos de la
exposicionretonaré el nmisno nonbre parareferirme ala practica de su producci 6n

H planteamento de estai nvestigaci n es que algunos j Gvenes recurren a estas
practicas gréficas en la calle conp estrategia de enunciacion, a través de la cual
obj etivan al gunos elenentos constituivos de sus visiones del mundo, de su entorno
cercano y de si nisnos, al misnotienpo queles per nite dotar de sertido el espacio
publico urbano.

De l os cuatroejeste maticos ya sefial ados: la construcci onsocial de lajuventud, el
jovencono actor social, el espacio publico urbano ylas practicas gréficas, el interés se
centraen expl orar larelaci 6n entre estos. Estarelaci 6nse puede estudiar, partiendo del
supuesto que las préacticas gréficas de las propas o pegas son una manera en que | os
jovenes articdan nensajes contral os procesos i nstituci onales. De ser asi, entonces, ¢se
desdi bujala noci 6n previanente pl anteada del j oven conte nporaneo cono uni ndi vi duo

pasivoantelasociedad? Y por lotanto ¢ Se podria pensar al joven pegador nexical ense

10 Segun el Instituto Nacional de Geografiae Hstoria al 2008 poco nés de la cuarta parte
de la poblacién en el pais (27.3% es joven (15 a 29 afios). Ade més entre 2005 y 2008, se esti ma
que el narrero de jovenes de 15 a 29 afios pas6 de 28 8 nill ones a 29. 1 nill ones. Sutasa de
creci nierto pronedi o anual en ese lapso fue de 0.42% miertras que la poblaciéntotal del pais
crecida unrit no de 0.87 por cento Estos datos nos brindan element os para conprender la

i nportancia de los estudios de lojuvenil en Mxica (INEQ, 2008)
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conlas capaci dades de agencia de un actor social, capaz deincidir enel anbitodelo

publico?

A partir de estos ejes, se planteanlas siguientes pre msas paratrazar cam nos que

ayuden a conprender a este grupo de jdvenes.

1 Los jovenes son productores de practicas significati vas.

2 Los j6venes son actores socia es con agencia

3. Los productos y préacticas gréaficas objetivan parcial ot atal nentelas visiones del
mundo de los product ores.

4. La practica de las propas o pegas per nite a un grupo de j 6venes nexicalenses
dotar de sertidoalas relaci ones que establecenen el espacio publico urbano, en

el cual ineractUan dariamente con atros actores social es.

Para efectos de claridad enla exposicién a continuaci 6n ofrezcol as definiciones a | os

concept os princi pales que aparecen enlas pre nisas:

e Actores sociades: se refiere aindividuos con capacidad de agenciay la
posibilidad de incidir en su entorno social (dddens, 2003 pp. 43-52).
Esta investigacion se centra en los jovenes conmp actores sociales,
especificamente un grupo de jdvenes que realizan ciertas practicas

gréficas en el espacio publico urbano de Mxicali.

e Préacticas: Se refiere a un hacer especifico de | os j6venes, a través de

estés practicas | os j Gvenes se constituyen conp grupo, se distinguen de



40

‘ ‘dros ’yseidentifican dentro del escenariosocial. La practicadeinterés
para esta i nvestigacién es la que se conoce como pegas 0 propas. Esta
consiste enla producci 6n de materiales gréaficos mediantetécnicas cono
el esténcil olas pegas utilizando el espacio publico urbano conp soporte
con el objetivo de alterar este espacio y de provocar "algo" en el
espectador, esté o no faniliarizado con los c6digos de este tipo de

expresi én gréafica

Espaci o publico urbanc: serefieretantoal os espaci os fisicos cono alas
relaciones sociales que deter minan el uso de ese espacio dentro del
anbito puablico de | as ciudades ( Brown, 2006). En estai nvestigaci 6n se
consi dera conp espaci o publico urbanolos caninos, las calles, 1os1ates
baldos y lugares en desuso en la ciudad de Mxical,
independientenente de la propiedad del espacia ya sea publica o
privada, sienpre y cuando se considere o se utilice cono recurso de la
comunidad Es este espacio publico urbano, el escenario de estas

practicas y del irtercanbiosi nbdlico con aros actares sociales.

Conp se plante6 anterior mente esta investigacion se centra en los individuos,

qui enes acttansobre un entornotransfor néndol 0. Quedatanbién por conprender enel

cursodelainvestigaci 6n ladi nensi 6ndelatransfor macién ysus anbitos dei nfl uencia,

gue ocurretantoenl os j Gvenes pegadores cono conlainstalaci 6n de propas y pegas en

la ¢ udad

Entonces el objeto de lainvestigaciénlo constituye un grupo de j dvenes que utilizan

al gunast écni cas gréficas (esténcil, pegas, etc.) como nedi o de producci 6nde serntidoen
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el espacio publico urbano. Estos jGvenes utilizan postes, sefiallanientos y paredes de
innuebles abandonados en la via publica como soporte para sus expresiones. En
conjunta estos elenentos, jurnto con calles, avenidas, plazas, esquinas y laes bal di os
confor man el escenariode accidn de este grupo. Por tantolas deli nitaci ones espacial es
de l ai nvesti gaci 6n estan condi ci onadas por el marco de acci6n de | os productores, enel

espaci o publico urbano (Brown, 2006) de Mxicali, Bja Glifarnia Mxco.

3.2 Lugar, tienpos y retos del proceso de i nvestigaci 6n

La i nvestigaci 6n, desde su planeaci 6n hastala redaccién final, se llevé a cabo
entre agosto de 2006 y julio de 2008, enlaciudad de Mexicali, Baja California Antes
de seguir adel ante, es necesariocontextualizar al lector que no estafaniliarizado con el
lugar donde se realiz6 la investigaci 6n

Mexicali, capital del estado de Baja California es una ciudad ubicada en la
region noroeste de México, justoenlafrontera con Estados Unidos de Norteanerica.
Mexicali es una ciudad peculiar. Con apenas cien afios cunplidos es una de las urbes
mas j Gvenes de larepublica, sine nmbargosu poblaci 6nse acercaal nill6n de habitantes,
convirtiéndola en una de las de nds rapido creci nierta

Segln el Consejo Estatal de Poblacién de Baja Califarnia en sus Apuntes de
pobl aci 6n de Baja California publicado en Marzo de 2008 Mxicali tiene 908 ml 724
habitartes, delos cuales el 89. 73 %estanenlocalidades urbanas. De la poblaciontatal,
el 67.74%es mayor a 15 afios, siendola edad promedio en el nunicipiode 26 afios,
reiterando una vez nds la noci 6n de ciudad joven

S hien no todos los que estudian son jévenes, Mexicali cuenta con 30, 505

estudiantes de nivel mediosuperior y 26, 454 de nivel superior. De los mas de 26 nil



42

estudiantes, 23 143 cursan una licenciatura, la mayoria de ellos 1o hacen en la
Uni versidad Auténona de Baja California ( Apuntes de poblacién de Baja California,
2008). Son estos j Ovenes, estudiantes de nivel medio superior con aspiraciones a una
educaci 6n universitaria y en algunos casos estudiantes de licenciauwa quienes
conprenden el grupo de estudio cono asi lorevelaron las entrevistas explorat orias.

La mayor parte del trabajo de canpo se realizd en el segundo afio de la
investigaci 6n, esta labor fue conplicada e i nterrunpida, en parte porque trabajar con
jovenes que realizan practicas calificadas conpilegal es presenta una serie de retos para
el investigador. Uno de ellos es el acceso alos infor mantes. Aunado aloanterior, su
condicién de jovenes obliga al investigador a buscar maneras adecuadas de
aproxi maci 6n, nis nas que le per mtan conocer su mundo de i da

Durante el trabajo de canmpo se debia sumar otro problena: aunque los
productos gréficos estana la vista de todos, ya que se realizan en el espacio publico
urbano, la naturaleza clandestina de la practica dificutdinicial nente la observaci 6n
directa del monento de laproducciony la col ocaci 6n de las propas o pegas.’ * Hablar
conlos productores de estas for mas si nbdlicas, tanbiéni nplicotrascender esta barrera
de desconfianza creada por las calificaci ones negativas a sus préacticas que ya se han

e nci onado.

3.3 Mtoddl ogi a

En estai nvestigaci 6n se parte del supuestode quelo‘ ‘real >yl o“ “verdaderd ’ se

construyen ( Berger 1968), esto através de la experiencia cotidiana y que por lotanto

11 Qrosretos dentro de lainvestigaci 6n fueron m inexperiencia, ni avidez por explorar
fendneno y m propia condici6n cono joven, que en algunas ocasiones ne llevaron a
convertir me entestigo y conplice més que i nvestigador, identificandone con al gunas de las
Vi si ones y concepci ones de estos jovenes, a go que si bien puede tener sus beneficios tanbién
puede ser peligroso para el proceso.
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existen realidades miltiples, a las cuales solo puede accederse por medio de la
inerpretacion (Geertz 1992)

De esto deviene que todas las decisiones netodol 6gicas estén encamnadas a
lograr adentrarse enl os procesos por | os cual es estos j dvenes experi nentalarealidad, o
al menos una parte de su realidad aquella que tiene que ver con la producci6n de
sertido a través de estas for mas si nbdlicas (pegas o propas) en el espacio publico
ur bano.

Antes de continuar con la descripcidn de las decisiones netodol 6gicas que se
tomaron a lo largo del trayecto se explicara el proceso de construccién de esta
investi gaci 6n Este procesose caracteriza por ser dialéctica unconstanteiry venir dela

teoria a trabaj o de canpo entres etapas princi pales.

1 Revision bibiogréfica yreconoci niento del estado de la cuestién

La pri nera etapa consistié enla consulta de bi bliografia que per nitiera acercarse al
fendneno a estudiar a partir del trabajo realizado por otros i nvestigadores y aut ores.
Estarevisiones 1o que se conoce conp el reconoci merto del estado de la cuestion
Junto a las lecturas realicé las pri neras entrevistas exploratorias y mis pri neras
incursiones  ‘d canpd . BIo per niti 6 deli mtar el objeto de estudioy oblig6 arevisar

las teorias que per mitian conprender a individuo que se estaba observando.

2. Trabajo de canpo
En la segunda etapa de la investigacion se replantearon las preguntas de
investigacion, al msno tienpo que se siguid construyendo un narco tedrico para

conprender el fendeno a estudiar, sienpre en constante co nunicaci 6nconlalabor de

canpo.
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En esta parte se utilizo la entrevista no estructurada para idertificar los tenas y
problemas i nportantes y con sentido para | os entrevistados ( Schwartz-Jacobs, 1984
p. 63). Larecogida de estainfor maci 6n no fue nadafécil, ya que muchos del os posibles
infor mantes resutaron renuentes a participar, aun con la condicion de mantener su
anoni mato. La clandestinidad de la practica derivada del acoso de las autoridades al
relacionarla con grupos delictivos® ?, comp los nisno jévenes conentan obliga a
algunos de ellos a mantener esta di nension de su idertidad oculta a sus padres,

maestros y personas fuera del grupo de pegadores.

Ade més deladificutad de contactar al osinfor mantes, otrorasgo que defini6la
rua netodol 6gica, fue la aparente heterogeneidad del grupo de pegadores. Las
entrevistas expl orat orias mostraban j 6venes de distirntas edades, de diferentes partes de
laciudad, estudiantes, trabajadores detienpo completo con distirtos proyectos de vi da,
con diversas narraivas: estéticas, nusicales, etc. Con el objetivo de evidenciar estas
diferencias asi cono encortrar las si nilitudes entre 1 os integrantes de este grupo de
jovenes, se opt6 por realizar entrevistas a pegadores que represertaran estos grupos
diferenciados en edad, escdaridad gustos y preferencias de consuno cultural. Fue asi
cono se eligeron a cincoinfor mantes clave, a partir de entrevistas i ndi viduales y dos
entrevistas col ectivas que tamnbién se realizaron A estos cincoinfor nantes se les dio
segui ment o con una segunda sesi 6n de entrevistas i ndi vi dual es. Para context ualizar | as
entrevistas también se llevdé un diario de canpo en donde se registraron las

observaciones que ocurrieron en los nomentos de las entrevistas, y durante los

12 H 20 de nayo de 2003 e grupo parlanentario del Partido Accion Nacional preserté una
inciativa ad Congreso del Estado, en el que se pide que serefor ne al articu o 228 del Codi go
Penal de Baja Galifornia para que‘ ‘d que sin consertimi ento de quienlegal mente lo pueda
otorgar, atere o nodifique la presentaci6n oi nagen de hienes nmuebles oinmuebles, publicos o
privados, através de pirtas, escrituras, dbujos osignos de cual quier tipd * y que este dafio sea
equi parado con el delito en propiedad g ena
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mo mentos que pude observar directanente la produccion y puesta de las propas y
pegas. Asi, la observacidn no participante y la observaci 6n participarte se utilizaron
cono conplenentos alaentrevista Conestose puede conparar el discurso de actores
consus préacticas, que nosienpre‘‘dceri’lo msno. Durarte el trabajo de canpo fue
crucial el estableci miento del rapport, es decir, la generaci én de confianza para poder,
no sol o estar presente, sino participar en la préactica de las pegas o propas con este
grupo de j 6venes.

La principal diferenciaentrela observacién no particpante y la participante, es
el nivel deinvolucramento del i nvestigador. Enla observaci 6n no participante se busca
percibir un eventg una situacion o una conducta mnientras que en la observaci6n
particpante se busca no solo percibir sino conpartir las experiencias con un
deter ninado grupo de personas. (Anguera, 1995, pp. 73-84)

La observacion participante tuvo su etapa mas intensa durante un periodo de 3
meses aproxi madanente, enlos cuales una vez por senana se tenian reuniones con
algunos de estos jovenes para salir a pegar a la ciudad Después de este periodo se
sigui6 manteniendo contacto con este grupo. Este contacto no soloes caraa cara sino
también virtual. Para esto se utilizo la ciberetnografia otra herramenta para poder
conprender la dindnica de esta préactica asi como | os sentidos que le confieren estos
jovenes. Por ciberetnografiase entiende estalabor de observacién tanto directacono
participarte, y suregistroen el &nbitovirtual. Ya que el Internet, es un escenario de
intercanbioentreestos actores sociales, se consider prudenteregistrar | ossiti os donde
estainteracci onse da, es decir, las salas de chat, bl ogs yfotd ogs, cual quier sitio donde
tuvieran algin corntenido en linea donde estas préacticas fueran conmentadas y sus

product os exhi bidos. Los principales sitios visitados fueron Myspace.com Hb5 comy
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Hicker.com por ser nucleos de interaccidn entre los productores de las pegas o

propas.t 3

3. Andlisis de lainfor naci 6n

Las entrevistas realizadas, asi cono la recopilacion de fatografias y video,
formanlatercera etapa de lainvestigacién Estaconsistioen el registroy analisis del
discurso de estos j Ovenes. También se analizdla préctica de producci6n gréficay sus
pr oduct cs.

A continuaci 6nse explica el proceso de analisis delas entrevistas. Parafacilitar
el procesanmento de lainfor naci 6n obtenida se utilizola herranienta del ATLAS T,
soft ware de andlisis de dat os cualitativos que pernite organizar lai nfor maci 6n con base

en codi gos establ ecidos y categorias de andlisis. Estos codi gos fueron:

1- Defincion dela practica Después de una primer aproxi nacional objeto
de estudi o se decid ¢ utilizar el tér mino propas o pegas, para nombrar este
fen6neno por ser el que usan los jdvenes productores para referirse a la
practica Una vez definido estose busco, a partir del os marcos referenciales
de l os j 6venes productores, ;céno es que definen alas propas o pegas? Y
por 1o tantg ¢qué diferencias o si nilitudes tienen con otras précticas

gréficas?

13 <<Los parteanientos actuales enla etnografia virtual son diversos yla prdiferacion de
propuestas ha sido constante alolargo de los dti nos afios. Enografia dgtal, etnografia en'a
través de internet, enografia conective, etnografia de lared diber-etnografia etc, hansido

tér minos anplianente difundidos dentro de este canpo de estudi o En cada caso, las posturas
varian desde quienes consideran que la etnografia virtual es una for ma especifica de et nografia
hasta quienes conci ben que lainvestigaci 6n et nografica del d berespaci o notiene ninguna
singul aridad’ ’ (Do ni nguez,2007) Aunque este no es espaci o para esta discusi 6n, la ci ber
etnografia ha probado ser una valiosa herranmenta de la i nvesti gaci én
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2.- Funciones de la practica: Este cédigotiene que ver conlaintencionali dad
de estas for mas si mbdlicas, por lotantose buscd encontrar cuales son las
funciones que esta cumpliendo la practica de las pegas o propas para el
joven productor, conpindividuoy conp menbrodel grupo, dentroy fuera

del corntexto de la préctica

3- Reglas y codigos de la practica: ¢ Existenreglas explicitas oi nplicitas
dentro de la préactica? ;S es asi, cuales son estas reglas o codigos de
conducta que se manejan? Estas reglas y codigos se refieren al os aspectos
convencionales y estructurales de estas for mas si mbdlicas, por o tanto

tanbién es i nportarte identificar:

o BEspacios donde se pegan: ¢ Cuéles sonlos espacios donde se pega?
¢ Cdmo perciben este espacio | os pegadores? ¢ Quiénes y cAno se
utilizan los espacios que son escenarics de las pegas? ¢ Cono lo
utilizanl os pegadores? ¢ Cuél es lai nportancia de estos espaci os en
relaci 6n con la practica de las propas o pegas?

o I négenes enlas pegas o propas: ¢ Qué tipo de imigenes o si mbol os
se encuentran en los productos de estas préacticas? ¢ Qué
caracteristicastienenestasi nagenes? ¢, Qué significanestasi nigenes
paralos productores mismos?

o Referentes que se retoman para la produccion: ¢ Qué los lleva a

realizar estetipo de i magenes? ¢ Conp es el proceso de producci 6n
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de las propas o pegas? ;Qué notiva a estos j Gvenes a exponer estas

i migenes en el espaci o pablico urbano?

4.- Reaccion social ante las pegas: en base a las experiencias de |os
productores al encontrarse con otros actores sociales en el espacio pablico
urbano, ¢conD es que percibenlareaccionsocial ante el fendoneno de las
pegas o propas? ¢ Cual es su reaccion frente al discurso“ “dficial > de las

pegas?

Una vez que se organizo lainfor naci6n en unidades de andlisis se realiz6 un
trabajo de her nenéutica profunda. Este nodelo de andlisis nos per nite conprender
cono los sujetos interiorizan y vuel ven subjetivo el nmundo que experi nentan Es
i nportante distinguir este trabajo de her nenéutica de la interpretaci 6n ordinaria de
significados. Aunque este nodel o parte dela herrmenéutica del os si gnificados dela vi da
cotidiana, considera que lo profundo se esconde en la superficie de las cosas, por 1o
tanto esta es una interpretaci 6n especifica a laluz de | os paradignas de las ciencias
sociales (Pefia, 2006), relacionandola con un marco tedrico especifico y buscando
tipficar las practicas y el discurso de los jovenes en estudio a partir de categorias
sociales. Estas categorias no sontipa ogias cerradas sino guias parala conprensi on del
fendneno socia y se sefialan aqui Unicanente con fines analiticos.

Asi conp se analizarontextos (ertrevistas transcritas) también se analizaron
imagenes. S bien cualquier imagen nos brinda significados miltipes, cono
investigador ne per nito seleccionar algunos y darles més relevancia que a otros, a
partir de la definicién de m objeto de estudio y apoyado en el nmarcotedrico para

conprender el fendnmeno de las pegas o propas. Para mantener una coherencia y
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unifor nidad en el andlisis, se escogieron productos gréficos elaborados por | os cinco
infor mantes claves, estasi magenes asi cono su proceso de producci 6nfue registrado en
faografia y video para su posterior andlisis.

La descripcion y andlisis de los jovenes, de la practica y de los productos
gréficos, se presenta en los siguientes apartados y en cada uno de ellos se explicita el
proceso de andlisis mentras se profundiza en las particularidades netodol dgicas en

cada uno de | os casos.
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4. Propas, pegas y pegadores: una aproxi nmaci6n d agente ylas préacticas

En el siguiente apartado seintroduce al lector al mundo delagréficaenlacalle,
especificanmente el caso de las pegas en Mexicali, através de las narrativas de al gunos
joOvenes adscritcs a estas practicas.

Este trabajo her nenéutico es construdo a partir de una serie de entrevistas
individuales y en grupo, charlas informales y notas de canpo derivadas de varios
gjercicios de observacion participante, partiendo de | o que John B Thompson (1998)
llama la interpretacion de las doxas, es decir las opiniones, juicios, creencias y
subj etivi dades de este grupo de j dvenes acerca de tres categorias princi pales: j uventud,
gréficay espaci o publico, articuando estas categorias conla practica que estos j 6venes
nonbran pegas o propas.

La intenci 6n de este apartado es nostrar a cincoj 6venes productores de estas
for mas si nbolicas particulares a través de la presentacién de fragmentos de varias
entrevistas. Se ar maron uni dades aut o contenidas que per mtan al lector reconocer las
particu ari dades de cada uno de estos i ndividuos, buscando evi denciar las si nilitudes y
diferencias ertre ellos, que a pesar de éstas, se agluinan en el marco de las reglas,
c6di gos y representaci ones arededor de la préctica de las pegas o propas.

Las vivencias de estos cinco jévenes, que son referidos en el texto por su
seudéni mo, estan presentadas de manera separada sin embargo es i nportarte aclarar
gue todos ellos se conocen y en al gunos casos estas experiencias que narran fueron
experi nentadas cono conjurta

B criteriocon el cual fueron ordenadas estas cinco historias dentro del capitu g

responde a una observaci 6n realizada durante el trabajo de canpo y que refiere que
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aquell os j Gvenes con nmayor tienpo dentro de | a di ndmca de estas préacticas gréaficas en
espaci os publicos, se reconocen cond parte de una generaci 6n especifica de pegadores.

Segun los i nfor mantes, existen por 1o nenos tres ‘ ‘generaci ones de pegadores ’
en Mexicali, detal manera que las experiencias de Maks, Hasco, Mafioso, Benek y
Volta siguen esta cronologia, ésto con el objetivo de nostrar un panorama mnas
conpl eto e npezando por aquell os que conenzaronenla préctica delas pegas o propas
alrededor del afio 2001, hasta llegar a las productores nas jovenes que han sabido
aprovechar | as nuevas tecnol ogias para consolidar sus redes y darle mayor exposici6na
sus trabaj os graficos.

Después de este gjercicio de descripcion de l os jovenes y (re)construccion del
discurso de | os pegadores, se presentan detalles de la practica misma. A partir de las
notas del diario de canpo y el registro en video se detallala experiencia de salir a
pegar, fundanento de esta expresion gréfica y donde se manifiestan estas reglas y
c6di gos propios de la practica que son nencionados por |cs j6venes pegadores.

Atraves de la narraci 6n, pode nos encontrar element os caracteristicos de esta
practica particu ar, desdela produccidn del iconoo i magen hastael momento de hacer
la pega la cual aunque surge de un proceso creativo individual es cominnente
realizada en grupo y de nanera cd ectiva

A go aresaltar es que el registro de la practica es realizado por el i nvestigador
asi cormo por los propios j6venes, ya que el registro fotogréfico o videogréfico es
inherente a la practica pues éste cunple la funcidn de detonador de | os procesos
nenotécnicos, a la vez que refuerza el proceso de significacién de la pega al
convertirse en evidencia de este proceso de “ ‘dgjar tu marca en al gun | ugar °, conp uno

de los infor mantes nenciona
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Es precisanente a través de las palabras de los infor nantes que pode nos
acercarnos | o suficiente para conprender este fendoneno dentro de la l6gica de este
grupo, 1o que adenés nos brinda una interesante clave para entender a los propios
jovenes que realizan estas pegas, a partir de susideas y pensamentos, que directa o
indirectanmente, quedan plasnados en los nmuros de la ciudad cifrados en i magenes,
iconos y si nbol os.

A continuacién se presenta a | os pegadores y sus experiencias. H siguiente
apartado nos per mte adertrarnos al fendnmeno a partir de las narraciones de sus
principales actores. Comenzando por las historias de Maks, el pegador veterano del
grupo, para después encontrar a H asco, unjoven que reconoce haber caido enlarutina,
razon por la que ya no pega tanto cono antes. Caso contrario el de Benek, quien,
precisanente paraescapar delarutina dedicasus diasalas pegas. Tanbiénestael caso
de Mafiosoy Volta dos delos nés activos pegadores, el pri meroaboga por espacios de
expresion para |l os j6venes mentras que la segunda, piensa que las pegas i npactan
positivamentealaciudad Sus historias nosol oilustranel tena en un nivel anecddtico,

sino que nos per niten conocerl cs.

4.1 Lai nposi blidad de no comunicar: Mks

Altg noreno, y de conplexi 6n del gada. Anmablenmente escucha miertras sele explicael
por qué de tartas preguntas y el interés en lo que hace. Después de una breve
explicaci 6n sobre la investigaci 6n, se le cuestiona si es posible aconpafiarlg “ < \A”,
responde niertras nira através de sus lertes estilo aviador i nitaci 6n rayban

Asi es Maks, abiertoy sincerg, aunque con un aire de teatralidad; al nmenos esa

i npresi 6n deja, especiamente cuando hablasobrelaexperienciade pegar. Nosdloes el
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uso del lenguaje, palabras cono iconografia o propaganda sal pican sus respuestas,
palabras que probablemente aprendid debido a su for macion cono licenciado en
ciencias de la corunicacidn pero que se apropio de ellas al manejar y doninar el
discurso del pegador, discursos que se reproducen através del Internet enl os distintos
foros que tratan de arte urbano. Fue asi, por Internet, como Maks, tuvo su pri ner
contacto con las propas, di mnutivo de propaganda absurda, nonbre con el que
tanbién se le conoce alas pegas.

La pagina de Shepard Fairley, www obey.com es referencia obligada para
qui enes desean entender 1o que hay detras de “ ladinanica detener unicono y pegarlo
enla callé”’ conp el propio Maks lo expresa. Pero el Internet no sdloes lugar de
consulta y referencia acerca de nétodos ytécnicas, es unlugar de contactg elenento
pri nordial enla construcci 6n de redes de estos j 6venes pegadores, especial nente entre
los nés j 6venes.

Maks, asi conp otros, tambiéntiene sufotdog una bitacora visual aconpafiada
de nor daces conentariocs, que reflgjanla personalidad del quel os escribe y que ade més
funci ona conmp escaparate para sus trabaj os, sus pegas y las andanzas y aventuras que

aconpafian a esta activi dad


http://www.obey.com/
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En el fadog de Maks se observa una fotografia del mo mento enel que se realiza una pega
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Aungue Maks esta conectado a la red conp los nés jovenes, es de la vigja
escuela, de los pri neros que e npezaron a i nvol ucrarse en esta préactica que raya enla
clandestinidad, a sus casi 23 afios es un veterano, en un mundo en que |l os pegadores
experi nentados andan cerca de | os 20 afios, seguidos por una generaci 6n de j dvenes de
preparatoria y secundaria. De esta pri mera generaci on de pegadores muchos, cono

Maks, estudiaron al guna carrera universitaria principal nente dentro de las areas de
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humani dades, conunicacion o psicdogia otras muchos decidieron expl orar a fondo su
lado creativo y estan por ter ninar al guna licenciatura en artes.

En el caso de Maks, sus estudios, sutrabajoy su pasatienpotienen que ver con
el drea visual, pues adends de ser egresado de la licenciatura en ciencias de la
conunicacién y pegar, se dedica a la produccion de videos, estota vez explique la
i nportancia de lai magen ensuvida o al menoslai nportancia de hacerse ver enla

calle

Esta presencia enla calle es al go pri nordial dentrodel discursoy las practicas

de los que hacen pegas o propas, conb Maks relaa:

cuandotuvas manejando por lacalley derepente volteas y ves el disefio quetu pusiste
quetlte bajaste te paraste, estuvisteasi unratocon peganentoy pues|o pegaste y ya
tefuiste o sea se e npieza a vol ver [ 1a ciudad] conp una parte de ti es una cosa nmuy
extrafia, lasientes conptu hogar pues yate e npiezas asertir parte de esa calle, de esa

parte, de eselugar que puedes decir que es nio ...

Al pregurtar el por qué de pegar, larespuesta de Maks pareciera rmuy si nple:
lohago por unsenti niento por querer ne apropiar un poco de | os espaci os publicos por
decir eh, ahi estuve yo, y esees m iconoytanbién por llanar laatencidéndela gente

(.. sienpre aca he tenido esa tendencia y creo que si se halogrado un poco.

H que sea facil de verbalizar no significa que sea facil de explicar, pues este
¢ serti nmentd ’ por pegar esloquelollana eso que siente cuando va escogiendo el spot
que es cono nonbran el | ugar donde se varealizar |a pega, eso que siente cuando esta

pintandol as hojas, al escoger | os col ores que va usar, al nmezclar laharinay el agua para
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preparar el peganento todo ese proceso que le deja“ ‘unsenti mento de creatividad ...
nmuy bueno, muy cool .

Maks cuenta tanbién de una ocasion en que su naestro de semdica en la
licenciat urale platicaba acerca de que es i nposible no conunicar, por el si nple hecho
de estar presente y no decir nada, se esta diciendo algo. Estolollevariaa repensar o
que hacia conlas propas y fue mas o nenos cuando e mpez0 a pegar a Ana, 0 ITgjor

dicho el rostro de Ana

A partir de una fatografia, y después de nanipularlaatravés de un prograna de
ediciondei magenes, proyectdel rostroenla paredsobre una hoja para poder realizar un
esténcil y e npezar a pegar el rostro de Ana por todala ciudad Conp Maks explica
‘ usqué al guien que no se pareciera a nadie y que fuera poco conocidd ’, ese rostro
resutoser el de unaamaga, especial nentesurostroen unafaotografiaenlacual aparece
con un gestoal go extrafio, unrostroaparente mentei nexpresi vo pero que si se nmracon
deteni miento parece algo triste aunque tanbién pareciera que dibuyja una pequefa

sonrisa, unrostro que por nonentos evoca la expresion dela Mona Lisa
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H rostro de Ana se puede encontrar en dferentes partes de Mxicali.

(I magentonada por Christian Fernandez)

Esta capaci dad de decir al go con el sl o hecho de estar presente, notivé a Maks
aseguir pegando enla calle, y poder decir muchosin aparentenente, decir nada. Esto

tiene sertido para Maks pues é opina que :

estanos acostunbrados ( ..) a que si venps al goenlacalle cono un cartel osi venos
un conercial enlatele o sea enrealidad todo es paratener dinero hacer comercio
pues ..entonces el toparse con al go que sal e del concept o que es graffiti, que es nonas
por agresiénytoparse con al go que estaahi sinvenderte nadasindecirte nadasinquetu
nol o puedas conceptualizar ( ... por que es la cara de al guien que no conoces... Eso
sac6 de onda a mucha gente pues y yo de repenteiba camnando oibaenel carroy
volteaba y miraba que gente estaba viendola hojaasi conp anonadado conp qué onda

con esto
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Esteelenentode asonbrose haido perdendo, pues © ‘ya ha habi do nmuchos disefios y se
ha e npezado a saturar lacalle con nuchas pegas y la gente ya esta mas faniliarizada,

(.) yalo mran conp algo nor nal ya estan mas acostunbrados ’.

En los Ulti mos afios ha proliferado la senlla de la pri nera generacién de
pegadores, ahora es comin encontrar en la ciudad, dibujos pegados con engrudo en
ventanas y paredes, stickers o calcomanias enlas sefiales de transitq rostros y figuras
hechas con pintura en aerosad utilizando un esténcil. S n e mbargo aun aquell os que no
conocenl o que hay detras de estas expresiones juveniles, pero que sinduda reconocen
supresenciay proliferaciénenla ciudad no consideran estas for nas si mbdlicas conmp

graffiti, d nenos no en el sertido negativo construi do alrededor de esta practica

Maks reflexi ona sobre esta situaci 6n cuando conenta

[alas pegas] nolas ven conp graffiti todavia por que 1o que hizo el graffiti mucho
tienpo fue que ataco directanente alas casas( ..) unavez netocéa m en Palaco que
una casa asi la casaa unlado dela puertaestarayado pues es mas agresivoyla gente
que ha estado haciendo pegas enlacallese han nantenido que en postes, enlas paredes,
casas abandonadas ( ..) o otros lugares que no sontan agresivos cono la pared de tu

casa a unlado de la puerta® *

H hecho de que nucha gente no asocielas propas o pegas con pandillas o graffiti no

qui ere decir que pueden realizar estaactividad abiertanente y sin ningln contratie npo,

14 g hiene articuo 228 del Codigo Penal del Estado de Bsja California establece que se
considera delito el dterar los bienes inmuebles através de pirtas, escrituras, dbujos osignos de
cual quier tipa Las pegas, aunque ertran en esta categoria durante nmucho tienpo no fueron
consi deradas cono graffiti debi do ala poco fanliaridad de las aut ori dades con esta préctica
Progranas reciertes i npulsados por e Conité Mxicali sin graffiti, confor nado por

e presari s, acadé nmcos y ci udadanos, han realizado® operativos de erradicaci 6ri * y han
idertificado alas pegas como parte de, 1o que el conitéllama“ ‘d problema del grafiti .
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de hecho este elenento de ilegalidad que existe alrededor de la préctica, de escribir y
pegar sobre muros, esloque nete enaprietos a mas de uno de l os que se aventuran a

realizar una pega, las anécdatas de Maks sobre e te ma:

en una ocasi 6n estaba nos pegandoen el Tango[asi se leconoce popular nenteal centro
de Mexicali], y estdbanos en un conercioabandonado, y estabanos pegando, éranos
un grupo, éranos cinco y estabanos todos pegando hojas y ya, y si llego alguien
encargado, nos pregunt6 que si quién nos habia dado per misa. Nosctros nenti nos,
diji mos que una persona que habianos vistoaqui que abrig un honbre diji nos. Yel
bato nos desmintig nos dijo‘ ‘nosaben que el encargado de aqui es una nujer y ahi
viene!. Yyallegdlasefiora, nos dijo( ..} estdnhaciendo, no pues todos callados no, de
repente dijo no hablale a la policia era cuando en el centro habia grupos del AFI
[ Agencia Federal de I nvestigaci ones] en cada esqui na. Ent onces yalleganlos dos. Eran
PFP [policia federal preventiva] creo. Yllegan y no qué onda sefiora que hace nos,
usted di ganos, y nosatros no pues ahorital os quitanos, y yal os quitanos, ahsi ya ok,
entonces ya quedd convenido que | os i banos a quitar, peroen cuantose distrgeron, | os

PFP se fueron a su esquina y la sefiora se fue por su carrq pues peganos fuga

Estas situaci ones nmas que disuadir a Maks, loinvitana seguir haciendo pegas y estas
anécdatas se convierten enlas cicatrices de guerra al go que nostrar y conpartir. A
narrar estas historias recrean el momento y reconstruyen la experiencia de la pega,

fortaleciendo el vincul o del pegador con el espacio en donde realizd la pega

Maks reconoce que ahora, para él, es mas conplicado hacer propas, pues otras
responsabilidades, cono el trabaja no le per mten invertir el tienpo necesario para

hacer carteles y salir a pegarl cs, ade nds; * ‘son de esas cosas que haces t (i cuando estas
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joveny necesitas dispersarte y hacer algoy esofue asi al principig ahorita ne gustaria
seguir haciéndolo pero ya aca (.. enpiezas a madurar, y y&’. Aunque tanbién
reconoce que el notener suficientetienpo no significa que | o deje de hacer, pues sabe
que sienpre puede regresar a pegar enla calle después de todo, tal vez esoes o que

per nite ese andar desenfadado que lo caracteriza, después de todo, Maks se ha

apropiado de ladudad oa nenos, de agunas partes de ella

4.2 N artistas, n vandalos: Hasco

La pri nerai npresién quetiene uno de Hasco es su seriedad Pero después de pl aticar
con él, uno se da cuenta que debajo de esa aparente seriedad, hay una gruesa capa de
hunor negra Atoy de conplexidn gruesa transnite una sensacion de tranquilidad y
cal ma. General nentesiempre viste de manerasencilla unacanisetalisasin estanpados
y un pantalon de mezclilla una vesti nenta acorde a quien no presta atencion a las
tendencias de la noda, pues lo principal para é es andar cénodo.

A FHascole gustacaninar. En una ocasion él y unos a mgos se propusieronrecorrer a
pietodala Avenida LAzaro Cardenas. Estaavenida es una de | as principales viali dades
de Mexicali, atraviesatodala ciudad de Este a Oeste Les|levo nmés de seis horas hacer
el recorrido y la satisfacci 6n de haberlologrado validla pena. Esta satisfaccién poco
tiene que ver con esta hazafa de resistencia, lasatisfacci 6nsetraduce en unsenti niento
de si nbi osis conlaciudad conp Hasco platica la posihilidad de sentirse mas cercano
alos espacios. Cuando uno pasa en el autondvil oenel camonla callees conp un
cicloranma, una escenografia bidi nensional que sdo sirve de fondo pero cuando uno

canina por ella seinteractla con el espaciq la calle cobra vida venos, escuchamnmos y
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senti mos cosas que en otras circunstancias no podrianos hacer. Este escenario es el
lugar i deal pararealizar las propas, cono Hasco conenta: “ ‘ne gustal o que hago, ms
imdgenes y mis dibujos y quiero que los vean, quiero conpartirles..’.’, y aunque
reconoce que con las nuevas tecnol ogias, especial nente el Internet, es posibellegar a
mucha gente, a él leinteresa que sutrabajolo vean personas que no tienen I nternet,

qui ere conpartirlo con esa gente comin que transita por las calles de Mxicali.

A Fascosienprele ha gustado dibujar, perofue hasta el 2003 que realizé su
pri mera pega Curiosanente, esa pri mera vez fue en una ciudad que no le era tan

faniliar cono Mxicali. Fue en Ensenada donde tuvo su pri ner contact o con las pegas.

(.) enel 2003 fui a Ensenada de vacaciones y cuando estaba all4 estaba en un café
Internet y habia unflyer enla conputadora que decia...exposicion de arte urbano al go
asi y me gustd muchoel dibujo Teniauncarra conp un esténcil de un carrochatarray
arriba deciaacamonchi ynosabiani quiénerani qué(..) habiavisto( ..) lasi migenes
de Nortec, peronosabiaquiénerayabajoveniasupagina Yya me meti y vitodosu
trabajo y venia conp una pequefia i nstrucci 6n para hacer tu propio esténcil (..) no
conociaanadie mas quea mi tiay meregreséalacasay notenialnternet ni nada pero
agarré ( .) agarré una foto de Encarta [enciclopedia en CO|, venia Patti Snith
[cartarte estadounidense] y la enpecé a editar y al Ultinoterninéy me gustécono

quedo ...

Para H asco estoabrid un nundo de posihbilidades, erarelaivanente sencilloy era una
excelente manera de conpartir con la gerte su trabgja Conp en la pagina no venia

cono preparar el pegamento parasus disefios, le pididayuda asutia quienle prepar6
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engrudo. Con el peganento preparado y sus disefios listos sali6 decidido a pegar.

H asco cuenta cono fue esa pri nera experiencia:

recuerdo que el pri nero que puse ( ..) estaba un postey estaba una panaderia entonces
m tiase bajoa conprar pany puse el engrudo, el deste (sic) el papel y voltee asiy me
sertiaasi cono con medo perolaadrenalina asi conolellanan ...perose sintié nuy

bien yluego pasar por ahi y vd ver a verloy acordarte

Eso que sintiGesa pri nera vez, que hace que H ascorecuerde ese poste y esa panaderia
en Ensenada, esloquelollana a hacer propas en Mexicali. A cuestionarlesobrel o que

sierte cuando hace la pega, Hasco responde:

( .). pues es enocion, satisfaccion de vol ver a pasar por el lugar y volverloa ver ( ..)
me sientohien Sesientecono que estés hastaciertopuntoinfringiendolaley que estés
haciendo al go que esta mal paratodos, ¢no? Yalavezestas poniendoloquetu hiciste,

tu disefio para que todos lomniren 1o estéds haciendo publico.

Este elenmento de satisfaccion es el contrapeso de la ilegalidad de la préactica La
mayoria de | os que realizan pegas o propas estan conscientes de que o que hacen es
ilegal sine nbargo el queseailegal nosignificaque sea malooincorrectg al nenos no
paraellos. Hasco, conp otros pegadores, esta consciente que ésta préctica puede tener
consecuencias detipojuridcoensucontra tal vez por esto él y muchos otros escogen

con cuidado | os lugares donde van a pegar.

( .) pues yo ne fijoque nole haga dafioa nadie como por ej e npl oal go de una casa de

una persona que esté viviendo pues no, mas bien al go abandonado, las cajas det el nor,
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las cajas delaluz cosas asi...paredes que no esténen uso, aunque ta nbi én dan muchas

ganas de ponerlo en unlugar bonitq li npio y blanco...

Una pega de Hasco A gunas veces encontranos pegas y graffiti conpartiendol os ms nmos

espaci cs. (I magen tomada por Christian Fernandez)

Estaidea de evitar dafiar a l os de més o sus propiedades, es | o que hallevado a
Fasco a mantener sus disefios en | ugares conp las sefiales de transito olas cajas de
contra del os se naforos y general nente no utiliza engrudo sino papel autoadherible o
que se conoce co o stickers. Los stickers ade més de ser nés * i npi oS °, son s facil es
de pegar para F asco, al nenos cuandoandasola Conp él nenciona“ ‘por i condici 6n
lohago aco npafiado (I as pegas) cuando es con engrudo, cuando son stickers pues sol 6.
Cuando hablade su“ “condiciéri’, Fascoserefierea su braza Hace al gunos afios sufri 6
un acci dente que ahora nole per mtelaconpl eta movilidad de una de sus extre nm dades
superiores. Estaaparenteli mtarte fisica no ha afectadola préactica de las propas para

H asco.
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cuando son stickerstodo el dia puedes andar pegando, tulostraes entu bolsa vas por
donde vas y pegas una ¢no? ahi paradejar el recuerdoy cuando es esténcil es preferible
que sea de noche o enlatarde, hay nenos gente( ..) enla naflana ne acuerdo cuando
ibaenla prepa saliendo dela prepa nos i banos a pegar y1os donmingos nmuy buenos

dias, enlatarde no hay nadie todos estan viendo el fitbol oalgo asi ...

Adiferencia de otros que disfruan mas la adrenalina o e noci 6n del nmomento al hacer
lapega Hascoadnite que lo que mas disfruta es ver que sus disefios sigan ahi, enla
calle paraquela gerntelos vea. “..ne gusta quela gentelo vea y que al verl o piense
algoy ne gustariasaber que eslo que piensan ...’ Paraél, estoes|oi nportarte delas
pegas, una nanera en que los jovenes pueden decir aqui estanos, esto es lo que

hace nos.

a veces el nmensaje noes ninguno, sol oel disefio por pegarlg por hacerlg perotal vez,
te pones a pensar, puedes entenderloy ya notantoentender un mensaje de que ves una
bolsa con pel oy una pei neta[refiriéndose a una pega] v dices si, esto; sinocdno estan

creando 1 os j 6venes, 1o que estan creando ...

H asco piensa que lacreaciones el nensaje, lacreatividad delosjovenes es el mensaje
detrés de l as pegas, sinenbargo él, conola mayoria de | os que pegan, nose considera

un artista

(artista? Noo( ..) no ne gustael tér mno, ne consideroal guienque dibujay que quiere
que t odos veanl o que hace, perono un artistani un vandal o bueno vandal osuena bien

pero( ... soy un ocioso
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Este ocio que paraél setraduce entienpolibre cada vez es nmés escasq razon por la
cual ahora ya no pega con lafrecuencia de antes. La escuelay su novia acaparanla
mayor parte de sutienposinenbargo, ensus planes afutura queincluyenter minar la
licenciatura en ciencias de la conunicacion y conmenzar una licenciatura en disefio,

parece que todavia estén las pegas:

voy a estar vigjitq no voy at ener nada que hacer y voya salira pegar acd ...yo digo que
tal vezsi, tal vezsi, peroseria despegar ne de larutina ¢ no?, porque yacai, yacai enla
ruina escuela novia, novia, escuela seria despegarme de eso y ..si yo digo que si
con ...yosdlono ...yo di go que yo sol ono voy a salir otra vez tal vez conlos de antes
conlos que saliaantes si mejalansi voy a salir, perosi, si vol veriay .. mi s disefos que

se quedan ahi guardados, sacarl cs.

Hasco piensa que una manera de “ ‘sacar > sus disefios, sus ideas, es através de las
propas 0 pegas, por eso esta convencido que sini nportar cuantos afios tenga, o que
otras responsahilidades adquiera, su necesidad por ¢ ‘sacar * estas i deas seguira presente,

la manera en que |0 haga dependera de él, si es que sigue‘ ‘de oci 0sG .

4. 3 Los jovenes tienen que buscar los espaci os: Mafioso

Un tipo relgado y ameno, su manera de vestir reflgja algo de su personalidad
Pantal ones de nezclilla anplios tipo baggy, camisetas con estanpados, y un gorro de
al godéntejidotipo beanie, el cual cubresu cabelleralarga que apenastocasus ho nbr os.
Mafioso es un joven sin nmuchas preocupaciones, no porque sea irresponsable sino

porque setona las cosas con cal na.
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“‘No ne gusta hablar del futurg porque nosé( ..) no ne gustadecir: Yo voy hacer
estq yasi ...alargo plazo porque yo no sé cono ne vaya, que ne vaya a pasar en

ese lapso de tienpo ...

Para Mafioso, conp muchos j 6venes, el futuro parece algoincierta Aunque hay un
plan ensu caso estudiar psico ogia esta conciente que cual quier cosa puede suceder.
Hace al gunos nmeses noteniaidea de que seiriaala ciudad de Mxico y aunnotiene
idea de qué va hacer all4 perose presentdla oportuni dad através de lainvitaci 6n de un
amgo ytiene que aprovecharla No estaclarocuantotienpo estard alla pero, depende
de con cuanto dinero cuente, para eso destina una parte de su suel do de repartidor para
su fondo de vigje ademés de estar dispuesto a trabajar all4 para nantenerse por un
tienpo.

Adenés delaaventuradel vigje leinteresairalaciudad de Mxico paraver qué es
lo que sucede respectoal o que llanan arte urbano, untér nino con el que Mafioso no

esta de acuerdo.

La gente de vol adatrata de agrupar ( ... No, que éstos qué hacen .los que hacenalgoenla
cale y que los graffitercs; 1os que hacen que propa ylos, ylos que hacen arte Y de
reperte sesierteraro, como quetUsienpre haceslo misno. Yderepente llegaalguieny
tedice: < ‘O, ¢quétl haces arte urbano? . Y pues, ;arte urbano? Yo nole veo por ningin

lado el arte

Conp otros pegadores, Mafioso no se considera artista sin e nmbargo considera muy
i nportarteser orignal enl o que uno hace y aunquetanpoco consideraartel o que hace,

reconoce que es uni nportante vehicul o de expresién y comnunicaci 6n
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La propaganda sie npre ayuda a expresar al go, ehh, enese caso delasi négenes,
de una i magen repetida, pues lo Unico que expresa es: Yo estoy ahi o mirane,

aqui estoy, ¢qué opinas?

Larespuestadelagente que mraeste‘ fendnenocallgerd’, cono Mafiosol o define, es
i nportante. Por esta razon, el no esta de acuerdo en que este tipo de trabajos se les
etiquete de arte urbano y se realicen exposiciones dentro de espaci os i nstit uci onal es

cono las galerias y museocs.

..pierdeun pocoel sentidoporque teni endo kil 6netros de calle, ehh ..afuera, ;comolo

metes a una galeria a donde va ciertotipo de gente o donde tienen que pagar para

entrar?

Una pega de granfor nato del personaje de Mufioso. (1 magentonado por Mafioso)
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Laidea detras derealizarl as pegas, cono Mafiosoy otros de sus conpafieros | o
mencionan, es aprovechar los espacios publicos, hacerlo en la calle para que todo

mundo lo nire, ago que no sucede enlos espacios cono las galerias ylos museos.

Una vez estabaenel Centro[delaciudad], yse ne acercd una prostitutay [dijo] Oye
muchacho, ;de qué es eso? Eh, pero ;porqué? He visto muchos ...y ;nonds tulos
haces? Yasi, preguntas como de curiosidad( ..) Me doycuentade quelagente si se da
cuertadeloque miraenlacalle deloque hayenla calle mas hien cono que si, si

llega allamar la atencién..

Sinembargo Mafioso tambi én reconoce que la instituci onalizaci n de la préactica es,
hasta cierto puntg necesaria Esto ayuda a no criminalizar la practica ade mas de
per nitir a l os j dvenes, que no solorealizan pegas sino que trabajan otras areas de la
gréfica ola pléstica tengan acceso a estos espacics i nstituci onal es, pues en opi ni 6n de

Mafioso no existen suficientes espaci os de expresion para los jévenes.

Yo creo que | os mis nos j 6venes tienen que e npezar a buscar, eh, abrirnos un espacio
por gue no, nuncase ha visto que, que nos i nvitenasi cono que el gobierng; el gobierno
de repente hace uno, uno que ctroevento de buscando mover al os j 6venes: unatocada
oalgo y ulti manente que se ha visto mas, nas graffiti o nas propaganda enla ci udad
se hanido nas por el lado de arte urbanoy concurso de skate o cosas asi. Yyo creo que

nosotros sonos 1 os que nos tene mos que nover por el lado que nosctros queranos.

Hasta ahora Mafioso, a sabido nmoverse y encontrar estos espacios. Aunque 1o han

invitado a participar a enexposidiones, y a realizar sutrabajode manera“ degal ** ° , dice

15 Se hanllevado a cabo evert os donde el llamado* ‘ate wband * ha sido pratagonista o en
al gunos casos pretext o para convocar alos jévenes. Como ejenploestae Ubanic, Festival de
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que no dejaralas calles porque él nol oconsiderailegal. Ade nés realizar sustrabaj os en

la calle le brinda experiencias que no podriatener en espaci os instituci onales.

Loilegal estaenlas peliculas, enla gente que cuando nira, ve al go diferertey, y que,
(.. al ver algo diferente, yyaseles hacealgocri ninal porque no estan acostunbrados
a ver algo asi. Yo sienpre hagolo nmio enlugares donde no afecta a nadie (..) en
lugares que ya estan abandonados o en | ugares asi donde no tengo porque nolestar a
nadie( ..) loslugares que, que a m ne gustaagarrar, eh, casi sienpretrato de agarrar
lo més arriesgado, y ya después el niedo. Notanto el miedosinolaenocidn eh, la
adrenalina ( ..) a veces también porque di go: eh, enestelugar esta bien facil que ne

agarren Pues ahi 1o voy hacer ...

Retar alaautoridad y romper conel status quoalirrunpir en el espaci o pablico urbano

tiene sus consecuencias. Cono Mafioso platica muchos que e npiezan a realizar pegas,

al pocotienpo dejan de hacerlo al ser enfrentados por personas enla calle o por la

policia

De hecho, por eso dejanos de salir enla noche, porquellegé una patrulay dijoque si
qué andaba mos haciendo, que pegando propaganda. No pues si. Ya ver el pernmiso, y
(.) que le explicaranos; de qué se trataba, por qué las i migenes, todo eso Le
explicarmos y todo, pera cono no, nole hall6sentido y no encontré un per niso que

nosotros tuviéranos del gobierno nos llevd ( ..) alld ...a la conandancia Y si, nos

encerraron, yahi duranos unrato ...

Arte y Qitura Ubana, realizado el 13 de septienbre de 2008, Este evento fue organi zado por

el Departanento de Juvertud de Mxicali, & cual depende del organisno para runicipal

DESOM( Desarrdlo Social Minicipal) yconté con el apoyo de la Secretaria de Desarrdlo

Social del gobierno federal. En este evento que se realizd en el Bosque de la G udad,
partici paron cond expositores, muchos jovenes grafitteros y pegadores, ertre ellos Maks,

Mafioso, Benek y Volta Estos jévenes, alos que usualimente la autoridad persigue yrepri ng,

reci bieron apoyo, econdnico y en especie, pararealizar sus‘ trabajos ’ dertro del evento.
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Para Mafiosotodo seresune a encortrarle sertido a las pegas o propas, él hace l o que
hace porquele encuentrasentido, porque paraél yotrostantosjovenes, el saliralacalle
y buscar espaci os para pegar i nagenes, significaalgo. ¢ Qué significa? Para Mafioso: Un
vehi cu o de expresién una nmanera de conunicarse, una for na de satisfaccion, unreto
Tal vez nolo nisno paratodos, definitivamente no para las autoridades, pero este
sertido que se le otorga a la practica es suficierte justificacion parala busqueda
constarte de espacios fuera de los marcos institucionales, los cuales para rmuchos
jovenes sienpre han estado relaci onados directamente con el ambito de laescuela, la

faniliay el trabgja

4.4 Para escapar delarutina: Benek

Benek se viste conp nuchos j6venes de su edadl o hacen actual nente, camsetas
con estanpados Ilamativos y pantal ones | evis aj ustados, zapatostenis nmarca vans estilo
“‘@d School ’, y una sudadera con gorro que usual mente cubre su cabeza. Si sele
pusiera una etiquetaala for ma de vestir de Benek, se podria hablar de una estética que
conbinalovigjoconlo nuevo 1o que se denomna“ ‘retrd’, una manera de vestir que
conola mayoriadelas expresionesjuvenilessurgioenlacalle y después, MT V[ Canal
detelevisi 6n nortea nericano quetrans nite vi deos musicales y reality shows] popul arizé
através de sus product csaudi ovisuales. Peroloque nenosleirnteresaa Benek, es MV

o entodo caso, latdevision. H prefiere salir a pegar ala calle

..nosotros [los pegadores]t ene nos un estilode vida bien diferenteal os de nés, porquel os
demas son: llegoa m casa, conp, ne duer no, conputadora, tele fiesta ... nosotros, nosé,

casi sienpre hacenos al go difererte ...
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Para Benek, las pegas, las propas, el graffiti, o simplenente pintar, son un escape, una
manera de salir de laruina Larutina de laescuelg delacasa laruina del pequefio

poblado donde vive, unmundo tan diferente y extrafio a Mxicali.

Donde vivo es un puehlito, la gente es muy conservadora, va a sutrabajg sale de su
trabgjoy a sucasa [a msmaruting un diatras otro ...l as fiestas, once o doce de la
noche se acaban, no hay vida nocturnani nada, nosé, es bienraro, yovengoa Mexicali

y ...juff!, es aro pedo ...

Para un j oven que acaba de cunplir 1 os 18 afios, y que vi ve en un pequefio poblado a
unos kil énetros de Calexico Californiadonde ¢ ‘ro pasa nadd ’, laciudad de Mexicali es
un mundo de posibilidades. Es por eso que frecuentenmente cruza la frontera Pues es
Mexi cali, el lugar donde puede desarrdlar sufacetade pegador, al go que enpezé hacer

para salir de laruina

Yo e npecé enlaescuela conunamgo, nosllanola atenci 6n ver cosas [ propas] enla
calle ..y nosé ..por nediode otras personas tanbién ne 11egd.. verloy hacerlo..hacer
al go diferente, ;no?( .). Al principiosi nos daba cono ...hey, ;quétihaces esto? yt(,
ino! ...pensando que te podias neter en problenas, ya después te entra esa sensaci 6n

de, guey, vanos a destruir eso, vanos a darle ahi, y se convierte en una adicci 6n...

Esta necesidad de expresarse, Benek la canaliza através de dibujos y disefios que

luego pegaenlacalles de Mexicali o Calexico, otras veces decide pintar directanente
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enlas paredes delaciudad noi nportasi es con pincel oaerosd, loi nportante es dejar

salir eso que trae dentra dejando una marca de si en el espaci o

Es conp salir y ...quebrar un vidrig traes ...uni npulso ...sienpre quieres que pase al go
nuevo, sienpre es unar utina peroconfor ne vas ca nbiandol as cosas que haces, y confor ne
lagentete va diciendo: hey, mréeso ...quellanelaatencion al go que se quede enlacalle
y que sepas que es tuyo. (..) Uti manente, nelevantd subolas pirturas alacamonetay
nme voy ...Ala hora de pintar, llego, nosé conp e npiezonosé coénoter mno pero hay que

darle ...

Darle col or, darle vida, darle otrosentidoalacalle alaciudad, es una nanera de salir
de larutina para Benek y al misno tienpo sacar de larutina a las personas que se
encuertran con sus trabajos enla ciudad Para él, poder canbiar la ciudad esta en sus

manos, enla detodos ...

La ciudad sienpre va ser conp la gente quiere, si dicen que nosotros ensucianos, hay
gente que va y ..tira basura ;no? tanbiénestanlos chol os que pintan ...no sé, hacen

cagadero La ciudad va ser cono la gente quiera ...

Benek quiere que la ciudad sea una galeria una que esté abierta 24 horas y que sea

gratuita por eso decide hacer sus trabajos enlacalle

¢Quanta gente 1o puede ver en tu cuaderno? ¢ Cuanta gente o puede ver en tu
conputadora? ...En la computadora hay muchas for nas. ;No? por nedio de Internet

perq pues ..no eslo misno que pases ylo mresy ..de hecho ne hatocado ver gente
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que setoma fotos conlas pintas que hago ne hatocado ver y eso...la verdad ne

agrada porque sabes que alguienlo esta viviendo, 1o esta mrando yaguenle gusta...

Esta posihilidad de que la genteinteractGe consutrabajoy que, indirectamente, Benek,
ineractUa conla gente y su entorng, es lo que loi npulsa a trabgjar enla calle sin
e mbargo, reconoce que esta actividad, aunque tiene sus reconpensas, tambiéni nplica

riesgos.

Cada poster, cadafir nma, y cadacal ca, nosé, yolas considerocono una historia porque
sienpre pasaalgo..( ..) Hace cono un afio, mmm hacia un poco mas graffiti,y me
subi aqui alauniversidady...ahi enlauni versidad andan vel adores y de hecho no sé si
tiene una patrulasol o paral a uni versi dad para patrular, y ne subi sol oporque nadiese
quisosubir y e npecé a graffitear, ;no? ...y venia patrulla y me pego una correteada y
cada vez que pasaba ahi digojchin! en qué piensocada vez que hago estas cosas.. ( ..}
Cuandol o haces nolo piensas, porque cuandolo piensas, ya ...sete vanlas ganas de

hacerlo
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Estasefial detramsitoes uilizada por Benek \dltay Mafioso

(I'magentonada por \olta)

Al igual que otros pegadores, Benek no se detiene a razonar acerca de | os notivos que
hay detras de esta actividad pues para el, realizar las pegas tiene nas que ver con
sensaci ones y e noci ones que coni deas y razonami entos. Sne rrbargo, estonosignifica
que sol o utilice esta actividad conp una val vula de escape a sus i npulsos creativos o
una nanera de salir de larutina Benek, asi cono otros pegadores, estatratando de
integrar esta actividad a procesos y espacios institucionalizados. Para algunos el
camno es estudiar una licenciatura en artes o en disefio, donde pueden seguir
expl orando sus capaci dades creativas, para otros la posihilidad de obtener un beneficio

econdnico de las pegas, cono el caso de Benek.

Ahora estoy haciendo disefios para canisetas, y de hecho ya hice unas canisetas y

[quiero] venderlas ...poner al go enla calle quela gente lo mre, quela gentelo desee ...
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4.5 Sabor alavida: \Wolta

Lo pri nero que dijofue: no quieroque salga m cara justocuando encendiala cénara
Voltaprefiere el anoni meto, al go curi 0so pues sucara esta pegada por todal a ci udad, o
al nenos una cara que se parece mucho a ella

Una cara redonda, con lentes de ar mazon grueso y una cabellera abundante y
rizada, podria ser su rostro pero es la cara de un misico que for ma parte un grupo
norteanericanollamado Mars Volta del cual tambiéntond suseuddni no. Esterostro
fuelo pri nero que pegd enel 2006, cuando decidi 6 participar de al go que no entendia

muy bien pero que era evidente, aguien estaba usando las calles para expresarse.

Yo e npecé por ..nosé, porlos colores, que ...mirabacosas dependiendol o que hacian
los de més y me gustaba mucho, me llanabalaatencional gotansi nple quese ve bieny

no sé ...ne lland nucho la atenci 6n y enpecé a hacerlo ...

Muichos conp ella j6venes que apenas cunplenla mayoria de edad, les toc6 ver la
expl osi 6n de | as propas y pegas enla ci udad hace al gunos afios, y al gunos un poco ms
grandes recuerdan la época de | os taggers, aquellas pandillas de j Gvenes que salian a

rayar la ciudad con aerosal.

A partir de estos antecedentes, esta‘ ‘nuevd’ generacion a sabido combi nar
element os de estos fendnmenos. Para Voltanoi nportasi es con papel y peganentoocon
pinturas en aerosal, si es sola o en grupo, 1o msno puede ser una calconmania en un
sefidlamento de transito que un mural en una barda de una bodega abandonada, 1o

i nportante es hacerla © Si nplenente con que te guste el lugar o ...no necesarianente
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tiene que ser ..nosé, conquete guste ..tule ponesloque ..l oquettcreas quese vaa

ver ngjor ..

Al gunos pegadores, expl oran otrastécnicas. Volta no sol o hace pegas y esténciles, tanbién

realiza nurales. (I magentomada por \olta)

Una de | as razones por | as que Voltacontinua haciendo pegas, propas y murales
es porque piensa que l o que hacei npacta positivanente alaciudad:  ‘Para nosotros yo
di go que si, pero pues lagentelo ve diferente, asi cono ...estan contamnando ahi ...

Aungue no esta de acuerdo con ese etiqueta de delincuentes que les ponen ni
muchos nenos conllanar  ‘contamnaci 6nvisual’ ’al o que hacen Paraella, y para otros

pegadores, hay una diferencia entre el graffiti de “ 1as pandillas * ylo que hacen ...
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Yo pienso que ellos [las pandillas] 1o hacen conp...1os barrios ...asi, que es para
cantar m barriq y asi ...conp sea, conp caiga ... Y nosotros [los pegadores], o al

MeNes yo, a m no ne cae esq, yo prefierohacerlobieny que, que nosea uno mas, que
quede bien hecho ...que nosoloseaunsign quete digaalgo mas ( ..) A ni se me hace
[las pegas] conp nés ...mi stericsonosé ...que poner nada nAs, poner unos no mbres ...

al gin 1ogo, al go que lo veas yte guste ...

La cri mnalizacién de esta actividad que se objetiva a traves de canpafias
i npulsadas por el gobierno y la iniciaiva privada para erradicar el < ‘proble nd > del
graffiti* © , pareciera que tiene mas que ver con el uso de deter ninadas técnicas, en un
principio pirtar con aerosol y ahora el uso de papel y peganmento. Conp Voltalo
expresa: “ ‘parece que el delitoes usar aerosal’ ’, algo que ha constado pues al realizar
mural es con brochas y pincel, nunca hateni do probl e nas con nadie ni ha sido abordada

por aguna aut oridad, noasi si decide uilizar pirtura en aerosal.

Situaciones si nmilares le han ocurrido a Benek, su novia el cual conocié
pegando. Por eso ahora general nente salenjuntos a pegar y hantonmado una nueva
actitudrespectoa esta A pesar de que hay gente que les gritaenlacalleolos nolesta,
no le prestan atenci6n, a nenos de que sea alguien cono dice Volta °‘quete pueda
cagar el palo .}’ SunovioBenekloresune muy bien ‘ ‘esonolotomas encuentasolo
tonas en cuenta el carroque trae sirenas arribd .

Voltaconsidera quel osriesgos son parte de l a practica de hacer pegas, ser muj er

en una practica habit ualmente hecha por ho nbres nol e genera ni nglnti po de probl e ng,

16 H esfuerzo més reciente para erradicar e graffiti, lleva por nombre Mexicali Te Quiero,
un programa que busca nejorar lai nagen de la ciudad proponiendo un Mxicali limpi o verde,
moderno y, por supuestq libre de graffiti. Este programa se caracteriza por tonar acciones
directas cono son operativos de li npieza hechos por los niis nmos ci udadanos.
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ni dertroni fueradel grupo de pegadores, y aunque representaraal gintipo de problena

real nente noleineresa

A ni no nei nporta[loque piensela gente], nei nmportal o que piensoysi e gusta
estabien( ..) Es el chiste esas cosas sonlas que haceninteresantetu vida, le dan un

poco de sabor ...

46 Lai nportancia de la préactica enla construccién del rd socia del pegador

Dentro de esta practica caracteristica de | os j dvenes pegadores, existen dos o nent os
clave. H pri ner nomentonosremteal elenentocreativo, el monentodela producci 6n
del icono o i nagen y el segundo, el fundanento de esta expresion grafica, es el
mo mento de pegarloen lacalle.  Aunque pudiera parecer que la segunda parte de este
proceso es nas relevante para estos j 6venes, realizar una pega no i nplica solanente
hacerse preserte en el entorno urbano através de unicono oi magen Lo que se pega,
que deriva de este proceso de creacién delai magen es unfactor de diferenciaci 6n con
respecto a otros que tamhién utilizan el espacio publico urbano conp soporte para sus

expresi ones.

Conp se pega, se refiere tanto a las condiciones y lugares especificos del
espaci 0 donde se realiza, conp a los elenmentos de conposicion y for ma que derivan
tanbién de un proceso creativo, y que sirven para diferenciarse de otros ind viduos o
grupos querealizan practicas graficasenlacalle Estoselenentos, qué y cdno se pega,
se manifiestan a través de reglas y codigos i nplicitos dentro de la préactica, y que
lleganos a conocer gracias a las narraciones de estaos j dvenes respectoala experiencia

de salir a pegar y el registrode la practica misna. Estos elenentostéacitos dentro dela
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dinanica de las pegas seran abordados durarte el preserte capituo con el objeto de
hacer e nerger el sertido misno de la practica. Pues se considera que sonlas pegas o
propas, el elenento que refuerza una de las di nensiones de la idertidad de estos
jovenes, la di nension de ser pegador. Es la practica el elemento central alrededor del
cual se construye el ral social del joven pegador, pues aunque se conozca yse nmaneje el
discurso o se doninelatécnica de producci 6ny reproducci 6n de i migenes oiconos, si
no se participa dentro del espaci o pablico urbano coni néigenes propias, atendiendo a
las reglas y codigos de la practica, no hay un reconoci niento cono pegador. Este
reconoci niento por parte de los menbros del grupo se nanifiesta a través de la
aprobacion del trabajo de aquellos que intentan incorporarse a la dinanmca de la
practica La aprobacién esta condicionada por elermentos conp la originalidad de | as
i magenes producidas o la presencia constarte de estas i ngenes idertificables dentro

del espacio publico urbano.

Resultade granval or la origi nalidad enla creaci6n de lasi nédgenes, por lotanto
se aprecia mas un disefio propio que alguno existente, aunque es comun utilizar
i magenes popul ares dentrodel os nedi os nasivos de co muni caci 6n, personajes del cine

y latdevision celebridades, misicos, cartantes, etc.
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En muchas pegas aparecen persongjes fanosos de nuestro ci ne nacional, ertre elos

Cantinflas, Muricio Garcés, Pedro Infarte y H Sarto. (I magentonada por Christian F)

Los pegadores de Mexicali, uilizan frecuertenente persongjes de pelicdas y series de

television de los Estados Uhidos. (I magentonada por Christian F)
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Los personajes de lavida palitica naci onal tanpoco escapan de convertirse en pegas.

(Imagentomada por Christian F)

Muchas delasi magenes enlas pegas son nodificadas y/ oaconpafiadas detextos quele

dan arosentido al nensaje ariginal a partir de yuxtaposiciones yjuegos de pal abras.

S bienparal os j 6venes pegadores | atel evisi 6n puede ser unai nspiraci 6n tambiénpuede ser

un narcatizarte (I magentomada por Christian F)



82

H doble sertido el juego de pal abras, | os visual gags o bromas visuales son usuales enlas

pegas. (I magentonada por Christian F)

La palabra mas lai magen crean un nensgje mas irteresarte que sus partes por separado.

(I'magentonada por Christian F)
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Las caracteristicas de | os pegadores cond grupo son nmuy particulares. Aunque
sereconocen conp unsologrupo, rmuchos de ell os nunca se hanvistoo platicadofrente
afrente, enal gunos casosla Unicainteracci 6n ha sidoatravés de susi négenes oiconos
expuestos en el espacio publico urbano o bien por el intercanbio de infor naci6n a
través del Internet. Son al gunos sitios de Internet, como My Space o H5, hitacoras o
blogs, ya sea en for nato de texto o i nagenes, 1 os que funcionan como lugares de
contacta En nuchos casos estos sitios tanbién funcionan cono medios para la
retroali nentaci 6n sobre los trabaj os realizados enla cale

H Internet per mte confor nar redes | ocal es, naci onal es y gl obal es de pegadores,
logrando trascender el &mbito virtual. Estose expresaen el intercanbiode nateriaes
gréficos (principal nente stickers o calcas) via correo con otros pegadores o en la
posi hilidad de partidpar en eventos realizados en otras partes del pais o el nmundo por
invitaci n de j 6venes que tanbién realizan practicas graficas en el espacio publico

ur bano.

Es comin que el procesode | a pegasearegistrado por estos j 6venes y que estas
i magenes sean publicadas enlared para que seansomnetidas ala eval uacion del grupo.
H registro fatografico o videogréfico es inherente a la practica de la pega el tener
prueba de 1o que hicieron, el registrar el proceso de produccién e intervenci on cunple
con una funci6n dentro de la practica La publicaci 6n de estas i négenes en I nternet,
responde a unaintenci 6n de conpartir estos i conos en una suerte de nemento mas que
con un caracter conpetitivo con los otros menbros del grupo. La consulta de este
registro sirve cono det onador de | os procesos nenotécnicos, ala vez que refuerza el

proceso de significaci n de la practica
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La pega puede funcionar conp una capsula de tienpo, un aqui y ahora
congel ado en el tienpo. Para estos j6venes es la significacion de un monento en un
espaci o0 especificoen condi ci ones deter minadas. Esla posihilidad de estar presente en el
espaci o publico urbano, perotanbién les per mite al volverlo a ver enla calle la
recreaci 6n de ese no mentoy esas condici ones en las que se realizg relaci onandose con

el espacio de nanera personal.

A diferencia de otros grupos de j 6venes, cono pueden ser las pandillas o las
bandas, 1 as cual es pueden ser or gani zaci ones nas estruct uradas y/ oj erar qui zadas, no se
necesita de rituales de paso para garartizar lainclusiénal grupo. Cual quier joven que
quiera ser reconocido cono pegador solo debe e npezar a producir y exponer sus
materiales graficos enla calle 1os cual es seran eval uados, y evertual nente aceptados o
rechazados por aquell os con nayor experiencia dentro de la practica
Sin una estructura definida y sinjerarquias dentro del grupo, el reconoci nernto solo
opera cono un capitad simbdlico que aunque no i nplicael poder defactoparalatona
de decisiones, si setraduce enla posihilidad de hacer prevalecer su punto de vistasobre
el de los demas, debido a la aceptacion de sus trabajos y la constante bdsqueda de
aprobaci 6n por parte de otros nierrbros del grupo.

Para estos j Gvenes el primer contacto conlas pegas es enla calle al observar
trabaj os de otros jOvenes, 1os cuales i nportaron esta practica de Estados Unidos. A
través de un proceso de apropiaci 6n cultural, y en un efecto de bol ade nieve, enel cual
el conoci nientoyla practicasetrans nitende unjovena otrg las propas y pegas f ueron
tonando caracteristicas propias y distirtivas en esta regi 6n

La manera en que se aprende a pegar es a través de la practica misng,

general mentelos més experi nentados conparten suconoci nientoconlos més j dvenes
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e i nexpertcs, ade nés existe la posihilidad de utilizar fuertes de i nfor macidn cono el
Irnternet e incluso algunas publicaciones (revistas principal nente) que detallan la
técni cas de producci 6n de esténciles, pegas y stickers, asi cono el proceso de realizar
propas, desde la preparaci 6n del peganento hastalaidentificaci 6n de | ugares donde
pegar, conoci dos con Spats.

Los spats son, general nente, escogi dos con anterioridad, nmuy pocas veces son
escogidos al azar. H escoger un spat, i nplica estudiar la ciudad en busca de un buen
lugar que cunpla con ciertos requisitos cono visibilidad y disposicion

Groelenento que tanbién se considera cuando se busca un spot es el de la
conposicion Estose expresaenlas dificutades, o ensu caso, facilidades que presenta
el espaciofisico paraincorporarlos elenentos gréficos a él, enrelacidnconsuentorno.
La maneraenqueintegranlai magenoiconoal espaciq si lohacende nanera vertica o
horizontal, si es una solai nagen o varias en secuencia, todo esto entra enjuego a la
hora de realizar la pega, y aunque es un elenentocreativo, éstesienpre estasupeditado

al espaciofisico y alas condiciones del monento
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No sol ol a ubicaciéndelapega sinolafor maenquese pegadentrodel espacioj uego

un papel i nportarte dertro del proceso. (I nagentonmada por Christian F)

Existe una regla tacita dentro de la practica de las propas y pegas, y es que esta
actividadserealizardenlugares abandonados o endesuso, preferente nente co nerciales.
Dficil nente se encontraran pegas o propas en casas de particuares, o enlocales que
estén evi dente mente ocupados 0 en uso. Esta caracteristica de la practica es uno de | os

principales elenent os dferenciadores de atras practicas graficas urbanas.

—

* 3 -

SegUnestos jvenes, uilizar sol anerte espaci os desocupados, en desuso 0 que son de

todos, es uno de los elenent os diferenci adores de las pegas. (I magentonada por Christian F)

Existe ciertorespeto por lapropiedad del atroindividuo, no asi por la propiedad
publica o la propiedad conercial, principal nente aquella relaci onada conlas grandes
enpresas y consorcics. Las cajas de Telnor (Teléfonos del Noroeste) y de CFE
(Conmsién Federal de Hectricidad) son spats favoritos paralos pegadores, asi msno

los sefialanentos de transito, en claro desafio alaaut ori dad
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La justificacion para esta accion radica en la sobresaturacion de i nagenes
conerciales enel entorno urbano, cono asi | oexpresanlos pegadores, si enlacalle se
per nite pegar publicidady propaganda palitica, los j 6venes tienen el nismo derecho a
pegar su propia propaganda y utilizar el espaci o pablico urbano conp soporte para sus

mensaj es.

- e S

Al gunos pegadores creansus disefios pensando excl isivanerte en utilizar 1os espaci os de

grandes conpafi as o el propi o gobierno. (I magentomada por Christian F)

Detras dela pega, seconstruye unsentido que va mas alladelasi nple presencia
en el anbito pablica del reconoci niento o la demarcaci 6n de territorios en el entorno
urbano. Enla nayoria del os casos tanhiénexiste una propuesta estética, expresada en
unintento por nejorar lai magen de la ciudad y hacerla més * ‘irteresanté *al i ntroducir
elerment os© ‘extrafios > o notan faniliares para a gunos actores sociales.

Al utilizar el espaci o pablico urbano conp soporte de estas expresi ones grafi cas,
no todos | os pegadores buscan‘ ‘ronmper ’ con el orden visual del contexta pues en
al gunos casos, su propuesta es incorporar la pega al espacig Illegando al punto de

‘‘mnetizarld * con el entorno.
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Aunque al gunos j 6venes proponen  “ ni netizar *las pegas al entorno, la mayoria
de I os pegadores en Mexicali, buscan crear un contraste, haciendo mas evidente la

presencia de estas i négenes.

Esta pega de Hascoirterta ‘ ‘canmufl g earse ’, haciendo su presenciaen el espaci o més s uil,

pero d finy d cabo presente. (I nagentonmada por Christian F)
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Una escena comin enla ciudad, expresiones del Mexicai de antes conviven conelenentos

novedosos cono es € caso de las pegas. (I magentonada por Christian F)

Tonme nos conp ejenplolai magen anteriar, enlafotografia pode nos observar
una esqui na de l a ci udad, que | uce en conpl etoabandono. Latipografiade losletrerosy
en particu ar el que dice Deportes Pefia, nos re nite al tipo de publicidad del os afios 50.
Aunque es difidl establ ecer unafecha precisa defirnitivamente son antiguos. Sobre una
delas ventanas mas grandes del | ocal se puedenapreciar dos pegas, ladelaizquierdaen
coorrosayazul, ladeladerechaenrgoy blanco Lafiguradelaizquierda queesla
de mayor tanafio estacompuestapor dos circul os enla partesuperior y doslineasrectas
gue se encuentranen un angulo. La naneraen quelaslineas y circul os estan dispuest os,
ade més de la conjugacion de otras lineas curvas, conponen una figura que se puede
inerpretar cono un rostro caricaturizado. Dos grandes oj os, una prad ongada nariz y un
cuellolargo.

La figura de la derecha, tambiénes unrostrg aunque de col ores nés vi vos no es
una caricatura mas hien una fatografia Bs unrostrojuvenil androgino, usalentes y su
cabellera es abundante y rizada Estas dos figuras contrastan con las lineas rectas
alrededor de ellas y el paisgje casi nonocrondtico, en el cual sobresalenlos textos e
i magenes al usi vas al os negoci os al edafos. La simpl e sel ecci 6n de col ores utilizados en
lapega el rosayel azul, dostonos contrastantes entresi y que ade mas contrastancon el
entorno, i nplicanestanecesidad de ser vistoo de no pasar desaperci bi do. MAs que otras
pegas, estai nagen busca“ ‘sdta’ > del contexto en el que estd, para atrapar la atenci6n

del que transitafrente a ella

H que lainagenirrunpa en el escenario no inplica necesarianente que no

busque integrarla conp parte de este escenario que es la ciudad pues la nisna
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disposicidn de la pega, la manera en que se pegd y el lugar donde se realizé pueden

for mar parte de este juego de irtegracién Lasiguiente i nagen nos sirve como ejenplo.

La pega puede significar nosoloa partir delosi magenes osi nbolos enellg sinotanbiéna
partir del lugar donde esta ubicada yla manera en que se pegé.

(I'magentomada por Christian F)

Enlabase de concretodel poste de netal se puede ver unrectangul o negroy en
suinterior dos rostros, si observanos con detenimiento es posibleidentificar un solo
rostro que se duplica en un efecto de reflgja Este rostro es de un col or azul turquesa,
llevalentes ysugestoestranquilo H rostroque se observa es ennarcado por unfondo
negrao resaltando aun nds la expresi 6n del ind v duo.

H que el pegador haya optado por poner la pegajustoarriba de la al cantarilla parece

for mar parte de este efecto dereflgjq pues se pudierainterpretar quelai magen doble es
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consecuencia de sureflejo en un cuerpo de agua, por ejenpl o un charco. Estotal vez en

un esfuerzo por integrar la pega a entorno urbano.

Este proceso de i ntegracion de la pega no sol o se busca entér ninos fisicos. H
objetivo que persiguen al gunos pegadores es integrar sus i ndgenes al mundo de
significaciones dentro del espacio publico urbano de Mxicali, buscando que las
personas que transitan por la ciudad puedan reconocerlas eirterpretarlas.

La posihilidad de comnunicacion de lai magen presenta una disyuntiva Segun
Roland Barthes (1986) la i magen puede ser considerada un sistena de corunicaci 6n
rudi nentarioconparado conlalengua o enel otro extreno, esinagotable lariqueza de
significados atribuibles a una sola i magen, que es virtual nente i nposible hacer un
andlisis conpleta Ante esto es pertinente aclarar que aunque se considera la
multigicidad de significados que preserta una i nagen particdar, es labor del
investi gador, seleccionar al gunos e ignorar otros. Esta labor no es indiscri mnada o
aleataria sinoalaluz de un marcotedricg delaconstrucci 6nde unobjetode estudia y
de un fendénmeno social especifica

Este proceso tanbién es realizado por aquellos que transitan las calles y se
encuertran con estas i magenes. Aunque no estudien a profundidad el fen6neno y no
tengan un bagajetedricoparasuinterpretaci 6n si existe un proceso de construcci én de
posi bl es significados y sentidos a partir de las estructuras culturales, saberes, razones,

prejucios y val ores, 1os cual es estan ancladas en un tie npo y espaci o especifico
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Cuandose encuertravarias pegas en unespaci o deter ninado es porque al no mertode pegar
lo hicieron en grupo o hien un pegador inicia una suerte de  ‘conversaciori’ y otros

responden pegando en este espaci o (I nragentonada por Christian F)

Enlai nagensuperior pode nos observar tres pegas, las cual es fueronrealizadas
por tres de los infor mantes: Volta Mafioso y Benek La figura que se encuentra en
medio se puede interpretar conp una broma visual, pues puede existir un ‘ ‘doble
sertidd’ en la i magen. Los elenentos que conponen el dibuyjo (las lineas, las
circunferencias, | os angulcs, etc.) se puedeninterpretar conp una caricatura del 6rgano
reproductor masculing, algo que se refuerza con el nonbre de este personagje, el cual
tanbiénes el seudoni no del pegador: el Mafioso. Giralectura posible se puede reali zar
a partir de la expresion del personaje sus ojos denctan sorpresa. La“ ‘rigideZ * de la
figura parecierareforzar este el e ment o de sorpresa, cono cuando al guien es sor prendi do

y responde con un sobresalto. A gointeresante enlai magen es que a pesar de tener
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0j 0s, narizy oi dos, el rostrocarece de boca, por lotantoesi nposihbleexpresar pal abras.
Esta podria ser una anal ogia, pues a pesar de‘ ‘notener voZ * es posible conunicar.

La pega a laizquierda de Mafioso es un rostro, una cara que no es facil de
reconocer por cual quier persona. Es el rostro de Omar Rodriguez Lopez, guitarrista del
grupo derock Mars Volta, del cual el pegadortoma suseudoni no: Volta H que utilice
cono i magen a una“ ‘celebridad’, una persona que aunque no es nuy popular en el
contextolocal, for na parte del circuito de | os medios masivos de conunicacién, nos
habla de | os referertes del pegador. H que utilice a una“ “figurd > que aunque publica,
no es conoci da por todos, pudierainterpretarse cono un mensaje dirigdo solanente a
aquell os que conocen o reconocen el rostro de este musico es decir otros jovenes, con
referentes, intereses y gustos si mlares al del autor dela pega Sinenbargo, el que sea
un personaje  ‘desconocidd’ por muchos, no significa que la i nagen no pueda
representar a go paratodos I os que la niren

La pegaenlaextrema derecha, es una figura que parece representar un gusano.
H rostro de este personajetiene una expresi 6n agradabl e, una sonrisa que se ocultatras
una linea ondul ada continua. La ausencia de boca ola mutilacion dela misma en estos
personajes es recurrente. En conparaci 6n conla pega de Mafiosq, las lineas del dibujo
son mas organicas y fludas, dando una sensaci 6n de novi mento Resultainteresante
gue la pegase encuentre de cabeza, y que hayasido pegada al ras delabarda. Estocon
la posible intencidn de si milar que este persongje sale de arriba, en unintento por
integrarla a espacio fisico.

Si bien la produccién y reproduccién del icono o la i magen es un proceso
creativoindividual, 1a préctica general nente es colectiva. Por estarazén, es comin que

los j Gvenes se organicenen pequefias cuadrillas parair a pegar. G upos de no mas de
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cinco o seis personas, trios o parejas salena pegar susi négenes enlacalle y aregistrar

este procesa

En esta secuencia de i magenes pode nos observar el proceso de produccion de un
esténcil. Técnica que utiliza una plartillay pirturapara crear posters que después seran

pegados enladudad (1 migenestomadas por Christian )
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Lo j6venes se valende cual quier herranierta para reaizar sus pegas. En esta secuencia de
i nragenes ve nos céno a partir de una fotografia anpliada y fot ocopi ada se crea un poster.

(I magenes tomadas por Christian F)
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En esta secuencia se puede observar conp un pegador, pega las i magenes de sus
conpafieros, mertras los demés lo auxilian y hacen un registro fotografico. (1 nmagenes

tomadas por Christian F)
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A go que hay queresaltar es que enla nmayoriadel os casos el icono, lai magen o
el si mbol o por si msn tiene nayor i nportancia que la acci6n de pegar. Para muchos
jovenes aunque es i nportarte realizar la pega, es mucho mas i nportante que el icono
ésteenlaciudad y que existaestare me nbranza o afioranza a ese no entg aungue no
estuvi erarealizando directanente la pega

Una diferenciasustancial entrelas pegas y | os pl acazos otaggs que realizan|l os
grafiteros, es que latrasgresi on del espaciorealizada por el joven, es principal mente de
caracter individual a pesar de for nmar parte de un grupo. La nanera de constatar esta
trasgresidones sufirma, lacual conptodardbricaes Unicay personal, porlotantosolo
puede realizarse por el autor. H placazo o tagg de un grafitero realizada por otro
grafitero no tiene sentido para estos jdvenes, perolai nagen de un pegador que es
pegada por otrosi lotiene. Por estarazén es comin que dertro de estas cuadrillas de
jovenes, al gunos realicenl a pega, mentras otros vigilanoregistranla practicaen vi deo
o faografia funciones que van canbiando enlos distintos spats.

Esto per mte que lai magen o disefio de un pegador sea pegado por ctro pues
para estos j Ovenes es valido estar presente o colaborar de al guna nmanera en el proceso
de la pega para crear un vinculo con el icono, el espacioy el nonentg pues es esta
relaci onla que dota de mayor significadoala practica, y por supuesto, | os define conp

pegadores.
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Concl usi ones

Cono se nenciond al inidodel capituodos, el planteanmento de estainvestigaci 6n es
gue al gunos j Gvenes recurrenalas pegas o propas, cono estrategias de enunciaci 6n. A
partir del andlisis y a laluz del marco tedrico, es posible decir que estas practicas
gréficas realizadas en la calle les per niten a este grupo de jGvenes en particuar,
obj etivar al gunos elementos constituivos de sus visiones del mundo, de su entorno
cercano y de si misnos, al msnotienpo que les per mite dotar de sertido el espacio

publico urbano.

Antes de hablar de esta practica es necesario describir a quienes larealizan: | os
jovenes pegadores. La mayoria son jdvenes entrelos 16 y 23 afios, general nente de
clase nedia o nedia alta, hahitantes de la zona urbana de Mexicali. La mayoria son
estudiantes de nivel nedio superior o superior. A gunos conbinan | os estudios con
trabajos de nedio tienpo, perola gran nayoria dependen econdnicamente de sus
padres.

Estosj 6venes hancrecidoenlafrontera porlotantoestanexpuestosalacultura
de Estados Unidos, entiendeny hablansuid ona, visitanel pais vecinofrecuente mente
y consunen sus productos culturales. Son j 6venes con acceso, conoci nientoy nanejo
de las nuevas tecnol ogias. Estas herranientas tecnol dgicas son utilizadas para la
producci én de | as pegas (soft ware de dibujoy edid 6n de i magenes) y parala creacién
de redes locales, nacionales e irternacionales de pegadores (Irternet).

Aunque no hay un proyecto col ectivosi existe una conciencia de grupo, es decir,
se asunen cono parte de algo nucho mas grande, el novi nierto del street art o el de

propaganda absurda Aunque es posible que el pegador actué solo ya que la
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produccién delai nagen o el iconoes al goindivi dual, casi i nti mo, es comin que varios

jovenes se retinan para salir a pegar enla dudad

Caracteristicas del sujeto y la practica

Dentro de lo social Dentro de lo cultural
*No hay una organizacién definida, pero existen redes *Existe una conciencia de grupo, aunque no es tan
de comunicacion y cooperacion, codigos y reglas que evidente como con otros grupos juveniles.

estructuran sus practicas.
*Sus acciones siempre van encaminadas sobre el
*No hay una adscripcion territorial como grupo, pero terreno de lo simbdlico.
si hay una construccién personal del territorio.
*Se expresa su identidad a través de diversas
Hay una negociacién de lo legal y lo ilegal dentro de narrativas (estéticas, pldsticas, musicales, etc)
la practica.
*Hay una busqueda de reconocimiento dentro y fuera

*Aunque puede tener una composicion transclasista, del grupo, pautada por elementos como la
generalmente los productores son de clase media y creatividad, la trasgresion, el riesgo, etc.

media-alta.

*La produccién del icono o imagen es individual pero
*Son jévenes con acceso, conocimiento, y manejo de la préactica es generalmente colectiva.
las nuevas tecnologias.

*Su capacidad de agencia les permite operar dentro,
fuera y al margen de las instituciones.

Adiferenciade otras préacticas gréficas realizadasenlacalle las pegas o propas no
marcanterritarics, sino mo ment os y espaci os especificos, 1os cuales se vinculancon el
joven através de una apropiaci 6n si nbdlica basada en un ejercicio de‘  nemorid .

Estos pegas sirven como narcadores del transito de este grupo de j6venes en la
ciudad A transitar por los espacios donde se ha realizado la pega, 0 al observar el
registro fatografico o videogréafico del proceso de realizacién de la pega y de las
condiciones en que fue realizada, el pegador recuerda y * ‘re-significa’’ el espacio,
haci éndal o suyo.

Baj olal dgica del pegador, el espacio ne pertenece, nosol o porquetiene mi narca,

sino porque tiene un significado particuar y distirtivo. Se crea un vinculo que cunple
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lafunci 6n de detonador de | os procesos ne notécnicos, ala vez que refuerzael proceso
de significacion de la pega, al convertirse en evidencia de su presenciaen el anbito
publico.

A goi nportarte a resaltar es que este proceso de apropiacién es concientenente
si nbdlico, y nmuchas veces efi nero, debido al constarte canbio de lafisononia de la

Ci udad

Estas précticas graficas también funcionan como vehiculos de comunicacion. A
través de las pegas o propas | os j dvenes, pueden referirse a su entorno y condiciones,
pueden articuar mensajes contra los procesos institucionales y pueden expresarse
respect o a su persona yla de l cs de nés.

A través de estas expresiones en la ciudad los jovenes no solo introducen su
pensaniento y concepcidn del mundo, sino que les per niteninteractuar, en un nivel
si mbdlico, con otros actares sociales, que posiblenente en otras condiciones no lo
harian La aceptacidn orechazo, la valoracion yjuicio de estas préacticas gréficas por
parte de otros actores sociales y las instituci ones, sirven de retroali nentaci 6n para el
pegador. Sonlos medios de conunicacién y la postura de las i nstituci ones ante estas

practicas el ter nonetro de este irtercanbio si nbélica

Si bien el graffiti se puede definir conp nensgjes o conjuntos de nmensajes que
seidentifican por un caracter marginal, anéni o, espontaneoy general menteilegal. En
el caso delas pegas o propas, untipo particu ar de graffiti, éstas no conpartent odas | as
caracteristicas.

Aunque marginal eilegal por naturaleza existenespacios y nmo nmentos enlos cual es

pierde estas caracteristicas, por ejenplo en museos y exposiciones auspiciadas por
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i nstituci ones educativas y gubernanentales. En el caso del elemento de espontanei dad,
esteesrelativa aunque algunas veces existe unimpulso por hacer la pega, i npulso que
es, por supuestq esportaneo, tanbién hay untrabaj o de pl aneaci ény or gani zaci 6n para
la producci 6n y realizacion de la pega

A igual que la espontaneidad el anoni nato es relativg pues la blsqueda por la
aceptaci dny el reconocimi ent o de otros pegadores, invitaa est os j Gvenes a buscar cierto
pratagonis o, incluso en ambitos institucionales ( Galerias, exposiciones, festivales,
etc). Esta busqueda de reconoci niento se apoya en la creacion de redes virtuales a
través de I nternet, redes que operan apoyandose de portales cono H-5 M Space y
You Tube, sitics que pernmitennosol ointercanbiar mensajes, si no experienciasrespecto
ala practica de las pegas y propas.

Internet es unelenentoinportante dentrodela dindmca delas pegas, pues per mte
entrar a otra esfera de o publica Los trabajos de | os j dvenes pegadores no sol o son
vistos enlacalle por | os hahitantes de Mexicali. Tanbién existela posihilidad de que
cual qui er ci udadano del mundo con accesoa I nternet pueda ver y significar estas pegas.
Estoresultaatractivo parael pegador y abre, literal nente, un mundo de posikilidades de

intercanbiosi nbélico con atros individuos.

Todos | os el e ment os anteriores nos presentana unj oven con capaci dad deincidir en
suentorng través de una practica y unos codigos alternativos alas vias instituci onal es.

Y a pesar de no estar de acuerdo con al gunas de estas i nstituci ones, conprendenla
necesi dad de mantener unarelacion si bienal gunas veces marginal, al finyal cabo una

relaci 6n dertro de laldgica de los procesos instituci onal es.
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Esta practica funciona conp un paréntesis en su vida institucional (escuela,
trabajo fanilia idesia, etc), sin embargo, a estar for mados dentro de estas
instituci ones muchos de ell os tienen aspiraci ones a seguir estos patrones estruct urales,
gjenmpla tener una educacion formar una fanilia tener un trabajo. Todos |os
infor mantes estudian estudiaron o van a estudiar una licenciatura, pues reconocen la
i nportancia de que su conoci mento sea validado por una institucion, ya que la
educaci onfor mal es una manera deintegrarse alasociedad productiva, sine nbargo hay
una negociaci 6n, al buscar estudiar carreras que | es per nitan continuar expl orando estas
expresiones realizadas a partir de la préactica de las pegas o propas. A gunos de estos
joOvenes buscan estudiar una licenciatura en artes o en disefio gréfico otros estudian
psicologia o ciencias dela corunicacidn integrando elernmentos de estas disciplinas a
sus trabaj os enla calle pensandol os oincluso justificandol os a partir de estas.

Al gunos pegadores buscanintegrar la practicanosoloal ambito educativo sino
tanbién al laboral, pensando en ella cono un nedio para obtener un beneficio
econonmico H caso de Benek y Volta quienes ya comercializan sus disefios en
camsetas, wilizando las pegas 0 propas cono estrategia publicitaria

Este tipo de contradicciones son corunes en |l os pegadores. ¢ Conp es posible
que utilicen esta practicaco np estrategia para posicionar unai nagen como una Imarca,
cuando busca, aparente nente, conmbatir el exceso de publicidadenlas calles? ; Cono es
posible que estos jOvenes que piden espacios para expresarse, estigmeticen a |os
grafitteros y alas pandillas por hacer aparente nentelo nis no?

Esto es posible ya que a pesar del desconterto con las instituciones, estos
jovenes fueron for nados dentro de estas instituci ones, reproduciendo sus patrones y
redas, perotanbién utilizando sus recursos para generar sSus propios espaci os y poder

tener estas expectativas y aspiraci ones que se menci onaban anterior nente. S bien no
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estan de acuerdo con la sociedad consuno, deciden utilizar al gunos referertes y re
significarlos para su beneficdq eenpla la creacion de una ‘‘marcd’ y su
posicionamento en el drcuito de i ndgenes de la ciudad

Aungue se reconocen como pegadores, incidiendo en el espacio pablico urbano
con ciertas practicas gréaficas, no se asumen cono graffiteros, no en el sertido que I o
entiende la autoridad y las instituciones. Por esto reproducen el discurso oficial en
contrade este ‘vandalismo °, cono una nanera de diferenciarse de ést os otros grupos de

jovenes.

Estonosllevaal siguiente punto, laautoreferencia. Esla opiniondel que escribe
que la ubicacidn geogréafica de Mexicali hasido unelenentoprinordia enlahistoria
cultural delaciudad y sus habitartes. B ser frontera ha per nitido, a al gunos j 6venes,
tener referentes muy particuares. H contextode frontera, noconolinea que separasino
lugar donde se confluye, en este caso dos paises, ha generado en al gunos j 6venes una
identificaci onconel territariocultural més que unespaci o geogré&fico determi nado. Esto
ha per nitido crear unaidentidadj uvenil fronterizaparticuar, lacual se expresaatravés
de distirtas narrativas. Estos jOvenes en particular han decido hacerlo através de las
pegas y propas.

B consuno del os product os nediaticos de nuestro vecino del norte, la noda, la
muisica y ciertos elenentos discursivos se repiteny son constartes ertre estos j dvenes,
sinenbargo es la practica grafica enla calle lo que los agrupa y cohesi ona.

Una funci6n i nportante de pegas y propas, es la posihilidad de auto referirse a
partir de | a préctica. Es decir, soloaquel que realiza pegas puede nonbrarse pegador,

ayudando a construir una d nensi6n de suidertidad juvenil.
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Aunque existen diferentes nmaneras de ser joveny de vivirlajuventud, ysi bien
la sociedad contenpordnea per mte nultipes di nensiones de la identidad hay
elementos que ayudan a definir esta faceta del joven conmp pegador, entre ellos, la
practica msma, el uso de ciertos cadigos y el intercanbio si mbdlico consus pares e
individuos ajenos a la practica nediante la puesta en escena de estas expresiones
gréficas enlacalle

Paral os pegadores, el hacer pegas, representa un estilode vida. Una posi bili dad
de canbio. Una manera de ser difererteal os demas. A realizar estas practicas gréficas
losjdvenes salendeloque elloslanman‘ ‘ruind °, que no es mas que el segui niento de
las pautas instit uci onal es.

Las pegas les per niten canbiar la manera en que actlan en su entorno y se
relacionan con los de nés. H salir ala calle y exponerse al encuentro de otros, cara a
cara 0 a través de sus inmagenes, es un reta No solo por la naturalezailegal de la
practica sino porque, segin su perspectiva, buscan nejorar la ciudad utilizando un
medio que la mayoria de la poblaci én considera contannaci 6n visual o vandalis no.
Estolosllevaalabisqueda delaconstante nejora pegas mas grandes, enlugares mas
vistosos, con disefios mas elaborados. Es una conpetencia, pero no contra otros
pegadores o grafittercs, sino consigo ns no.

Independientenente si es de nmanera legal o ilegal, dentro o fuera de estos
espaci os institucionales, se busca crear algo nuevo distinta que haga voltear al

transelnte que pasa por el espaci o que wilizé el pegador.

Estas condiciones nos Ilevan a replantear 1a noci 6n del joven conte nmporéaneo cono
un individuo pasivo ante la sociedad, y refiere la posihilidad del joven pegador

mexicalense cono un actor social con agencia capaz de incidir en el &nbito de lo
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publico, en un dial ogo constante entrela bdsqueda de oportuni dades estructurales y un
fin personal de blsqueda a si msnb. Las exposiciones y festivales de arte urbano
realizados en Mexicali durante el proceso de esta investigacion nos hablan de la
capacidad de agencia de estos jovenes para poder erntrar y salir de estos marcos
instituci onal es segun les convenga o beneficie Su capaci dad de negociaci 6n con las
autoridades u otros actores social es paralarealizaci 6n de esta practica de for nalegal en
deter mnados no nentos ylugares dertro del espaciopublicourbano. Groejenploesla
i ncorporaci 6n de estas préacticas al os espaci os educativos, enfor ma de cursos ytalleres,
a partir de la gestién de estos j Ovenes que buscanintroducir las pegas y propas a | os
procesos de educaci 6n i nstituci onal.

Aungue no pode nos hablar de la redenci6n del joven conte nporaneo, cono un
actor social politicanente activo si es posible diferenciar a este grupo de j dvenes de
otros por sus for mas de organizaci 6n y acci6n Los pegadores no sol 0incorporan sus
procesos de idertificacion surgidos de reglas, cédigos y nmneras de expresarse
particu ares del grupo, sino que han sabido construir sus propias redes a partir de sus
propi s nedios trascendiendo el escenariol ocal (las pegas en Mexicali) parainsertarse
en una dindnica sociocultural a nivel global (el novi niento del arte enla calle la

propaganda absurda, las culturas juveniles, ec).
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