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A modo de prélogo

Para escribir Angeles del abismo reinventé los antecedentes de la pareja protagénica,

armé una comedia de enredo con personajes ficticios y la historia tomé un rumbo
imaginario, desde el primer esbozo argumental me concedi todas las libertades de la
ficcion para modificar los hechos consignados en el proceso inquisitorial. Me enamoré
del personaje de Crisanta desde que lei un recuento de sus andanzas en un viejo

ejemplar del Boletin del Archivo General de la Nacidn y supe que ahi estaba el embrion

de una novela picaresca. Para los inquisidores, ella y su amante, eran dos engendros de
Satanas, y por eso los llamaron “angeles del abismo”. Para mi Crisanta y Tlacotzin son
dos espiritus libres obligados a llevar una doble vida en una sociedad hipdcrita y
puritana.

En las actas del proceso, el amante de la beata es un personaje secundario, cuyo
nombre ni siquiera se menciona, yo quise darle un perfil protagonico a Tlacotzin para
colocarlo a la misma altura de Crisanta, porque en la literatura colonialista de los siglos
XIX y XX, los indios so6lo aparecen como figuras decorativas. Creo que un novelista
puede tomarse esas licencias, sin tenerle demasiado apego a sus fuentes, porque como
dijo Alejandro Dumas, los novelistas violamos la historia, pero la violamos para hacerle
hijos hermosos.

Tardé tres afios en escribir la novela y la mitad de ese tiempo estuve consultando
archivos y bibliotecas. Para mi era fundamental que el lector se sintiera inmerso en el
México colonial, sin recargar el relato con excesivas acotaciones eruditas. Reinventar el
México antiguo es la mejor droga que he encontrado para escapar del presente. Es una
droga inofensiva para la salud, que me ha permitido viajar en el tiempo junto con mis
lectores y ejercitar dos facultades mentales que para mi son complementarias: la

curiosidad intelectual y la imaginacion.
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Cada nueva generacion tiene una vision distinta del pasado y reinterpreta la historia
a su modo. Mi novela es un eslabdn mas en esta larga cadena y responde a las
inquietudes de un escritor del siglo XXI, sin los escrupulos religiosos que pueden haber
inhibido el espiritu critico de mis precursores. Por eso me interesé explorar la sexualidad
de los novohispanos, los laberintos barrocos del deseo reprimido, la teatralidad del
misticismo, las corruptelas de las ordenes religiosas, la supervivencia del culto a los
dioses prehispanicos en el subsuelo de la sociedad.

Por otra parte, la novela es un homenaje y a la vez, un ajuste de cuentas con la
picaresca del siglo de Oro. Los escritores satiricos espafoles tenian un ingenio
extraordinario, pero siempre se ensafiaban con los grupos mas vulnerables de la
sociedad: las viejas, los judios, los bastardos, las prostitutas, los homosexuales. Nunca
hubo una novela picaresca donde se ridiculizara a los poderosos de aquel tiempo. Creo
que los jerarcas de la iglesia novohispana que fueron capaces de orillar a Sor Juana al
suicidio, la aristocracia enriquecida con la venta del pulque o los poetas lambiscones de
la corte, eran sin duda los personajes mas grotescos de aquella época.

Para renovar una tradicién hace falta conocerla a fondo, de lo contrario, la tradicién
se estanca, creo que la tarea de un novelista histérico es parecida a la de un médium:
hay que dejarse poseer por los espiritus del pasado para darles voz. Como decia T.S.
Eliot: el sentido historico y la conciencia de la tradicidn incitan a un escritor a escribir, no
sblo desde la perspectiva de su propia generacién, sino con el sentimiento de que toda
una literatura se le ha metido en los huesos y tiene una existencia simultanea en su
imaginacion.

Te deseo mucho éxito en tu carrera como hispanista

Un abrazo
Enrique Serna

14/10/2011
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Introduccion

Este trabajo tiene como objetivos destacar la diferencia entre novela historica y nueva
novela histérica, distinguir la funcién de la deconstruccion e identificar la utilidad de la
carnavalizacion en la nueva novela histérica, asi como también, examinar el cambio de la
historia de investigador (historiador) a escritor, y analizar si la ficcion subordina la Historia
(oficial) teniendo como punto de partida la siguiente hipoétesis: la historia contada por el
escritor y la historia narrada por un investigador, son iguales en esencia, pero el escritor
logra la atencidn total del lector al deconstruir y carnavalizar el hecho narrado.

Me atrevo a indagar en la nueva novela historica teniendo como justificacion la falta
de material en este campo, no obstante, cuando el género, relativamente nuevo, esté
logrando una difusion enorme. Estos escritos hibridos manejan la intertextualidad
histérica y literaria a lo largo de la trama presentada, dejando al lector con vacios
aparentes; tales espacios unicamente se llenan cuando se entiende por completo la obra
y los recursos literarios utilizados en ella.

Uno de los problemas, es captar el mensaje histérico que intenta trasmitir el escritor,
pues en ocasiones, éste introduce un contrato de lectura que aparece en el prélogo o en
el mismo texto a manera de advertencia, anticipando al lector el contenido y obligandolo
a tener conocimiento basico de lo que se hablara; a partir de este momento, la
deconstruccion iniciara el proceso de carnavalizacion del acontecimiento historico

narrado. En Angeles del abismo, la intencién del autor se observa en las primeras

paginas: “Con el propdsito de hacer un retrato verosimil del México colonial, durante el
trabajo de investigaciéon previo a la escritura de esta novela acudi al historiador y
novelista Antonio Rubial, quien tuvo la gentileza de obsequiarme algunos libros de su
autoria y me dio una valiosa orientacion bibliografica. Mas adelante, la hispanista Ana

Maria Morales y el historiador Alberto del Castillo me facilitaron documentos muy
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interesantes sobre la persecucion de las beatas embaucadoras en México y en Espafa,
para la traduccion de los dialogos en nahuatl, conté con la ayuda de la antropdloga Irene
Dominguez y del narrador indigena Librado Silba. Gracias a todos por su generosa
colaboracion” (11). Con esta introduccidn, Serna hace evidente que abordara el México
colonial estando altamente documentado; ademas, nos da una pista sobre la posible
trama, ya que habla sobre la caza de las falsas beatas, aspecto que se hace presente
conforme avanza la farsa: “Crisanta tenia en el pufio a su publico, y no pudo evitar una
grata sensacion de poder, pese a reprobar moralmente el sainete. Confiada en su
talento, alargd el brazo como si el centurién le hubiera ofrecido un pafuelo... Fingid
contemplar el descendimiento de la cruz con el alma en un hilo, y cuando los centuriones
terminaron la faena, se hizo a un lado para cederles el paso” (96).

Otro inconveniente, es la poca informacién que hay acerca de los escritores
modernos, en este caso, Enrique Serna; aunque es dificil clasificar a los autores en esta
época, la cantidad de elementos que manejan los convierte en autores de collage. Si
bien, Serna no es el motor de arranque de la investigacién, sera esencial darle una
clasificacion, no dentro de una corriente, sino dentro de un género que nos abra paso a la
exploracion y ayude a indagaciones futuras.

En lo referente a lo tedrico, este trabajo pretende lograr una reflexion sobre la
combinacion literatura-historia, por ello, las teorias a utilizar seran la deconstruccion,
término manejado por Derrida, y la carnavalizacion, concepto de Bajtin. Ambas teorias
son parte fundamental de la nueva novela historica: la deconstruccién le da al escritor
libertad para alterar el hecho histérico, mientras que la carnavalizacién pone el toque
irébnico a la trama, manteniendo al lector enganchado.

Por otra parte, la finalidad de la investigacion es abrir nuevos caminos para futuros

trabajos en el campo de la nueva novela histérica, u otros que presenten situaciones
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similares a las que aqui se plantean. Este es un intento por completar las elipsis
propuestas por el autor y el investigador, ya que la naturaleza del género es abrir nuevas
interrogantes a cada lectura.

Ahora bien, ;de donde surge la novela historica?, ;qué es la nueva novela
histérica? Son algunos de los cuestionamientos que pretenden resolverse dentro del
trabajo. La novela histérica surge en el siglo XIX como expresion artistica del
nacionalismo, al que se le ha dado un toque de romanticismo; en tanto, la nueva novela
histérica es la distorsién consciente de la realidad historica que se aborda, ya sea por
omisidn, por exageracion o por pura imaginacion del novelista. Esta distorsion subordina
la reproduccion mimética de la Historia a las reflexiones filosoficas del autor.

La nueva novela histérica tiene su auge en el boom; en ésta, el pasado permite
hacer una critica del presente, por ello, es frecuente encontrar una doble lectura o
interpretacion tanto de una época anterior, como de la etapa actual. La nocién de la
Historia y las estrategias discursivas implementadas en la novela histérica, dependen,
primero, de las concepciones de la Historia, y segundo, de las corrientes estéticas de su
época. Menton, intenta separar la novela historica de la nueva novela historica, calificando
a esta ultima de reescritura posmoderna, postura rechazada por la metanarrativa y la
recuperacion de lo marginal, que dan una vision de la conciencia histérica y lo simbdlico
de la realidad social, dejando practicamente a la nueva novela histérica como un género
hibrido por la utilizacién de las diferentes herramientas literarias. Por tanto, en este trabajo
s6lo se analizara la deconstruccion a través de la de carnavalizacién.

Dado que la novela a analizar sera Angeles del abismo, y tal como se menciona al

inicio, el autor nos antepone un contrato de lectura, daré un breve repaso a la época

colonial.
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La Colonia en México inicia en el siglo XVI, cuando los espafoles, al mando de
Hernan Cortés, conquistaron Tenochtitlan para fundar la Nueva Espafa. A esta época se
le conoce también como el virreinato, tomando en cuenta que gobernaba un
representante del rey de Espafia bajo el titulo de virrey.

El periodo virreinal es determinante tanto para la historia de nuestro pais, como para
la de todo occidente, puesto que América comenzo a ser una extension de Europa. Se
introdujo la religion catdlica, cambiaron el lenguaje, las ciudades, las manifestaciones
culturales y artisticas, asi como que tuvo lugar el mestizaje o sincretismo, es decir, la
mezcla de conquistadores y conquistados, combinacién que definié el caracter actual de
todas las naciones llamadas latinas o hispanoamericanas.

Para entender claramente la complejidad de esta etapa, habria que analizar en
principio, dos tipos de dominacion espafola: la conquista militar y la conquista espiritual;
después, habria que adentrarse en el establecimiento de las ciudades espafolas, cual
era la situacion de los naturales, como estaba constituido el gobierno colonial, cual era la
importancia de las autoridades eclesiasticas, cuales eran las nuevas formas de moral y
de qué manera inspird terror el Santo Oficio. Todo ello, sin olvidar los estratos o castas
que componian la Colonia.

Otros aspectos importantes de la época fueron las manifestaciones particulares del
arte y la cultura, que en cada siglo (XVI, XVII y XVIII) propiciaron cambios en la vida
cotidiana, y el surgimiento, por ejemplo, del criollismo, movimiento social que habria de
terminar con la Colonia para comenzar la lucha por la independencia de México. Angeles
del abismo se situa en la Colonia durante el siglo XVII, la segunda etapa de la época; la
novela narra la historia de una falsa beata llamada Crisanta, que se une a Tlacotzin. Se
aprovecha a estos personajes para hacer critica social, particularmente, de las castas de

la época.
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Respecto al autor, Enrique Serna nacio en la Ciudad de México en 1959. Estudio
Letras Hispanicas en la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM); en sus
inicios, se desempefd como colaborador en el desaparecido suplemento sabatino Uno
mas Uno. Ha publicado novelas, una biografia, ensayos y cuentos. Se encuentra dentro
de los autores de vanguardia de la generacién posterior a los setentas. Angeles del
abismo es su segunda novela de corte historico, la cual, esta inspirada en un suceso real.

Segun José Joaquin Blanco, del periddico Crénica dominical, la novela arranca sonrisas

y carcajadas nerviosas, casi neurdéticas, al lector. Por otra parte, en 2004, Alvaro Enrigue

anoté en Hoja por Hoja, que Serna era entonces el escritor mas joven que abanderaba la

reciente picaresca creando una nueva tradiciéon. Rafael Lemus, menciona en una
publicacion de ElI Cambio, que el escritor tiene un pulso narrativo astuto y seguro que
acierta donde muchos otros fallan, mientras que Humberto Félix Berumen, critico y
escritor, expresa que la ironia en la novela es corrosiva y en momentos ofensiva,
incitando al lector a no seguir la trama.

Enrique Serna se ha destacado en varios ambitos de la literatura; comenzé a darse

a conocer como escritor en el suplemento cultural Sabado, del diario Uno mas Uno,

realizando critica literaria en una columna titulada “Las caricaturas me hacen llorar’ y
escribiendo fragmentos narrativos que mas tarde se consolidarian como cuentos.

Serna es un escritor que se inicidé a muy temprana edad, y a pesar de sufrir algunos
tropiezos, continud en el esfuerzo por pulir su narrativa hasta la publicacion de Amores

de segunda mano. Entre sus novelas, podemos mencionar: Sefiorita México (1987), Uno

sonaba que era rey (1989) y El miedo a los animales (1995). Posteriormente, publicd una

biografia sobre Jorge Negrete en editorial Clio, y colaboré con el dramaturgo Carlos

Olmos en el argumento de tres telenovelas: Tal como somos, Cuna de lobos y En carne

propia. Finalmente, dentro de su amplia obra literaria, encontramos una recopilacion de
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criticas y ensayos que van desde 1987 hasta la fecha, las cuales, son reunidas en su

libro Las caricaturas me hacen llorar, nombre que toma de su columna en Sabado.

Por otra parte, es importante mencionar los estudios con los que cuenta el autor. Al
respecto, el escritor sefiala en una entrevista: “Primero quise estudiar Ciencias Politicas,
duré tres semestres. En ese momento la Facultad estaba terriblemente ideologizada, el
control se asemejaba al de un soviet y la verdad eso era desesperante porque todos los
maestros se decian seguidores de diversas corrientes del marxismo: althusserianos,
gramscianos, etc... Y yo queria ser escritor. En ese momento trabajaba haciendo
anuncios para peliculas mexicanas en una agencia de publicidad. Entonces me

desesperé y cambié de carrera” (La ironia en tres cuentos de Enrique Serna 4).

Enrique Serna, decidid entonces cursar la Licenciatura en Letras Hispanicas, y
posteriormente, se fue a estudiar un posgrado al Bryn Mawr College, en Pennsylvania.
En este medio, se sinti6 como pez en el agua porque tuvo a su lado gente que lo alentd y
motivd para alcanzar su meta, en ese sentido, indica: “La Facultad de Filosofia y Letras
resultd un cambio extraordinario, me gustdé mas; habia maestros mas receptivos de
distintas variedades ideoldgicas, o que es una ventaja porque a uno le ayuda a
contraponer ideas. En fin, la Facultad me abri6 muchas ventanas y encontré maestros
que me ayudaron muchisimo como Gonzalo Celorio, José Pascual Buxd, Héctor Valdés,
César Rodriguez Chicharro... Mas tarde tomé clases de oyente con Antonio Alatorre y
con Sergio Fernandez que es también brillantisimo” (1).

En esa entrevista, expresa abiertamente su gusto por la literatura. Si se observa
todo este proceso sobre sus estudios, es porque fue una experiencia que lo ayud6 a
diferenciar las Ciencias Politicas del arte de crear. Ademas, sefiala que contd con
excelentes maestros en la materia que lo motivaron a alcanzar su maximo ideal: ser

escritor.
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1. Dos versiones, dos visiones.

Para diferenciar la historia oficial de la historia ficticia, a lo largo del trabajo me referiré
como Historia a la historia oficial, y como historia a la historia ficticia. Asi pues, el recrear
la Historia desde lo irreal, es lo que se observa en la novela histérica y en la nueva
novela histérica. Los escritores “deshumanizan al hombre”, pues este género nos remite
al pasado a través de la Historia. Si en etapas precedentes se nos mantenia unicamente
en la historia, no era por error, sino que la visiéon era “mas humana” al momento de
inventarla. Por ejemplo, en la época del romanticismo, lo emocional tenia un peso
importante dentro de la trama.

Sin embargo, los narradores actuales, es decir, los escritores de la nueva novela
historica, ademas de romper con el aspecto humano del hombre, lo hacen también con el
lenguaje casi fotografico de la humanidad. Presentan nuevas figuras en otros planos,
permitiéndonos darle forma y estructura al hecho histérico desde nuestra imaginacion,
nos trasportan a un universo donde no cabe tratar humanamente lo descrito: “Me trajo
una cocina de azulejos de Puebla, me trajo el calendario azteca y me trajo una calavera
tapizada con agatas negras de los Montes Apalaches y me dijo que era la calavera de la
princesa Pocahontas, y me trajo una calavera tapizada con moscas azules y dijo que era
la calavera de Juana la Loca, y me trajo una calavera llena de tus besos y me dijo que
era la calavera de Maria Carlota de Bélgica. Hoy vino el mensajero Maximiliano, y me dijo
que inventaron el celofan, y yo voy a envolver con celofan todos los rosales de Miramar

para que se conserven hasta tu llegada...” (Noticias del Imperio 1047).

Esto nos lleva a lo interesante de la nueva novela histérica, la escritura
“‘deshumanizada”, pues aunque el personaje tiene parecido con su realidad, es
desmenuzado en fragmentos ridiculos, satirizado, sin perder la visidn y el deleite artistico.

Los autores, ademas de plasmar algo que rompe con nuestra realidad, buscan hacer
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visible la transformacién del hombre y su entorno. Dado que es imposible escapar de esa
realidad, no queda mas que esperar ese espacio en blanco, o mejor dicho, cazar los
cronotropos histéricos para realizar la reescritura.

Ahora bien, tomando en cuenta que el investigador refleja el suceso bajo la
influencia de ciertos condicionantes, tales como filiacion politica, participaciéon en el
hecho, conocimientos y criterios sobre el mismo, e incluso, la propia honestidad, existe la
necesidad de recurrir a lo previamente escrito sobre tal periodo historico para acercarse
mas a la verdad, forjando un nuevo documento que cuestione el pasado con
fundamentos. Es importante tener presente que en ocasiones, en el literato actuan los
mismos factores. Ademas, la necesidad de influir en el gusto estético del lector, lo obliga
a crear vinculos sentimentales y emocionales en la historia que esté abordando, dando
como resultado textos imaginariamente reales. Esta es una de las razones por las cuales,
la literatura ha sido catalogada por diversos tedricos e investigadores como un medio
idéneo para describir el hecho histérico tal como ocurrid, refiriéndose obviamente, al
pretexto histérico que desatara la trama entre los personajes involucrados, y no de las
situaciones.

Aunque entre la Historia y la literatura existe un nexo inseparable desde el momento
mismo en que ambas recogen el devenir de la humanidad, la Historia es la base
fundamental sobre la que recae toda la labor del ser humano, brindando una apreciacion
mas o menos profunda del tema en cuestion; ello, sirve al escritor para darle una forma
mas acabada a su obra, misma que puede ser utilizada para estudiar el momento
histérico que alude, sin olvidar que la literatura sélo refleja una situacion recreada a partir
de la realidad histdrica.

No obstante, la literatura, partiendo del mundo del escritor, no puede dejar de referir

las complejidades del proceso histérico al que apunta cuando devela ciertas
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complicaciones, relaciones y hechos insélitos que a su vez, son posibles de identificar

con la realidad, lo que existe cotidianamente pero que asombra por extraordinario.
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1.1 Caracteristicas de la novela historica.

La novela historica tiene su aparicion en el siglo XIX, surgiendo como expresion artistica
del nacionalismo y de la nostalgia de los partidarios del romanticismo, ante el cambio
radical de las costumbres, los valores y la sociedad. Esta estructura de relatos
novelescos describe una sucesién de episodios histéricos. En la novela historica, el
escritor construye la ficcion a partir de datos de la Historia, y en esta relacion, caben dos
opciones: la objetivacion, que consiste en respetar las fuentes y suplir lo que falta con la
imaginacion, y la deformacion y personalizacion, que externan la vision personal o
ideologica del autor sobre un hecho determinado, cualidad que imprime su sello
particular.

Para armar la novela histérica se toman en cuenta cuatro factores: primero, la
narracion en tercera persona, objetiva y omnisciente: “Apagé la antorcha y se acosto
vestido en la miserable cama. Durmid, o por lo, menos permanecié acostado, hasta que
las primeras luces de la aurora penetraron en sus aposentos por un ventanuco enrejado”
(lvanhoe 43); segundo, narracion en primera persona a manera de autobiografia,
memoria o diario: “Yo soy Maria Carlota de Bélgica emperatriz de México y las Américas.
Yo soy Maria Carlota Amalia, prima de la reina de Inglaterra...” (13); tercero, la
combinaciéon de voces: “-Te digo que no es un animal... oye como ladra el Palomo...
debe de ser algun cristiano... La mujer fijaba sus pupilas en la oscuridad de la noche -4y
que fueran los federales? Repuso el hombre que, en cuclillas, yentaba en un rincén” (Los
de abajo 2); y por ultimo, la forma epistolar, que funciona como un vehiculo ideolégico, de
entretenimiento y en ocasiones, didactico: “De la correspondencia —incompleta- entre dos
hermanos, Paris, abril 25 de 1864. Querido Jean-Pierre: Admiro y agradezco tu

constancia en escribirme, recibir noticias tuyas siempre es una alegria. Pero que llegue
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una segunda y hasta una tercera antes de que yo conteste la primera, me abruma...”
(343).

Anteriormente, la novela histérica era considerada como un subgénero del
romanticismo; segun Gyorgy Lukacs, pretende principalmente, ofrecer una vision
verosimil de una época histérica preferentemente lejana, brindar un enfoque realista e
incluso costumbrista de su sistema de valores y creencias.

Por tal vision realista, el género era constantemente confundido con la novela
testimonial, que aunque también narra hechos del pasado, éstos se ubican sobre todo en
el presente del escritor. Teniendo en cuenta esto, se entiende que el narrador dé valor a
los huecos del pasado con relacion a una totalidad temporal, haciendo que la historia se
subordine a la narracion sin quitarle la importancia que merece. Para tratar de
comprender lo dicho, en los siguientes capitulos hablaré sobre su antecesora, la novela
del romanticismo.

La novela histérica tiene algunos subgéneros, a través de los cuales, se trata de
rellenar los huecos documentales que deja la Historia, con suposiciones que a su vez,
sean narrativamente satisfactorias y verosimiles. El principal aspecto a evitar, seria la
anacronia. Esto presupone una nocion clasica de la narracién y también de la Historia:
los hechos conocidos se toman como ciertos. La mayoria de las novelas histéricas
aceptan en mayor o menor grado esta premisa, al articularse en torno a algun
acontecimiento histérico conocido.

Este estilo nace con Walter Scott, quien hace interpretaciones deliberadas de la
historia, mostrando las principales lineas de conflicto que han determinado el presente y
la manera en que logré resolverse. Las novelas de Scott, suelen adoptar una estructura
muy clara: dos campos ideoldgicos cuyo asentamiento econdmico y social se analiza

cuidadosamente, enfrentandose en un conflicto externo que a la vez, representa un
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conflicto interno para el protagonista, dividido por herencia, educacion, vocacion, etc.,
entre dos bandos rivales.

Esta division del protagonista es un anuncio de la sintesis final entre los dos grupos,
aunque se presente como la victoria de uno sobre otro. Los personajes se vuelven
alegorias o personificaciones de fuerzas historicas, caracteristicas raciales o nacionales;
la narracion se presenta en tercera persona y va unida a la modalidad clasica de la
novela historica, la cual, requiere de una voz autorizada; asimismo, existe la posibilidad
de utilizar la forma clasica de modo ideolégicamente innovador: reinterpretando la
historia, es decir, privilegiando elementos antes marginales dentro del discurso
dominante, contra el discurso mismo de la Historia.

Con diferentes estructuras temporales, el contraste presente/pasado se define en la
base del género, ya sea de modo implicito o explicito a través del comentario del
narrador. En el caso de este subgénero, tal discrepancia se presenta en primera persona.
Aqui, aparece un tercer punto de referencia temporal inherente a la autobiografia: la
distancia entre el pasado del cronista y su vejez. Un cuarto punto de referencia lo da el
momento de la lectura: hoy, las novelas de Scott ya no son solo novelas histéricas, sino
gue conforman fendmenos historicos, documentos sobre la época romantica.

La novela histérica de aventuras es una subdivisién, en la cual, se da una mezcla
de arquetipos cuyo principal atractivo consiste en recrear estereotipos supuestamente
histdricos y llenos de reproducciones, intentando mostrar una época con mayor fidelidad
al seguir una linea de aventuras. La anacronia es llevada por la voz narrativa de un
personaje testigo.

Ahora bien, la novela histérica de fantasia, es aquella ambientada en algun periodo
remoto o en épocas ya consagradas por la tradicion fantastica. A pesar de ser novelas

regionales o locales, en el sentido de que muestran una sociedad definida tanto por su
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paisaje natural y humano, como por sus tradiciones, normalmente presentan un
observador externo en quien se apoya el lector. La investigacion de las tradiciones y la
busqueda de las raices, pueden dirigir la novela hacia el género histérico. Un ejemplo
seria Tijuana In, de Hernan de la Roca, cuya trama se situa en la década de los afos 20
en Tijuana, cuando la leyenda negra cobré mayor auge. La ciudad es la protagonista bajo
el papel de Gloria de Zaragoza; mediante la herramienta de intertextualidad, la historia
nos remite al desenlace de la de Sodoma y Gomorra. Si bien, la narrativa esta basada en
la cuidad, la trama fantastica subordina por mucho a la Historia.

Por su parte, la novela histérica de metaficcion, es aquella donde el escritor puede
efectuar saltos entre el presente y el pasado, o bien, sugerir que la novela se trate de un

documento histérico, tal como sucede con México acribillado, de Francisco Martin

Moreno. También puede motivarse el conocimiento del pasado haciendo énfasis en la
reconstruccion de datos y en el proceso de investigacion histérica. En ambos casos, la
naturaleza de la novela como documento se hace explicita, y la textualidad se hace mas
densa.

Una posible forma de novela historica metaficcional, consiste en introducir en la
misma accion de la historia, la tension entre el presente y el pasado que esta en la base
del género. Asi, podemos encontrar novelas basadas en una alternancia presente-
pasado, e incluso, en una transgresion metaficcional entre los momentos de ambos
tiempos, presentando cortocircuitos y paralelos inesperados. Es lo que sucede
explicitamente en las novelas: la construccién metaficcional suele ir unida a un interés
por la intertextualidad. Una novela puede dialogar con muchos otros textos: una
multiplicidad de documentos histéricos, literarios, filosoficos, etc., que vienen del pasado.

Por ultimo, la novela histérica biografica, son biografias noveladas de célebres

personajes histéricos como Benito Juarez, Antonio Lépez de Santa Anna o Cristdbal
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Colon. En la actualidad, este género aparece modernizado, presentando tintes
metaficcionales, como la autobiografia del Gral. Franco escrita por Vazquez Montalban.
En la literatura contemporanea, los personajes no son el centro de accion de la historia,
sino que funcionan como testigos o portavoces de una época y una civilizacion distinta de

la nuestra.
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1.1.1 Romanticismo.

El Romanticismo es el movimiento que domind la literatura en Europa desde finales del
siglo XVIII, hasta mediados del siglo XIX. Este estilo se caracterizd por el exceso de
imaginacion y sensibilidad sobre la razén y el intelecto; Hayden White, en Metahistoria.

La imaginacion histérica de la Europa del siglo XIX, menciona que: “el instinto y la pasién

dentro del género conducen al humano a un entusiasmo exagerado o a un profundo
pesimismo, donde la mayoria de las historias no permitian un punto medio para el
desenlace pues los protagonistas terminaban felices o en el suicidio” (45).

El nombre de romanticismo surge en Inglaterra en el siglo XVII, con el objetivo de
denigrar los elementos fantasticos de la novela de caballeria, de gran auge en la época.
La literatura en Latinoamérica nace con el romanticismo, impulsada por la necesidad de
definir la identidad nacional, reconociendo nuestra geografia e Historia para revalorar el

pasado prehispanico y combatir la esclavitud. Maria Isabel Larrea, afiade: “el
romanticismo latinoamericano enaltecié la libertad y la dignidad humanas ademas
favorecié a los temas histéricos, sociales y populares mas que los fantasticos o

sentimentales” (Historia y literatura en la narrativa hispanoamericana 3). De esta manera,

queda claro que el romanticismo surge en Latinoamérica para mostrar los usos y
costumbres populares, ademas de plasmar los hechos heroicos de la insurgencia y las
luchas posteriores en defensa de la soberania; en ese sentido, pretendia fomentar una
conciencia nacional, resultado de la realidad del momento.

Esto se manifestd espontaneamente con la aparicién de géneros y temas sobre
nativos, basados en la asimilacion religiosa de los presupuestos romanticos europeos.
Asi pues, en el romanticismo latinoamericano aparecen el indianismo como idealizacion
del pasado indigena; el negrismo o la mulatez, con propdsitos sociales antiesclavistas, y

en Argentina, la poesia gauchesca, de caracter popular y social. En resumen, el
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romanticismo se identifica con las causas independentistas, la desestructuracién de la
sociedad colonial y la estructuracion de las naciones.

Por otra parte, Daniel Gustavo Teovaldi menciona: “La novela histérica se remonta
al siglo XX, ya coémo un género literario, y se identifica principalmente con el
romanticismo, aunque ésta fue remplazada por la novela realista en Europa en la década

de 1830 y 1840 en Latinoamérica se cultivd hasta inicios del siglo XX” (Notas sobre la

novela historica argentina 56). Asimismo, Teovaldi reitera que la finalidad de los

escritores por mantener en Latinoamérica la novela romantica, era contribuir a la
conciencia nacional familiarizando a los lectores con los personajes y sucesos del
momento, lo cual, ocasiondé que no se originara ninguna novela historica realista hasta
1928.

Sin embargo, se crearon algunas novelas histéricas romanticas bajo la influencia del
modernismo. Este subgénero romantico focalizaba una historia ficticia y no la Historia,
buscando escapar de la realidad sin crear una conciencia nacional. Tal es el caso de
Amarilis, de Antonio Sarabia, en donde se narra la supuesta vida amorosa de Lope de

Vega, o bien, Arrebatos carnales, de Francisco Martin Moreno, que aborda la vida sexual

de varios personajes historicos para desacralizarlos. En ambas novelas, se le da valor al
tema amoroso y no a los acontecimientos histéricos: “; Con quién se sentia Maximiliano
el auténtico rey, el emperador de Austria y de todas las Europas y de todos los
continentes? ¢Con quién se sentia el amo del mundo? No lo pienses mucho amable

lector, conmigo, s6lo conmigo, con Carlos Bombelles” (Arrebatos carnales 21). Aunque

no por eso, se deja de mencionar datos que den veracidad a lo descrito: “Ahora bien, en
la enciclopedia de los municipios de México, en la parte correspondiente al estado de

Morelos, seccidon <personajes>, encontramos el siguiente registro: Julian Sedano y
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Leguisamo (1866-1914). Nacio6 el 30 de agosto, hijo de Concepcion Sedano Leguisamo y
de Maximiliano de Austria. Fusilado en Paris” (66).

En Latinoamérica, especificamente en México, la novela historica romantica
buscaba recrear la Revolucion y retratar las costumbres de los ciudadanos; un ejemplo

de ello es Al filo del agua, de Agustin Yanez, donde el autor dedica un capitulo entero a

la descripcién del pueblo y de los habitantes que le darian vida a la trama: “Pueblo de
mujeres enlutadas. Aqui, alla, en la noche, al trajin del amanecer, en todo el santo rio de
la mafana, bajo la lumbre del sol alto, a las luces de la tarde — fuertes, claras,
desvainadas, agodnicas —; viejecitas, mujeres maduras, muchachas de lozania, parvulas;
en los atrios de la iglesia, en la soledad callejera, en los interiores de tiendas y de
algunas casas — cuan pocas — furtivamente abiertas...” (3). La busqueda de la identidad
nacional se tornd primordial, utilizando la Historia como trasfondo y dando paso a las

primeras apariciones de lo que seria la novela historica.
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1.1.2 La critica del presente.

La novela histérica se centra en revivir el pasado haciendo una critica al presente;
restituye fidedignamente el suceso narrado, fusionando una serie de personajes
histéricos para crear al héroe nacional que el pais estaba esperando, segun la visidén de
cada escritor.

En la novela historica existen dos partes: primero, el mensaje consciente del autor,
exponiendo su vision de lo que acontecio y lo cual, se dispondra a narrar; y segundo, la
“verdad oculta” que revela el escritor a través de los personajes, es decir, el aspecto del
mundo ante sus 0jos, casi a pesar suyo, en el transcurso mismo del proceso de escritura.

Por ejemplo, en La sombra del caudillo, Martin Luis Guzman revela, a lo largo de la

trama, la intromision constante en la politica de quien él llama “El caudillo”.

En esta etapa de la novela historica, hay que considerar que el héroe es un
instrumento del autor para lanzar un mensaje en una direccion totalmente contraria. El
desapego de la realidad, representa una oportunidad para el escritor de cuestionar la

Historia y emitir una critica social. Alejo Carpentier, sefiala que: “La literatura nada tiene

que demostrar pues al momento de mostrar y plantear cumple su funcion” (Los novelistas
como criticos 410).

La critica del presente se logra a través de la reflexion literaria, donde el mismo
autor revela la tendencia narrativa que tomara la obra, pues es evidente la forma en que
ataca no so6lo a la sociedad, sino al gobierno de la época, logrando crear una historia
lineal a pesar de la aparente diversidad genérica. Por otra parte, el rechazo que expresan
los personajes, llevan a una cavilacion de las contradicciones y debilidades del pueblo.

La novela histérica se confunde con la novela testimonial, al intentar manejar la
estructura de la narrativa tradicional manifestando su oposicion a los acontecimientos

descritos, ademas de que en su mayoria, sobre todo en Meéxico, las tematicas
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sobresalientes son la Revolucién y el cambio ideoldgico de los diferentes guerrilleros que
han pasado por la Historia del pais, tal como sucede en la ya mencionada novela de
Martin Luis Guzman.

Luz Aurora Pimentel, en El relato en perspectiva, comenta que la novela histérica es

una convencién que consta de reglas que determinan la accesibilidad e inteligibilidad del
mundo histérico presentado en ella, tal y como son las técnicas para transformar en
historicos los elementos del mundo expuesto, las diferentes formas de resolver el
problema de la perspectiva narrativa, la manera de entender la veracidad de lo narrado y
el modo de vincular el texto ficticio con las fuentes historiograficas.

En el texto de toda novela histérica hay indicios de historicidad. El lector, al
identificar estos indicios, reconstruye toda la convencion de la narrativa e interpreta el
texto dentro de ésta, para terminar aceptando o rechazando la obra. Asi transcurre el
proceso de recepcion de todas las novelas del género. Ahora bien, por un lado, los
novelistas se sirven de las convenciones para que sus mensajes lleguen a los lectores
aficionados al subgénero “historico”, mientras que por otro, ponen las reglas en
entredicho, juegan con ellas para estimular al lector y conseguir ciertos efectos como el
asombro o la risa. En este contexto, conseguir la reconstruccién mas fidedigna posible de
una época histérica, deja de ser el objetivo principal de los novelistas.

En resumen, la novela historica es un retrato fiel de la época descrita, el cual, emite
una critica sobre el momento vivido por los escritores, aunque segun el analisis de
Menton, el autor deberia estar a una distancia considerable de lo que esta planteando.
Se puede pensar entonces en una relacién entre literatura e Historia, como un proceso
analitico que busca desmenuzar el momento narrado para evitar su reproduccion en el

futuro, o simplemente, para mejorar los errores del pasado.
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1.1.3 El héroe ficticio.
Los personajes son, segun Mieke Bal: “Los actores que en una relacion de secuencia se
unen a un acontecimiento para sufrir 0 causar cambios durante los sucesos

fundamentales o para indicar un espacio especifico” (Teoria de la Narrativa 19). En la

novela historica, el autor crea un personaje para rescatar el momento descrito, un actor
desconocido en el que fusiona la esencia de los héroes nacionales, lo que se traduce en
una nueva figura narrativa como simbolo de la salvacion. El escritor crea a este actor
para recuperar la esperanza en los verdaderos guerreros nacionales; un ejemplo de esto

es La sombra del caudillo, donde Martin Luis Guzman hace una unién entre Adolfo de la

Huerta y el general Serrano, para dar vida a Ignacio Aguirre, personaje principal de la
trama.

Este “héroe ficticio” es una construccion mental elaborada mediante el lenguaje y la
imagen de varios personajes, que como concepto estructuralista, permanece estatico,
reduciéndose a un conjunto de caracteristicas o a una funcion necesaria en torno al
desarrollo de la accion. Con ello, el narrador nos aproxima nuevamente a las aventuras
de estos super agentes literarios, que se presentan esencialmente, para cuestionar no
sélo a un personaje historico, sino a varios; son disefiados en una hazafia que encierra
un importante componente histérico, teniendo como razén fundamental la conversion de
una o mas figuras historicas en un personaje literario.

El “héroe ficticio” es producto de una caracterizacion intensa, novedosa, y
convincente; la produccion de estos personajes se aferra a los estereotipos,
manteniendo ocultas sus multiples identidades. Sin embargo, algo es esencial en la
creacion de estos personajes: la veracidad y el realismo, de lo contrario, puede perderse

la idea para lo que fueron estructurados.
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Este “héroe” es una de las principales diferencias entre la novela historica y la nueva
novela histérica, pues mientras los escritores de la primera intentan ocultar la verdadera
identidad de sus protagonistas, los de la nueva generacidon los toman tal cual para
satirizarlos, enaltecerlos o simplemente para mantener vigente su imagen en la memoria
del lector, dandole una mayor veracidad a lo descrito tanto en la historia como en la

Historia; asi lo menciona Enrique Serna en El seductor de la patria: “En esta novela no

intenté compendiar todo lo que se sabe sobre Santa Anna, ni mucho menos decir la
ultima palabra sobre su vida, sino reinventarlo como personaje de ficcion y explorar su

mundo interior sobre bases reales” (9).
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1.2 Caracteristicas de la nueva novela histérica.
Las nuevas novelas historicas publicadas principalmente en los afos noventa, se
enfocaron en la renovacion radical del género, como lo diria Maria Cristina Pons en

Memorias del olvido. Los rasgos distintivos de la nueva novela histérica

hispanoamericana comprenden, como toda novela histérica, aquellas narraciones cuya
acciéon se ubica total o por lo menos predominantemente en el pasado, uno que no ha
sido experimentado directamente por el autor. Sobresalen seis factores: ideas filosoficas
en vez de la reproduccion mimética del pasado; distorsion de la historia a través de
omisiones, exageraciones y anacronismos; ficcionalizacion de personajes histéricos en
lugar de protagonistas ficticios; metaficcion, intertextualidad y caracter dialégico; lo
carnavalesco y parddico, y por ultimo, la heteroglosia.

Pons, afiade unos cuantos aspectos mas como la subjetividad y antineutralidad de
la escritura de la Historia; la relatividad de la historiografia; el rechazo de la suposicion de
una verdad histérica; el cambio en los modos de representacién; el cuestionamiento del
progreso historico; la escritura de la historia desde los margenes, los limites; la exclusion
misma del autor; y el abandono de la dimension mitica, totalizadora o arquetipica en la
representacion de la Historia. Basandose en estas caracteristicas, tanto Pons como

Menton, consideran a El reino de este mundo, escrita por Alejo Carpentier en 1949, como

la primera nueva novela histérica, aun cuando el auge de esta narrativa se diera 30 afios
mas tarde.

Después de El reino de este mundo, no hubo mas publicaciones de nueva novela

historica hasta 1969, que es cuando se publica El mundo alucinante, de Reinaldo Arenas,

y en 1972, Morada interior, de Angelina Mudiz. Es en 1979 cuando el género logra un

predominio en casi toda Latinoamérica, y aunque en Chile se mantenian renuentes a la
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nueva tendencia narrativa, en 1985 se rompen los prejuicios y se publica Martes tristes,

de Francisco Simén. José Zamudio, adjudicaba la falta de incursiéon de los escritores
chilenos en el género de la nueva novela historica, a que un pais de historiadores, como
era conocido Chile, no sobresaldria en un género donde se combinaban Historia y ficcion.

El interés por ficcionalizar el discurso histérico se debe a una especial aficion por
parte de los escritores de Hispanoamérica, en las ultimas décadas, de desmitificar el
discurso oficial para re-usarlo. En ese sentido, en la nueva novela histérica hay una
multiplicidad de modalidades discursivas, acordes con una estilistica que sustenta la
vision de la literatura contemporanea.

De este modo, el proceso de reescritura de la Historia no se limita a cuestionar la
version transmitida por la historiografia y la literatura, sino que busca reemplazarla dando
voz a perdedores y marginados. La nueva imagen de la Historia, que pretende sustituir lo
falso por lo verdadero, aspira a convertirse en la base de una identidad independiente
para los hispanoamericanos. El escritor, después de haber ridiculizado y parodiado todas
las interpretaciones serias de la Historia, emprende entonces un jugueteo postmoderno
combinando imagenes de épocas distintas y mezclando elementos del pasado y del
presente de manera arbitraria.

La nueva novela histdérica es un paradigma literario que responde a la necesidad de
revisar la Historia, deconstruirla y carnavalizarla. Por eso, en este género no puede existir
una sola voz narrativa, muy al contrario, tiene lugar un discurso en el que sobresalen
distintas estrategias narrativas y una gran cantidad de dialogos intertextuales; se enfatiza

una polifonia meramente critica, tal es el caso de Noticias del Imperio, de Fernando del

Paso.
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1.2.1 Intertextualidad.

La intertextualidad permite que el lector evoque alguna situacion, mediante cualquier
texto que se una al documento; es absorcidon y transformacion de otro. Esta nocion ha
sido reformulada con algunas variaciones y extensiones. La idea de intertextualidad tiene
una implicacion evidente: “absorcion y transformacion”, asi lo sefiala Julia Kristeva;
ambos términos fundamentan la secuencia productiva.

El primero de ellos, la absorcidn, es un mecanismo que funciona de forma
consciente e inconsciente, voluntaria e involuntaria; basicamente, es el medio por el que
los seres humanos vamos forjando nuestros conocimientos. La transformacion por su
parte, permite a los sujetos desarrollarse historicamente. La intertextualidad es el
componente dinamico que hace encajar los patrones aprendidos, en nuevas situaciones
0 contextos.

Asi pues, refleja la relacion directa de la obra con uno o varios textos; no obstante,
esta herramienta no es un fendmeno reciente, pues ya se habia recurrido a ella en otras
épocas, por ejemplo, cuando el Quijote. Aun asi, ha sido en los ultimos anos cuando se
han acentuado los vinculos y relaciones entre las obras. Con frecuencia, se puede
observar que para articular la accion novelesca, el autor utiliza este recurso, que como ya
se menciono, consiste en el conjunto de nexos que un texto mantiene con otros: un
enunciado evoca a otro procedente de un discurso similar o distinto, un personaje remite
a otros, presentes en textos de diversos géneros (literario, histérico, cientifico, etc.)
pertenecientes a una época anterior o contemporanea.

Lo primero que hay que destacar de la nocion moderna de intertextualidad, son los
diferentes elementos de influencia, los cuales, son clave en la formacion del autor,

sobresaliendo posteriormente en su produccion artistica.
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La intertextualidad no so6lo se reduce a la esfera de la cultura literaria, sino que
introduce elementos del texto social como el cine, la historia, la cronica, y en el caso de

Angeles del abismo, el teatro. Muchos autores, como por ejemplo, Jorge Luis Borges,

han sabido incorporar elementos de la cultura popular en sus obras, renovando los
esquemas culturales tradicionales.
En si, podria decirse que este recurso va tomado de la mano con la metaficcion y la

polifonia; de hecho, al igual que Ricardo Piglia en Respiracion artificial, humerosos

escritores se han valido de la intertextualidad para crear una metanarrativa dentro de sus
obras, expresando asi, su sentir en voz de otros autores, por ejemplo en Angeles del
abismo: “[...] encargd a Sandoval otro epigrama que mandod a pintar en el propio carruaje
del virrey, guardado en una cochera sin vigilancia: Ni las armas de Castilla / ni tu poder
absoluto / te quitaran la mansilla / de tener un hijo puto” (306). Aqui, lo que hace Serna
es lanzar una critica al virreinato en voz de un personaje historico-literario satirizado a lo
largo de la narrativa, el poeta Luis de Sandoval Zapata.

De esta manera, la intertextualidad en la nueva novela histérica también pone a
prueba el conocimiento cultural o coloquial del lector, ademas de que induce a una
interaccidn constante entre el narrador y el narratario, a través de pistas respecto a lo

que se cuenta; un claro ejemplo seria la nueva novela historica Respiracion artificial, en

la que a lo largo de la narracién, el autor emula el estilo literario de varios escritores e
introduce textos de novelistas contemporaneos y ajenos a su €poca; lo mismo sucede en

Noticias del Imperio, donde Fernando del Paso retoma los discursos de Fidel Castro en

1953, ajustandolos a la voz de sus personajes: “No, Benito la historia te absorbera” (580).
En ocasiones, la intertextualidad sirve al escritor para ceder la voz discursiva y dar
al texto mayor veracidad, introduciendo epistolas o0 documentos oficiales avalados por los

historiadores. Asi lo hace Enrique Serna en El seductor de la patria, donde aparecen
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cartas que Antonio Lopez de Santa Anna recibia de su hijo, o en México acribillado, de

Francisco Martin Moreno, que inicia la trama con un periédico del 20 de Mayo de 1947 en
el que resalta el encabezado: “Fueron 6 los asesinos del general Obregén, o Toral usé
seis pistolas” (2). Tales ejemplos, son para dejar claro que la nueva novela histérica se

basa en la indagacion documental, y no sélo en la mera fantasia.



Pérez Lemus 33

1.2.2 Metaficcion.

La metaficcidn es una estrategia narrativa que muestra los elementos que hacen posible
la ficcion, en pocas palabras, es la ficcion dentro de la ficcidbn, una especie de
metalenguaje en el que ésta reflexiona en si misma. El recurso metaficcional permite
dialogar sobre el proceso de creacion literaria, llegando incluso a renovarla.

Este elemento muchas veces disminuye los problemas a los que se enfrenta un
autor al escribir. Para lograrlo, introducen en la narracion personajes escritores que
mantienen una conversacion sobre un libro o un determinado autor de otro siglo, o que
pueden comentar sobre la escena misma de la que son protagonistas.

Es posible que la metaficcion sea autorreferencial, es decir, puede existir en el texto
sin necesidad de coexistir al nivel de la historia, siendo visible unicamente para el
narrador y el lector, mientras que los personajes son inconscientes de ello. Por el
contrario, la autoconsciencia de la novela puede extenderse a los personajes, quienes
conocen y comentan los mecanismos de construccion de la misma. Otro recurso
metaficcional, es introducir la problematica de la literatura dentro del texto, refiriendo
personajes autores de obras que frecuentemente mantienen semejanzas con la que las

contiene. En Angeles del abismo, Serna incorpora a Don Luis de Sandoval Zapata, un

poeta barroco novohispano quien en uno de sus discursos alude un poema y como acto
seguido, realiza un analisis sobre él: “Invisibles cadaveres de viento / son los instantes en
que vas volando, / reloj ardiente, cuando vas brillando, / contra tu prisién tu movimiento.
No estaba mal, y aunque las rimas en gerundio son un recurso facil, en este caso eran
necesarias para representar la erosion innecesaria de la materia” (242).

En relacién al lector, la metaficcion logra exponerle el proceso de creacion del texto,

ayudandolo a comprender que la intencion del escritor es llamar la atencidn sobre la obra
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de ficcion. Ello nos hace reparar en que la oposicidn realidad/ficcion, es substancial para
este recurso al enfrentar los limites entre una y otra.

La metaficcion viene entonces, a redefinir en gran medida la nueva novela histérica,
puesto que ademas de aclarar eventos o sucesos aparentemente “ocultos”, ofrece al
lector un descanso de la trama principal. En ocasiones, como ya se menciono, lleva a
cabo un resumen critico de la obra narrada en voz de los personajes; de igual manera,
poco a poco se va uniendo a la polifonia, elemento que se abordara adelante y que

justifica la voz analitica del personaje.
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1.2.3 Polifonia.

Para hablar de polifonia es necesario tomar en cuenta las ideas de Mijail Bajtin, tedrico
que apunto con precision, el diadlogo entre el destinador y el destinatario, el lector y el
autor, los personajes que toman la palabra y quienes la reciben. Alicia Redondo
Goicoechea, comenta que: “Esta plurivocalidad acepta la idea de que cada discurso esta
impregnado de multiples acentos, logrando que los ecos del pasado resuenen en

nuestras conversaciones de hoy; en nuestros intercambios verbales cotidianos, pues

siempre hay un encuentro con alguien que no es uno mismo” (Manual de analisis de

literatura narrativa 352). Para Baijtin, todos los discursos interiores estan marcados por el

encuentro del yo con el otro; esto es, en sus propias palabras: “un concepto social del
lenguaje y la cultura, altamente revalorado ante la inminencia, presencia quizas, de una
cultura contemporanea basada en la soledad del pasado, el aislamiento y la

individualidad” (Teoria literaria contemporanea 399). Asimismo, rechaza la concepcion de

una voz individualista y privada, es decir, la voz social.

Cada individuo se constituye como un colectivo de "voces" que ha ido asimilado a
lo largo de su vida. Estas voces no solo son palabras, sino un conjunto interrelacionado
de creencias y normas, el cual, se denomina ideologia. En ese sentido, el sujeto social
produce un texto que es, justamente, el espacio de cruce entre los sistemas ideologicos y
el sistema linguistico. El andlisis de la lengua en su totalidad concreta y viviente, se
traduce en un estudio translinguistico que remite la polifonia, contrastante con la reflexién
linguistica que ofrece una perspectiva monoldgica y abstracta. Aparecen entonces, las
relaciones légicas que son necesarias para las relaciones dialégicas (discurso con dos
voces), asi como las relaciones de significacidon objetiva, o sea, enunciados y posiciones

de diferentes sujetos.
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Con la polifonia, cobra relevancia la naturaleza ambigua de la palabra, la
versatilidad significativa del lenguaje en su proyeccion histérica, y el dialogismo,
inscripcion del discurso en una pragmatica comunicativa. Todo esto, se traduce en una
modificacion del estatuto del discurso, texto, autor y lector que terminara reflejandose en
toda la linea critica.

Una de las historias con mayor polifonia dentro de la narrativa de la nueva novela

historica, es Noticias del Imperio, tomando en cuenta la voz critica de cada uno de los

personajes y narradores de la trama. En Angeles del abismo, esta herramienta también

da voz a gente del pueblo, a los vencidos, y no unicamente a las grandes

personalidades de la Historia.
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1.2.3 Polifonia.

Para hablar de polifonia es necesario tomar en cuenta las ideas de Mijail Bajtin, tedrico
que apunto con precision, el diadlogo entre el destinador y el destinatario, el lector y el
autor, lo