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Resumen

“THE IMPOSSIBLE” es el titulo del presente proyecto de maestria que consiste en realizar una pieza
de arte instalacion que explore el concepto del orden de lo real del psicoanalista y filésofo francés

Jacques Lacan.

El nos dice que la conformacion psicoldgica del individuo se basa en tres 6rdenes: el imaginario, el
simbdlico y el real. El primero es la etapa del ser donde ain no adquiere el lenguaje formal. El
simbdlico es cuando éste ya se comunica con otros a través de codigos formales. EIl orden de lo real es

aquel imposible de imaginar, simbolizar y accesar, que se fuga a cualquier codificacion.

Tradicionalmente los artistas han generado obra principalmente a partir de la imagen y el simbolo. Sin
embargo también ha habido algunos artistas cuya obra trata con el registro de lo real. Marcel Duchamp,
Alfred Hitchcock, Juan Carlos Onetti, Joseph Beuys y Cildo Meireles han creado obra alrededor de este

concepto.

En resumen esta investigacion busca comprender el concepto de lo real expuesto por Lacan a través de

la realizacion de una pieza de arte instalacion.



Introduccién

La conformacion del sujeto se define como la concepcidn de un aparato psiquico autoconsciente (De
Freitas 2010:3). Este topico ha sido tratado por muchos pensadores desde hace varios siglos. Algunos
de ellos han sido cientificos, otros filésofos e incluso otros méas han sido artistas.

Para entender el anterior concepto es que el autor del presente documento estudia a los siguientes
pensadores a lo largo de este proyecto de maestria: a Paracelso (1493) y a Jacques Lacan (1901) desde
el campo de la ciencia y la filosofia. Puramente desde la ciencia se investiga a William James (1842),
Sigmund Freud (1856) y Carl Jung (1875), entre otros. Y meramente de la filosofia a pensadores como
Immanuel Kant (1724), Wilhelm Hegel (1770) y a Friedrich Schelling (1775), y algunos mas.
Finalmente, desde las artes se estudia a Marcel Duchamp (1887), a Alfred Hitchcock (1899), a Juan
Carlos Onetti (1909) y a Cildo Meireles (1948).

Cada uno de estos pensadores ha tenido diferentes ideas sobre lo que la nocion de la conformacién del
sujeto implica. Freud dividio al aparto psiquico en dos capas: el consciente y el subconsciente, cada
uno con un rol determinado. Jung coincidié con Freud pero propuso que la parte que Freud llamé
“subconsciente” se dividiera a su vez en dos niveles mas: el personal y el colectivo. Los fil6sofos
también hablan de esta parte del psique llamada “subconsciente”. Es Schelling quien se encarga de
acufiar este término en aleméan (“Unbewusste”). Jacques Lacan en el siglo XX propone que la
configuracion del sujeto se compone de tres partes, a las cuales llama “6rdenes” o “registros”. Estos
son el imaginario, el simbodlico y el real. Es precisamente el orden de lo real que de alguna manera
representa una amalgama y sintesis del “inconsciente” de Freud y el “noumeno” de Kant; el
“noumeno” es esa parte del individuo que le es incognoscible, tal como lo es lo real de Lacan. De
todos los pensadores citados anteriormente nos enfocaremos especificamente en Lacan y su concepto
de lo real para explorarlo mas a fondo en este proyecto de maestria y en el presente documento.

El concepto de lo real es una idea que propone Jacques Lacan, filésofo y psicoanalista francés, en 1953
para referirse a esa parte de la triada de 6rdenes de la conformacion del sujeto. Decia de los dos
primeros que el registro de lo imaginario era aquel donde el ser humano mediatizaba el mundo a través
de iméagenes, antes de adquirir el lenguaje formal; este es un periodo donde el ser lleva a cabo un
monologo. El orden de lo simbdlico es aquel donde el ser ya ha empezado a adquirir el lenguaje formal
y, de esta manera, es introducido al mundo de los codigos, y a partir de aqui nace el didlogo con la
otredad. Finalmente el orden de lo real es aquel que se fuga a ambos, pues no puede ser imaginado ni
codificado; existe fuera de los dos primeros y de su convergencia, aquella llamada realidad, y es
imposible de conocer y de ser comprendido. Lacan se referia al registro de lo real como al orden de lo
imposible.

En la actualidad el lider en teoria lacaniana es Slavoj Zizek (1947), filésofo y psicoanalista eslovaco.
El nos dice que lo real no se puede imaginar, ni codificar, ni entender, pero se puede experimentar
diariamente. Enseguida nos da un par de ejemplos de situaciones donde el individuo puede
experimentar lo real. Nos dice que a través del miedo es posible experimentar lo real porque el miedo
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es algo que no se puede explicar, ni imaginar, ni comprender pero si se puede sentir. Todos

reconocemos el miedo pero no lo podemos explicar. Otro de los ejemplos que nos da es la sensacién
que nos da en la boca del estomago el caer de las alturas, por ejemplo de la montafia rusa. De nuevo,
no podemos explicar ni imaginar tal sensacién, no la podemos comprender pero si la podemos sentir.

Lo real se manifiesta en raras ocasiones en el mundo del arte pues tradicionalmente la obra artistica ha
sido generada a partir de imagenes y simbolos. Es en la obra de artistas del siglo XX y XXI que
percibe como se materializa este concepto de lo real. Marcel Duchamp, el artista perteneciente a la
vanguardia del Dada, lo logré en una picza de la disciplina de arte objeto titulada “With Hidden Noise”
que realizé en 1916. El escritor existencialista uruguayo Juan Carlos Onetti hizo lo propio desde el
campo de la literatura con su historia corta paradojicamente llamada “La Larga Historia” de 1944.
Alfred Hitchcock, el director de cine inglés, lo hace con su cinta “Psycho” en 1961 y el artista brasilefio
Cildo Meireles materializa lo real con su pieza de arte instalacion “Volatil” treinta afilos mas tarde. Es
precisamente con una pieza de arte instalacion titulada “THE IMPOSSIBLE”, que el autor de este
proyecto se dispone a materializar al orden de lo real de Lacan inspirado por los artistas antes
mencionados.

“THE IMPOSSIBLE” tiene como objetivo desarrollar una pieza de arte instalacion a partir de la teoria
de la conformacién del sujeto de Lacan, en particular a su concepto de lo real. Para generar esta pieza
de arte instalacion el autor abreva de varios pensadores dentro de las disciplinas de la ciencia y la
filosofia, asi como del arte.

Lo real parte de Lacan en 1953 sin embargo los primordios de la conformacién del sujeto vienen de
mucho més atras. Es Paracelso quien, desde las plataformas de la filosofia y la ciencia menciona por
primera vez a un aspecto inconsciente de la cognicién del individuo, en 1567. EIl término
“inconsciente” no surge hasta el siglo XIX a través de Schilling. Este concepto es retomado por el
poeta inglés Samuel Taylor Coleridge (1772), quién se encargd de introducirlo a la lengua inglesa.
Posteriormente William James lo usa especificamente en su tratado sobre psicologia “The Principles of
Psychology” de 1890. Luego Freud lo toma y desarrolla toda una teoria sobre la conformacion
subjetiva a la cual organiza en una especie de arquitectura de dos partes principales: el consciente y el
subconsciente. En la mente consciente reside lo que llamo el “yo” y en la mente inconsciente residen
el “stper yo” y el “ello”. Mas tarde llega Jung y determina a esa parte inconsciente con el nombre de
“la sombra”. Ya entrado el siglo XX Jacques Lacan se dedica a rescatar las teorias de Freud y las
reinterpreta. El decia que el inconsciente era como un lenguaje y que la conformacion del sujeto
consistia en tres partes o “registros”, el imaginario, el simbolico y el real.

Lo real también se manifiesta en las artes, no solo en la ciencia y la filosofia, solo que no es tan comun
como lo son los registros de lo imaginario y lo simbdlico. Estos dos registros han permeado la
produccidn de la obra artistica a través del devenir de la humanidad. La evidencia estriba en que la
gran mayoria de las obras se diferencian entre ellas por la manera en que la imagen y/o el simbolo son
tratados. Sin embargo a partir las vanguardias del siglo XX las obras artisticas que bregan con este
registro empezaron a brotar. Originalmente es Duchamp quien genera una pieza de arte objeto
partiendo de lo real. Luego es Onetti, el escritor sudamericano, quién hace lo propio a través de una



historia corta. Hacia la década de los 60s Hitchcock materializa lo real a través de su cinta “Psycho”.
En los afios 90s Meireles hace lo mismo desde la disciplina de la instalacion.

Duchamp crea una pieza de arte objeto llamada “With Hidden Noise” en 1916. Esta pieza es un
ensamblaje que hace con un carrete de hilo, dos placas de zinc y cuatro tornillos largos. Con las placas
de zinc empareda al hilo, cual sandwich, y utiliza los tornillos para asegurar las dos placas en su lugar.
A la vez que estos sirven de patas, ya que son bastante largos. Luego le pide a su amigo el artista
Walter Arensberg que se lleve el artefacto a su estudio y le meta algun objeto dentro que pueda hacer
ruido cuando sea agitado. Su amigo dias mas tarde le regresa la pieza con un objeto dentro el cual crea
un sonido distintivo cuando se agita el artefacto. Sin embargo, y aqui se manifiesta la genialidad de
Duchamp, las instrucciones también incluian el que Arensberg jamas divulgaria a nadie, incluyendo al
mismo Duchamp, cuél era el objeto que habia puesto dentro. De esta forma Duchamp materializa lo
incognoscible. Es precisamente este incognoscible a lo que Kant llamaba el noimeno y Lacan
denominaba lo real.

Onetti, el escritor uruguayo publica “La Larga Historia” en 1944. Es en esta historia que Onetti
manifiesta lo real. Lo hace al crear una trama donde el protagonista, Capurro, se prenda de una
jovencita mientras vacaciona y una tarde, después de haber intercambiado un par de miradas con la
chica, que él interpreta como coqueteos, sale en busca de ella que paso en bicicleta. El escritor no da
informacion al lector de lo que acontece después pero narra que a la mafiana siguiente unos tipos de
aspecto adusto llegan a hablar con el gerente del resort quien sefiala a Capurro, que anda en los
alrededores. Los tipos lo “invitan” a tomar un paseo Yy lo llevan a un cuarto alejado donde lo hacen
pasar. Dentro se encuentra el cadaver de la chica cubierta con una manta y con la cabeza casi
arrancada en su totalidad del tronco. Los tipos, que resultan ser policias, le exigen que declare sobre el
crimen. Pero es aqui donde el escritor hace uso de un recurso extrafio pero funcional: el protagonista le
narra a los policias “la larga historia”. Al final de esta los policias menean la cabeza incrédulos y dejan
ir a Capurro, el cual se sorprende de que no lo aprehendan. Sin embargo el lector se queda en la
obscuridad respecto a de que les dijo en esa “larga historia”. Asi el escritor crea una burbuja dentro de
la narrativa, la cual es incognoscible para el lector. De esta manera manifiesta lo real ya que no se
puede poner en cddigos el vacio de informacion, ni se puede imaginar y menos ain comprender, solo
se experimenta.

Finalmente se cita la obra de Meireles, especificamente a “Volatil” de 1991, ya que en esta pieza de
instalacion el autor expresa lo real. La obra consiste en una habitacion donde el publico ingresa
descalzo y anda en la penumbra por una capa de talco inodoro. Dentro también hay un aroma a
mercaptano, el perfume que se le agrega al gas butano comercial para detectar fugas. Al fondo la
habitacion da vuelta hacia la izquierda. Cuando el espectador llega a ese punto ve que la luz que viene
siguiendo desde la entrada proviene de una vela. Esto genera sensaciones de miedo en el espectador
pues erroneamente cree que el polvo de talco que se eleva en el cuarto, aunado al mercaptano, es en
realidad gas butano, el cual explota si hay fuego presente. La vela representa ese fuego que puede
detonar una explosion. Es esta posibilidad de morir en una explosion lo que hace que el publico se
asuste. EI miedo es uno de los agentes que nos permiten experimentar lo real. Esa sensacion de miedo
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que la gente siente no la pueden explicar ni imaginar ni codificar, solamente lo sienten. De esta forma
Meireles logra manifestar lo real.

El primer capitulo de este documento constituye el marco tedrico conceptual de la investigacion. Es
aqui donde se sistematizan los fundamentos tedricos asociados al trabajo de la conformacion subjetiva.
Especial atencion se le dedica al trabajo desarrollado por Jacques Lacan. Este se encuentra destinado al
analisis conceptual de la composicion y a los elementos asociados a lo mismo, en particular al registro
de lo real.

La segunda parte es denominada el Estado del Arte. Esta seccidn pretende identificar a los principales
artistas que hacen referencia a lo real de Lacan. También analiza procesos de creacion. En particular
este documento se enfoca en Marcel Duchamp y su obra “With Hidden Noise” (1916), Juan Carlos
Onetti y su historia corta “La Larga Historia” (1944), Alfred Hitchcock y “Psycho” (1961), asi como a
Cildo Meireles con “Volatil” (1991).

En el tercer capitulo, denominado “THE IMPOSSIBLE”, es donde se analizan los aspectos
metodoldgicos realizados en el proceso de produccion de esta pieza de arte instalacion que acomparia al
documento los resultados obtenidos con ella.
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“The gap that separates beauty from ugliness is the very gap that separates reality from the Real: what
constitutes reality is the minimum of idealization the subject needs in order to sustain the horror of the
Real.”

Slavo Zizek

12



13

CAPITULO 1
MARCO TEORICO



La obra del psicoanalista, psiquiatra y filosofo francés Jacques Marie Emile Lacan es vasta y densa,
también lo es compleja e interesante, e incluso un tanto misteriosa. De 1953 hasta el afio de su muerte
en 1981, Lacan dio seminarios anuales en Paris. Estos fueron recolectados por Jacques-Alain Miller,
quién los indexd y edit6 en su coleccion de 1966 que titul6 Ecrits; incluian material de Lacan sobre el
psicoanalisis que escribid desde los 40s. Posteriormente produjo otra edicién en el 2001 llamada
Autres Ecrits, la cual es postuma a Lacan. Debido a su reinterpretacion de Freud es que Lacan ha sido
llamado “el psicoanalista mas controversial desde Freud”, nos dice David Macey. (Macey, 1994: xv-

XVi)

Lacan con su teoria influencié a muchos intelectuales franceses de primera linea en las décadas de los
60s y 70s; particularmente influencioé al posestructuralismo. Segun Jan Marta en su articulo “Lacan
and post-Structuralism” editado por la revista “The American Journal of Psychoanalysis” en la
primavera de 1987: “Sus ideas [de Lacan] tuvieron un impacto significativo en la teoria critica, la teoria
literaria, la linguistica, la filosofia francesa del siglo xx, la sociologia, la teoria feminista, la teoria del

cine y el psicoanalisis clinico.” (Marta, 1987:51-57).

Hacia las décadas de los 50s y 60s Lacan desarroll6 una amplia teoria del psique, es decir de la mente
humana, con tres diferentes categorias a los que llamo “Ordenes” o “registros”: la imaginaria, la
simbdlica y la real. En esta nueva teoria Lacan concebia a los tres érdenes liados apretadamente unos
con otros como un nudo Borromeo: uniendo su individualidad formando una identidad Unica; no
pueden existir uno sin los otros. Cada uno de estos tres registros tiene identidad propia y se sostiene
por si mismo, pero a la vez necesita de los otros dos para realizar su funcion en referencia a la

conformacion psicologica del individuo.

El psicoanalista, escritor y maestro universitario inglés, Philip Hill, nos explica de manera concisa lo
que estos tres ordenes son: “El [orden] Imaginario es el dominio de las iméagenes, el Simbolico es
acerca del lenguaje, o significantes: ;cual es el Real? Lo Real no es una cuenta de realidad, o del
‘mundo objetivo’ sino un tipo de imposibilidad recurrente [...] lo ‘imposible de decir’, o lo ‘imposible
de imaginar’. (Hill, 1999:40) La conformacion psicoldgica del individuo depende de la presencia de

los tres registros u ordenes.
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Nudo Borromeo que ejemplifica la manera en que Lacan proponia a los tres érdenes: cada uno es independiente de

los otros, pero a la vez parte imprescindible para la conformacion del individuo.

El término de lo imaginario es discutido, naturalmente, por muchos autores. Cada uno lo interpreta
desde su propia perspectiva. Como nos afirma Angel Nogueira en su texto “La imaginacion, fuente y
raiz de creacion historico-social”, sobre Cornelius Castoriadis, quien es el autor de este concepto:
“Castoriadis vincula el término a lo socio-histérico, a las formas de determinacion social, a los
procesos de creacion por medio de los cuales los sujetos se inventan sus propios mundos. Una de sus
principales propuestas fue la construccion de una ontologia de la creacién y las condiciones reales de

una autonomia individual y colectiva. (Nogueira, 2003:6).

Las definiciones que se han hecho sobre el concepto de lo imaginario va de lo mitico critico a lo
simbolico, pasando por otras dimensiones que refieren los estados de conciencia o inconsciencia. A esto
se afiade que lo imaginario estd asociado a otras complejas categorias tedricas como cultura, sociedad,

imaginacion e imagen. (Reyes, 2015)

Desde la teoria lacaniana de la conformacion subjetiva, el orden de lo imaginario es el primero los tres.
Nos explica Lacan que este registro es un campo de imagenes, de imaginacion y de engafio. Las
principales ilusiones de este registro son la sintesis, la autonomia, la dualidad y la similitud. Lacan
pensaba que habia una relacion creada entre el ego y la imagen reflejada en el espejo desde dentro de lo

que ¢l llamaba el “Estadio del Espejo”.

El estadio del espejo no es originalmente un concepto de Lacan sino que lo abreva de autores como

Kholer y Baldwin. Ellos ya habian hecho la observacion de comparar a un nifio pequefio con algin
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animal. Lo que Lacan toma de estas observaciones es una caracteristica que separa a los humanos de
los animales, y esto es la capacidad que el infante adquiere a los pocos meses de vida de fascinarse y

reconocerse en el espejo.

Baldwin conduce lo que llamo “El Test del Espejo”. En este test hace un experimento que le permite
diferenciar al nifio del chimpancé, su pariente animal mas cercano. “El nifo de seis meses difiere del
chimpancé de la misma edad porque el primero queda fascinado con su reflejo en el espejo, y lo asume
jubilosamente como su propia imagen, mientras que el chimpancé comprende répidamente que la

imagen es ilusoria y pierde interés en ella.” (apuntes-psico.blogspot.com )

Lacan va mas alla del experimento del espejo y propone al Estadio del Espejo como un aspecto
esencial de la estructura del sujeto. Lacan lo ve como una etapa que se ubica durante el desarrollo del
infante, generalmente entre los 6 meses y los 18. Este estadio hace una descripcion de la formacion del
“yo” por medio del proceso de identificacion, ya que es este la resultante de identificarse con la propia
imagen especular, donde somos a la vez sujeto y objeto, es decir, uno mismo y el otro observado por

nosotros.

“La clave de este fendmeno esta en el caracter prematuro de la cria humana: a los seis meses, el bebé carece
todavia de coordinacion. No obstante, su sistema visual esta relativamente avanzado, lo que significa que
puede reconocerse en el espejo antes de haber alcanzado el control de sus movimientos corporales. En el
estadio del espejo el infante ve su reflejo en el espejo como una totalidad, como un todo/sintesis (Gestalt),
en contraste con la falta de coordinacién del cuerpo real: este contraste es experimentado como una tension
agresiva entre la imagen especular y el cuerpo real, ya que la completad de la imagen parece amenazar al
cuerpo con la desintegracion y la fragmentacion. La angustia provocada por esta sensacion de
fragmentacién y como para resolver esta tension agresiva, el sujeto se identifica con la imagen: esta

identificacion: esta identificacion primaria con lo semejante es lo que da forma al Yo.”
(apuntes-psico.blogspot.com )

En el momento en que se identifica el sujeto a si mismo, cuando asume a su imagen como la propia,
experimenta un momento de jubilo, nos dice Lacan. Esto se debe a que el sujeto tiene una sensacién
imaginaria de dominio y control. “El jubilo (del nifio) se debe a su triunfo imaginario al anticipar un

grado de coordinacion muscular que atn no ha logrado en realidad”. (apuntes-psico.blogspot.com )

También nos demuestra que el “yo” se gesta como una virtualidad, producto del desconocer. También
indica donde el sujeto se aliena. Lacan plantea de diferentes maneras que el “yo” es otro. Que la

imagen que el niflo asume como la suya, constituye una unidad ilusoria ya que esta proviene del “otro”,
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es funcion del deseo de su madre. Curiosamente en esta etapa el nifio ain ignora que de alguna manera
¢l mismo es también “el otro”. Finalmente nos dice Lacan que el Estadio del Espejo también
representa la introduccion del sujeto al orden de lo imaginario aunque posee una dimension simbolica:
la figura del adulto que lo sostiene frente al espejo, puesto que el infante lo mira, a este Otro, como

tratando de que le ratifique esta imagen.

Esta relacion demostraba, segun el intelectual francés, que el ego y el orden de lo Imaginario son,
ambos, lugares de alienacion radical: “la alienacion es constitutiva del orden de lo Imaginario.” (Lacan,
1997:67) Esta relacién denota un monologo del individuo, por lo tanto este orden es de naturaleza

narcisista.

Lacan nos dice en “Los Cuatro Fundamentos del Psicoanalisis” (Lacan, 1998:91), que el orden
Simbolico le da estructura al campo visual del registro de lo Imaginario. Esto significa que incluye una
dimension linguistica. Si el significante es el cimiento de lo Simbdlico, entonces el significado y la
significacién son parte del orden de lo Imaginario. EIl lenguaje tiene connotaciones tanto Imaginarias
como Simbdlicas. En el aspecto Imaginario el lenguaje es una especie de muralla de lenguaje que
invierte y distorsiona el discurso del otro. Este orden esta enraizado en la relacion del sujeto con su
propio cuerpo, es la imagen de su cuerpo. En el articulo “Fetichismo: lo Simboélico, lo Imaginario y lo
Real” (Lacan y Granoff, 1956:265-276), que Lacan escribié en colaboracion con Wladimir Granoff en
1956 y que fue publicado en el libro Psychodynamics and Therapy, compilado por Sandor Lorand y
Michael Balint, Lacan asevera que en el plano sexual lo Imaginario aparece como una muestra sexual y

cortejo amoroso.

Jacques Lacan acuso a las principales escuelas psicoanaliticas de su tiempo de reducir la practica del
psicoanalisis al registro de lo Imaginario. Esto en cuanto a que el objetivo del anélisis es la
identificacion del analista con el sujeto. El intelectual francés proponia el uso de lo Simbdlico para
desalojar las fijaciones incapacitantes de lo Imaginario para que el analista pudiera transformar las
imagenes en palabras. Segin Lacan “El uso de lo Simbdlico es la tinica manera para que el proceso

analitico cruce al plano de la identificacion.” (Lacan, 1998:103)

El segundo orden de esta triada lacaniana es el simboélico. Lacan nos dice en su “Seminario IV, “La
Relacion del Objeto”, que sin este registro eran impensables conceptos como “Estructura” o “Ley”, ya
que no es posible crearlos y mucho menos comunicarlos a menos que exista un lenguaje codificado,

por lo tanto el orden simbolico es una dimension linguistica. (Lacan, 1956-1957:16) Sin embargo este
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registro no es sindnimo del lenguaje ya que este se conforma de los tres 6rdenes, no solo del simbdlico.
La dimension apropiada del lenguaje en este registro de lo Simbdlico es el del significante, es decir, la
dimensidn linglistica donde los elementos no tienen una existencia positiva, sino que son constituidos

por sus diferencias mutuas.

Este orden también es el campo donde radica la alteridad, dicho en otras palabras, el otro. El discurso
del otro es el inconsciente, de acuerdo a este psicoanalista. Es el reino de la ley que regula el deseo en
el Complejo de Edipo. Este registro es el dominio de la cultura, asi como el Imaginario es el orden de
la naturaleza. Como elementos importantes de este registro tenemos que los conceptos de la “Muerte”
y la “Falta” conspiran para hacer del Principio de Placer el modulador de la distancia de la “Cosa” y la
Pulsion de Muerte que va “mas alla del principio de placer a través de la repeticion [...] la Pulsion de

Muerte solo es una mascara del orden de lo Simbolico.” (Lacan, 1991:22)

Trabajando desde este registro, el psicoanalista puede producir cambios en la posicion subjetiva del
analizando. Como dice Dylan Evans, “estos cambios pueden producir efectos imaginarios pues el

orden de lo Imaginario esta estructurado por lo Simboélico.” (Evans, 2005:7)

El registro de lo Real es con el cual se completa esta trinidad. Proviene de la tesis doctoral de Lacan
de 1936, la cual gravité alrededor de la psicosis. Lo Real era un término popular en aquel tiempo.
Emile Meyerson lo definia como “un absoluto ontolégico, el verdadero ser en si mismo.” (Evans,
1996:9) Lacan regresaria a este tema de lo Real en 1953 y continuaria abordandolo hasta su muerte, en
1981.

Para Lacan lo real no es sinonimo de “realidad”, puesto que esta tltima es un constructo generado en
base a los registros de lo imaginario y lo simbdlico. Como nos dice Bruce Fink “Para Lacan el orden
de lo real no solo se opone a lo imaginario sino que también se encuentra fuera del simbolico.” (Fink,
1997:27) Donde el simbdlico se constituye en términos de oposicidn, el real no presenta este fenémeno

ya que en él no hay ausencia. “No existe la ausencia en lo real.” (Lacan, 1991:23)

En el registro de lo simbolico la oposicion “presencia/ausencia” implica la posibilidad de que algo falta
en este orden, pero eso no sucede en el real ya que “lo real siempre esta en su lugar.” (Lacan, 1998:5)
Si el registro de lo simbdlico es un grupo de elementos diferenciados, o sea, los significantes (palabras,
en la teoria lacaniana), el orden de lo real, en si mismo, no esta diferenciado en modo alguno puesto

que no presenta fisuras. Lo simbolico introduce una incision en lo real con su proceso de significacion.

18



“Es el mundo de las palabras que crea el mundo de las cosas, las cosas originalmente confundidas en el

‘aqui y el ahora’ del todo en el proceso de ser.” (Lacan, 2007:17)

Lo real es todo aquello que se encuentra fuera del lenguaje y que se resiste absolutamente a la
simbolizacion. En el Seminario XI Lacan define a este orden de lo real como a “lo imposible” (Lacan,
1998:8), porque es imposible de imaginar, imposible de simbolizar e imposible de obtener, de alli el
titulo de este proyecto de maestria. Es esta resistencia a la simbolizacion que le da a lo real su cualidad

traumatica.

Finalmente, nos dice Lacan, lo real es el objeto de la ansiedad. Lo es en la medida en que carece de
cualquier mediacion posible. Es “el objeto esencial el cual ya no es un objeto en si, sino este algo
encarado en donde todas las palabras cesan y todas las categorias fallan, es el objeto de ansiedad por
excelencia.” (Lacan, 1991:24)

Mientras lo imaginario es un mondlogo egocéntrico, el registro de lo simbdlico es un dialogo con la
otredad y lo real es una experiencia con lo imposible e incodificable. Los tres drdenes son
absolutamente necesarios para que se concrete la conformacién del ente. Sin una u otra este proceso
queda incompleto, por lo tanto el individuo también. Al vivenciar los tres registros el ser se completa
de manera integral. Al completarse el ente se balancea en dicha triada y, por extension, entra en un

estado de armonia.

Otros pensadores han propuesto conceptos similares a la conformacion subjetiva y a lo real de Lacan.
Sigmund Freud planted su concepcién de la conformacién del sujeto y del inconsciente. Si bien este
término no lo origind él, si lo estudié como parte medular de su trabajo y planted interesantes ideas al
respecto. Para Freud la mente del individuo se divide en dos partes: el consciente y el subconsciente.
Al primero le llamé el yo. Al Segundo lo dividié en dos parte: el super yo y el ello. Dentro de su
teoria el inconsciente se refiere a los procesos mentales del individuo pero de los cuales no se da
cuenta. También propuso una estructura vertical y jerarquica de la consciencia humana: la mente
consciente, la preconsciente y la inconsciente. Cada una de estas partes existia como capa, una bajo la
otra. Creia que eventos psiquicos significativos sucedian bajo la superficie, en la mente inconsciente, y
que eran mensajes secretos del inconsciente. El interpretaba estos eventos como si tuviesen gran

significado simbolico y real.

Por su parte Carl Jung desarrolld esta idea de Freud aun mas. Estuvo de acuerdo con €l en cuanto a que
el inconsciente es un determinante en la personalidad del individuo pero propuso que fuese dividido a
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su vez en dos partes: el inconsciente individual y el inconsciente colectivo. Al primero lo definié como
a un a reserva de material que alguna vez fue consciente pero que ahora habia sido olvidado o
reprimido. El segundo representa para Jung el nivel més profundo de la mente y contiene las
estructuras psiquicas heredadas y las experiencias arquetipicas. Los arquetipos no son memorias sino
iméagenes con significacion universal y que se encuentran de manera aparente en el uso de simbolos de
una cultura. Por lo tanto el inconsciente colectivo es el receptaculo que contiene material heredado de
toda la especia humana y no solo de un individuo. Cada persona comparte este inconsciente colectivo
con la humanidad. Jung se diferencio de Freud en relacion con la estructura del inconsciente en el
sentido de que él no creia como Freud que la sexualidad era la base de todo pensamiento inconsciente.
Otro aspecto en el cual difiere de Freud es su concepto de “sombra”. La sombra jungiana representa a
grandes rasgos dos cosas: la totalidad del inconsciente y ese aspecto inconsciente que tiene rasgos y

actitudes que el yo consciente no reconoce como propios.

Desde la filosofia Kant propone un concepto similar a lo real de Lacan, este es el “noimeno”. Esta
idea consiste de forma somera en la parte incognoscible que subyace al individuo y el mundo. A la
parte que el individuo puede conocer Kant le llama el “fenomeno” y a la parte que es imposible de
conocer le denomina “noumeno”. Este concepto es similar a lo real de Lacan en el sentido de que
ninguno de los dos se puede conocer, imaginar ni explicar. De alguna forma el mundo fenomeénico esta
relacionado con los érdenes imaginario y simbolico de Lacan puesto que es el mundo fenoménico
aquel que el individuo puede accesar a través de imagenes y simbolos. EI noimeno solo puede ser
intuido, nunca conocido, al igual que lo real solo puede ser sentido, nunca comprendido ni representado

de forma alguna.

Estos conceptos explicados brevisimamente son similares a lo real de Lacan, sin embargo el objeto de
estudio de este proyecto de maestria es justamente este Ultimo. Se realiza la investigacion de dichos
pensadores y sus teorias con énfasis en Lacan y su concepto de lo real para comprenderlo mejor a
través de la creacion de una pieza de arte instalacion que lleva como intencion el explorar y

materializar lo real de Lacan.

20



21

CAPITULO 2
ESTADO DEL ARTE



El mundo del arte estd plagado de obra que trata directamente con la imagen o el simbolo. Esto
significa, de acuerdo a la teoria de Lacan, que esta obra lidia con los 6rdenes de lo Imaginario y lo
Simbdlico. Sin embargo poca obra, muy poca, trata directa o indirectamente con el registro de lo Real.
Es decir, con esa parte imposible, insondable e incodificable que, junto a la imagen y al simbolo,

conforma la psique del ser humano.

Histéricamente los diversos movimientos de arte se han caracterizado precisamente por el tratamiento
que le han dado a la imagen y al simbolo. Desde el tiempo de los griegos se representaba a la figura
humana de manera realista. Las figuras de los cuerpos humanos esculpidos en marmol parecian
respirar, estar mojados o a punto de moverse. Un buen ejemplo de este estilo es la escultura de “La
Victoria Alada de Samotracia”. Esta escultura demuestra un exquisito uso de técnica y materiales para
representar una imagen realista de la figura humana. Por su enfoque en el ser humano es precisamente

que a esta cultura se le considera como una humanista.

“La Victoria Alada de Samotracia”, también conocida como “Niké de Samotracia”, 190 A.C.

En yuxtaposicion a este tratamiento vital, exuberante y sensual de la figura humana tenemos a las

representaciones escualidas, espectrales y etereas que se generaron durante el Medievo. Desde la etapa
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Patristica del Bajo Medievo hasta la etapa Escolastica del Alto Medievo, el tratamiento de la figura
humana fue similar. Se utilizaban imagenes y simbolos especificos en la generacion de sus obras de
arte. Las representaciones son propias de una época que hacia énfasis en cuestiones espirituales y se
pretendia evitar a toda costa las cuestiones carnales. Como ejemplo tenemos la obra de Cenni di Pepo
Cimabue (1240-1302), mejor conocido como Cimabue. EI es uno de los representantes mas
importantes de esta etapa del arte. Sus figuras tienen una cualidad fantasmagorica con referencia muy
estilizada al cuerpo humano y sus musculos son languidos. Un ejemplo de su trabajo es la “Crucifixion
de la Iglesia de Santo Domingo de Arezzo”, el cual muestra las caracteristicas propias del arte

medieval.

“Crucifixion de la Iglesia de Santo Domingo de Arezzo”, Cimabue, 1270

Durante el Renacimiento los artistas regresaron gustosa y placenteramente a buscar la representacion
realista de la figura humana y el mundo que les rodeaba a través del arte. Es aqui donde los artistas
deciden separarse de los artesanos para aproximarse mas a los cientificos. De esta manera desarrollan
ideas, métodos y formulas que los acercaban mas a los segundos mientras los alejaban de los primeros.
Es asi que se desarrollan tratados sobre como aplicar adecuadamente la perspectiva, se calcula
matematicamente la Seccion Aurea y se hacen recopilaciones de la vida de los artistas mas importantes,
como la obra de Vasari “La Vida de los Pintores mas Excelentes, Escultores y Arquitectos” (1542-
1550). Esto les redituaba mayor estatus dentro de la sociedad y, por supuesto, mas ganancias por su

obra.

En la etapa renacentista sobran los grandes maestros que se reencuentran con la voluptuosidad del

cuerpo humano, utilizando imagen y simbolo en sus obras. Baste mencionar a la “Mona Lisa” de
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Leonardo Da Vinci (1452-1519), “El Nacimiento de Venus” de Sandro Botticelli (1445-1510), “La
Escuela de Atenas” de Rafael Sanzio o “El David” de Miguel Angel Buonarrotti (1475-1564).
Cualquiera de estas obras es excelsa en su derroche técnico y en su representacion de imagen y

simbologia.

“El David”, Miguel Angel, 1501-1504

El Renacimiento fue un parteaguas en la historia del arte. Nunca antes tanto talento se concentr6 en un
mismo lugar a la misma vez. Y esto no se repetiria sino hasta el Paris de la segunda mitad del siglo

XIX cuando aparecieron en escena los Impresionistas y Postimpresionistas.
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Hacia el siglo XIX algunos inventos tecnologicos influyeron a que el arte cambiara su enfoque. La
fotografia, desarrollada por Joseph Niépce en 1826 y los tubos de pinturas permitieron que los artistas
hicieran dos cosas: por un lado que se liberaran del yugo del realismo y por otro que pudieran salir a
pintar a la intemperie. Asi se desenvolvid el Impresionismo. Con los artistas de este movimiento el
enfoque siguid siendo el de la imagen y el simbolo. Estos devinieron en los Postimpresionistas que a
su vez inspiraron a los primeros grupos de vanguardia del siglo XX: Vincent van Gogh influy6 a los

Expresionistas, Paul Gauguin a los Fovistas y Paul Cezanne a los Cubistas.

Con las nuevas vanguardias del arte se propusieron un sinnimero de nuevos planteamientos. Desde
buscar plasmar la angustia y la soledad en el Expresionismo, hasta inventar nuevos espacios, como en
el Cubismo, desde enfocarse en la velocidad y el movimiento, como lo hicieron los Futuristas, hasta
escarbar en el inconsciente y los suefios, como los Surrealistas. Sin embargo el enfoque sobre imagen
y simbolo permanecidé inamovible hasta que en el afio de 1916 el artista francés Dada, Marcel
Duchamp produce una obra iconica que trata directamente con lo imposible de accesar, con lo
incodificable del orden de lo Real: “With a Hidden Noise™.

Durante el siglo XX otros artistas también abordan lo Real a través de su obra: Alfred Hitchcock, el ya
mencionado Duchamp, Cildo Mireiles y Juan Carlos Onetti son algunos de ellos. Cada cual desde su

disciplina y a su manera logran rozar con sus alas el concepto lacaniano de lo Real.
l. El orden de lo real el arte de la modernidad

El dadaista francés Marcel Duchamp (1887-1968) ha sido de gran influencia en el arte del siglo XX.
De hecho se sigue sintiendo su influencia aln en la segunda década de este nuevo milenio. A los 24
afios de edad realizd una pintura titulada “Desnudo Descendiendo una Escalera” (1912), la cual expuso
en el Armory Show de Nueva York en 1913. Esta pintura tiene la peculiaridad de ser una sintesis del
Futurismo y el Cubismo, ya que fusiona el movimiento de los primeros con la creacion de un nuevo
espacio de los segundos. Con esta obra nos demuestra que, a su escasa edad, ha comprendido,

aplicado, analizado, evaluado y creado obra que sobrepasé ambos movimientos.

Duchamp es también el creador de los ready-made. Los cuales consisten en objetos ordinarios
tradicionalmente no considerados como objetos de arte que el artista toma aleatoriamente y los
amalgama de una manera improbable para cambiarlos de su contexto original y asi crear nuevas
lecturas. Estos ready-made son de alguna manera el equivalente a los collages de Picasso pero
realizados fuera del lienzo, en el mundo concreto de los objetos.
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“With Hidden Noise”, Marcel Duchamp, 1916

“With Hidden Noise” fue realizada como parte de los Ready-Mades de Duchamp y data de 1916. Esta
pieza fue creada en colaboracion con su amigo, el artista Walter Arensberg. La obra consiste en 2
placas metalicas cuadradas que se encuentran unidas por 4 tornillos largos. En el centro se encuentra

atrapado un carrete de hilo. Las placas tienen las siguientes inscripciones cripticas:
1. Placa superior:

P.G. ECIDES DEBARRASSEE.
LE. D.SERT. F.URNIS.ENT
AS HOW.V.R COR.ESPONDS

2. Placa Inferior:

AR. CAR.E LONGSEA
F.NE, HEA., .0.SQUE
TE.U S.ARP BAR AIN .

Duchamp le pidié a Arensberg, su amigo, que se llevara la pieza a su estudio y colocara un objeto
dentro del carrete de hilo para que hiciera ruido al ser agitada la obra. Le pidi6 que nunca revelara a
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nadie, ni a Duchamp mismo, que objeto era. La pieza no es para ser contemplada sino experimentada,
ya que se activa cuando alguien la agita, produciendo un ruido escondido, de alli el titulo. Como
condicion Duchamp dijo que en caso de ser abierta la obra para descubrir cuél es el objeto oculto
dentro, la pieza de arte se destruye. De esta manera el artista crea una pieza que materializa a lo
imposible de conocer, es decir a lo Real; no lo ilustra, va mucho mas alla de la ilustracion, lo
materializa. Esta pieza de arte es una de las pocas que tratan de manera directa con lo incognoscible
que Lacan identifica como el orden de lo Real.

“La Larga Historia” es una historia corta del novelista Juan Carlos Onetti, considerado uno de los
pocos escritores existencialistas por la poeta, traductora y ensayista uruguaya Cristina Peri Rossi, que
trata de manera directa con lo Real. En esta historia el personaje principal es un tal Capurro que

<

descansa en la playa cuando se encuentra a una chica en bicicleta. Ella traia puestas “una tricota
obscura y una pollera rosada” (Onetti, 2013:62) y lo mira desafiante. Luego en su habitacion Capurro
se encuentra con su amigo Arturo y tienen una conversacién por medio de la cual se infiere que
cometieron algun tipo de crimen con un cajero, y que este despilfarré su parte del botin y después

cometio suicidio. Capurro se siente culpable de su participacion.

Después de esto ambos se van al comedor donde se topan nuevamente con la chavala de la bicicleta.
Ella esta enseguida de un tipo maduro con quien conversa. Ella tenia frio y se abrazaba a si misma. De
pronto miré a Capurro y “Volvidé a mirarlo como antes en el jardin, con los mismos ojos calmos y
desafiantes, con idéntica provocacion desdefnosa.” (Onetti, 2013:63) EI camarero les llena de detalles
acerca de la chica. Dice que se escapa por las noches, que se le ve con alguien distinto cada vez, pero
él no sabe nada. Al irse la chica vuelve a mirar a Capurro a los ojos. El siente que se va enamorando

de esa muchacha.

Luego Arturo se marcha y deja a Capurro solo en la habitacion. Este se cambia rapidamente para salir
a buscarla en el mismo sitio de ayer. No la encuentra pero el mozo le dice que se acaba de ir hace 10
minutos. Capurro se levanta y dirige hacia donde ella se fue. Regreso desilusionado porque no la

encontro.

A la mafiana siguiente Capurro sale y ve que llega un policia a hablar con el gerente del hotel. Los
hombres lo saludan. El contesta el saludo. Sale el camarero y los hombres lo rodean. Capurro se va a
tomar un ginebra. Al salir lo invitan los hombres, quienes lo miran fijamente, a dar un paseo en auto a

la playa. El gerente tiembla.
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Al llegar a la playa se enfilan hacia un galpon Viejo. El policia consigue una llave. Todos entran. En
el suelo hay una lona. El policia la retira para que Capurro vea lo que habia debajo. “...la cara de la
muchacha estaba torcida hacia atras que parecia que la cabeza, morada, con manchas de un morado
rojizo sobre un delicado morado azuloso tendria que rodar desprendida de un momento a otro, si
alguno hablaba fuerte, si alguno golpeaba con los zapatos, simplemente si el tiempo pasaba”. (Onetti,
2013:70) De pronto uno de los hombres salta hacia Capurro y lo ase de las solapas, amenazante.
Capurro sonrie fatigado. El tipo le muestra los dientes y el pufio. Capurro les dice: “Bueno. Ya basta.
Todos callaron. Solo tenia para contarles una larga historia, entrecortada, llena de momentos brillantes
y misteriosos que nada tenia que ver con aquello que interesaba a los hombres de pie en el galpén,
mirandole la boca, que acaso tampoco tuviera relacién con nada concreto que él pudiera imaginar.”
(Onetti, 2013:70) Después de esta larga historia Capurro se marcha de alli creyendo que van a
detenerlo. Solo lo siguieron sin preguntar nada mas “como si acabara de contarles la larguisima
historia y todos marcharan sin propésito, un poco inclinados por el cansancio de escuchar, escuchando
ahora el susurro intermitente que la historia sin medida iba haciendo dentro de la cabeza de cada uno.”

(Onetti, 2013:70)

Asi termina esta historia, sin concluir. Onetti nos va guiando lentamente en su narrativa, aderezandola
de detalles y descripciones sofocantes, que sugieren escenarios desafortunados, donde el ser es el
centro de un mundo frio e impersonal, propio de la literatura Existencialista. De alguna manera todos
en su historia son victimas: Capurro es victima de su culpabilidad por el suicidio del cajero complice, al
que engafd. Arturo es victima de su indolencia; el cajero fue victima de su deseo y termind
suicidandose. La muchacha es victima de un asesinato. EIl camarero es victima de su codicia, el
gerente del hotel de las circunstancias y los policias son victimas de un sistema que les exige resultados

a como dé lugar.

Al final no sabemos que paso a ciencia cierta: ni quien maté a la chica, ni por qué, ni que paso con el
cajero suicidado, ni cudl fue la larga historia de Capurro. Como lectores nos quedamos afuera,
ignorando eventos y desenlaces, justo como en la vida real. Y es que como lectores estamos
acostumbrados a que el escritor nos narre la historia desde la perspectiva del narrador omnisciente, es
decir que sabe todo y blande la ubicuidad a lo largo de la historia. En el caso de Onetti todo eso se va
por la puerta: no existe narrador que todo lo sepa. No existen diversos narradores a través de los cuales

nos permita ir reconstruyendo los hechos para entender la historia. No, mas bien parece que Onetti
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busca justo lo opuesto: que no entendamos gran cosa, que nos quedemos con la duda, que padezcamos

lo que sus personajes: experimentar lo incognoscible.

Esto nos acerca a Lacan porque la historia de Onetti gravita acerca de hechos imposibles de accesar por
parte del lector. Tal como una parte de la vida misma es: imposible de conocer, de imaginar y de tener.
A esta parte de la vida que se fuga al conocimiento y la codificacion es a lo que Lacan se refiere a lo
Real. Asi Onetti no solo explora el campo de la literatura Existencialista sino también el campo de la

filosofia y el psicoanalisis lacaniano.

Los cuatro hacen uso adecuado de recursos sensoriales en su obra para provocar sensaciones
pertenecientes al orden de lo Real. Lo hacen a través del arte visual, del cine y de la literatura. Donde
Duchamp y Onetti toman la ruta de lo incognoscible, Hitchcock y Mireiles toman la via de la ansiedad

y el miedo. Al final todos logran evocar lo Real.
. El orden de lo real en la posmodernidad

Alfred Hitchcock (1899-1980) es un artista inglés que invoca el registro de lo Real a través de su
trabajo de cineasta y productor de cine. En la célebre cinta “Psycho” Hitchcock nos esboza el perfil de
un psicopata. Norman Bates, el personaje principal de la historia, esta basado en Ed Gein, un asesino
americano de la vida real. Gein confes6 haber asesinado a dos personas solamente sin embargo tenia la
practica de ir al cementerio a desenterrar cadaveres y llevarlos a la granja apartada donde vivia con su

madre Augusta. Con los cuerpos Ed hacia objetos diversos, desde muebles hasta lamparas.

Ademas tenia una extrafia relacién con su progenitora. Ella era una fanatica religiosa, estricta y
dominante con Ed y su hermano mayor, Henry. Odiaba a su esposo por alcohdlico lo consideraba un
perdedor. Tampoco permitia que sus hijos tuvieran amigos y mucho menos relaciones con mujeres
puesto que las consideraba unas zorras e instrumentos de satanas. El padre de Gein murié en 1940 a
causa del alcoholismo. Cinco afios més tarde Ed y Henry tuvieron una acalorada discusion porque el
segundo no aprobaba la sofocante relacién de Ed con su madre. Mas tarde se desarroll6 un misterioso
incendio y Henry desaparecio en condiciones un tanto raras. Cuando lo encontraron yacia muerto boca
abajo con heridas en la cabeza, sin embargo su cuerpo no estaba quemado. Nunca se investigo
formalmente su muerte. Ed Gein no fue acusado de provocarla, sin embargo, afios mas tarde, cuando
se encontraron varios cadaveres en la casa de este, los detectives llegaron a sospechar de Ed en la

muerte de su hermano.
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Al fallecer la madre de Ed, quien para entonces vivia solo con ella, decidid preservar la habitacion de
Augusta tal como la habia dejado ella. Ademaés se aficiond a leer revistas de canibalismo y atrocidades
cometidas por los Nazis. Todos estos detalles Hitchcock, quién entendia de psicoandlisis, aprovecharia
para desarrollar a un complejo protagonista y una trama obscura donde explora la sombra de los

personajes asi como el registro de lo Real.

Psycho de Alfred Hitchcock, 1960

De acuerdo a Slavo Zizek este orden se hace presente en las peliculas de Hitchcock. El director lo hace
en la manera en que invoca a las emociones caracteristicas de este registro: la ansiedad y el miedo.
Pero no genera estas emociones de una forma gréafica, no. Lo hace precisamente a través del vacio.
Genera una expectativa de violencia pero no la muestra. Cuando algo esta a punto de suceder pero no
sucede el espectador no puede evitar verter sus propios miedos en el vacio. Esto lo conoce muy bien
Hitchcock y lo utiliza como una herramienta para acrecentar el suspenso y generar mas miedo. Asi es
como este singular cineasta aprovecha su conocimiento del psicoanalisis para lograr hacer que su

audiencia pueda experimentar lo Real.

Otro artista visual contemporaneo que trata el tema de lo imposible de codificar en algunos de sus
trabajos, es el brasilefio Cildo Mireiles (1947). Su obra es amplia y controversial. Ha producido

trabajos de critica social muy fuerte. Trabaja dentro de la disciplina del arte instalacion.
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En 1991 produjo “Volatil”. Esta es una instalacion que trata directamente con el tema de lo Real.
Consta de un cuarto en forma de “L”. Para ingresar a él se entra descalzo. Afuera hay un monitor por
la entrada que permite ver a unas siluetas borrosas deambular a ciegas. El interior se encuentra en
penumbras y el piso esta cubierto por talco, el cual dificulta el avanzar. Al andar se eleva el polvo del
talco y se mete por la nariz de los participantes. Se percibe en el ambiente un aroma a mercaptano (el
perfume que le agregan al gas casero para detectar fugas). Conforme el espectador avanza ve una
vislumbre de luz al fondo. Esta proviene de la izquierda de la habitacion. Al llegar al fondo las
personas dan vuelta hacia la izquierda, ya que hacia alla continGa el cuarto. Se ve al fondo una vela
que esta encendida en el suelo, al final de la habitacion. Esto dispara la alarma en el publico ya que el
fuego puede causar una explosion. Realmente no la puede causar puesto que no hay gas en la
habitacion, solo talco y mercaptano. Cuando el espectador llega al fondo hay una cdmara que esta
grabando y enviando su imagen al monitor de la entrada para que el publico que esta afuera lo pueda
ver como una silueta borrosa que va avanzando a ciegas. Cildo trabaja con los érdenes de Lacan. Tal
como dice en su sitio el Museu D’Art Contemporani de Barcelona “Sus obras suelen partir de un
elemento concreto que se desarrolla de tal manera que lo real, lo simbdlico y lo imaginario se combinan

hasta encontrar el equilibrio.”(macba.cat)

“Volatil”, Cildo Mireiles, 1991

La manera especifica en que esta instalacion de Mireiles brega con el topico de lo Real es generando en
el espectador una sensacion de ansiedad y miedo. Emociones pertenecientes a la dimension de lo que
es imposible de codificar. Asi Cildo se convierte en un orfebre de atmdsferas capaces de materializar

lo Real.
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Joseph Beuys (1921-1986) es considerado “uno de los artistas mas influyentes de la segunda mitad del
siglo XX”. (Hopper, y Hopper, 2007:334) El naci6 en Alemania y produjo trabajo de arte en diferentes
disciplinas: performance, arte instalacion, happening, escultura y obra gréfica; también pertenecié al
grupo Fluxus y fue teodrico y docente de arte. Su obra es vasta y gravita alrededor de conceptos de
filosofia social, humanismo y antroposofia. Pretendia crear escultura social, con la que decia tener una
participacion directa en el desarrollo y formacion de la sociedad y la politica. Una parte esencial de su
carrera fue crear una “definicion de arte extendida”. Durante su vida fue un personaje controversial

que generd debates apasionados.

Ante todo Joseph Beuys era un maestro. En 1969 dio una entrevista a Willoughby Sharp de la revista
de arte titulada Art Form y asever6 lo siguiente: “ensefiar es mi mayor obra de arte, el resto es solo
residuo, una demostracion.” (Sharp, 1969:85) Respecto a la obra de arte Beuys dijo: “Si quieres
expresarte debes presentar algo tangible. Pero después de un tiempo esto solo tiene la funcion de un
documento historico. Los objetos ya no son muy importantes. Deseo llegar al origen de la materia, al
pensamiento tras ella.” (Sharp, 1969:85) Esto ejemplifica de manera adecuada el cambio
paradigmatico que Joseph Beuys da con su pensamiento y obra de arte. Para él el objeto de arte, aquel
que por siglos ha sido sobrevalorado, pasa a segundo término para abrirle paso a los conceptos,
parafraseandolo: “al pensamiento tras ella (la materia del objeto de arte).” (Sharp, 1969:85) Es
entonces cuando él, como artista, da el brinco cuantico y pone méas énfasis en el concepto que permea

la obra y no en el objeto de contemplacion.

Respecto al artista, Beuys veia que su papel de maestro en Gltima instancia lo llevaba a reclamar el rol
sacro del artista arcaico: el del chaman. El catdlogo de Sotheby’s, editado en 1992 nos afirma, “Beuys
se veia en su rol de artista como un maestro o chaman quien podia guiar a la sociedad hacia una nueva
direccion”. (Sotheby’s catalog. 1992:3) Este era el papel que el artista teuton proponia para los artistas
en general, el de tomar ese lugar de la sociedad y ser el mediador entre este mundo material y el otro,
aquel intangible e inexpresable donde lo espiritual reside, siempre con la intencion de coadyuvar en la

sanacion de la sociedad.

Para demostrar lo complicado de este proceso de ensefianza al cual él mismo se cefiia es que este artista
del Fluxus cred la pieza de performance llamada “Wie man dem toten Hasen die Bilder Erklart”
(¢Como se explican iméagenes a una liebre muerta?). Esta pieza de performance de Beuys “es

considerada por muchos como su mejor pieza” (Sandler, 1997:16) Beuys la present6 el dia 26 de
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noviembre de 1965 en la Galeria Schmela en Dusseldorf, Alemania durante su primera exposicion

individual.

La pieza inici6 cuando el artista cierra las puertas de la galeria y deja al publico fuera de esta. Ellos
solo podian ver las acciones aconteciendo en el interior a través de las ventanas. Beuys se cubrid el
rostro de miel y hoja de oro mientras cargaba en sus brazos a una liebre muerta. Durante tres horas
anduvo de obra en obra murmurandole explicaciones al oido a la liebre. Ocasionalmente regresaba al
centro de la galeria y pisaba a un arbol de pino que estaba muerto y yacia tirado en el piso justo en el
medio de la habitacion. Al final de su performance Beuys dej6 entrar a los espectadores y se posiciono
sentado en un banco a la entrada de la galeria, con la liebre aun en sus brazos y dandole la espalda al

publico.

“Wie man dem toten Hasen die Bilder Erklart” (;Como se explican imagenes a una liebre muerta?)

La pieza, como anteriormente se sefialo, ejemplifica lo complicado que es el ser maestro y comunicar
conocimiento. Es bien sabido que el lenguaje de los simbolos es limitado; no nos permite decir todo lo
que pretendemos decir. Al traducir de pensamientos a palabras se pierde una gran cantidad de
informacidn. Para bien o para mal ese es el costo de utilizar el protocolo de los signos. Como nos dice
el catedratico Hill que afirmaba Lacan “los significantes [las palabras] nos constituyen y nos

dividen...estamos alienados por el lenguaje.” (Hill, 1999:31-32)
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Beuys planteaba que el artista contemporaneo debe ser ese catalizador para romper viejos paradigmas
sociales y lograr una nueva configuracion social. Beuys avanzaba la idea de que se podia trabajar a la
comunidad como a una “escultura social” para asi incidir, desde la plataforma del arte, en su
conformacion politica y social. Parte importante de esta propuesta es el hecho de que Beuys quiere
reclamar ese papel arcaico del chaman para asi promover el balance y la armonia en su comunidad.
THE IMPOSSIBLE vy el artista que la propone se apega a esta nocion. A traves de este proyecto

pretende poner en accion esta idea y buscar el cambio no solo del espectador sino del creador mismo.

CAPITULO 3
THE IMPOSSIBLE,
Instalacion
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Con “THE IMPOSSIBLE” el autor del presente documento pretende explorar a través de la disciplina
de la instalacion el concepto de lo real de Lacan. La intencidén es comprender esta idea de manera mas

profunda y buscar la materializacion de lo real a través de una obra de arte.

La conformacién subjetiva en general, y lo real de Lacan en particular se discuten tradicionalmente
desde las plataformas de la ciencia y la filosofia y el arte generalmente se produce desde lo imaginario
y lo simbdlico. Es por esto de capital importancia que existan mas proyectos de arte donde la obra se
origine desde esa parte elusiva de la conformacion subjetiva denominada lo real por Lacan.

A una pieza asi el artista, autor del presente documento, arriba a través de un complejo entramado
creativo y conceptual. En primer lugar el artista se envuelve en una serie de didlogos diversos y de
investigacion a través de la lectura, el tomar clases, la realizacion de entrevistas y la observacion de
material audiovisual. A la informacion le prosigue una etapa donde surgen ideas y brotan imégenes.
Posteriormente el artista hace una serie de ponderaciones para fraguar un concepto distintivo y sélido.
Enseguida el autor se dedica a bocetar y/o escribir la parte matérica del proyecto a manera de lluvia de
ideas dirigida. Conforme se avanza en este proceso el artista inicia una fase de edicion donde hace
cambios y ajustes a las ideas bocetadas y/o escritas para llegar a alguna pieza semifinalizada. Después
de una cuidadosa revision, que incluso puede tomar afios, como lo es en este caso de “THE
IMPOSSIBLE” que se origin6 el primordio hace veinte afios, el artista culmina su proceso creativo con

una pieza de arte terminada.

Esta es una representacion grafica del proceso creativo del artista y autor del presente proyecto:
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1. Dialogos » 2. Ideas/Imégenes » » 4. Bocetos/Escritos

3 &

“THE IMPOSSIBLE” se inici6 en 1995 cuando el autor leyo por primera vez acerca del concepto de lo

real de Lacan durante sus estudios de licenciatura de arte en el Instituto de Arte de San Francisco
(SFAI) en 1995. Una serie de lecturas y ponderaciones le llevaron a la idea de generar arte desde este
elusivo orden. Hacia el afio del 2012 surgi6 el programa de maestria en artes por parte de la Facultad
de Artes de la Universidad Autonoma de Baja California (UABC). El autor se interes6 inmediatamente
en participar en dicho programa con su proyecto “THE IMPOSSIBLE”, el cual venia ponderando por
casi dos décadas. Al ser aceptado al programa de maestria el artista se dedica a completar su
investigacion leyendo material de autores diversos, desde cientificos hasta fildsofos, pasando por

artistas, en adicion al material de Lacan.

Originalmente el autor proponia una serie de piezas de arte multidisciplinario (ver anexos). Bocetd al
menos 10 piezas individuales que utilizaban estimulos multisensoriales para generar la experiencia de
lo real de Lacan. Después de una serie de reflexiones decidié que una atmdsfera y no una serie de
piezas sueltas, seria el mejor vehiculo para manifestar lo real de Lacan, ya que el pablico se iba a ver
inmerso completamente en una situacién donde los estimulos sensoriales podian ser utilizados por el

artista para provocar la experiencia de lo real.

Los elementos multisensoriales utilizados por el autor incluyen la obscuridad, un pastiche de sonidos
en reversa, humo blanco; el aroma a mercaptano, el andar descalzo por un piso de hojas de arbol secas,
el uso de un costal de 5 metros de altura cubierto por plumas de ave de color negro y que a su vez se
encuentre “palpitando”; y, en adicion a estos elementos de distraccion, el uso de un sonido denominado
“infrasonido” que se encuentra calibrado especificamente para causar incomodidad, ansiedad y miedo,

el miedo, de acuerdo a Slavo Zizek, es un elemento perteneciente a lo real de Lacan.

Cada uno de estos elementos tiene una imagen y lectura simbolica especificos, sin embargo la pieza no
es esa coleccion de elementos simbdlicos; cada uno de estos realmente actla como distractor para que
el espectador se enfoque en ellos mientras el infrasonido, el cual no puede ser captado por el oido
humano al ser de muy baja vibracion, actia directamente sobre la esfera emocional del sujeto
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provocandole estas sensaciones de miedo. Es justamente el infrasonido lo que hace la pieza de arte

instalacion a través de la cual se materializa lo real de Lacan.

Esta instalacion es pues el resultado de un largo periodo de investigacion a través de la metodologia
hermenéutica y semidtica. EIl reto principal consiste en traducir un concepto en una pieza de arte
matérica, es decir, el concepto de lo real de Lacan en una obra de arte instalacion. Para eso se utiliza
una serie de simbolos como el costal de enormes proporciones y dos cdmaras. La primera camara mide
10x10x10 metros, la segunda 8x8x10 metros de altura; el costal mide 5x3x2. Todos estos elementos
tienen unas dimensiones titdnicas por la razén de que en mi empiria el sujeto se reduce
psicoldgicamente al yuxtaponerse a elementos de enorme envergadura. Simbdlicamente las cAmaras
significan el stper yo y el yo freudianos de manera respectiva. Mientras que el costal representa al

ello.

Las hojas secas, la obscuridad, el humo y el aroma a mercaptano tienen la finalidad de provocar
respuestas de alarma e inseguridad, que empiricamente al autor le han generado. El pastiche de sonido
en reversa, aunado a los elementos anteriormente descritos, buscan solamente ser distractores para que

actien a manera de finta y de esta forma el infrasonido pueda actuar mas eficazmente.

El infrasonido es la clave para que esta instalacion materialice lo real de Lacan. Existen estudios
cientificos que demuestran que todo sonido por debajo de los 20 Hertz, los denominados infrasonidos,
tienen un efecto directo sobre el individuo. Ellos generan emociones diversas, dependiendo de su
calibracion, desde la ansiedad hasta el terror. También pueden generar alucinaciones visuales si el
infrasonido esta calibrado especificamente a los 18 Hertz ya que esta vibracién es a la cual los globos
oculares humanos vibran. Por lo tanto estar expuesto a dicho infrasonido provoca miedo y
alucinaciones visuales. Como dice el profesor Richard Wiseman, un psicologo de la Universidad de
Hertfordshire en el sur de Inglaterra: “Algunos cientificos afirman que este nivel de sonido puede estar
presente en algunos sitios supuestamente embrujados y que es precisamente el infrasonido el que causa
esas extrafias sensaciones que le atribuyen a fantasmas — nuestros descubrimientos apoyan estas ideas.”
(Science on NBC News, 2015). El infrasonido a utilizarse en “THE IMPOSSIBLE”, ha de ser uno
calibrado justamente a los 18 Hertz justamente para que provoque estas sensaciones, ya demostrado

cientificamente, en los espectadores.

Para realizar “THE IMPOSSIBLE” el artista se une con profesionistas de otros campos. Unos son

relacionados al arte, pero otros no. Por ejemplo, participan en este proyecto un masico e ingeniero de
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sonido asi como un arquitecto. Estos dos profesionales si pertenecen al mundo del arte y aportan su
propio arte a “THE IMPOSSIBLE”. Pero también participan un quimico y un ingeniero en
mecatrénica. Ellos no se ven a si mismos como artistas. Sin embargo su participacioén es no solo
necesaria sino también artistica a su propia manera. Ellos aportan los quimicos para crear el humo y el
aroma a mercaptano, el primero, y los sistemas, sensores y mecanismos que impelen los mecanismos
internos, el segundo. Establecer vinculos con otras disciplinas desde el arte es muy importante para
lograr acercamientos interdisciplinarios que pueden devenir en proyectos interesantes. De esta manera
el arte es mas que arte, se convierte en una plataforma desde la cual se puede entablar de forma efectiva
un dialogo con otras disciplinas del saber humano, como la ciencia y la filosofia. Esta idea promueve
al arte para que sea no solamente un participante méas incluido en dichos dialogos, sino que represente
una punta de lanza al avanzar ideas que salgan de los paradigmas aceptados socialmente y promuevan

noveles maneras en las que se piensa y plantea el individuo y el mundo.

El cronograma para la realizacion de esta pieza es el siguiente:

Fecha Actividad

Abril 2016 Localizacion de fondos

Mayo 2016 Conformacién de equipo de trabajo
Junio 2016 Construccion de la pieza de instalacion
Julio 2016 Exhibicion de “THE IMPOSSIBLE”

Los recursos para la produccion de la pieza han de ser ubicados dentro de la iniciativa privada a través
de donaciones a cambio de cartas deducibles de impuestos. Existen cinco empresas privadas que han
mostrado interés en fondear este proyecto a cambio de tales cartas. Los fondos necesarios se desglosan
a continuacion:

Concepto Cantidad
Materiales de construccion $80, 000
Equipo electrénico $88.000
Sonido $32,000
Arquitecto $32,000
Ingeniero mecatronico $32,000
Ingeniero de sonido $32,000
Quimico $20,000
Asistente en sistemas computacionales $20,000
Equipo de trabajo (5 personas) $65,000
Renta del inmueble donde se expondra esta pieza | $20,000
Varios $15,000
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[ Subtotal | $436,000 |

Con la produccion de este proyecto de maestria el autor llega a dos conclusiones. La primera es que su
metodologia de trabajar con el concepto antes de con la imagen es un proceso que merece ser estudiado
mas a fondo ya que si bien rinde frutos intrinsecamente distintos a el método tradicional que se usa en
las artes donde se trabaja con la idea primero y el concepto después, ain queda mucho que explorar, lo
cual no es factible hacerlo en un solo proyecto de esta envergadura. El artista considera que este
proceso puede ser explorado mas a fondo en un proyecto doctoral.

La segunda conclusion a la cual llega el autor es el que el arte es una plataforma valida desde la cual se
puede participar en dialogos y exploraciones encaminadas a producir conocimiento, en conjunto con
areas académicas tradicionales a este objeto, es decir las ciencias y la filosofia.

Conclusion

Si bien el discurso del arte no va a ser resuelto con una pieza, es importante entender que cada pieza
participa en €él. La forma en que se va construyendo dicho discurso es con la participacion de muchos
artistas a través de su obra durante muchos afios. Se van tejiendo poco a poco en el telar del arte lo que
cada uno tiene que decir. Cada cual también tiene una forma personal e inconfundible de decirlo.
Quedarse callados no es opcién. Es menester integrar nuestro dialogo en el amplio discurso de las artes

para que este siga avanzando.

Dicho esto es imprescindible considerar que la idea de expandir el discurso del arte es parte capital en
el quehacer artistico. A pesar de que ya se han dicho muchas y profundas cosas y que quienes las han
dicho han sido grandes maestros, eso no debe desmotivar a los artistas hoy en dia de participar en el
discurso del arte universal. Aun cuando la aportacion puede ser de lo mas modesta. Este es el motivo
principal para hacer “THE IMPOSSIBLE”, una pieza de arte que busca hacer un humilde comentario

en el discurso del arte sin amilanarse ante los titanes que han dialogado anteriormente.

“THE IMPOSSIBLE” participa en este discurso acudiendo al quehacer del psicoanalista Jacques Lacan
y toma su concepto de lo Real, asi como el papel que propone Joseph Beuys para el artista, para
generar obra y discurso; para tener algo que decir en esta amplisima conversacion. Lo que este
proyecto tiene que decir es que es menester ampliar al discurso mismo integrando ideas como la del
registro de lo Real para que éste se enriquezca, que es crucial redefinir el rol del artista mas alla del de
una diva glamorosa que vende cuadros millonarios a una élite narcisista. Trabajar exclusivamente
desde la imagen y los simbolos no es suficiente hoy, en los albores de un nuevo milenio, ya que se han

integrado nuevos elementos al conocimiento humano desde los campos del arte y la filosofia. El arte
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debe mostrar esos nuevos conocimientos y reaccionar a los cambios que se aportan desde otras
disciplinas; no puede rezagarse en relacion a otros quehaceres humanos. El arte debe ser un agente de
cambio en la sociedad, debe buscar ser punta de lanza e inspirar mejoras en el individuo y el mundo.
Quiza esta no sea una postura popular pero es a la que se apega el autor de este proyecto sentado en

hombros de gigantes como a Joseph Beuys, Marcel Duchamp y Cildo Mireiles.

Las aportaciones al arte de otras épocas y culturas fueron muy valiosas y nos han beneficiado mucho.
Pero no podemos quedarnos varados alli contemplando la belleza de nuestro arte cargado de imagenes
y simbolismos porque se corre el riesgo del auto-hipnotismo y prendarnos de nosotros mismos tal como
Narciso quedd prendado de su reflejo. No, debemos seguir nuestra blasqueda. Si el arte se fue
construyendo en base a ciertos conceptos en el pasado es porque fue algo necesario en su momento. A
estas alturas muchas de esas ideas resultan anacrénicas e inaplicables, tanto como nos resulta
inadecuada la nocién de que la tierra es el centro del universo y que el sol y demas astros gravitan
alrededor de ella. Si la ciencia y la filosofia han avanzado es necesario que el arte lo haga también.

Solo integrando nuevas ideas al discurso del arte es que lograremos continuar el avance.

Esta nocion es la impele a “THE IMPOSSIBLE” a proponer hacer arte que se fuga de los 6rdenes de lo
Imaginario y lo Simbdlico y alude al registro de lo Real. La idea es que se enriquezca el didlogo del
arte, que se contemplen mas puntos de vista, se integren mas conocimiento de otras disciplinas y que el

arte siga avanzando en su funcion constructiva del individuo y el mundo.

Para muchos artistas el arte ha de ser una herramienta de construccion social y para procurar la
sanacion del individuo. Joseph Beuys consideraba que “Todo hombre es un artista”. El creia que el
arte podia mantener el balance y sanar a la comunidad. El autor de “THE IMPOSSIBLE”, a riesgo de
parecer cursi, se cobija a esta nocion. Este proyecto pugna por que el artista retome el rol del chaman 'y
que promueva la salud de su comunidad enfrentandola a una parte desconocida de si misma: su lado

incognoscible, su imposible de imaginar, su dimension Real.

Beuys no fue el unico en proponer arte que sana pero si con el cual el autor se alinea. “Beuys proponia
que el arte podia actuar como un agente sanador. Debia el arte arrancar las costras purulentas, limpiar
la herida y dejarla que sanara por si sola.” (Véazquez, 2013) Esto era un proceso doloroso pero

necesario. Desde la escultura social es que Beuys proponia hacer del arte un agente sanador.

“THE IMPOSSIBLE” toma estas posturas y busca agregar nuevos elementos al discurso del arte.
Toca el tema del orden de lo Real desde su plataforma con la intencion de facilitar la sanacion a la
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comunidad. Esto le permite avanzar en sus objetivos: enfrentar al individuo a este registro de lo
imposible a través de crear una atmosfera donde se experimentan emociones analogas a la ansiedad y el
miedo poniéndole delante de si un objeto inverosimil, atemorizante y sin sentido que actla a manera de
espejo vacio. EIl espectador, al enfrentarse a esta atmdsfera de ogquedad insondable y carente de
sentido, cuyos estimulos le produce justamente esas emociones analogas a lo Real: incomodidad,
ansiedad y miedo, ha de llenarlo de sus propios miedos, demonios y monstruos los cuales le daran su
propio significado. No hay nada mas terrorifico que el vacio y la nada. “La nada es absolutamente

inquietante para la razon humana [...] estd acostumbrada a la presencia no a la ausencia absoluta.”

(Feinmann, 2010)

Al enfrentarse al vacio de significado del orden de lo Real, el individuo ha de proyectar lo que trae en
su interior, en lo mas profundo de su psique. Este enfrentamiento a su propio yo imposible de entender
actuard como un agente que fractura el ego. La reconstruccion de éste corre por cuenta del espectador.
El artista solo le facilita la experiencia, el espectador la absorbe y resinifica. “THE IMPOSSIBLE”
cuestiona al arte: su mundo, actores y enfoques; materializa alternativas, propone un arte para sanar y a
un artista sanador. No hace esto porque el autor sea un individuo en perfecto estado de salud fisica y
mental sino justamente por lo contrario: porque ha sufrido la enfermedad fisica y mental, porque ha
aprendido a curarse, porque sabe la ruta para fugarse del laberinto de la dolencia. Tal como lo propuso
el psiquiatra chileno Claudio Naranjo:

"Los chamanes y sanadores son personas heridas que aprenden a curarse a si mismas; y al aprender a

recuperar su salud adquieren la capacidad de curar a otros. Es un proceso espontaneo y natural. La

vocacion de ser chaman es muy parecida a la vocacion de enfermarse, pues tiene que ver con la vocacion

del descontento, de no conformarse con lo que otros se conforman. Un chaman es alguien que siente

demasiado sus heridas. Todos nacemos heridos, por el impacto de nacer al mundo. La mayor parte de la

gente se adapta, pero el chaman es el extremo contrario: tiene demasiado contacto con su experiencia. Y

ese descontento lo lleva a que no le queda otra opcién que arreglarse el alma, encontrando en ese camino
cosas que otros no encuentran." (Naranjo, 2009)

“THE IMPOSSIBLE” pues, es un proyecto ambicioso que busca mucho. Busca completar los tres
ordenes lacanianos para que se concrete la conformacion del individuo, busca que esta completitud
genere balance y armonia en éste para que se promueva su sanacion y finalmente busca que el autor se
transforme en figura chamanica para que sea un agente sanador en su comunidad. Porque al final de
todo, donde la filosofia lleva su busqueda por los senderos de la retdrica y la ciencia por los de la

experimentacion, “el arte es el mediador de lo inexpresable.” (von Goethe, J.W.)
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La imagen superior esta tomada del libro de bocetos del artista y muestra la etapa en que el artista

pretendia producir 12 piezas individuales para explorar el concepto lacaniano de lo real.
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A la izquierda se percibe la lustracion del interior de la
instalacion. En primer plano se ve el enorme costal cubierto de

plumas negras de ave.
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Abajo se aprecia un plano que muestra la configuracion de “THE IMPOSSIBLE”. En lugar de arroz negro en el piso se

utilizaran hojas secas de arbol.

Maqueta

Se ha realizado una maqueta que ilustra el proyecto de “THE IMPOSSIBLE”.

A la izquierda tenemos una vista exterior de la instalacion. Las
medidas del cubo exterior, que serd construido con lamina, son
de 10x10x8 metros. Las del cubo interior, que estard construido
en madera son de 8x8x8 metros. En la esquina inferior derecha

se puede ver la puerta de acceso.

A la derecha se aprecia una vista aérea del interior de la obra. Se
pueden percibir los dos cubos asi como los pasillos de acceso y el

gran costal. Cada pasillo mide 10 metros de un lado por 9
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metros del otro. El espectador ha de andar 19 metros en penumbra antes de accesar el cubo interior.

En la tercera imagen se puede ver el interior de la pieza con solo
dos paredes internas, el costal y el suelo cubierto de hojas de
arbol secas. El costal mide 5x3.09x1.90 metros y esta calculado
en base a la Proporcion Aurea. El costal mide el triple de la
estatura de un hombre adulto normal (1.70 metros). Esto es
importante para que el espectador se regrese psicolégicamente a

su nifiez para que se sienta vulnerable y pueda experimentar lo

Real.
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