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Datos de identificacion de cassette, el dia de hoy es diciembre 12 de 1995, vamos a realizar
la entrevista con Angel Norzagaray Norzgaray, las razones de la entrevista tienen que ver con
el proyecto de investigacion "40 arios de historia de la UABC" realizacion: Marisela Gonzdlez

A mi me gustaria que empezdramos la entrevista primero, Angel, por saber ;cuales es la
Jormacion profesional que tu tienes, en el ambito del teatro?.

Yo estudie la Licenciatura en Artes, en la Universidad Veracruzana y soy pasante de esa carrera,
después de haber tomado una serie de cursos y he dado, también una serie de cursos, pero
digamos, mi formacion formal es Licenciatura en Artes a nivel pasante.

Bueno, podriamos continuar por ver como y cuando ingresaste tu a la universidad, Angel.

Yo ingresé en el ’85; por un mecanismo como de recibo de honorarios en ese entonces, o sea,
yo no tenia, primero un contrato formal con la universidad, pero muy pronto a partir de mi
primer trabajo la universidad considero que podia ser un elemento que podia trabajar dentro de
la universidad y muy pronto me integre, digamos, pero también pronto me retire durante seis
meses, en el 86, me fui a hacer una obra de teatro a México, pero solamente seis meses fuera,
inmediatamente regrese a principios de 87 y ya desde entonces estoy definitivamente en la
universidad, ya con tiempo completo. Al principio entre con unas 20 hrs. creo ;no?, y desde
entonces para acéd he tenido tiempo completo.

En esa época, en 1985, ;existia ya aqui en la universidad, algunos, digamos, elementos de
origen de algun teatro universitario previo al que se inicia con la llegad tuya en el ’85?

Yo sabia que antes habia pasado gente intentando formar un taller de teatro solido y no lo habian
logrado, habian estado durante temporadas muy cortas o habian estado en forma independiente,
montando obras como "Mujer de Migajas", entonces este tipo de trabajos eran mas bien como
contrataciones ocasionales, digamos ;no?, pero los maestros no eran de base, salvo un primer
intento, que creo que tuvo Manuel Rojas, de formar un grupo que se llamaba "Taller de teatro"
y estuviera adentro en la Universidad, y tampoco prospero, y lo real es que cuando yo llegue,
no habia un taller de teatro, habia un grupo de personas reunidas en torno al profesor Vargas,
que les daba vocalizacion, y evidentemente la especializacion del maestro Vargas no es el teatro,
entonces él los apoyaba, los estimulaba y lograba mantenerlos unidos, con base a una posibilidad
de que alguna vez se conformaran como taller de teatro, pero no existia el taller de teatro, era
mas bien gente ligada al profesor Vargas. No habia, cuando yo entre, maestro de teatro en la
universidad. Habia un maestro de pantomima que era Alejandro Kiss, y al entrar yo empezamos
a formar propiamente el taller de teatro, independientemente que con ese membrete se hubieran
presentado antes ya con presentaciones, pero un taller y un grupo estable, asi que estuviera con
un maestro trabajando, cuando yo llegue no lo habia.

Ni en ninguno de los otros municipios tampoco, en Tijuana, en Ensenada, tampoco existian
en la universidad?



En Ensenada si, en Ensenada estaba Nacho Enciso trabajando, y lo estaba haciendo con
regularidad y con rigor y con disciplina, y en Tijuana estaba Ignacio Flores de la Lama, también
ya trabajando en ese entonces, no estoy muy seguro, pero creo que si, ya estaba Nacho también
en Tijuana, no estaba en Tecate nadie y en Mexicali no habia un taller de teatro.

(Y como y cuando surge el taller universitario de teatro aqui en Mexicali, digamos, en el
contexto general de la universidad?

Mira, lo que pasa es que yo me he negado a ponerle un nombre al grupo, y se llama taller
universitario de teatro, quiero insistir en que bajo ese nombre ya se habfan presentado algunas
cosas o se habia reunido la gente. Lo que es propiamente el grupo como tal, esto es, dirigido
por mi, pues seria con la primera presentacién de un obra, que creo que fue "Pastores de la
Ciudad", una pastorela en el "85, ;no?, y posteriormente hicimos el montaje de "La Calle de
la Gran Ocasién", y luego antes de tener este receso de seis meses, de irme a México, hice la
primera versién de "Acto Cultural", y ya alguna gente que estaba ahi todavia esta dentro del
taller, y empiezo a trabajar ya propiamente lo que viene a ser la linea del taller, en términos
tanto de temética, como de conformacion de gente y que arranca un poco a partir de "Mexicali
a Secas" y de "La Madrugada", ya ahi, el grupo se empieza a conformar propiamente con una
identidad propia, por decirlo de alguna manera ;no?. Antes no era también la idea de, pues de
montar una obra, pero no de tener un proyecto estético a largo plazo, sino es ya cuando regreso
de México, a principios del *87, que ya vengo definitivamente con la idea de quedarme a radicar
aqui, y con hacer un proyecto a largo plazo como grupo. Porque eso es medio dificil hablar de
un taller, cualquiera puede hablar de un taller y ponerle un membrete, pero tener un grupo como
el de Carmen Bojorquez, que estén reunidos alrededor de eso, durante 10 afios o doce, que ellos
tienen, en el caso de danza, ya es otra cosa, no es facil. Eso es lo que conformaria propiamente
un taller; tan no es fécil que Nacho Enciso ya no esta en Ensenada, y que Ignacio Flores de la
Lama, ya no esta en Tijuana dentro de la universidad, con un grupo estable, ;no?, aunque haya
otros compafieros trabajando, lo que si esta muy dificil es sostener a un grupo durante 10 afios,
eso es lo complicado, y eso es lo que haria propiamente a un taller.

O sea, antes de irnos a esta parte que acabas de decir, y bueno entre algunas preguntas que
tengo en relacion a, ;cual seria la diferencia entre un taller y un grupo de teatro en este
caso?, me gustaria primero que nos dijeras algo que comentaste al principio: por que dices que
te has negado a darle un nombre al taller de teatro universitario; o sea cuando estabas
marcando la cuestion de que ya habia un taller, pero que tu te habias negado, hasta hoy
ponerle un nombre al taller de teatro?

Porque de alguna manera quiero que conserve esa imagen como de taller y esa idea de que
somos universitarios, ;no? que estamos dentro de la universidad trabajando, que el espiritu es
universitario, y que el taller de alguna manera define a esa idea de biisqueda constante, de estar
experimentando, buscando, lo defines del exterior, aunque hay gente que confunde y que piensa
que llamarle taller a algo seria como demeritarlo, y yo no lo creo asi, o sea es como una
bisqueda constante y un trabajo de experimentacién constante lo que hace un taller, en unas
partes lo llaman laboratorio teatral. Entonces esto es como un laboratorio de busqueda,



presentando resultados cada determinado tiempo, entonces esa es la idea de no ponerle un
nombre (no?, y bajo ese nombre asi nos identifican ;jno?. Y hay universidades que tienen la
suerte de que su taller de teatro sea atractivo al oido y que puedas decir "Tatuas" {no?, o sea
Taller de Teatro de la UAS, pero con esas siglas que nosotros tenemos pues, "Tatauabc", suena
medio raro, y luego menos nosotros que tenemos talleres en Mexicali, Tijuana y Ensenada y en
Tecate, entonces "Taller Universitario de Teatro UABC-Mexicali, y asi nos llamamos.

JY cudl seria esa diferenciacion entonces de entre taller y grupo de teatro? Bueno, es taller,
grupo, compafiia; no se ;cudl serd la diferencia entre cada uno de estos conceptos?.

Pues es como grupo, y es generalmente lo que sucede, que reune a una serie de actores un
director, bajo una obra concreta y reune un reparto concreto, esto no crea Compromisos ni con
la institucién, ni entre el director y los actores més alld de una cierta cuestion de afecto y de
trabajar juntos en un montaje, esto es, se hace e montaje con este grupo que se reunid
ocasionalmente y este, el grupo, al terminar las representaciones se retira, y asi es como
mayormente se trabaja.

En el caso del grupo...

No. En el caso de, si, de lo que se denominaria un grupo cualquiera, pues. Un grupo
cualquiera, pues el director llama y termina y va. Entonces muchas obras se hacen asi, y un
taller no, es un grupo reunido a partir, insisto, de una bisqueda constante, y se trabaja también
pensando en lo que el grupo requiere, y la obra que se va a montar tiene mucho que ver con lo
que el grupo anda buscando y hacia adonde va el grupo, y no al revés, tengo una obra y me
busco a un grupo, sino no: tengo un grupo con el que estoy experimentando, y con lo que
queremos decir cosas, entonces segin lo que queramos decir en ese momento, segun las
condiciones de produccidn que tengamos, segin el momento politico de la circunstancia, es que
decides que es lo que es conveniente poner, porque el grupo esta ahi y es estable, incluso si
decides no poner una obra durante un afio, el grupo esta ahi trabajando, y esta experimentando
y esta haciendo cosas hacia el interior, digamos, no se retinen para ensayar solamente, también
se reinen para experimentar, pueden estar tres meses sin hacer un montaje, solamente
experimentando en cualquier linea ;jno?. Entonces esa seria la diferencia basica entre un taller
y un grupo. Y los grupos pueden ser y son generalmente efimeros, lo dificil es sostener un
taller de experimentacion a largo plazo. Porque también hay otra que es el membrete, o sea,
tu puedes tener un membrete y decir: "me llamo de esta manera", y el grupo tiene 15 afios
llamandose de esa manera, pero tu analizas la historia de verdad del grupo, y resulta que el
tnico que tiene 15 afios es el director, y ningln actor de los que inicio tiene esa antigiiedad, esta
ahi, ya se fue, y los que estdn actualmente ninguno tiene mas de dos afios en el grupo, entonces
es falso, lo Gnico que es como un grupo es el membrete, quien sobrevive y quien va a los
ensayos y quien trabaja toda la semana y quien tiene un proyecto a largo plazo, mas alla de la
obra que se va a poner en ese momento, pues ninguno; y tu haces un estudio de muchos grupos
en pais que dicen que el grupo fulano tiene tantos afios y es completamente falso, ninguno de
los actores sobrevive y los actores del taller de teatro como Pedro Gonzilez, como Ramén
Tamayo, como Heriberto Norzagaray, como Andrés Garcia, como Rosa Amelia, o sea, tienen,



como Antonio Castafieda, tienen mucho tiempo dentro del taller y siguen dentro del taller, y
siguen viniendo a experimentar y a trabajar.

Entonces en 1985 surge el taller de teatro, ;Cuales son las condiciones en las que surge el
taller de teatro en ese momento?, ;Cuales eran las principales carencias o limitaciones que
tenia el taller de teatro?, ;En que contexto surge?

Surge en un contexto natural de desconfianza. O sea, la gente no sabe quien soy yo para formar
un taller, incluso los actores, ni la autoridades tampoco, entonces es simplemente como darle
la oportunidad a alguien de que bueno, "dice que sabe hacer las cosas, y haber si es cierto".
Y bueno, en esas condiciones econdémicas para una buena produccién, no hay un sueldo,
digamos, decoroso, no hay, mucho menos actores, no hay pago, digamos a creativos. No, esto
es, pagar una iluminacién en ese entonces era imposible, o pagar una escenografia, ese es el
contexto, un contexto de falta de una tradicién teatral dentro de la universidad, al menos de
Mexicali. Asi es como, como avanza, entonces hay que resolver las cosas con el minimo de
gastos para empezar, por ejemplo (no?, y aparte los actores también en el primer montaje, eran
completamente inexpertos, o sea, no habian hecho antes teatro, no estaban disciplinados, no
sabian de lo que se trataba, y muchos de ellos, casi todos, no estdn actualmente no, o sea ellos
esos del ’85 no forman parte de lo que es el taller, en ese sentido el taller no tiene 10 afios,
todos ellos se fueron, tronaron, o sea no aguantaron lo que es propiamente un trabajo de taller
¢no?, pensaban mucho yo creo en el lucimiento personal, o pensar que el teatro no es reflexion,
ni andlisis, sino que te vean. Entonces todos ellos se fueron, en esas condiciones se inicio.

¢ Cuales serian, pensando desde el origen del taller del teatro universitario hasta la actualidad,
Jcuales serian las principales, digamos, fases por las que ha atravesando el taller de teatro,
en su desarrollo y cuales sus principales caracteristicas de esas fases de desarrollo?.

Yo creo que la primer fase es la fase donde hay solo un membrete, ;no? que son como los
primeros dos afios, ninguna de esa gente sobrevive, incluso Andrés Garcia, por ejemplo, que
por ahi andaba, no se integro en ese momento al taller, entonces esa primera fase que son como
dos afos y que son notables como ese de "Pastores de la Ciudad" y "La Calle de la Gran
Ocasion" y "Acto Cultural", ninguna de esas gentes sobreviven; entonces ese primer montaje
es solo un poco de membrete, pues. Si yo me hubiera ido en ese momento, hubiera podido
decir que yo trabaje en el Taller Universitario de Teatro, pero es falso, no existia en ese
momento. Una segunda fase, empieza como ya a reunir que estaba dispuesta a experimentar y
que estin ahi Norma Bustamante, Antonio Castafieda, Pedro Gonzélez, Ramén Tamayo y
Heriberto Norzagaray, no quiero que se me pasen algunos nombres, pero, bueno, ya hay una
gente més solida dispuesta a experimentar, empezaria con "Mexicali a Secas", ;que por que?,
porque ya estamos experimentando, estamos haciendo ejercicios, estamos, todavia sin saber
exactamente hacia, teniendo una idea de lo que es el espectaculo pero sin saber exactamente a
donde vamos a llegar, si no hay una idea de experimentacion, y de esa experimentacion surge
"Mexicali a Secas". Digamos que esa linea que culmina con "El Alamo Santo", o sea, cuando
nacio un trabajo como el del Alamo Santo, donde también es producto de nueve meses de
busqueda, de andlisis, de ir a hacer trabajos de campo, de entrevistar gente, de invitarla en los



ejercicios actorales, donde el grupo es un grupo que se interrelaciona y que se sabe un grupo,
y que sabe que tiene una meta comun, es todo ese trabajo de busqueda que culmina ahi, y esta
etapa, en la que estamos ahora, donde queremos buscar una, o estamos buscando una
consolidacion, més hacia lo actoral, y dar pasos hacia textos mucho mas dificiles, como
Shakespeare ;no?, entonces de estar el montaje que acabamos de hacer de "Tu también
Macbeth?" donde, procuramos, después de "El Alamo Santo", por ejemplo, que habia como 30
personas en escena, también hacer una depuracion, correr muchisima gente, que no entiende bien
cuél es la dindmica, e ir definiendo lo que definitivamente ahora si, puede ser ya una compaiiia
solida de teatro, gente que tiene muy claro que es lo que quiere, y gente que sabe que
experimentar no es perder el tiempo en lo que encuentra un trabajo, sino que mi trabajo, mi
proyecto de vida es el teatro, entonces yo creo que es esta etapa, a partir del afio antepasado,
donde el grupo ya va en otra linea, mucho mas solida, y mucho més hacia el trabajo actoral,
porque antes se hablaba también mucho de que yo apartaba a los actores para que no se vieran
mal y el especticulo estaba bien, pero los actores no crecian,

Que significa eso de que "tu apartabas a los actores?

Puedes montar de tal manera, truquear de tal manera, con la musica, con las luces, etc. que el
trabajo actoral no se ve, si tu ves "El Alamo Santo" por ejemplo, yo te cambio un actor de "El
Alamo Santo" y le doy su papel a uno sin experiencia y casi no se notaria, por la estructura que
tiene el espectaculo. Entonces recibimos esas criticas, nos parecieron acertadas, y nos metimos,
entonces, a trabajar en otra direccidn, entonces Macbed no tiene nada de direccién, nada de
artificio, entonces nada mas es un espacio negro con tres cubos, y ahi hay que contar una obra
sheakesperiana, que no es poca cosa, entonces hacia alld vamos ahora, y queremos hacer una
trilogia de Sheakespere, hacer otra, una obra, una comedia, ;{no? y luego hacer otro trabajo maés,
por lo pronto ahorita va a hacer una comedia jno? sin descuidar el otro trabajo, pero esas serian
las tres etapas, (no?

Cuando hablas de experimentacion, a que te refieres concretamente, en el marco del teatro,
que significa trabajar lo que seria la linea de experimentacion teatral?

En buscarle las formas expresivas de los actores, y buscar formas también de contar una historia
que no sean las tradicionales. Yo creo que "El Alamo Santo" no es una forma tradicional de
contar una historia, y "Mexicali a Secas" no es una forma tradicional de contar una historia.

Si tu lees, por ejemplo "El Alamo Santo" no le entenderfas, leida no sabes de que se trata, ;no?
es muy dificil de entender, ;porque?, porque tiene que ver con formas de contar una historia que
se van resolviendo sobre el escenario, y la Gnica manera de resolverla es experimentar y
desechar; entonces que pasa si yo cuento esta historia en un monologo, bueno pues, vamos
apuntandolo, a ver, aprendanselo tres y vamos a decirlo como monologo; ahora, dividanlo todos
y digan una sola palabra de esa obra; ahora digan un renglén cada quien, o alternen voces
femeninas con masculinas, en el mismo texto, (si? o hazmelo monocorto, sin medir
absolutamente nada, estas experimentando con una cuartilla, y con esa cuartilla te puedes estar
un mes, hasta que encuentras al camino y dices: "Por aqui es como se puede contar". Eso es



experimentar, buscar, de manera que de pronto a la gente le suena como muy extrafio el que un
trabajo como "El Alamo Santo", que dura 55 minutos, hayamos tardado en hacerlo nueve meses,
(NO?, pero es eso,

Lo que hay detras de,

Lo que hay detrés de la experimentacidn, trabajamos por ejemplo con, toda la obra esta basada
en la obra iconografica del Renacimiento, entonces eso el espectador lo percibe, pero no lo sabe,
(no?, que todo lo que esta viendo en el escenario son reproducciones de obras del renacimiento;
tu ves pinturas de Da Vinci, tu ves pinturas de distintos autores de esta época ;no?, basicamente
de Da Vinci. Entonces los estas viendo pero no lo sabes, pero todo eso lo trabajamos los
actores, se hicieron todo un estudio sobre el Renacimiento, para ver como, iconogréficamente,

contar la historia de "El Alamo Santo", entonces traer el Renacimiento al kilémetro 57 es una
experimentacion.

O.k. hace un momento hablabas de que bueno en la tercera fase del desarrollo de teatro
universitario estaban pensando ver la posibilidad de algin modo de que esto apuntara a
constituir una compaiiia de teatro, ;cudl seria la diferenciacion de lo que ha sido el taller de
teatro respecto, digamos a la nueva posibilidad de construir esta compaiiia de teatro?

Pues una compaiiia requiere de muchisimo mds apoyo logistico, (no?, requiere de un
administrador, porque una de las cosas que es por ejemplo muy cansadas es que el propio
creador, o el propio director, tiene que encargarse de toda la logistica, desde ir a comprar las
cosas que se ocupan para una produccion hasta justificar las notas frente a la Secretaria de
Hacienda y la Universidad, y checar los disefios, o sea el director tiene que hacer absolutamente
todo, y sobre los hombros del director recae todo, entonces una compaiiia tendria una apoyo de
difusion independiente, un administrador personal que se encargue de ver todo eso, y de armar
los contactos, es toda una, otra estructura. Aparte de que ahorita no todos los que estdn en la
compaiia tienen un sueldo dentro de la universidad, solamente tres personas, aparte de mi,
tienen un sueldo, entonces también lograr que un grupo de actores base, de ocho digamos, tenga
un sueldo de tiempo completo, para dedicarse exclusivamente al teatro y a representar a la
universidad, sin estar pensando en la sobrevivencia, entonces la compaiiia implica todo eso, pero
implica también compromisos, como es allegarse recursos, gracias al trabajo de calidad de la
compaiiia y de alguna manera, esto el grupo ya lo viene haciendo en forma de taller, o sea,
nosotros a la universidad, desde hace un buen rato no le proponemos un trabajo sin aportarle un
ingreso econdmico, incluso desde antes de empezar, esto es, esta produccion vale 100 mil,
nosotros ya conseguimos 40 mil, o esta produccion vale 60, conseguimos 30. O nos vamos de
ir de gira a tal parte, y tenemos ya la mitad para irnos, porque nos movimos y logramos
conseguirlo, o acabamos de estar en Monterrey y a la universidad no le costo un centavo (no?,
y acabamos de ir a Puebla y le costo la mitad, porque el grupo se llevo la mitad de los recursos,
entonces también implican compromisos que de manera natural ya se estdn dando. Entonces no
creo yo, y no pienso que deba ser asi, que la universidad deba correr todo el compromiso, el
grupo debe correr también compromisos y tener obligaciones con la universidad, y debe ser
reciproco.



¢ Como esta estructurado ahorita el taller universitario de teatro, Angel?

Pues esta estructurado con un grupo de actores que tiene un sueldo entre la universidad y tiene
obligaciones, y un grupo de actores que lo hace como, pues no puedo decir como un hobbie,
porque ellos tienen ya muy claro que es lo que quieren, y es muy numeroso ser un hobbie, ya
también ahorita y hay que atenderlo, esta viniendo, si, con las mismas obligaciones
curiosamente, que los actores que tienen una paga, pero sin tener practicamente derechos ;(no?
sobre cuestiones no se, de seguridad, de un sueldo, de un aguinaldo, de una prestacion, de una
forma de vivir. Entonces ellos vienen también y ensayan, y trabajando a partir de ensayar
diariamente, y un paso que también estamos dando es que el director no sea yo, o sea que no
constantemente yo dirija las obras, entonces el préximo montaje es una direccion de Ramoén
Tamayo, o sea Ramén Tamayo va a dirigir al grupo sin que lo tenga que dirigir yo, y eso
también me parece muy importante, empezar a armar cuadro, o sea, otra gente que empecé a
dirigir. Andrés Garcia y Rosa Amelia Martinez estin dando cursos a principiantes, ;no? y
ahorita 12 de diciembre tienen un examen, del resultado de esos cursos y de ahi puede salir
alguna gente que se incorpore al taller. Entonces lo que estamos procurando es abrirnos mas
y procurar que la carga del taller no recaiga en mi, para bien y para mal, porque también es
muy, como muy, de que si una obra esta bien, los créditos me los llevo yo, y eso es como
injusto para los actores y para una compaiifa, o sea los créditos deben ser para toda la compaiiia,
pero en ese sentido también tenemos que correr responsabilidades todos, entonces Ramon va a
dirigir y Andrés y Rosa Amelia estin dando cursos, y bueno, vamos a procurar movernos
también de otra manera, y de diversificarnos y que las individualidades afloren y no se pierdan
en el grupo que lo dirige fulano de tal, sino que Andrés tiene un proyecto personal propio, Rosa
Amelia tiene un proyecto personal propio y Ramén Tamayo tiene un personal propio y Heriberto
Norzagaray tienen un proyecto personal propio y Antonio Castaiieda y Pedro Gonzélez ni se
diga, y hay tres muchachos ahorita estudiando el diplomado de teatro en Tijuana, para
reincorporarse al taller, y ya son profesionales, terminaron una carrera en la universidad, y han
decidido especializarse en el teatro, entonces también tienen una personalidad propia y un
proyecto personal, entonces no pueden estar solamente supeditados al trabajo del taller, en el
sentido de que es un taller de Angel Norzagaray, porque es injusto y no debe de ser.

Respecto al proceso de profesionalizacion de los integrantes del Taller Universitario de Teatro,
Jque nos puedes decir, Angel?

Que se va ir dando paulatinamente y que es normal, pero que ya es el momento de acelerarle
un poco ;no?. Esto es: hay actores que tienen este sueldo base, pero cuando logramos conseguir
algiin pago, algin estimulo econémico por parte de alguna funcion que damos, procuramos
distribuirla entre los actores, que es una manera de profesionalizarlos pero muy lentamente,
porque esto sucede poco, aunque cada vez mas el grupo se niega a salir si no le pagan, si no hay
un pago por funcién, ya no salimos, o sea, ya la idea inocente de irnos de viaje con una ahorrito
ya la abandonamos hace un buen rato, o sea salimos a trabajar, y si vamos a salir a trabajar les
pedimos un cobro, entonces estamos cooperando profesionalizar por ese lado al grupo y lo que
salga de ahi sea para los actores, no es la mejor manera porque,



O sea, el concepto de profesionalizacion se sitia en el marco de, digamos el salario que
percibe el integrante, pero lo que aqui me gustaria un poco profundizar mds sobre la parte de
la formacion de los integrantes del taller.

Hablo de lo econémico porque doy por hecho que la otra profesionalizacion ya esta, o sea que
ellos tienen una disciplina, tienen un determinado nimero de horas de trabajo, insisto en que su
proyecto de vida es el teatro, (no? y tienen que quitarle tiempo a ese proyecto de vida para
sobrevivir, a veces en actividades que son, realmente alejadisimas del teatro, entonces cuando
hablo de profesionalizar en el sentido econdmico, es porque doy por hecho, en estas personas
que estoy citando, que ya tienen una formacidn, y que han recorrido un camino, ninguno de los
que te menciono tienen menos de 5 afos en el taller otorgando gratis y con disciplina, y con
rigor su trabajo a la universidad y a la comunidad en general, entonces es en ese sentido es que
hablamos de dar un paso natural ;no?,

La mayor parte de los integrantes se formaron en el ambito del propio Taller de Teatro
Universitario, o tienen, por ejemplo, en tu caso, que tu realizaste estudios en la Universidad
Veracruzana, ;ellos han tenido esa oportunidad también?, ;o no ocurre esto?

Algunos tienen profesionalizacion de distinta manera. Heriberto por ejemplo, tomo los cursos
culturales en el INBA, que eran de verano en una determinada época. Ramén Tamayo y
Andrés, casi todos se han metido a estudiar a cuanto curso tienen oportunidad en las muestras
de teatro o Rosa Amelia recientemente se acaba de ir un mes completo a un estudio de alto
nivel, que se dio en Colima de una escuela latinoamericana de teatro que es como itinerante, fue
entonces constantemente se estdn preparando.

Existe alguna corriente, escuela que guié, digamos, la orientacion de la produccion teatral del
teatro universitario, ;o esa hay digamos alguna predileccion por algiin estilo o corriente o
escuela teatral que se trabaje?

No, porque se empiezan a volver sectarios. O sea, nosotros lo que hacemos es trabajar, estudiar
todas las corrientes y no negar ninguna, y a partir de eso, encontrar una forma de contar
historias, que sea personal, que nos corresponda a nosotros, incluso una de ellas, por ejemplo,
hemos investigado mucho es, que yo siento que deberia ser en cualquier teatro, incluso en el
teatro realista, pero bueno, es el ahorro de energia, o sea yo he investigado muchisimo sobre
como lograr ahorrar energia sobre el escenario, no desperdiciar energia; yo digo que porque en
lugar como Mexicali si desperdicias la energia, te deshidratas y te mueres, eso tiene que ver con
un entorno geografico, climatico, pero no lo estoy inventando yo, es a partir de profundizar en
una corriente especifica, pero tampoco nos quedamos solo en eso ;no?, esa en especifico ciertas
obras han requerido ese tipo de trabajo, que creo que es necesario para cualquier montaje
insisto, pero lo hemos llevado al limite nosotros ;no?, al limite de la inmovilidad total en el
escenario del minimo de palabras para contar una historia, entonces esas son formas de trabajar
para ciertos montajes que hemos hecho, y hay una,



Termina cassette 1, lado A,
Principia cassette 1, lado B,
¢ Pero te preocupa mucho la fantocheria?

Si, me preocupa mucho la fantocheria en cuanto que alguien dice: "No pues es que yo soy de
los Troskiano, yo soy Straskivaskiano" y es mentira, una técnica no niega a la otra yo creo que
lo que hay que hacer es investigar y ver los resultados a partir de lo que tu eres y de tu identidad
propia, no imitando una técnica o unos modos de hacer teatro.

Cuando se piensa en representar una obra de teatro, ;cuales son los principales criterios que
se consideran para decidir, esta o la otra representacion de alguna obra de teatro?

Son muchos, uno de esos es por supuesto el curso, digamos de la comunidad, o sea para quien
estamos trabajando y a quien le queremos contar ;que?. La otra es la superacion personal del
grupo: que es lo que el grupo requiere para aprender, o estamos aprendiendo constantemente en
estos momentos. Un montaje de experimentacién y creacién colectiva como "El Alamo Santo"
pues requiere de un montaje de contencion y de mucho més sobrio, digamos como Shakespeare,
pero se discute con el grupo, hay que ver en que situacion esta el grupo, que es lo que mas
requiere el grupo para avanzar, y por supuesto entra también la parte econdmica, o sea que tipo
de montaje seremos capaces de sacar adelante en estos momentos, (no?, tenemos dinero para
hacer un montaje con estas caracteristicas que requiere tal produccion, ;jes conveniente hacerlo
ahorita?, entonces entran muchos factores, el econdmico, el didactico, en el sentido de "el grupo
hacia ;donde va?", el de la comunidad, esto es el publico, entonces todos estos factores se
conjugan para decidir que montaje es el ideal ;no?.

Normalmente en el marco de desarrollo de las artes Angel, se hablan de programas o
proyectos, por ejemplo en el caso de teatro también, y se le otorga una denominacion
determinada a cierta obra que se piensa poner en escena, estos programas o0 proyectos
especificos que se tengan en el corto, mediano o largo plazo, ;como, digamos, se resuelven
para decidir, digamos para implementar un proyecto o un programa, se resuelven igual en los
mismos términos que en el caso de la puesta en escena de cierta obra?

Si, lo que pasa es que si uno se dedica de tiempo completo al teatro, y ese es tu proyecto de
vida, td no tienes un montaje en la mente, o sea yo tengo, que te puedo decir, 10 obras de teatro
que quiero dirigir, y seguramente los actores tienen una cantidad igual que quisieran actuar o
que ven en un futuro, o se ven en un futuro en determinado papel, o ellos tienen tal proyecto,
como en el caso, ahora de Tamayo que estamos hablando de dirigir un montaje, entonces, ya
a partir de todo esto que tu quieres hacer, las circunstancias determinan a partir de todos estos
factores que deciamos: econémicos, didacticos, sociales, politicos, determinan cual es el montaje
que es el més apropiado, entonces yo a mi ahorita en estos momentos, me gustaria montar una
obra de dos personajes, que se llama "Encuentro en el Parque Peligroso", que son dos
personajes, y hay muy poca escenografia, pero también me gustaria montar "Hamlet", que tengo



estudidndolo como 10 afios, y que ;cuando voy a tener los actores para montarlo? no se. Y
también me acaba de mandar Vicente Lefiero "Todos somos Magos" para que la monte y son
tres personajes, y también me gusta "La Paz de la Buena Gente", que es una obra de Josefina
Hernandez, y me gusta, ;me entiendes? o sea, hay una gran cantidad de obras que tienes en
mente y que dices: esta es la que vas a montar, (no?, y a partir de ahi decides cual ;no?, segiin
las condiciones que a como estdn ahorita, terminara siendo yo creo que la siguiente, "Todos
somos Magos" (no?, ;por que?, porque en lo didactico, los actores no se han enfrentado a un
tipo de obra de esta naturaleza, en lo social, pues es un problema que nos atafie a todos, por el
problema y sabemos de lo que estamos hablando, igual en lo politico, y en lo econémico, fue
hecho para un ciclo de teatro que se llama "teatro clandestino" que se esta haciendo en México
y que no requiere para su montaje mas que pequefias cosas, y actores son solamente tres,
podrian viajar muy facilmente, estamos en época de crisis, hay que moverla mucho, sacarle
Jjugo, entonces todos esos factores influyen para que no sea "Hamlet".

¢ Cuales consideras, Angel, que han sido las experiencias mds relevantes del Taller de Teatro
Universitario, desde que se inicio hasta ahorita?

Yo creo que hay varias experiencias que tienen una significacién especial, pienso yo que
"Mexicali a Secas" es muy importante por la forma en que, digamos, impacto a la comunidad
y le dio una presencia al Taller. Como que hasta "Mexicali a Secas" el taller se hizo presente
y dijo "aqui estamos y vamos a trabajar", eso para mi es muy importante por eso: porque siento
que marcaria el rumbo, el principio de lo que es el taller, actualmente hablando con "Mexicali
a Secas" ¢no?, luego esta "La Madrugada", porque se conjuntaron muchisimos factores, el de
la musica de "Los Emilianos a Pata", que fue muy profesional, ahi empezamos por ejemplo otra
etapa, que es la de la profesionalizacion: empezar a hacer ver a la universidad y en general a
la sociedad que, lo més caro de un montaje de pronto podria ser la musica, que ibamos a tener
musicos profesionales y que los misicos tendrian que cobrar, y tendrian que cobrar muy bien
para hacer su trabajo, y antes no se pensaba en eso. Entonces a partir de ahi arranca una cierta
etapa también, y empezamos a trabajar esto de "la energia en movimiento" y empezamos a
trabajar todo eso, y la obra siento que quedo como muy redonda, el autor la vio, y le gusto
mucho, etc. Entonces pero también se da ese brinco que, perdén que insista en eso, pero es
importante también ir incluyendo eso, porque tiene que ver con un respeto social, no por otra
cosa es que hago hincapié en lo econémico. Es como si el trabajo de nosotros no valiera y no
sirviera, y hay que estarlo diciendo constantemente que si vale, entonces ahi, digamos, se
dignific6 una rama del teatro que es la musica, y se pago profesionalmente a unos mdsicos ;no?.
Entonces ya después de eso ya se han pagado disefios de iluminacion, bien pagados como deben
hacerse, disefios de escenografia, bien pagados, y arranco esa etapa de respeto al trabajo
creativo, por eso es importante, y por los resultados, jclaro!, este, "La Madrugada". "El Alamo
Santo", pues por todas las caracteristicas que la obra tiene, ;no?, que también tiene una musica
en vivo, que hizo una gira muy larga por el pais, que la produjo El Cervantino, que la portada
del libro, de la memoria del Cervantino, con todos loa grupos internacionales que venian, es la
de "El Alamo Santo", entonces esa obra tiene un especial también sentido dentro del trabajo del
grupo, y ahora lo de Shakespeare, (no? que es como otra etapa y que el grupo ha sorprendido
mucho, ya llevamos como 60 funciones y ha sorprendido mucho a donde va, porque estaban
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acostumbrados a otra linea de temdtica y a otro tipo de tono, que normalmente era un tono
festivo, y de pronto entramos a un tono serio.

¢Del taller?

Del taller de teatro, ¢(no?. Siempre éramos como los chistosos de la fiesta, y le caimos muy
bien a la gente, pero a la gente de pronto no esperaba que nosotros entraramos con un montaje
como el de Shakespeare. Entonces, otra de las criticas era: "jAh!, pues es muy fécil dirigir
teatro que tu escribes para que ellos los digan y los dicen porque estan facilmente escritos, es
facil" y a parte estdn llenos de malas palabras, y cualquiera dice malas palabras, entonces pasar
de eso a un montaje como el de Shakespeare, donde ya los personajes hablan de otra manera.

Y si sientes deveras un rompimiento con todo el trabajo anterior?

Completamente, es un rompimiento total, con el trabajo anterior, y ha sido muy bien recibido
por la critica ;jno?. En febrero nos vamos a Cuernavaca una semana, con esta obra y vamos a
estar un rato en México.

Y dentro de esto que decias, de la critica respecto al estilo, digamos, que habian estado
presentando antes que lo de Shakespeare, en los términos de que eran, la critica decia que era
mas sencillo trabajar tus propios textos, ;que resultados viste? Realmente era mds sencillo,
digamos, todo ese trabajo anterior en relacion con lo de Shakespeare o es, o sea ;como
respuesta a la critica pues?

Si, lo que pasa es que los personajes tienen una légica y una coherencia ;no?, entonces no se
van a poner a hablar un personaje de barriada, digamos, no se va a poner a hablar como
Shakespeare, a menos de que se este cotorreando de €I, entonces ellos tienen una ldgica y hablan
dentro de esa logica, pero, evidentemente, claro que si resulta mas facil porque es mucho més
cercano la forma que estoy relacionado, me es mucho mas facil imitar a un, a quien habla igual
que yo, pero decir un texto como Shakespeare, requiere de una mayor preparacion, y por eso
es que hasta ahora estamos entrando en esa etapa. O sea, si es cierta la critica en cuanto es
mucho maés facil decir un texto de Angel que de Shakespeare, ;no? me da hasta vergiienza la
comparacion, pero eso es que el de Shakespeare requiere muchisimo maés, pero eso no implica
que lo otro desmerezca o no tenga valor porque seria tanto borrar del mapa todo el teatro
contemporaneo, y que "Los Albaiiiles" que esta llena de groserias, de Vicente Lefiero, no sirva,
porque esta llena de groserias, no es ese el pardmetro, eso habla més bien de la ignorancia de
la gente que juzga, (verdad?.

Dentro, mds bien durante el desarrollo general del Taller, de Teatro Universitario ;han tenido
ustedes algin conflicto interno o han, digamos, participado de algin modo en alguna
situacion especial de conflicto entre la propia universidad, por ejemplo, no se, en términos
sindicales, en términos docentes, en términos administrativos, en toda la historia del Taller de
Teatro Universitario?

11



Si, y siempre. Yo creo que el Taller debe estar metido de lleno en el acontecer dentro de la
universidad, tiene que saber lo que esta sucediendo con su entorno, pero no solo en la
universidad, también en el estado, y tiene que saber que es lo que sucede politicamente en el
estado, y tiene que participar activamente, y tiene que tener una posicion frente al mundo, y
tiene que tomar una posicion frente a los acontecimientos locales, nacionales e internacionales,
es obligacion de nosotros estar insertos en eso, y hemos participado activamente y hemos tenido
conflictos por interpretar la realidad de una manera distinta a como la interpreta una autoridad
y hemos participado activamente y hemos tenido rompimientos y hemos manifestado nuestra
inconformidad, como grupo, siempre unidos.

. Cuales serian los principales conflictos de los que han sido participes, Angel?

Y no en términos de, hay una cosa para un creador que es intocable, que es la libertad,
entonces, uno de esos conflictos es querer decirle al Taller de Teatro como debe tratar sus
puestas en escena, eso intolerable, y lo intento hacer Luis Llorenz dentro de su administracion
y no lo toleramos, y tuvimos un conflicto muy grande con él, que tuvo repercusion a nivel
nacional, la prensa nacional le dio toda la cobertura, y la prensa local también, y no estuvieron
dispuestos a someternos a que la parte administrativa, decida sobre la parte creativa, entonces
ese es el conflicto, no creo que pueda haber un conflicto mayor que ese en términos de creacion,
en lo que nos corresponde a nosotros directamente, claro, ya a partir de eso ha habido problemas
dentro de la universidad, que una determinada escuela esta siendo agredida por las autoridades,
o se sienten agredidos y procuramos conocer los puntos de vista de las dos partes, y tener una
opinién, y siempre nos reunimos con la gente, y procuramos ver lo que esta pasando. La tltima
ocasion, digamos, fue cuando hubo un problema en Pedagogia y en una visita del Dr. Saducan
enviaron a las fuerzas del orden hacia enfrente para que los manifestantes no se acercaran, y esa
entrada de la fuerza publica dentro e la universidad, no nos parecid y lo manifestamos también
publicamente. Entonces siempre estamos al tanto de lo que acontece. Y en el ambito, digamos
municipal o nacional, la opinién del grupo también se hizo ver cuando hay intentos de censura
en Monterrey para determinadas obras de teatro, y se queria reglamentar de otra manera, como
se deberian presentar los especticulos publicos, o sea la parte administrativa diciendo como se
debe hacer la parte artistica, y también participamos activamente y fuimos con una ponencia y
estuvimos presentes, y dimos nuestro punto de vista y participamos, yo creo que en €sos
conflictos es nuestra obligacion estar, y creo que es obligacion de todos los universitarios estar,
y que desgraciadamente no lo estdn tanto.

¢ Cuales son las relaciones mds importantes que se establecen entre los artistas de las diferentes
dreas, teatro, danza, misica, a nivel estatal, en concreto, las relaciones que establece el Taller
de Teatro Universitario con estas dreas?

Nosotros establecemos contactos, mas de asesoria con los grupos de danza digamos, (no? de ver
que tipo de trabajo estin haciendo y ver como se resuelve escénicamente, de nosotros asesorarlos
aellos, y ellos a nosotros en términos de poner alguna coreografia, etc., el teatro siempre ocupa
de casi todas las artes, la musica esta intimamente ligada, y hay especticulos que tienen la
musica en vivo, y también nos relacionamos mucho, yo creo que esa es la disciplina con la que
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mas nos relacionamos, la misica. Pero de pronto también hemos estado en contacto con los
pintores, para un determinado trabajo. Entonces yo creo que el arte que combina més, que atrae
mas la atencion o la necesidad de las otras artes es el teatro, y lo hace con pricticamente todas
las disciplinas.

¢ Existe algin organismo del cual participen los artistas de Baja California, algiin organismo
que los represente de algiin modo o en el cual se encuentren organizados de alguna forma?

No, entre otras cosas porque siempre nos hemos negado a pertenecer a ese tipo de grupos,
porque se alejan de la creacion. Nosotros creemos que esas organizaciones, o esas amistades
0 esa solidaridad representativa debe darse cotidianamente, sin necesidad de membretes, y que
cuando se le pone un membrete y se nombra un presidente y todas estas cosas, se vuelven como
reunion, o sea, la gente va, se reune, se habla, pero no se obtienen resultados sobre la escena
que es donde se deben de obtener. Entonces yo desde la primer muestra de teatro a la que
asisti, llevaba una ponencia, y la primer frase de la ponencia, era huir de las organizaciones
como de la peste, entonces yo no creo que haya que organizarnos, ni creo que haya que estar
unidos, ni creo que haya que pensar igual, lo que si creo es que cuando alguien quiera tocar a
alguien que hace teatro en términos de censura, en términos de alguna agresion sobre sus
derechos laborales, en cualquiera de estos términos, el grupo siempre ha estado presente y
siempre ha estado dispuesto a estar, a mi eso es lo que me parece importante, y para eso no
necesito que me citen como secretario o como jefatario o como nada, o como vocal, yo estoy
puestisimo, para analizar, estudiar, y en dado caso brindar el apoyo, siempre lo hemos hecho,
desde distintos puntos ;no? y a distintas cuestiones que han sucedido, y por ponerte un ejemplo
concreto, la peticion de que, Francisco Javier Salivia salga de la cércel, porque lo consideramos
mas lider social, mas un preso politico que un delincuente, entonces para hablar de algo que no
tiene que ver con el teatro. Entonces, en términos gremiales yo no creo que nos debamos de
organizar en ese sentido. Lo que creo es que debamos estar informadisimos todos y pendientes
de lo que estan haciendo todos, y dispuestos a ayudar a todos, cosa que es poco comiin
encontrar.

/Bastante poco comiin! ;cuales son los escenarios, Angel, que consideras mds relevantes en
los que ha participado el Taller de Teatro Universitario?. Ya son las cinco.

Después de esta pregunta y ya nos vamos. Pues he estado presente, pues en muchas partes, en
los festivales de "La Raza" ha sido importante estar ahi, por el tipo de cobertura que tienen.
En las muestras nacionales de teatro, indudablemente, ;no?, ;porque?, porque hay un tipo de
publico especializado, aparte del publico normal, y tu mides hacia donde va tu trabajo, y te
alcanzas a confrontar no en términos de pleito, sino de ver que puedes aprender de los demas
y de ubicarte en un contexto para ver como estas haciendo las cosas, y corregir el rumbo, etc.,
por eso es importante estar ahi, en El Cervantino, un poco por el, por también por la cobertura,
casi siempre, y por el prestigio de estar en El Cervantino aunque hubiera sido una produccién
de El Cervantino, y en Washington estuvimos también dando funciones, y ahi era muy
importante por el contexto en el que se presentaban, en un espacio determinado, digamos, de
privilegio, y por donde pasaba muchisima gente, y porque aparte tuvimos la oportunidad de ir
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a dar una funcion, por cierto de "Mexicali a secas", a un barrio, digamos de latinos, que no
tenian nada que ver con el espacio de privilegio de donde estdbamos, y que fue una experiencia
muy importante para nosotros, contactarnos con esos grupos y estar ahi presentes, entonces, eso
digamos en términos rimbombantes, pero, también hay otras cosas que a uno le parece muy
importantes aunque a la gente no le parece importante, a mi me parece muy importante haber
estado en Caborca, porque de ahi tengo anécdotas muy bonitas de haber estado en Caborca y
haber dado una funcién de "Las Visitas" de Alejandro Aura, en Caborca. Haber estado en San
Quintin, y haber dado una funcién en San Quintin bajo ciertas caracteristicas es muy importante,
y de verdad, de verdad, las recuerdo més y me cae que no es pose, que las que he dado en las
otras ciudades, porque tengo mas anécdotas, tengo mas experiencias de esos lugares, y he tenido
que resolver més cosas de emergencia y utilizar mas la imaginacién, para sacar adelante el
trabajo, entonces son experiencias muy chistosas. En Benjamin Hill también, en Benjamin Hill
fue una pesadilla, pero vista a distancia es muy importante o sea habernos presentado en esos
lugares.

Entonces, pensando en lo que nos acabas de decir, Angel, que tienes una excelente memoria,
en la ultima parte, de hecho estuve revisando toda la entrevista, dije: "de una vez por si siento
que quedaron algunas dudas en lo que se hizo en la sesion pasada, sacar las dudas”, pero no,
prdcticamente en la ultima pregunta, que es donde a mi me gustaria encaminarnos a partir
de ahi para empezar a responder las otras preguntas. Comentabas que, bueno, las
presentaciones que habian tenido en Caborca, en Benjamin Hill, y en San Quintin, pero
especialmente Caborca, mencionabas, que ahi tenias un mundo de anécdotas que platicarnos
sobre la experiencia que tuvieron de teatro ahi, ;que nos podrias platicar sobre eso?

Bueno, que de pronto va uno en una gira larga y una de las plazas es Caborca y que ahi nunca
se ha presentado teatro, entonces no habia una sola persona esperdndonos, no se sabia que
teniamos funcidn, entonces llegas y no hay como atenderte ni saben, entonces tienen que citar
de urgencia al publico, pero es como en plan de hacerles el favor a los actores para que no
sientan tan gacho, entonces te retinen al pueblo a la carrera, para ver que se hace, y la gente que
te atiende no sabe de que se trata y no es responsable, entonces yo, por ejemplo, necesitaba
pintar de blanco un espacio para que la funcion suceda en un hospital, la obra, entonces
necesitaba pintar de blanco, y llega el encargado, que aparte tienen voz de Caborqueiio, y habla
como caborquefio, y entra muy preocupado y pregunta: ";Quien es el titular de esta cosa,
pues?”, ya le dicen que soy yo y dice: ";El grefiudito ese es el titular?, "pues esta muy plebe
ese para ser titular", entonces ya va, y platica conmigo y le digo que necesito lo elemental, lo
menos que ocupo es un bote de pintura blanca, que eso es lo que ocupo, que si es necesario yo
la pago, y me contesta: "Aqui estamos en el desierto, aqui no te pongas los mofios", entonces
a partir de ahi empieza a negociar para poder dar la funcion, entonces esa funcién fue muy
interesante porque la gente si fue y si respondié. Igual sucede con la funcién de Caborca,
andan llamando a las familias casa por casa, invitindoles y rogandoles para que vengan a ver
la funcion, pero eso de Caborca era muy interesante porque el encargado no tenia ni la més
remota idea de lo que se trataba y no estaba dispuesto a aprender, entonces cualquier cosa que
le pedias era un mofio que te estabas poniendo "Aqui estamos en el desierto, aqui no te pongas
los mofios".
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De Caborca eres originario tu, verdad, ;o de donde?
No, de Sinaloa. De Mazatlan

Bueno, por otro lado comentas en el caso de Benjamin Hill, dices, en la presentacion que
tuvimos ahi en Benjamin Hill fue una pesadilla, dices, comentas, ;por que razén dices que
fue una pesadilla?

Porque ahi si fue una cuestion, de desconocimiento, a mi se me fue la onda las distancias, y yo
crei que se trataba de ir a Benjamin Hill que debia estar despuesito de San Luis, y resulta que
fueron como 12 horas para ir de Mexicali bueno nosotros hicimos como 12 horas, entonces fue
muy, muy pesado, e ibamos casi con iniciativa propia, porque uno de los actores es de ahi, y
nos interesaba mucho que su familia, era sentimental pues, la funcién, y nos aventamos el boleto
de ir, y el aseguraba que ibamos a tener lo minimo para poder trabajar y no habia absolutamente
nada, y no estaban los boletos vendidos como se lo habia hecho creer a él su familia y, la gente
no habia respondido y era como una iniciativa familiar también, entonces, todo era un desastre,
no habia donde colocar la escenografia, no habia manera de dar la funci6n, sin embargo, le
echamos las ganas entre todos y la sacamos adelante, por supuesto no teniamos hotel, porque
se trataba de ahorrar y porque se suponia que ibamos y venfamos, rapido, entonces fuimos y
venimos sin dormir, 30 y tantas horas, porque nos fuimos de aqui en la noche para llegar
temprano a acomodar todo, dar la funcién y regresarnos en la noche porque suponiamos que
estaba cerca, entonces nos fuimos sin dormir de la noche anterior, llegamos en la mafiana,
armamos todo y solucionamos todos los problemas durante todo el dia, vino la funcién, nos
dieron de cenar en al casa de este amigo, que es el actor Luis José Ramdén Osuna, y nos
atendieron muy bien, y su familia fue muy amable, y todo, o sea, habia ese ambiente de pueblo
muy padre, incluso, teniamos ganas de volver, y dimos la funcién, y vas para atras a las once
de la noche sin dormir, entonces, quien maneja, y es muy peligroso, nos veniamos durmiendo
todos, o sea, muy, muy dificil, y por supuesto, no hubo dinero, no hubo pago, no hubo nada
y fue muy deprimente en esos términos, pero fue muy bonito también, porque son momentos
donde el grupo, se pelea y supera los conflictos, supera los problemas y se une més, después
de eso fuimos mds grupo, o sea, después de cada experiencia donde hay conflictos, siempre,
afortunadamente hemos sido més grupo, y no menos grupo, esto ha estado muy bien, siempre,
finalmente llegamos acordar. Se cuestiona, se cuestionan. Algunos actores eran muy
impertinentes con no ceder, en nada, piden siempre que no cedamos, porque si no luego es
contraproducente y no nos respetan, y sin embargo estos actores que son los mas impertinentes,
no impertinentes, digamos, los més comprometidos con que se profesionalize el trabajo, ala hora
de verse en ese problema, nos asombro mucho, por ejemplo, que fueron los primeros que
cedieron y dijeron: "No pues, hay que sacar la funcién, y no hay problema, y vamos a darle
para adelante, y que se resuelva, y ya después averiguamos.

No pues, esta muy bien O.k., bueno, siguiendo con la guia de entrevista Angel, me gustaria

preguntarte si el Taller de Teatro Universitario ha recibido algunos premios o reconocimientos
digamos, importantes, que,
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Pues hay algunos que son propiamente reconocimientos, y otros que aunque no se les denomine
asi, se pueden tomar como reconocimientos, dentro de los primeros, pues es, ganamos las
muestras, estatales de teatro, en muchas ocasiones, ya no se ni en cual, ni en cuantas, y ganar
las muestras regionales igual. Y digamos ahi porque son premios en el sentido que entras en
competencia, digamos ;no?, aunque no es exactamente la palabra adecuada, pero en gran medida
si, y lo otro, es que son reconocimientos que aunque no son producto de una competencia, de
el hecho de haber sido invitados, o ser de los primeros grupos, si no es el primero del interior
del pais, al que el Festival Cervantino le patrocina una obra especial para el Cervantino, y que
en el libro o en el catalogo internacional, que se distribuye internacionalmente el Cervantino,
la portada del libro sea de "El Alamo Santo", la obra que patrociné el festival, es digamos un
reconocimiento, e igual cuando te invitan a determinados festivales, a partir de tu trabajo es que
te estdn invitando a que vengas acd y nos interesa que estés, porque su trabajo es importante
(no?, ahora mismo nos vamos a ir en febrero a Cuernavaca, a un festival, y vamos a tener una
temporada en el D.F. y en el Centro Nacional de las Artes, vamos a dar unas funciones también.
Entonces todo eso son reconocimientos, la invitacion a Washington a dar funciones, con gente
que nosotros ni sabiamos exactamente quien era, y que de pronto se enteran de nuestro trabajo,
por distintos motivos, y nos invitan, o sea, cada invitacion que es en estos términos de festivales
importantes o prestigiados es un reconocimiento, y si afortunadamente hemos tenido bastantes
festivales.

A mi me gustaria pasar a, digamos a una esfera que normalmente no, o sea que en las
entrevistas y todo esto no sale a colacion, pero bueno, es importante saber cual es mds menos
la dinamica interna del mundo de los artistas, entonces, me gustaria saber en especial que
ocurre en ese momento, digamos, previo a la presentacion de un obra de teatro, en términos,
no se sentimentales, emocionales, particulares, digamos, y generales al mismo tiempo, en tanto
que es un trabajo de grupo, o sea que sentimientos son los que afloran en esos momentos
preliminares al entrar al escenario.

Son varias cosas que se conjugan, una y que es muy importante y la palabra esta muy quemada,
es solidaridad, o sea todos dependemos de todos, o sea cualquiera que afloje, es como un asalto
a un-banco, si alguno se equivoca nos agarran a todos, y es de vida o muerte, tu tienes que tener
la sensacion de que es de vida o muerte, no puedes jugar con €so porque te atrapa, O sea se te
cae todo, ahora si que "se te cae todo el teatro", entonces que tener, la palabra es "solidaridad",
estar consiente de que estas ti en escena y que estdn todos tus otros compaieros en escena, y
tienes que trabajar con ellos, otro ambiente que hay alli atrds es convocar esta solidaridad por
medio de la concentracion de la energia, entonces todos los actores estamos haciendo una serie
de ejercicios haya atrés, antes de que se abra el telén, tomados de la mano, en abrazos, en
golpes incluso afectuosos, casi como de deporte de fiitbol americano, o sea hay bastantes cosas
que hay atras para convocar la energia, y para preparase y entrar al escenario.

Termina cassette numero 1, lado B,

principia cassette niumero 2, lado A
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Entonces nos decias que hacian este tipo de acto de concentracién de la energia.

Si, pero otra cosa también sobre todo en las primeras funciones, porque generalmente se trabaja
contra reloj, no deberia de ser pero asi es, por cuestiones econdmicas, por diferentes tipos de
cuestiones, entonces lo-técnico generalmente andas corriendo (no?, el piblico no sabe porque
esta sentado, pero hay 10, 15 cuates, 8 corriendo atras como histéricos, colocando una cosa que
hacia falta, jalando, esto es arreglando cuestiones que no tienen emotivamente que ver con el
hecho creativo, o sea si es parte de la energia pero no directamente sobre lo que se va a ver
sobre el escenario, pero tu no sabes de pronto si un foco que se ve muy bien, la luz que
proyecta, resulta que esta detenido de urgencia por las manos de un técnico que esta alla arriba
a punto de caerse, o cualquier otra cosa, o alguien esta pegando con las manos unos cables que
en ese momento se despegaron, y el actor tiene que estar consciente para no atropellar al técnico
que esta deteniendo los cables y el piiblico lo que ve es una cosa como, jespero!, muy bien
hecha, y muy armoénica en donde todo estd ensayado y trabajado para que no suceda nada, y
resulta que atrds hay un verdadero despapaye de trastos que se mueven y que salen y que se
golpean y el puablico no sabe, yo creo que es como, corren como dos olas paralelas, que si el
publico se pudiera subir arriba de la tablilla del teatro y ver hacia abajo, veria dos obras, veria
la de los actores moviéndose a un ritmo y afuera a los actores que no estdn en la escena y a los
técnicos moviéndose a otro ritmo, es muy interesante y es propio de la sesidn,

Algo que nos pudieras platicar en especial de estos momento, no se si hay diferencia en este
momento previo a la entrada al escenario, el momento, propiamente de la actuacion y el
momento final del cierre digamos de la obra, o sea son como tres momentos definidos, ;no?,
0 sea mds o menos que nos pudieras describir, digamos o narrar algo que consideres muy
importante en relacion con estos tres momentos,

Pues el proceso mismo, que es esto del principio que es como de nervios y como de
concentracion para evitar esos nervios y pues es como un trabajo técnico para ahuyentar lo
emotivo o negativo y una vez que entras en escena se te olvida todo eso, y tu entras casi
automaticamente, al segundo o tercer parlamento, ti ya te olvidaste de eso, los nervios se acaban

en el momento en que tu empiezas a hablar como actor, mientras el director esta vomitando de  {
los nervios, pero el actor se olvida en cuanto empieza a hablar, entonces entras en estado que =¥z
nosotros llamamos de ensofiacion, estas, no estas dormido, pero ya se te olvido, estds consciente

de que el publico estd ahi, pero.ti estas en otro lado, estas como en otra dimensién trabajando

y cuando la funcion es muy buena y la energia se concentra como se tiene que concentrar al final

te entra una especie como depresion, y ‘de insomnio, entonces no puedes dormir, y te entra eso,

como dicen que es muy parecido al post-coito, o sea como después de hacer el amor que te
quedas muy relajado, igual termina la funcién y td te quedas como muy relajado, claro que
después de hacer el amor te duermes, y aqui no te puedes dormir, no te quedas como un buen

rato donde no te puedes dormir, Federico Campbell acaba de escribir un libro que se llama Post-
escritum triste, que es la misma sensacién que al terminar de escribir una obra que te importa
mucho, quedas en ese estado como de tristeza, como de depresion, post-coitum triste, bueno

pues pos-actuacion triste, terminas como en ese estado para el actor, para los que estdn en la

otra actividad es diferente, porque estdn viendo y estidn conscientes al 100%, no estin en estado
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de ensofiacion, porque tienen que resolver problemas técnicos, como lo es el director y los
demas técnico, no ellos sobreviven con la histeria, por eso la gastritis le da primero al director,
durante toda la funcién, porque esta consciente de todas las etapas, de si fallé una luz, o el
sonido no entro a tiempo, o a algtn actor se le olvido un texto, o sea todo lo que sucede lo estd
registrando y el actor tiene la gran ventaja de que una vez que empieza ya se olvida de cierta
manera lo que esta sucediendo,

Capta por lo menos una parte de atencion,

Aha, exactamente, y ya entra en lo que es su trabajo, la actuacion en donde no puede estar
pensando en que si un foco se prendié o no, porque se desconcentra, ;no?.

Algo que recuerdes que seria importante asi destacar como testimonio o como anécdota de
estos momentos, de alguna presentacion que tuvieras,

Si por ejemplo donde se puede romper de pronto el proceso de ensoiiacién porque algin actor
comete un error muy grave, por ejemplo Antonio Castafieda se cayd del escenario,.en
Hermosillo, andaba correteando un actor, entonces un padrino enfurecido que anda correteando
a su ahijado para si puede darle una golpiza y en una de las vueltas se cayd del escenario, pero
se cayO de verdad del procemio, cayo entre las butacas, con una cuestion de tal concentracion,
que se paré inmediatamente se subid y siguié correteando otra vez al actor, con una energia tal
que ni el publico se rid, ni se supo exactamente que paso,

O sea que pensaron que parte de la obra,

No como que entendieron que se habia caido, pero que no habia momentos para broma porque
fue todo muy rapido y €l es muy répido y es un actor que cuando sucede algtin error, se tiende
a reir mucho, le gana la risa es muy dificil controlarlo y en ese momento no, fue muy
controlable, otro que se me cayd del escenario fue José Ramén Osuna también, porque hay un
obscuro total en desierto, y él en ese obscuro total tiene que seguir hablando y gritando para que
el pablico lo escuche y entonces él para no desconcentrarse se siguié moviendo en la obscuridad
total y se le acabo el escenario, se cayd, se raspd, se escuchd un golpe y cuando la luz vino él
estaba bailando y gritando tal como la obra lo marca, entonces para nadie pasé nada, incluso ni
para los actores.

O sea que él lo platicé,

Ahi nos lo platicé y nos ensefio los moretones, y como es obscuro total €l va saliendo y entonces
un actor va entrando, entonces los actores que van entrando, van entrando con unas varas largas
y en la pura frente le pegaron con una vara y el siente que se desmayo un segundo, entonces
cuando la luz viene, no pasa nada, eso es como parte asi como muy extraordinario, a mi por €so
me cae gordo el ptiblico, porque no tiene conciencia de eso, o sea estdn muy comodos sentados
en la butaca y criticando los errores de cada uno, en una posicion muy comodina, claro es un
berrinche personal mio, o sea que es injusto, no tiene porque saberlo, pero hay toda una
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estructura atras que se estd moviendo y que no sabes que esta pasando, actores que de pronto
entran al escenario porque esta haciendo mucho frio y se ponen unas pantuflas y tienen que estar
en el desierto del Sahara 200 afos antes de cristo yendo en unas pantuflas con unos ositos de
Mickey Mouse, se les olvida que traian las pantunflas puestas, de esas hay infinidad de
anécdotas de cosas que hacen los actores por error, pero por un error de concentracion,

Y nunca por ejemplo en el momento este en que puede ocurrir algiin error que sea algiin error
bueno el que ti marcaste de Antonio Castaiieda que se cayé del escenario que fue un error
grave, realmente o al menos para mi no parece que haya sido un error grave pues no, o sea
Jfue mas que nada un accidente y lo que mds bien pienso yo en términos de errores por ejemplo
que haya una como ausencia total del parlamento que le tocara expresar a alguno de los
actores y ahi en ese tipo de situaciones que hacer, o sea ese tipo de situaciones no se han
presentado,

No si, se presentan muy seguido que algin actor se queda en blanco, los otros actores deberin
demostrar la solidaridad, o sea el otro actor tiene que estar consciente por eso digo que es
ensofiacion no es olvidarse por completo, él claro palpa rapido que el otro se equivocd y tiene
que tener la sensibilidad para saber exactamente cuando entrar o cuando darle tiempo, volverlo
al carril y hacerle sentir que se equivocd, ;no?, cuando hay dos o tres actores en escena es mas
o menos facil, cuando hay como lo haciamos antes, por ejemplo 15, puede suceder que haya tres
segundos donde todo mundo capte y el problema es quien de los otros 14 va a entrar a salvar,
si se les ocurre entrar a los 14 al mismo tiempo, sucede una catéstrofe, entonces hay que a parte
de estar consciente de que a alguien se le olvido, hay dos o tres que tienen jerarquia por su
memoria y por su experiencia y hay como un respeto légico, que tu dices el que va a brincar,
porque asi decimos, el que va a brincar es fulano, entonces fulano brinca, ;no?, y hay unos que
presumen de que son toreros y es cuando lo resuelven rapido, entonces a esos presumidos que
lo hacen, presumen porque es cierto, se les deja, bueno no ha brincado, ahorita brinca,

Digamos que ese tipo de cosas de algiin modo estd planeado por si ocurre, esta el personal
entrenado,

Sobre todo se planea y se organiza cuando alguien estd haciendo una suplencia, por ejemplo,.en
caso de que suceda tal cosa brincas ti o brinca él, pero cuando no, no esta planeados pero te da
como derecho, Heriberto por ejemplo tiene muy buena memoria y es casi seguro que entre y es
muy cinico para resolver ese tipo de problemas, entonces entra y cinicamente lo resuelve y el
espectador ni se entera, entonces hay otros que no tienen esa facilidad, pero piensas que aquel
lo va a resolver, el problema es cuando se le atora a él, entonces alguien mas quiere entrar, y
en ese momento €l se desatord y entraron los dos al mismo tiempo,

Y si ha sucedido eso,
Si se resuelve-y se ponen a platicar entre ellos, en fin, son cuestiones de emergencia que se

tienen que resolver y que se han resuelto, nunca ha sucedido que la obra se tenga que parar una
obra por esa razén, porque entonces si,
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O sea que al final de cuentas, gente que hace teatro tiene la gran ventaja justamente de poder
hacer ese tipo de maniobras vaya ;no?

Deben de estar preparados para hacerlo y creo que si lo estdn, han salido muchas veces de
situaciones, pero muchisimas, el problema mas grave ha sido con un monologo, porque en un
monologoquien te salva, 0 sea estés tu solo y si en un monologo nos sucedié en alguna ocasién
que la actriz, anduvo pasedndose con el texto metiendo el principio al final y para resolver el
principio se fue al final y luego para regresar al principio y retomar el final, le costo mucho
trabajo y volver bueno un mazacote de texto donde la obra no paso, o sea el piiblico vio una
obra muy rara, salid con unas sensaciones muy raras, de algo muy extrafio, pero era por eso,
y ahi si por ejemplo es grave porque hay lo que en teatro se llamaban géneros, entonces este
género era pieza, en tono mesurado, tranquilo,

Era que perdon,

Pieza dramaética se llama, entonces en un tono mesurado, tranquilo de personal que esta muy
cercanos a la realidad, etc., y esta mujer con estos movimientos me lo volvié melodrama, o sea
algo donde hay exaltacion de los sentimientos, cuenta mas la anécdota que el tema, entonces,
que tan, si alguien se pone a llorar porque esta histérico porque no haya que hacer, me cambia
el tono de la obra y la intensién de la obra y es grave, pero ain eso, el espectador no sabe
exactamente que pasa, digamos que en términos de memoria, no va a saber ni que paso,

Pues esa es la otra, verdad, que finalmente el espectador pues estd presenciando algo que no
conoce, que mds bien desconoce y que en ese sentido es dificil que se percate de si algiin error
+10?
Jno’,

Claro pero si lo esta percibiendo, y si a la mejor no vuelve al teatro,
Porque dices que si lo estd percibiendo

Esté4 percibiendo algo extrafio, si percibe que no es,

Mas como intuitivo,

Aha como intuitivo y sientes, siente que la obra no le gusto, que algo paso, no puede decir que
algo paso, pero no es correcto, no debe pasar, porque seria tanto como admitir que cualquier
error es permitido siempre y cuando el publico no lo perciba, entonces nos vamos a soltar las
amarres y vamos a hacer mal teatro y eso no debemos permitirlo, o sea son errores y son
salvables, pero ya aquel error es grave, es de amonestar a la actriz digamos, es de amonestarla
y ponerse a trabajar mds, ya puede ser tomado como indisciplina, entonces eso me preocupa,
no pues de todos modos el espectador no capta, si el espectador capta todo, no ve el error
exacto, pero si capta y tenemos que trabajar para la perfeccion y no perdonarnos los errores
como si fueran chistosos,
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Hay algunas cosas en el teatro y esto te lo digo mds como espectador que como otra cosa, que
Yo no logro entender mucho ni explicarme, por ejemplo eventualmente ocurren situaciones en
el teatro, que cuando uno pregunta, bueno y porque hicimos esto, entonces la respuesta es,
0 normalmente es bueno, ;cual es la interpretacion que ti le diste?, digamos la intencién es
digamos presentar una obra, o presentar tales procesos en una determinada obra, con el afin
de que cada quien de algiin modo se llegue a su propia interpretacion, o habrd diferentes
interpretaciones de esa obra y finalmente como que nunca queda claro, ;cual es la intencién
de la obra, o sea cual es digamos el mensaje que a la mejor quiere transmitir, porque yo estoy
clara de que el director tiene una intencion cuando define tu vas a hacer esto y vas a decir esto
Y vas a moverte asi y asi, esa es una primera intencion digamos que es del director, esa seria
la pregunta del espectador, por ejemplo acordindome asi, con ejemplos concretos, no recuerdo
exactamente cual obra fue, pero la entrada por ejemplo del hijo de Pedro Gonzdlez, una
entrada, creo que entraba dos o tres veces y no me acuerdo que decia al entrar, yo no
entendia, entonces ahi se deja mucho como al azar de lo que cada quien quiere interpretar y
como a la saga la pretension del director, esto como digamos se logra explicar, no se pues
hasta donde puede llegar una cosa o la otra ;no?,

Depende del tipo de obra, o sea hay obras por ejemplo como El Alamo Santo, que es mas un
rompecabezas para armar, entonces ese rompecabezas si lo debe armar en gran medida el
espectador, pero el director tiene muy claro lo que quiere para poderlo hacer, una de las cosas
que se pedia, que digamos el concepto de la obra, es que finalmente todos traemos a Cristo en
nuestro corazén y todos traemos a la Virgen Maria en nuestro corazén y todos podemos ser
Cristo y la Virgen Maria, a partir de nuestras acciones, tanto como el lado negativo también,
entonces tu vez, vez que hay cuatro Cristos y hay cuatro Virgenes durante la obra, entonces la
entrada de Pedrito era simplemente las primeras veces una identificacion con ese nifio, para que
cuando apareciera, su aparicion, bueno es el que andaba por ahi corriendo ahora se avienta un
texto largo, entonces la primera era nada mas meterlo, meterlo, meterlo a la memoria del
espectador para que entre, no hay mayor intencion y cuando entra, €l entra, entonces todos
somos Angeles y todos somos Demonios dentro del Alamo Santo, claro que lo que el espectador
no lo va a interpretar exactamente asi, pero si yo no lo tengo claro, entonces no transmito ni eso
ni nada, entonces yo tengo muy claro lo que quiero y a partir de que yo tengo claro lo que
quiero, el espectador puede sacar deducciones miiltiples a partir de su experiencia personal ;no?,
por ejemplo no se si viste Four Bleeze,

No, no lo vi,

En Four Bleeze por ejemplo esta una imagen de madera, y es una imagen tomada de un libro
histérico, entonces esa imagen de madera, el personaje que es Madero en el escenario se
confronta con la imagen, o sea voltea a ver el cuadro y él quiere comportarse para los ojos
contemporaneos como el cuadro no lo estaban dando, o sea el quiere ser como la historia dice
que es, pero no esta a la altura, de lo que la historia dice de €I, porque nadie esta a la altura de
lo que la historia dice de él, porque nadie esta a la altura de lo que la historia dice de él, no
porque sea Madero, sino porque todos en la vida cotidiana no somos estatua, ni somos cuadro
para la posteridad, pero aparte los mexicanos no sostenemos lo que pretendemos ser, o sea
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somos los mas chingones del mundo, como México no hay dos y en la realidad no somos nada,
somos unos bueyes que tenemos muchas dificultades, tanto como que no somos nada, no pues,
pero no sostenemos la imagen que tenemos de nosotros mismos, entonces si yo paro a Madero
borracho contra su propia imagen, intentando borracho sostenerse con la imagen no lo logro,
pero el concepto es nuestros héroes no estn a la altura de lo que hacemos de ellos, ni nosotros
podemos sostener a nuestros héroes en el pedestal donde los ponemos con nuestros hechos
cotidianos y reales, ese es el concepto, el espectador ve a Madero borracho queriendo imitar su
propia imagen, eso es lo que él ve, y un cuadro que se les mueve y que no lo deja ponerse en
el centro, naturalmente que si el espectador ve eso, no va a aceptar el concepto que yo meti asi
de claro, entonces, pero algo va a intuir, algo va a saber y va a sacar sus propias conclusiones,
pero es muy dificil que concluya todo el trabajo de investigacion para llegar al concepto, ninguna
obra se puede mover sin un concepto que la sostenga y el problema con los directores locales
es que hacen obras con ocurrencias y no por concepto, entonces es un concepto el que te
sostiene toda la obra y este concepto que sostiene esa obra, tiene que ir con toda la obra, Félix
Diaz, el personaje que hace Pedro Gonzalez por ejemplo quiere ser como Porfirio, entonces no
puede, se le caen todas las medallas, entonces anda levantando medallas, todo el tiempo se las
quiere acomodar pero se le caen, no estd a la altura de lo que quiere ser, esas dos cosas por
ponerte un ejemplo tienen un mismo concepto que la sostiene y a la mejor lo que el espectador
ve, tiene que intuir que estd ligado pero no lo sabe exactamente, entonces ahi es donde viene la
deduccion del espectador, pero la obra estd claramente planeada y sabe muy bien lo que quiere
y de ahi el espectador desprende lo suyo, si el director no es capaz de explicar o se escuda en
el td interpretalo, digo anda mal, es cierto, tu interpreta, es verdad, pero no te voy a decir cual
es el fusilamiento y el concepto que sostiene la obra, el andamiajo que sostiene la obra, y eso
tiene que ser clarisimo y tiene que estar en la luz, en la escenografia, por ejemplo la
escenografia de una mesa como de seis metros y llena de cosas grandisimas que los espectadores
se vefan chiquitos en relacion a esto, o sea cada una de las cosas, en el vestuario, cada una de
las cosas que entra, estdn sostenidas en el mismo concepto que sostiene la obra en general,

Asi sean las cosas mds técnicas,

Mas técnicas y més lineas con una medalla que se cae, o una mesa que es de ocho metros.

Ya hablamos un poco de testimos y anécdotas Angel, a mi me gustaria nada mds saber ; Cuales
consideras que serian los testimonios o las vivencias mds intensas que ha tenido el taller de
teatro universitario?

Yo creo que una cosa por ejemplo muy importante para el taller fue la gira del Alamo Santo,
0 sea aventarse cerca de un mes, 30 personas, arriba de un camién, dando una funcién en una
ciudad y avanzando a la otra, o quedandote dos dias en una ciudad y avanzando a la otra con

treinta personas, €s COmo para matarnos entre nosotros, (no?,

Es como un matrimonio colectivo ;verdad?,
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Si, forzoso, entonces esa gira nos la echamos y a mi no se si, bueno a mi me hospitalizaron en
Querétaro, de la gastritis y de todo, de la tension de saber lo que estaba pasando, se iba
descomponiendo el camion de la escenografia etc., bueno muchas cosas y andar lidiando con
todos los actores, que creen que el director es su papd y su psicélogo y todo, y entonces te piden
que les resuelvas todo, (no?, ya el colmo fue que uno en Guanajuato me pidi6 que le consiguiera
por favor un unicornio de oro, pues ya era asi como que el colmo, entonces aguantar esos casi
treinta dias, es la experiencia més intensa para mi como director del taller, porque, porque
aparte todavia no aprendo, pero entonces aprendia menos a delegar, a que cada quien haga su
trabajo entonces andas checando todo, todo, todo, con un afan perfeccionista equivocado, porque
finalmente cada quien tiene que ser responsable de lo que le toca, pero soy muy aprensivo con
€s0, entonces tanto para mi, yo creo que también para los otros actores fue una experiencia muy,
muy importante por lo que significa y regresamos muy unidos y muy contentos, después de la
gira, si en verdad, es algo que no se logra, no creo que nadie y ahi si me atrevo a decir que
nadie aguante una travesia como la que aguantamos nosotros, con esa cantidad de gente, esos
dias y regresar con la armonia que regresamos nosotros, no creo,

De la gente de teatro,

De la gente de teatro y de cualquiera no me atreveria a decir que nadie, pero a cualquiera le
cuesta trabajo, porque se trata de un colectivo que tienes que subir y cargar un camién, un
camion de redilas de carga, que hay que subirlo y cargarlo y armar una escenografia y bajarla
e irte al siguiente pueblo con musicos que tienen que bajar un montén de instrumentos y
montarlos y quitarlos y volverlos a subir y entonces en este ajetreo se va la vida durante treinta
dias, una parte arriba del camion y otra parte abajo, metido en el teatro acomodando las cosas,
entonces todos son responsables de todo,

En cierta forma es como viajan los duerios de los circos,

Si.claro, es andar como hiingaro, y que se te quedo el camidn de la escenografia, entonces dejas
tirado a alguien a la mitad de la carretera para que se regrese a buscarlo, que eso hicimos por
ejemplo y tu ya vas llegando a Tepic y el camién se quedo en Mazatldn y entonces regresate y
buscalo y diganme que paso porque ya di una funcién en tal parte sin escenografia y espero que
llegue, para cuando lleguemos por lo menos a Guanajuato, porque fue quien nos pago la
produccion, entonces como le vamos a llegar sin produccién al que nos pago la produccion y
entonces regresate y el actor alld grita y dice, oye pero yo necesito hablar con mi mama, y el
otro me dice que debe no se que cosa, y al otro se le quedo el vestuario en Hermosillo y me lo
viene a decir hasta acd y en fin todo, todo, todo, y a los misicos se les reventaron las cuerdas
y ya necesitan cuerdas, y uno de ellos se peleé con un actor, porque como no son del mismo
grupo no se llevan bien, entonces todo, todo,

Alguna otra anécdota o testimonio asi de este tipo que consideres importante que alld ocurrido,

No lo que considero importante ahorita es lo que viene, porque tiene que ver un poco con este
tipo de testimonio, lo que viene también como grupo, porque vamos avanzando y vamos también
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avanzando en edad y ya vamos teniendo hijos, entonces de pronto una actriz como Rosa Maria
Martinez me dice bueno, pero, yo estoy condenada como mujer a que porque tengo hijos ya no
voy a seguir siendo actriz, o sea donde voy a dejar a mis hijos, y se me hace muy injusto, y yo
tengo la obligacion de resolverle ese problema, junto con ella ;no?, resolverlo junto, pero ya
empiezo a partir de la que nos vamos a echar en febrero, a planear quien le va a cuidar los hijos
a la actriz, para que pueda trabajar, pero se trata de un boleto de avién mas y de alguien que
le cuide los hijos,

O sea de alguien que pueda cuiddrselos mientras,

Acompaifidndola mientras ella da funcién, o sea que pueda hacer varias cosas, pero al mismo
tiempo, cuando la funcién empieza se dedique solamente a cuidar los hijos de la actriz y no
estamos hablando de un dia, que va a salir, 0 una semana, pero ahora vamos a aventarnos el mes
que entra una gira de veintitantos dias, o sea en donde van a estar sus hijos, tiene razén o no,
debo tomarlo en cuenta, 0 no me debe importar y que ella lo resuelva, me parece injusto, porque
es una mujer que le ha dedicado mucho tiempo al teatro, que ha hecho del teatro su vida, y yo
tengo que responderle a eso, y la universidad también de alguna manera, sin ser paternalista y
sin arreglarle por completo su problema tenemos que estar conscientes de eso, entonces ya
empezar a planear las giras, pensando en quien va a cuidar los hijos de Rosa Amelia, los de lo
otra actriz que se le ocurra embarazarse y que tienen todo el derecho de realizarse plenamente
como mujeres sin perder su parte creativa, (no?

Pues si, asi es, estoy pensando por ejemplo en este caso por ejemplo la universidad le otorga
el servicio gratuito y guarderia a los empleados universitarios, o sea de algin modo les
resuelve el problema, me imagino es la misma situacion ;jno?, aqui,

Si, con el agravante que andas de gira,

Hay una vision que generalmente se tiene de los artistas, algo asi como que los artistas estin
digamos en un mundo digamos mdgico, fantasioso, todo este tipo de estereotipos, ;no?, que
nos podrias decir al respecto Angel, como es el mundo del artista, como es la dinamica interna
que viven los artistas en este espacio del escenario y las artes,

Te refieres como un espacio social, {no?, yo creo que a propdsito nos quieren poner al margen,
0 sea es como una visiéon muy comodina, porque ante cualquier cosa que digamos, es mucho
mas fécil decir, ah, es que son artistas entonces no les hagas caso, ;no?, porque es todo lo
contrario, ;no?, el artista esta constantemente informandose, constantemente queriendo saber que
es lo que estd pasando con su entorno, porque tiene que reflejarlo sobre el escenario, entonces
somos gente informada y no desinformada o que estemos en un estado de, en la luna todo el
tiempo, estamos muy conscientes de nuestra realidad y de nuestra realidad politica y social,
sabemos lo que estd pasando, entonces es mucho mas cémodo, mandarnos a la marginacion, con
el hecho de decir, bueno son bohemios,

A eso me referia,
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Me cago en la palabrita, para decirlo en otras palabras, entonces no somos bohemios, somos
gentes que estamos haciendo un servicio a la sociedad, como lo esta haciendo un médico, un
veterinario, lo que sea, entonces nosotros estamos trabajando para nuestro entorno y para nuestra
sociedad con mayor compromiso, porque nosotros si tenemos la obligacién de pulsar lo que esti
sucediendo en el pais y no de responsablemente cumplir nuestra funcién sin importarnos lo que
suceda con los demas, nosotros constantemente estamos preocupados por lo que sucede con los
demds, es nuestra obligacion y se te empieza a volver pasién por supuesto, pero entonces a
partir de ahi, de este estudio, de esta bisqueda de entender el pulso de lo que es México, de lo
que es nuestro entorno, de lo que hace el presidente municipal, o el gobernador, molestamos,
entonces es mas comodo decir, estin loquitos no les hagas caso, es una vision comodina, para
igual ;no?, dejarte al margen también en lo que son las conquistas econdmicas y sociales de otro
tipo de trabajadores, entonces como esta loquito y es bohemio y se anda divirtiendo,

Termina cassette 2, lado A,
Principia cassette 2, lado B.

No es un espacio para que te entretengas, es un espacio respetable para que puedas hacer tu
trabajo, que es tan respetable como una oficina para el burécrata, o el espacio para el dentista,
o el consultorio para el doctor, es un espacio para trabajar, con un sueldo para poderlo hacer
decorosamente, para que haga tu trabajo profesionalmente, pero el problema es que no se
aprende a respetar del todo como una profesion, y mira que hemos avanzado muchisimo y la
universidad nos respeta muchisimo en relacion a otras instituciones.

Es que fijate que si, pienso yo, no se, tu que opinién nos puedes dar al respecto, yo creo que
seria importante que nos dijeras, Angel, como que hay una vision muy generalizada en
términos de, y en todas dreas, sea teatro, miisica, danza, etc., vida bohemia, taciturna,
pasional, mujeres, alcohol, noches, drogas, o sea, todo este tipo de elementos que se asocian
a la vida de los artistas, o sea que tan certero es esta situacion, dentro de la vida que
Jfinalmente ocurre en la noche, generalmente, trdtese de, mds siento el teatro y la miisica, ;no?
que la misma danza, probablemente también pero, en menos cantidad, ;no?, o sea, tu que
opinas, o sea, que ocurre realmente, ocurre esta situacion, jhay algo de esto?, no hay
definitivamente nada de esto, ;que opinas?

La hay como la hay en un hospital, o como la hay en las oficinas de gobierno, o sea, quien se
dedica al alcohol, yo no me tomo un trago, Luis Hirales que dirige el taller de musica tampoco
se toma un trago, pero hay gente que si toma, pero toma bien, en cualquier otro lugar, no tiene
nada que ver, o sea las cosas suceden en la noche, porque son los espacios de nuestro trabajo,
entonces la gente de pronto le parece que es una actitud de flojera, que nos estemos levantando
a las 11 de la mafana, pero nos estamos acostando a la cinco de la mafiana trabajando, a las
cuatro, o a las tres o a las 12 de la noche algin dia, y estamos trabajando un domingo cuando
los demés estan descansando, entonces son, salvo los horarios que son otros, en todos los demas,
habria un equilibrio, en relacién a perversiones, a drogas, a todo exactamente igual que en lo
que sucederia en una oficina, si tu entras a cualquier oficina de gobierno y haces un antidoping,
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y vienen a un grupo de musica y les hacen un antidoping, sale la misma relacién de droga en
unos y en otros, no estoy diciendo que haya o que no haya, estoy diciendo, que es exactamente
la misma, y que no tiene que ver con la actividad, que tiene que ver con la sociedad y con las
preferencias de cada quien, y que todas son respetables, pero, que no tiene que ver con la
actividad, pero es mucho mas fécil lavarse las manos con los loquitos o con los bohemios, que
asumir una responsabilidad social, entonces es parte de los tabies, mafiosamente sostenidos, ¢si?
porque cuando ponen de ejemplo, mejor no ponen de ejemplo al revés. Mira una gente de teatro
como Vicente Lefiero, es el sub-director de "Proceso”, y su pasion y su vida es el teatro, y
hacer teatro y vivir del teatro, asi se llama su libro, bueno, de ese mejor nos olvidamos y mejor
pensamos en que todos son loquitos, ;no?, o la vida de German Dehesa, es el teatro de eso vive
y principalmente esa es su pasion, no, no , no, pero eso no importa, lo que importa es que esos
estan locos ;verdad?, entonces hay como esa tendencia a desacreditar con un apapacho, porque
€s muy truquera, o sea, es como decirte, "hay que buena onda, que bien esta todo", es como
un apapacho, esta muy bien, siguete divirtiendo, y yo no tengo ninguna responsabilidad contigo.
Entonces es un truco, contra el que hay que luchar con una actitud profesional, cada dia més.
No todo es queja, creo que se esta logrando, o sea, creo que la universidad si va dando pasos
en esa direccion, que cada vez més profesionalizar sus areas de arte, y en ese sentido nos falta
mucho por avanzar, pero también es cierto que hemos avanzado mucho més en poco tiempo, que
otras universidades.

Pues no de gratis es el dicho ese jverdad?: "como por amor al arte” ;no?, de ese apapacho
truqueo que dices ;no?

jAh si!, o de "vivir del aplauso”, o esas tonterias, {no?

A mi me gustaria preguntarte Angel, en el desarrollo del Teatro Universitario, desde su origen
hasta la actualidad, consideras tu, como director de teatro, que ha existido en el interior de
la Universidad alguna politica cultural, que digamos defina un concepto, digamos general,
temporal o particular, en relacion con las diferentes dreas de las artes, especialmente en el
caso del teatro, consideras tu que ha habido alguna politica cultural en especial que defina,
digamos, un camino o que constantemente se este modificando o...

Yo creo que somos una universidad muy joven, y la universidad en si, y luego si a eso le sumas
que Extension es atin més joven, y que el drea de Difusion Cultural o Actividades Culturales es
maés joven alin, es muy poco tiempo, entonces, no habia, creo que hay cada vez mdis, una
politica cultural a seguir, sino més bien ha sido a partir del empuje de los creadores, y de que
por fortuna, creo, ha habido creadores dentro de la universidad, muy importantes, que han
revasado las propias expectativas de la universidad, respecto a proyeccidn, y respecto, por lo
tanto a necesidades, se han tenido que ir abriendo la universidad, para poder cumplir con las
necesidades de estos grupos que ella misma por fortuna genero, entonces gente como Luis
Hirales, o como Carmen Bojorquez, por darte un ejemplo, han generado pues, por sus giras
internacionales, por sus festivales, por esto, una serie de cosas que han obligado a la universidad
a hacer algo al respecto, o sea ha sido a partir de los creadores, que esto se ha dado, ahora, ya
viendo todo esto y este crecimiento importante, ya hay un plan, de cuando menos hacia el
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interior de actividades culturales, de regular el crecimiento y de hacerlo bajo una meta, y una
estructura mas coherente, més ldgica y més organizada, ;no?, eso se acaba de hacer y se acaba
mejor de apoyar un plan para hacerlo, disefiado por Marisela Jacobo, para crecer con orden,
pues se ha venido creciendo asi como dime tid, y segln las necesidades, y hay que crecer
tomando en cuenta esas necesidades, pero con una meta y un objetivo, y una de esas metas y
objetivos importantes es la profesionalizacion, despegarnos, o no despegarnos, pero cumplir con
las necesidades de hobbie, de pasatiempo de los universitarios a un nivel muy infimo y al mismo
tiempo cumplir con las necesidades de experimentacion y de bisqueda de excelencia en otro
nivel, de profesionalizacién, entonces, poder cumplir con los dos niveles, como universitarios,
yo creo que eso seria lo ideal, y pienso que para alld vamos avanzando poco a poco.

Y entonces considerarias tu que seria importante que esta politica cultural que ahora inicia,
digamos con este proyecto que comentabas, que digamos, se defina un poco mds, se pula un
poco mas, esta politica cultural, en relacion con las artes en especial, de que manera, porque
hasta ahorita lo que siento que comentas mds, es que, bueno, que la politica cultural tiene que
ver mds, en términos de la definicion de la profesionalizacion, finalmente lograr mejores
condiciones para la gente que trabaja en el ambito de arte, pero pienso yo en una politica
cultural, tal vez, digamos mas amplia en términos de proyecto cultural para estas dreas, pues
Jno?

Yo creo que si se deberia intentar definir més, sobre todo por el hecho de ser universitarios, o
sea (cual es la politica cultural de la universidad?, que la hace diferente, porque tiene que serlo,
en relacion con la politica cultural del Instituto de Cultura o de los municipios, o de la
federacion, (cual es nuestra politica cultural como universitarios?, ;que metas tenemos
nosotros?, ¢hacia donde queremos ir?, evidentemente debemos querer ir hacia puntos, en una
misma direccidn, pero hacia puntos diferentes en relacién con las otras instancias, creo que eso
se debe definir més, pero al mismo tiempo pienso, que si viene dando de una manera natural,
(no? el respeto a la diversidad, la experimentacién, por ejemplo, serian cuestiones que no
necesariamente el estado esta obligado a este tipo de cuestiones, deberia estarlo, pero no, pero
yo creo que la universidad, yo creo que uno de los puntos, por ejemplo de una politica cultural
para con los grupos, seria busqueda de nuevas formas de expresion, darse el lujo de
experimentacion, creo que hacia alld deberia de ir, por decir solamente algo, pues, que nos haria
diferentes en cuanto obligaciones de politica cultural con otras instancias, ;no? dejando por
supuesto a un lado cuestiones como censura y todo esto, cardcter mismo de la universidad es la
pluralidad, la divergencia, la polémica, entonces seria sano sentarnos y hacerlo, pero tampoco,
sin engranarnos mucho en eso, que luego deviene mucho rollo, y resulta falso, en gran medida
se viene dando de una manera natural, la universidad, salvo, etapas, o asuntos transitorios, ha
sido respetuosa yo creo de sus creadores, ;no?, quizds habria que darle forma a esto, y dejarlo
establecido, para que no este sujeto a vaivenes o al sentir de fulano rector o fulano director de
extension, y que sea ya una politica cultural establecida, y tener puntos y leyes que citar, para
la hora de defender nuestro trabajo.

¢ Cuales consideras Angel, que serian las principales limitaciones o carencias por las que
atraviesa actualmente el Taller de Teatro Universitario?
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Pues la falta de esa profesionalizacién en todos los dmbitos, o sea tener una planta de actores
pagada y estable para trabajar, y a partir de ahi todo lo que de eso se desprende, que la
universidad ha venido pagando poco a poco, por disefios, etc., tener mas libertad para hacer ese
trabajo, pero sobre todo lograr la subsistencia de los actores, de su trabajo, y eso no lo hemos
podido lograr, los actores, muchisimos todavia estin trabajando por amor al arte, entonces
también en eso hemos avanzado, pero ahi es donde més nos faltaria por avanzar, ;no?. Y
pienso también que un proyecto, un esquema de coneccién con la comunidad mucho més fuerte,
o sea lograr que la comunidad sienta suyo los grupos artisticos locales, porque en realidad hay
calidad, entonces que lo sepa, que este consiente,

En realidad que, ;perdon?

Hay calidad en los trabajos que se estin haciendo, no hablo del Taller de Teatro, sino en
general, entonces, que estén conscientes, la comunidad, y logremos engranarnos, creo que eso
nos ha faltado todavia, entrar mas en el curso de la ciudad, por lo menos en nuestra ciudad, o
de las ciudades del estado, y engranarnos con ellos y que la comunidad nos haga suyos, y este
presente en nuestro trabajo, falta mucho de eso todavia, esa es una carencia grave que hay que
resolver.

A la distancia del momento de origen del Taller de Teatro Universitario, ;cudl seria el balance
que tu haces, del propio taller?

Pues yo hago un balance, la verdad muy positivo en términos generales, veo por ejemplo el
desempefio de los actores cuando toman cursos, por ejemplo con otro, con otro instructor, y que
a ese curso asisten otros actores de otros grupos, y digo, es realmente asombroso la preparacion
que los actores tienen, con todo y que les falta muchisimo, es otra, o sea estin completamente
a otro nivel de trabajo, de disposicion para el trabajo, de informacién, de lecturas. Te lo digo
porque ahora estoy dando clases en el diplomado de teatro de Tijuana, y los actores del grupo,
se fueron a tomar el diplomado, buscando precisamente esa profesionalizacion, yo tengo un afio
en diplomado, y es abismal, o sea la preparacion que ellos llevan, en relacion a los otros actores
que estdn tomando las clases y el curso, es otra cosa, y es mds asombroso porque yo estoy
completamente inconforme con esa preparacion, o sea, constantemente les estoy pidiendo mas,
y cuando veo como ellos son la punta de lanza, digo, bueno, ;como estaremos? ;verdad?. Ahi,
viendo a los actores, el desarrollo de los actores, es donde yo hablaria, mas alld de
presentaciones o premios, el avance. Yo creo que si, hemos logrado hacer de los actores, y digo
hemos logrado, porque no soy solo, hemos logrado hacer de los actores, gente eticamente
preparada, consiente de sus limitaciones, y con ganas de seguir avanzando y sabiendo y
respetando la actividad y entregdndose a ella, no es fécil, y a mi me parece el mayor logro, o
sea, que un grupo, cuando menos 10 personas, ocho de ellos o los diez, aparte de los que ya se
dan por sentado, digamos, 10 jovenes, que entraron, sin saber practicamente nada de la actividad
teatral, hayan hecho de esto su forma de vida y su actividad principal, y aparte lo hagan con una
etica, con un profesionalismo y una entrega al trabajo, insisto, con consciencia de sus
limitaciones, que me parece lo més importante.
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¢ Cuales consideras que serian las expectativas o las actividades mds apremiantes que tendria
que hacer para su desarrollo del Taller de teatro Universitario?

Yo creo que lo vamos a hacer ahora este ano es importante. Vamos a, siempre nos hemos
preocupado por formar un publico, por vender las funciones, por contactarnos con las escuelas,
por dar charlas con alumnos de secundaria, de preparatoria, siempre hemos tenido esa
preocupacion y la hemos hecho siempre, pero ahora la vamos a hacer oficialmente, o sea, yo
creo que es necesario crear ese publico, dando por descontado que nos tenemos que formar
nosotros cada vez mejor, o sea, formar ese publico, y ahora vamos a hacer el afio que entra una
temporada de teatro escolar con teatro cldsico, bien hecho, entonces vamos a poner a
Shakespeare, pero en comedia, digo pero, porque ya lo tenemos en tragedia, en comedia, muy
bien hecho, muy profesional, para que los muchachos de secundaria y de preparatoria tengan
acceso al teatro cldsico y salgan contentos de haberlo visto, y tengan ganas de volver al teatro,
e inculquen ellos en un futuro a sus hijos, la necesidad de un acercamiento a las artes, yo creo
que eso es muy, muy, importantes, afortunadamente la federacion esta consciente de eso y el
nuevo director del Instituto de Cultura parece que también, por lo tanto la Secretaria de
Educacién ha actuado, parece que también, estamos en platicas, y pues la Universidad se da por
descontado y esta, te digo esta en la mayor disposicién, de colaborar para que todas las
instancias se engranen y se pueda pasar 10 mil, 20 mil, 30 mil, 40 mil, adolescentes por el
teatro viendo buen teatro escolar, esa es la idea, yo creo que ahi esta la base de la formacion
de un piblico, y lo vamos a empezar a hacer, como parte del trayecto del grupo. Y lo otro el
podernos seguir sosteniendo como compaiiia de repertorio,

¢, Como que, perdon?

Compaiiia de repertorio, pero esto cada vez con mas seriedad, o sea, siempre deciamos que lo
tenfamos, y de alguna manera es cierto, pero hacerlo cada vez mas, o sea, tener 3, 4 horas
vivas, actuales, que se puedan estar presentando, que termine de hacer medida por medida, que
es la obra de Shakespeare que vamos a poner, y te engranes con la tragedia, como es también
"Macbeth" y tengas al mismo tiempo "Desierto", o tengas "Desabaiba", la obra que esta
poniendo Ramén Tamayo y que puedas mover varias obras, junto con las obras infantiles que
tenemos.

Como los misicos con su repertorio,

Como un repertorio, y que aparte, y entonces no estés obsesionado por poner una obra y otra
y otra. Si no que agotes un publico para cada obra, porque otras de las manias del espectador,
iclaro!, afortunadamente es el espectador que nos sigue, que es el que pregunta: "Cuando viene
la otra?", cuando no has dado ni 7 funciones de una, pues, entonces ahorita ya llevamos 60 y
tantas funciones de lo de "Macbeth" y queremos llegar a las 100 y a las 200 y tenerla ahi,
presente siempre, entonces esa seria la mira y creo que es lo que es necesario hacer, y eso va
a permitir aparte, lo del teatro escolar, la profesionalizacion de los actores, porque todo actor
va a cobrar por su trabajo, porque va a ser muy moédico, valga la redundancia, lo que pague el
estudiantado, y sin embargo, es suficiente para que los actores puedan cobrar por su trabajo,
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dando dos funciones diarias, de lunes a viernes, durante un afio, para que pasen todos por ahi,
los que viven en el valle, o sea, que vengan del Km. 57 o que nosotros vayamos, y que vayamos
de nuevo a San Quintin, y a todos los ejidos, que todo mundo, adolescentes, vean, vean la obra.

Esta muy interesante eso,
En un proyecto que ya es un hecho.

Porque ademds a nivel secundaria, es el teatro lo que se les esta ensefiando, ;no?; hay una
drea donde les ensefian teatro y que mejor que acudan y vean alguna representacion,

Aha, bien hechas, y que sepan de que se esta hablando, y que ellos se interesen después por
Venir por su propia cuenta.

Como es esa dindmica de la representaciones en teatro, parece, yo se que es muy, muy
importante, pero no se si solamente si por la cantidad, y bueno, también me imagino, también
por supuesto que por la experiencia que se va adquiriendo con el niimero de representaciones
de una obra, pero tiene ;algin otro significado?

No, digamos no hay, hay ciertos rituales como debelar una placa, porque no es facil cumplir 100
representaciones, entonces se debela una placa por las 100 representaciones, y cuando se llega
a 200 también y asi, cada que llegas a 100 y 100 representaciones, vas debelando placa, pero,
lo que es importante, es que una obra deberia estar en funciones, hasta que agote su piblico,
y no porque ya dio, va a dejar de dar, o sea, si hay un publico que quiera ver esa obra y para
eso hay que motivarlo, la obra esta, debe estar presente siempre, ahorita por ejemplo "Cada
quien su vida", no se cuantas representaciones tienen, creo que 400, pues va a seguir, ;no?
porque, entonces un actor, por ejemplo, que tiene tres afios haciendo una sola obra, y bueno,
por que el actor gana en experiencia o pierde, (verdad?, entonces, la idea es que gana, gana
(por que? porque también ya tiene esa obra, y el puede encontrar maneras de ir trabajando
paralelamente otras obras, para presentarlas en otros horarios y en otros tiempos,

Y ademds no siempre son los mismos publicos, ;no?
iNo, nunca!
Entonces eso te esta dando una experiencia diferente...

Y una experiencia diferente, exactamente, enfrentarte a otros publicos. Entonces es una mania
eso, es una mania de pueblo chico, y es una mania que tienen lo actores, también muy mal
acostumbrados, por desgracia a trabajar para los estrenos, o sea, yo trabajo en el estreno, viene
mi familia y me ve, y pues ya, como que baja la energia y se acabo, es parte de la falta de
profesionalizacion, tengo que sostener una obra mucho tiempo, y tenerla, y estar enamorado de
ella, y trabajarla cada vez, y encontrarle cada vez mas cosas, entonces eso también es parte del
aprendizaje.
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O sea, que tienes que estarla recreando, si no, no le transmites la energia y la vida que
necesitan a la hora de ponerla en el escenario ;no?

Exactamente, se llama academizacién, o sea, tu ya entras, prendes un motorcito, y se va
mecanicamente, pero ya no hay emocién, ya no hay, ya no hay un trabajo.

Y que dificil es eso, ;verdad? para lograr sostener eso, pues, de que no te vaya a ocurrir,
como que prendes un cassette y ahi fue ;no?

Aha, jy ya te vas con la pura memoria!
Pues si..

O sea constantemente, hay actores que cuando estidn en este tipo de obras, toman talleres para
desintoxicarse, por decir una palabra, que toman talleres de, como si fueran principiantes una
actor de mucha experiencia de pronto toma un taller de principiante, para hacer los ejercicios
del principio, los ejercicios elementales que te obligan a una emocion pura, ristica, de entrada,
de pleito, son ejercicios muy sencillos con los que empezamos a trabajar los actores, estos
actores de mucha experiencia yo los he visto personalmente tomando cursos como si fueran
principiantes, para entrar en esa dindmica de mantener tu registro emotivo, es como un motor,
que le tienes que dar servicio, pero mantener tu cuerpo y tu registro emotivo, en condiciones
para trabajar, es un trabajo, jno somos bohemios ni locos!

Pues creo que serian todas las preguntas a reserva de una ultima, que mas bien tiene que ver
Jcon si quisieras agregar algo que no estuviese contemplado en la guia de entrevista, que
consideres importante con el desarrollo de Teatro Universitario que se nos haya escapado desde
ayer?

iAh! pues lo tGnico que espero, que haya conciencia de que no soy el Teatro Universitario, que
hay un grupo trabajando en Ensenada, un grupo trabajando en Tijuana y un grupo trabajando
en Tecate y que el Teatro Universitario somos todos, y que vamos avanzando todos, esos grupos
también han tenido logros importantes, y han ganado muestra, y son importantes, tanto en sus
localidades como en algunos casos en el pais, ;no?. Y en otros como en Tijuana, ha tenido
muchos altibajos, muchas dificultades, pero acaba de entrar también Serrano, un ex-compaiero
del grupo, que se fue a estudiar a México, a profesionalizarse y ahora lo esta sacando adelante,
el taller de teatro de Tijuana,

También universitario?

También universitario, jclaro!, igual es con Virginia Hernindez, y Rodriguez Rogera en
Ensenada, entonces son gentes que estamos trabajando juntos como universitarios, ;no? y que
el taller de teatro no es Angel Norsagaray, ni el teatro de la universidad, sino que somos muchas

gentes trabajando. Nada maés.

Pues muchas gracias Angel.
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