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Mis derroteros por la memoria

La presente investigacion sobre la conservacion y uso de la memoria tiene algo de
autobiogréafico. En diferentes momentos de mi vida personal he sentido interés por conocer
qué es la memoria. Recuerdo que desde muy pequefio, veia como la gente valora sus
recuerdos y, a veces, hasta se empecina con ellos. Eso despertdé en mi la curiosidad de
saber como y por qué, al paso del tiempo, las personas conservan momentos, palabras, dias,
lugares, aciertos y errores en recuerdos. Me asombraba el ver como en ocasiones los
recuerdos son fundamentales en nuestras decisiones, motivan nuestros actos o lo que
Ilegamos a sentir por determinados hechos. Asi, desde pequefio me senti interesado por la

memoria.

Un segundo encuentro con el tema de la memoria ocurrié en mis afios de preparatoria y
universidad. En ese tiempo me acerqué a la literatura y conoci otras miradas sobre el tema,
como la de Marcel Proust en su obra En busca del tiempo perdido. Me maravillé con la
I6brega memoria de Funes el memorioso de Jorge Luis Borges y también conoci la poesia
de Mario Benedetti para quien el olvido esta lleno de memoria, y viceversa. La lectura de
La misteriosa llama de la Reina Loana de Umberto Eco deton6 en mi algunas reflexiones
sobre la conservacion y uso de la memoria: es constituida en la medida que se conserva y
nos es constituyente por el uso que hacemos de ella. A partir de entonces aumentd mi

curiosidad y el deseo de conocer sobre el uso que hace la gente de la memoria.

Durante mi curso en esta maestria, la pérdida de dos valiosas personas en mi vida fue un
sisma mis reflexiones sobre la memoria. Este trdgico hecho me impulsé a aprehender la

importancia del recordar a ciertas personas y ciertos hechos. Estos son los caminos que



condujeron a esta investigacion. Después de todo, la memoria hablada, escrita, grabada en

una lapida o capturada en una fotografia, son medios para llegar al pasado.

Maés all& de mis razones biograficas, otro motivo para estudiar el tema de la memoria fue el
momento histérico que representd para Latinoamérica el 2010. En ese afio, Argentina,
Chile, Colombia, Venezuela y México conmemoraron el Bicentenario de su independencia
nacional.’ El contexto conmemorativo de los Bicentenarios, el marco oportuno de la puesta
en escena y uso la memoria por parte de los gobiernos y sus principales actores politicos.
En esta tesis investigo particularmente el Bicentenario de la independencia de México. La
razén de lo anterior consiste en que las conmemoraciones de la independencia en México se

han caracterizado por ciertas disputas politicas y peculiaridades socioculturales.

Ademas de que el 2010 coincidié como el afio de los Bicentenarios; paises como Colombia,
México, Brasil, Puerto Rico y Cuba comparten un hecho en comin: su emancipacion inicié
con una arenga o “grito” de independencia.? En México el recuerdo de la independencia
estd vinculado simbolicamente al “Grito de Dolores”. El Grito de Dolores es el supuesto
acto fundacional con el que inici6 la independencia de la Nueva Espafia —-hoy México— del
imperio espafiol. El acto consistio en la arenga del cura Miguel Hidalgo y Costilla en el
atrio de la parroquia del pueblo de Dolores, Guanajuato la madrugada del 16 de septiembre

de 1810.

1 En el 2010, Venezuela conmemoré su bicentenario el 19 de abril, Argentina el 25 de mayo, Colombia el 20
de julio, México lo celebré el 15y 16 de septiembre y Chile el 18 de septiembre.

? Es destacable que estos actos simbélicos ocurrieron en diferentes afios: Colombia conmemora el “Grito” o
“reyerta del 20 de julio” y México el “Grito de Dolores” ambos de 1810, Brasil denomina “Grito de Ipiranga”
a la declaracion de independencia ocurrida en 1822, y Puerto Rico el “Grito de Lares” y Cuba el “Grito de
Yara”, los dos en 1868. Aunque puede que se trate solo de una coincidencia nominal, llama la atencion que
los movimientos independentistas de la actual Latinoamérica coincidan en este hecho particular.



Actualmente, el Grito de Dolores es el hecho mas conocido de la independencia de México,
al menos en sus lineas mas generales. Lo anterior a tal punto que en el calendario civico
representa la principal conmemoracion mexicana. A pesar del paso del tiempo, el Grito de
Dolores ha permanecido en la memoria colectiva nacional gracias que se ha conservado por
diversos medios. ElI medio conmemorativo oficial y més popular de la independencia es un
ritual en que el presidente de en turno representa el Grito de Dolores. El ritual del Grito de
Dolores representa para mi, un ejercicio préactico de la memoria que me llevd a
preguntarme ¢por qué debemos recordar determinados acontecimientos de la historia? y

¢qué debemos recordar como nacion?

El Bicentenario de México representd un momento de efervescencia conmemorativa en el
cual la representacion ritual oficial Grito de Dolores fue el acontecimiento central. Sin
embargo, la representacion oficial del Grito de Dolores no fue la Unica. También la
oposicion politica al actual gobierno realiz6 un ritual del Grito de Dolores y lo represento.
Al respecto conviene decir que el simbdlico ejercicio de oposicion politica del Grito de
Dolores en el Bicentenario no es el Gnico, sino que también ha ocurrido en otros gobiernos.
En este sentido, muestro como en el Bicentenario y en otros gobiernos precedentes el Grito

de Dolores ha sido un simbolo de disputa y legitimacion politica.

A partir de estos ejercicios rituales de la memoria abordo la eficacia simbdlica, politica y
sociocultural del uso de la memoria colectiva del Grito de Dolores en el Bicentenario. Mi
punto de partida es un cuestionamiento al derecho asumido por los politicos en el poder de
seleccionar y controlar lo que debe ser recordado sobre la historia de México. Para mi,
cuestionar los usos de la memoria mas alla de una tarea de analisis sociocultural impone

una oposicion al poder. Con la misma idea, lo que planteo en esta tesis es una reflexion



sobre los sentidos conmemorativos de los hechos historicos. La mirada con la que expongo
no es la de un historiador. Tampoco reflexiono sobre la historia que estos estan escribiendo
pues eso desviaria mis intenciones al quehacer historiografico. Méas bien las observaciones
que hago son las de un testigo del doscientos aniversario de la independencia de México

que intenta comprender su tiempo.

En el primer capitulo presento el marco metodologico compuesto por las bases teoricas
sobre los ritos, la memoria colectiva y las representaciones sociales. Seguido expongo los
métodos de analisis de datos que componen el modelo de larga duracion de Fernand
Braudel y el anélisis simbdlico procesal de Victor Turner. El segundo capitulo consiste en
una reconstruccion histérica de los rituales en que se representd el Grito de Dolores de
1812 a 1910. Desde las primeras décadas del siglo XIX el Grito de Dolores se conservé en
la memoria colectiva por medio de diversos elementos simbdlicos que lo definieron durante
este periodo. Observo la construccion simbdlica del Grito de Dolores y su estructuracion
como un ritual en la cultura civica mexicana. Con el mismo sentido en el tercer capitulo
abordo el Grito de Dolores a partir de la época posrevolucionara hasta el Bicentenario en el
2010. El tercer capitulo lo dedico a observar e identificar como durante el siglo XX la
representacion las representaciones del Grito de Dolores se estructurd6 como una practica
politica. Durante este periodo diversos actores sociales utilizaron el Grito como medio de
legitimacion y de protesta. Finalmente en el cuarto capitulo analizo los gritos de Dolores en
el Bicentenario de la Independencia de México con base en los métodos seleccionados.
Posteriormente presento algunas reflexiones finales sobre los gritos de Dolores a lo largo de

la historia hasta el Bicentenario.



CAPITULO 1



Metodologia de la investigacion

La memoria es como una red:
uno la encuentra llena de peces
al sacarla del arroyo, pero a
través de ella pasaron cientos de
kilometros de agua sin dejar

rastro.

Oliver Wendell Holmes

El Grito de Dolores como objeto de estudio en la memoria colectiva

En México, el recuerdo del inicio de su independencia del imperio espafiol esta vinculado a
la arenga del cura Miguel Hidalgo conocida como “Grito de Dolores”. A lo largo de
doscientos afios, el Grito de Dolores ha sido establecido en la cultura civica y politica como
un rito y simbolo trascendental que describe los inicios de la nacién mexicana. Al Grito de
Dolores se le han impreso diversos significados y hoy en dia simboliza la independencia de
México. La cuestion inicial es ¢quiénes han establecido el Grito de Dolores como el
simbolo de la independencia? Mi cuestionamiento parte de que el acto de Hidalgo no fue
planeado para ser recordado, sino que el recuerdo del hecho histérico fue y es apropiado en

la actualidad por actores y grupos de poder.

Actualmente, del Grito de Dolores sélo subsiste el recuerdo que se ha conservado en la
memoria colectiva nacional. Esto ha sido un proceso complejo pues la conservacion del

Grito de Dolores como hecho histérico en la memoria colectiva nacional ha ocurrido a



través de diversas etapas durante los siglos XIX y XX. En su conservacion han participado
diferentes grupos y actores politicos en contextos de disputa simbdlica por su significado y
su sentido conmemorativo. Al respecto, reconozco que la permanencia del Grito de Dolores
en la memoria colectiva nacional encierra un proceso estructurado en varias etapas de la

vida social y politica de México.

El Grito de Dolores ha desempefiado un papel protagonico en el ambito civico y politico
del pais. Desde las primeras conmemoraciones de la independencia, grupos politicos como
insurgentes y conservadores disputaron su celebracion y significado politico. A mediados
del siglo XI1X, republicanos e imperialistas encontraron en la conmemoracion del Grito de
Dolores un medio de exaltar sus intereses politicos. Lo anterior, para definir y legitimar sus
proyectos de gobierno. Asi mismo, desde el siglo XX hasta la actualidad, la memoria
colectiva sobre el Grito de Dolores ha sido objeto de uso y disputa, principalmente en

ciertos contextos politicos coyunturales.

Un elemento méas ha distinguido al Grito de Dolores al paso de los centenarios: su
formacion como practica politica. Desde principios del siglo XIX, uno de los actos
conmemorativos mas importantes ha sido el ritual donde se representa la arenga de
Hidalgo. Hoy en dia, la conmemoracion de la independencia tiene como acto central el
Grito de Dolores. La representacion oficial del Grito de Dolores se realiza el 15 de
septiembre en el Palacio Nacional y la preside el presidente de la Republica quien vitorea a
los héroes de la patria.® La larga historia de rituales del Grito de Dolores la componen

diversos actores politicos que han impreso sus ideologias y adaptado el simbolo a sus

*Todos los afios cada gobernante municipal, estatal y federal est4 obligado por caracter constitucional a
conmemorar y representar la arenga de Hidalgo y, aunque no hay una ley que determine como proceder y
representar el acto, si existe un consenso de los hechos practicos y de las actitudes que deben estar implicitas
en el ritual.



proyectos de gobierno. Aunque al paso del tiempo el ritual ha cambiado en ciertos
protocolos, los actores politicos han consolidado el Grito de Dolores como un simbolo

patrio.

En el 2010 se cumplio el Bicentenario de la Independencia de México y Centenario de la
Revolucién Mexicana, un tiempo “hiperconmemorativo” de celebracion y recuerdo.* En
México el Bicentenario lleg6 en un dificil contexto de coyuntura politica originado en las
controvertidas elecciones presidenciales del 2006. De estas, resulté ganador el candidato
del Partido Accién Nacional (PAN) Felipe Calderén Hinojosa siendo acusado de fraude
electoral por el candidato de los partidos de izquierda Andrés Manuel Lopez Obrador. Ante
esa situacion Lopez Obrador se autoproclamé “presidente legitimo” de México. A partir de
entonces el gobierno de Calderon ha enfrentado fuertes cuestionamientos de parte de la
oposicion representada por la izquierda. En ese contexto, los festejos del Bicentenario no
escaparon a los cuestionamientos sobre el sentido conmemorativo que le daria el gobierno

de Calderén.

En el marco del Bicentenario ocurrieron varios rituales del Grito de Dolores politicamente
significativos. Por una parte, el presidente Felipe Calderdn realizo dos representaciones. La
primera fue la tradicional representacion del Grito de Dolores en Palacio Nacional en la
ciudad de Mexico. Esta representacion fue dentro de un marco de festejos, desfiles y
espectaculos de juegos pirotécnicos. La segunda representacion ritual fue la madrugada del
16 de septiembre en la cuna de la independencia Dolores Hidalgo, Guanajuato, como un

acto simbélico conmemorativo del Bicentenario.

* Para Adrian Bantjes (2010:1) los tiempos hiperconmemorativos son momentos que se caracterizan por el
exceso de conmemoraciones en una sola fecha, misma situacion que ha provocado que el trabajo
historiografico se vea entre un cumulo de conmemoraciones, celebraciones y que confirman o reivindican un
pasado.



Por otra parte, la oposicion encabezada por Andrés Manuel Lopez Obrador también
organizo su propio ritual del Grito de Dolores. Su ritual y representacion también conocido
como el “grito de los libres” se llevo a cabo en la Plaza de Tlatelolco. En el acto se gritaron
consignas, Lopez Obrador pronuncié un discurso en contra del gobierno de Calderén y
representd la arenga de Hidalgo. De esta manera, cada quien con su ritual y representacion
del Grito de Dolores en el Bicentenario se dio una disputa simbdlica y politica por la

memoria.

La historia que antecede al Bicentenario muestra que la misma situacion ha ocurrido antes.
Los gritos de Dolores que los actores politicos representaron en los rituales del
Bicentenario para mi consisten en ejercicios practicos de la memoria. Aunque ambos gritos
de Dolores versan sobre el mismo hecho histérico —la arenga libertaria de Hidalgo— como
representantes de proyectos politicos diferentes, el sentido conmemorativo no es el mismo.
Con esto en mente, considero que mas alla del acto conmemorativo esta la préctica politica
donde la memoria colectiva del Grito de Dolores se utiliza con fines e intereses politicos

particulares.

Marco tedrico

Como mencioné, en la actualidad el Grito de Dolores es representado en un ritual y es un
simbolo parte de la memoria colectiva nacional. Tales caracteristicas fueron
construyéndose en las estructuras sociales y politicas a traves de los centenarios. Aqui
expongo las bases tedricas de las caracteristicas del Grito de Dolores, con el fin de conocer
su naturaleza como préctica ritual, representacion y simbolo en la memoria colectiva.

Primero expongo las teorias sobre rituales, las cuales me permiten abordarlo como una



préactica sociocultural y simbdlica. Después continto con las teorias sobre la memoria que
me guiaron sobre el papel social, cultural y politico de la conservacién y control de la
memoria. Por Gltimo presento las teorias de las representaciones sociales que plantean el
sentido del pensamiento colectivo y la constitucion de representaciones hegemonicas como

sucede con el Grito de Dolores.
Teorias sobre rituales

Los rituales son fendmenos culturales que estudiados principalmente en la antropologia.
Desde puntos de vista sociales y culturales, los estudios sobre ritos suelen vincularlos a
practicas religiosas, festivas e incluso actos politicos. Destacados investigadores de las
Ciencias Sociales han aportado a las teorias de los rituales, por ejemplo Edward Tylor
(1920) y James Frazer (1981), el socidlogo Emile Durkheim (1982), Marcel Mauss (1979),
Bronislaw Malinowski (1948), el estructuralista Claude Lévi-Strauss (1995) y los enfoques

interpretativos de Cliford Geertz (2003) y Victor Turner (1968, 1977, 1988, 2005).
Los inicios de las investigaciones del ritual: el enfoque evolucionista

Desde principios del siglo XI1X, antropologos como Sir Edward Tylor (1920) y Sir James
Frazer (1981) dieron un lugar importante a los ritos entre las practicas culturales de las
religiones. Con base en un enfoque evolucionista, trataron de comprender el presente a

partir del pasado de las culturas primitivas y sus bases religiosas como los mitos y los ritos.

Para Sir Edward Tylor los ritos son practicas que surgen en la religién. De modo que en los
ritos, seguin su perspectiva, se podia conocer al hombre primitivo en la practica. En su libro
The Primitive Culture: researches into the development of mythology, philosophy, religion,

language, art and custom (1920), Tylor expone que: “ritos y ceremonias, estan llenos de



instrucciones en lo mas intimo de los poderes de la religion, cuyo resultado son expresion
practica hacia el exterior” (1920, I: 23). El anterior argumento posiblemente lo llevo a
distinguir categéricamente entre la teoria y la practica: “la creencia es la teoria y el culto
ritual es la practica” (Tylor, 1920, II: 11). Para acotar su perspectiva, entenderé que para
Tylor los ritos son los lugares précticos donde es posible realizar una lectura del

pensamiento religioso.

Por otra parte, Sir James Frazer sitda a los ritos como practicas entre la magia y la religion.
Con base a esta dicotomia planted que en la religion lo importante de los ritos son las
oraciones y los sacrificios. Mientras en la magia y artes ocultas, los rituales quedaron
relegados a un sentido negativo y se constituyeron como practicas tenebrosas (Frazer,
1981). En el libro La rama Dorada. Magia y religion (1981) Frazer discutié el papel del
ritual en la religion y sefialdé que “no es necesario que la practica religiosa tome siempre la
forma de un ritual; esto es, no necesita consistir en la ofrenda sacrificial, la recitacion de

oraciones y otras ceremonias externas” (Frazer, 1981:77).

Por lo anterior, Tylor y Frazer demostraron que las religiones suelen entrafiar ritos
vinculados a sus creencias, sin embargo no todos los rituales tienen origen y lugar al centro
de las religiones. Los rituales también tienen lugar en otros espacios y otros contextos

situacionales mas alla de la magia y la religion. Dicho punto lo traté Emile Durkheim.
El ritual desde la perspectiva funcionalista

A principios del siglo XX, el padre de la sociologia francesa Emile Durkheim planteé6 en su
libro Las formas elementales de la vida religiosa: el sistema totémico en Australia (1982)

como en las practicas religiosas se da la relacién entre sociedad e individuo. Para él, los



ritos son una categoria de origen religioso y por tanto “deben ser también cosas sociales,
productos del pensamiento colectivo” (Durkheim, 1982:9). Durkheim dividi6é los
fendmenos religiosos en dos categorias: las creencias y los ritos. Con base en esta
distincion propuso que, mientras que las creencias son estados de opinion constituidas por
representaciones,” los ritos son los “modos de accion determinados” (Durkheim, 1982:32).

Es decir, los ritos son un medio de expresion de la religion:

Las representaciones religiosas son representaciones colectivas que expresan
realidades colectivas; los ritos son maneras de actuar que no surgen sino en el seno
de grupos reunidos, y que estan destinados a suscitar, a mantener o rehacer ciertas

situaciones mentales de ese grupo” (Durkheim, 1982:8).

Entiendo “de Durkheim que los ritos son practicas, un tipo de actuacién dirigido y definido
por el objeto por el cual se realiza, es decir la creencia. En palabras del mismo Durkheim
(1982:33): “no se puede definir el rito mas que tras definir la creencia”. A diferencia de
Tylor (1920) y Frazer (1981), Durkheim (1982) consideré que los fieles no necesariamente
comparten o participan de igual manera las practicas religiosas. En consonancia con este
argumento, afirmé que “dependiendo de los hombres, los medios, las circunstancias, tanto
las creencias como los ritos son sentidos de manera diferente” (Durkheim, 1982:4). En

sintesis, para Durkheim las interpretaciones de los ritos varian individualmente:

Los ritos mas barbaros [...] traducen alguna necesidad humana, algin aspecto de la

vida individual o social. Las razones que el fiel se da a si mismo para justificarlos

® En el apartado correspondiente a las representaciones sociales abordaré la nocién de representaciones
colectivas como una suerte de antecedente del concepto utilizado en el campo de la psicologia social.



pueden ser, y son aun lo mas frecuentemente, erroneas; las verdaderas razones no

dejan de existir; es tarea de la ciencia descubrirlas. (Durkheim, 1982:2).

Para Durkheim los ritos poseen un doble sentido: son el medio practico del pensamiento
colectivo y, a su vez, esconden bajo la superficialidad las interpretaciones individuales. La
tarea de revelar los sentidos de las practicas es complicada. Durkheim resolvi6 tal dificultad
fijando atencién a los simbolos como vehiculos de la realidad observada y argumento:
“creencias y practicas religiosas parecen a veces desconcertantes [...] mas debajo del
simbolo hay que saber encontrar la realidad simbolizada, aquella que le da su significacion
verdadera (Durkheim, 1982:2). Durkheim considerd que el fundamento de los ritos esta en
la realidad inscrita en los simbolos. Es decir, que gran parte de las motivaciones de los ritos
consiste en explicar la realidad social del grupo y reforzar las interpretaciones que hay de

ellos:

Se celebra [el ritual] para permanecer fiel al pasado, para salvaguardar la fisionomia
moral de la colectividad, y no a causa de los resultados fisicos que puede obtener.
De este modo, la misma manera en que lo explican los fieles deja que se trasluzcan

las razones profundas que lo han originado (Durkheim, 1982:346).

La propuesta de Durkheim versa sobre el desempefio social y cultural de los ritos. Para ello
los categorizd como expresiones sociales en el seno de las practicas religiosas. En la
practica religiosa, los simbolos son indispensables como conductores de sentido y es ahi
donde, para Durkheim, yace la verdadera significacion de los ritos. Sin embargo, Durkheim

no abordo cuales son las condiciones sociales que llevan al ejercicio de los simbolos en los



rituales. En este sentido, el contexto desempefia un papel fundamental para conocer la

funcién del rito al interior de las estructuras sociales.

Siguiendo la linea investigativa de Durkheim, el francés Marcel Mauss estudid los ritos
como actos dentro de un contexto social. Adoptdé un enfoque psicosocial asociando los
fendmenos psicopatoldgicos con los socioldgicos y planted que lo mental se identifica con
lo social (Mauss, 1979). A partir de esta premisa, clasifico a los ritos como actos sociales

“totales” que pueden ser desde técnicas agricolas hasta en la construccion de canoas.

Mauss argumento que las religiones han considerado magicos los restos de cultos antiguos,
y que tal pensamiento, se ha conservado a traves del tiempo. Afirmé que la magia se
constituye de “agentes, actos y representaciones” (Mauss, 1979:50). Por agentes entiende al
mago o individuo que ejecuta los actos de magia. Al igual que Durkheim, categorizd los
fendmenos en “representacion” (creencia o ideas de o sobre el culto) y “actos” (los ritos o
acciones précticas). DenominO representaciones magicas a las “ideas y creencias que
corresponden a los actos magicos” (Mauss, 1979:50). Los actos corresponden a los ritos
magicos y argumentd que “tanto los ritos magicos como la magia toda entera son actos de
tradicion. Los actos que no se repiten no son magicos. Los actos de cuya eficacia no cree
todo el grupo no son magicos” (Mauss, 1979:50). De modo que para Mauss la practica

ritual esta limitada a la tradicion y la expresion de creencias.

En base a los criterios mencionados, Mauss definié los ritos magicos como: “todo rito que
no forma parte del culto organizado, rito privado, secreto y misterioso, que tiende, como
limite, al rito prohibido” (Mauss, 1979:55). Para ilustrar mejor su definicion de rito, Mauss

argumento:



Los actos rituales, por el contrario, son, por esencia, capaces de producir algo
distinto a los acuerdos; son eminentemente eficaces, son creadores, hacen. Los ritos
maégicos son concebidos especialmente como tales, hasta el punto de que se les

denomina maégicos por su misma eficacia. (Mauss, 1979:51).

En su obra Sociologia y Antropologia (1979:56-84) Mauss identificd elementos vy

caracteristicas de los ritos, los cuales resumo a continuacion:

1. Los ritos se caracterizan por los agentes. Frazer (1981) sefial6 que los sacerdotes
eran los protagonistas de los ritos en culturas primitivas. Para Mauss (1979), es
el mago el agente de los ritos magicos. Los agentes conductores de ritos suelen
distinguirse del resto de los participantes por su jerarquia en el grupo, edad, etc.

2. EIl tiempo y momento en que los ritos se efectlan suele estar cuidadosamente
determinado. Por ejemplo en un momento particular en el dia, el mes o el afio.
Mauss argumentd que en ocasiones el tiempo puede estar determinado por las
creencias como sucede con la luna nueva o los solsticios.

3. Los ritos pueden ser manuales y orales. Los ritos manuales componen un
repertorio de actos simbolicos prescritos. Se distinguen por ser actos solemnes
como una danza o un sacrificio. Por otra parte, los ritos orales se designan
generalmente al acto simbolico de conjurar o0 pronunciar encantamientos.

4. Los ritos se llevan a cabo en un lugar cualificado altamente significativo. Tanto
la magia como la religion, tienen lugares sagrados, santuarios 0 centros
ceremoniales. Estos lugares tienen una consideracion especial porque son

predilectos por la historia que les antecede, la tradicion o las creencias.



Los ritos se conservan en la tradicion porque su forma es “eminentemente transmisible y
esta sancionada por la opinion” (Mauss, 1979:50). Es por ciertos aspectos normativos que
los ritos se distinguen de otras précticas. Considero destacable este punto pues, para Mauss
las practicas tradicionales, es decir, de la vida cotidiana, como los actos juridicos, pueden
llegar a ser confundidos con rituales magicos. Dicha confusion puede originarse debido a
que los actos juridicos tienen una forma ritual y un cierto sentido sacramental, “estan

mezclados con ritos, sin ser ritos ellos mismos” (Mauss, 1979:51).

Las aportaciones de Mauss a los estudios de los ritos tienen lugar en la dicotomia entre
magia y religion. Entre estos dos polos, los ritos destacan por el papel enculturizador y su
eficacia simbdlica como actos tradicionales. De los aportes antes mencionados, considero
de mayor importancia la caracterizacion de los ritos. Aunque no fue explicito al
mencionarlo, Mauss identificé como caracteristicas basicas por las cuales un rito puede ser
posible: el tiempo, el espacio y el lenguaje. Estos elementos sin duda, son indispensables

para el analisis simbdlico de los ritos.

Continuando con los estudios sobre ritos, durante su estancia en las islas Trobriand,
Bronislaw Malinowski abordd los rituales magicos de los nativos como actos racionales.
Desde una perspectiva funcionalista, reflexiond sobre el papel del acto ritual como préctica
indispensable para el buen funcionamiento de la vida cotidiana. Por ejemplo, para él varias
fases de la vida humana como la concepcion, las curaciones, el matrimonio y la muerte son
nacleo de creencias y ritos. Los rituales tienen lugar ahi donde los conocimientos
cientificos, los saberes tradicionales y las habilidades técnicas convergen. En

correspondencia con ideas anteriores, Malinowski comprendié que los rituales pueden



existir en conformidad con otras actividades sociales, a tal punto que las motivaciones de la

practica ritual pueden llegar a desdibujarse:

Como la direccién del trabajo horticola [de los Melanesios de Nueva Guinea] esta
en las manos del brujo, y como el trabajo ritual estdn asociados intimamente, un
observador superficial podria suponer que la conducta mistica y racional se ha
mezclado y que ni los nativos distinguen sus efectos ni éstos resultan discernibles en

un analisis cientifico (Malinowski, 1948:7).

En su obra Magia, Ciencia y Religion (1948) Malinowski indag6 entre la magia y las
creencias religiosas. Para €l las creencias religiosas no son contrarias al pensamiento
racional y de la misma manera la magia o la ciencia de una cultura no debe interferir en los
actos religiosos. Por lo anterior argumentd que “el culto primitivo, asi como el ritual, estan
cercanamente relacionados con preocupaciones practicas y con necesidades mentales, tiene
que haber una conexion intima entre la organizacién social y el credo religioso”
(Malinowski, 1948:4). En concordancia con Marcel Mauss (1979), sostuvo la idea de que

ambos conviven en una dualidad entre decir y hacer.

Malinowski (1948) observo que las celebraciones magicas estan compuestas por marcos
sociales y culturales en los que destacan tres elementos relacionados: el conjuro (ritual
oral), el rito y la condicidn social del ejecutante del ritual. Los conjuros se caracterizan por
ser actos publicos y observables, en su pronunciacion y articulacion gestual reside el poder
de la magia. Los ritos estan divididos en dos tipos de acuerdo a objetivo: los primeros se
definen porque tienen una finalidad magica especifica, sea para controlar la naturaleza u

ocasionar algin cambio en el estado fisico o mental de un individuo. Los segundos se



caracterizan por constituir un fin en si mismos, son actos que ponen en practica las
creencias del grupo. Ademas, estos ritos tienen finalidades sociales de las que cada

individuo puede tener su interpretacion.

El giro estructuralista del ritual: Claude Lévi-Strauss

El padre de la antropologia estructuralista, Claude Lévi-Strauss criticd que etnélogos y
sociélogos han pensado mito y rito como un conjunto. Algunas perspectivas, por ejemplo el
funcionalismo de Malinowski, consideraron la relacion entre mito y rito como una
dualidad. Al mito corresponde el plano de las creencias, mientras que los rituales fungen
como acciones practicas. La clasificacion de mito y rito es importante para el enfoque
estructuralista de Lévi-Strauss. A partir de ella, desarrolla una dialéctica entre las formas de
comunicacion subjetiva y objetiva, donde el mito y el rito constituyen lo que llama
“oposiciones binarias” (Lévi-Strauss, 1995). Las oposiciones binarias son signos que

conviven en una dialéctica y pueden ser entendidos dentro de estructuras significantes.

Algunos ven en cada mito la proyeccion ideoldgica de un rito, [...] otros invierten la
relacion y tratan el rito como una suerte de ilustracion del mito, bajo la forma de
cuadros en accion [...] se postula una correspondencia ordenada entre mito y rito;
[...] sea cual fuere aquel al que se atribuye el papel de original o de reflejo, el mito
y el rito se reproducen el uno al otro, uno en el plano de la accién, el otro en el

plano de las nociones (Lévi-Strauss,1995:253)

Para Lévi-Strauss el ritual consiste en la emision de palabras, gestos y la manipulacién de
objetos, independientes de la interpretacion mitoldgica subyacente de los actores. Los

gestos tienen presencia en la cotidianidad de los individuos, pero su uso en el ritual las



determina como acciones simbolicas y por tanto significativas. Por esta razén el ritual es un

acto del lenguaje:

[El sistema del lenguaje es un] conjunto indefinido de los sistemas de
comunicaciones reales y posibles, esos sistemas simbolicos que se distinguen del
sistema de la lengua y que comprenden los dominios de los mitos, de los rituales,
del parentesco, los cuales por otra parte pueden ser considerados como otros tantos

lenguajes particulares (Lévi-Strauss, 1995:122)

El esquema estructuralista de Lévi-Strauss se apoya en el lenguaje como el medio para
indagar en sistemas comunicativos. El ritual consiste en llevar a la practica el mito, lo
interpreta como parte de una continuidad narrativa. EI orden simbdlico yace entre los mitos
y los ritos, relacionados con las creencias, los objetivos y los valores culturales de una
sociedad y el deseo de conservarlos vigentes. Sin duda esta perspectiva dio un giro a los
enfoques de andlisis de los rituales. A mi modo de ver, el estructuralismo de Lévi-Strauss
cambid las perspectivas antecedentes sobre el papel del ritual. La practica ritual ya no sélo
pertenece a la religion, sino constituye en si, un conjunto de simbolos en estructuras

sociales mas amplias.

El enfoque interpretativo: el ritual como proceso y accion simbélica

El giro interpretativo del ritual lo dio el antropdlogo Clifford Geertz quien critico el
enfoque funcionalista bajo el que hasta entonces se habia teorizado el ritual. Para él, este
enfoque privilegia el papel de los ritos como refuerzos tradicionales de los vinculos
sociales. Geertz (2003) sefiald6 que en el funcionalismo los rituales forman parte de un

sistema estatico y atemporal de equilibrio y homeostasis en vez de cuadros estructurales



historicos. Ademaés sefiald que los ritos consisten en: “resaltar el modo en que la estructura
social de un grupo se ve fortalecida y perpetuada por la simbolizacion ritual o mitica de los
valores sociales subyacentes” (Geertz, 2003:131). En conclusion los rituales explican la

cohesion social, pero no como ha ocurrido a través del tiempo.

Para Geertz la labor del ritual es inseparable de dos conceptos claves: cultura y sociedad.

En relacion argumenta:

Uno de los modos mas utiles [...] de distinguir entre cultura y sistema social es
considerar la primera como un sistema ordenado de significaciones y de simbolos
en cuyos términos tiene lugar la integracion social, y considerar el sistema social

como la estructura de interaccién social misma (Geertz, 2003:133).°

El autor de La interpretacion de las culturas (2003) consider6 el ritual como una préctica
simbdlica inseparable de la cultura. En primer lugar, aludiendo a su enfoque interpretativo
abordo los rituales como complejos de simbolos que los constituyen como representaciones
culturales. A diferencia de Lévi-Strauss, el ritual no es s6lo un cuadro de significacion sino
también es el contexto donde operan los simbolos en la vida publica, religiosa o politica:
“un ritual no es s6lo un esquema de significacion sino que es también una forma de
interaccion social. De manera que, ademas de engendrar ambigiedad cultural, [...] también
genera conflicto social (Geertz, 2003:150). El enfoque de Geertz sostiene que los rituales

son actos de representacion interpretables gracias al uso que hacen de los simbolos. En el

® Geertz planteé las caracteristicas de cultura y estructura social, indispensables para situar el ritual en un
sistema de practicas y simbolos: “Cultura es la urdimbre de significaciones atendiendo a las cuales los seres
humanos interpretan su experiencia y orientan su accion; estructura social es la forma que toma esa accion, la
red existente de relaciones humanas. De manera que cultura y estructura social no son sino diferentes
abstracciones de los mismos fenémenos” (Geertz, 2003:133).



acto ritual convergen las formas simbolicas que conservan los valores, creencias e

idiosincrasia colectiva.

Con otro enfoque interpretativo, el antrop6logo britanico Victor Turner enfatizd en los
aspectos estructurales y simbdlicos de los rituales. Turner, definio el ritual como “una
conducta formal prescrita en ocasiones no dominadas por la rutina tecnoldgica, y
relacionada con la creencia en seres o fuerzas misticas” (Turner, 2005:21). Del mismo
modo precisé sus caracteristicas sefialando que son: “una secuencia estereotipada de
actividades que involucran gestos, palabras y objetos, realizados en un lugar secuestrado, y
disefiado para influir en las entidades o fuerzas sobrenaturales en nombre de las metas e
intereses de los actores” (Turner 1977:183). En esta perspectiva el ritual destaca por el
conjunto de aspectos misticos y creencias que lo arraigan en las tradiciones de una
comunidad. De Turner considero importante rescatar su perspectiva estructural-funcional

sobre los rituales y el énfasis que dedicé a los simbolos en los érdenes de los significados.

El enfoque interpretativo de Turner propone estudiar los rituales como una forma de
metacomunicacion (Turner, 1968). Es decir que los rituales son actos comunicativos que
informan, permitiendo que sus mensajes constituyan sistemas de significados.
Analogamente los rituales cumplen funciones sustanciales en las sociedades; por ejemplo,
explican por medio de representaciones situaciones y acontecimientos especificos de la
vida del grupo o la nacién. Los rituales forman parte de procesos publicos mas amplios
como procesiones religiosas, representaciones de milagros, o espectaculos de masas. Al
estudiar a los Ndembu del noroeste de Zambia, Turner (1957, 2005) distingui6 entre dos
formas rituales: los rituales de crisis vital y los rituales de afliccion. Los rituales de crisis

vital se caracterizan por ser procesos de transicidn de una fase a otra. Algunos ejemplos son



el nacimiento, el matrimonio o la muerte. Los rituales de afliccion son procesos de sanacion

los cuales llevan al individuo del estado de posesion a la cura de un malestar.

Dicho lo anterior, hay un tercer modelo de ritual que impact6 el pensamiento metodoldgico
de Turner: los “ritos de paso” propuestos por Arnold van Gennep (2008).” Los ritos de paso
son un modelo planteado para estudiar los rituales como sistemas de significados. Ademas,
los ritos de paso son fundamentales en las estructuras sociales y su organizacion; gracias a
ellos es posible el cambio de estatus o posicion social dentro de un grupo. Van Gennep
distinguié tres momentos de los ritos de paso: separacion, margen y agregacion. La
tipologia de ritos de paso describen diferentes momentos de la vida sociales de los grupos y

a la vez, consisten en procesos de de transicion:

Los ritos de separacion estan mas desarrollados en las ceremonias de los funerales;
los ritos de agregacion, en las del matrimonio; en cuanto a los ritos de margen,
pueden constituir una seccion importante, por ejemplo en el embarazo, el noviazgo,
la iniciacion [...] el paso de la segunda a la tercera edad, etc. (Van Gennep,

2008:25).
La apertura simbolica del proceso ritual: la liminalidad

Los ritos de paso constituyen un proceso simbolico gracias a un elemento: la liminalidad.
La liminalidad es el estado de transicidn y apertura simboélica que ocurre en los rituales en
el tiempo y el espacio en que se realizan. Turner (1979, 1988) acufid la nocién de

liminalidad como periodos de transicion, entre el pasado y el futuro, por los que atraviesa

" Turner argumenté que el mismo Van Gennep los definié como “ritos que acompafian todo cambio de lugar,
estado, posicion social y edad” (Turner, 1988: 101). De modo que, los ritos de paso son reflejan el punto
intermedio en los procesos rituales de organizacion estructural y simbdlica.



sujeto liminal. A los sujetos liminales “no se les puede situar en las posiciones asignadas
[...] por la costumbre, las convenciones y el ceremonial” (Turner, 1988: 102). El proceso
liminal coloca a los actores rituales una transicion donde los simbolos ritualizados explican
la organizacion social y la cultura. Con base en lo anterior entiendo que los rituales, ademés
de practicas culturales, constituyen procesos de estructura y antiestructura; en donde la
liminalidad funge como un estadio de transicién y comunicacion. Por esta razén adopto
para mis anélisis la categoria de liminalidad presente en los rituales en los que representa el

Grito de Dolores.

Siguiendo la perspectiva de Turner, los ritos de paso —tomados de la teoria de Van Gennep—
a su vez son fases: pre-liminal o de separacion, una fase liminal o de margen y una fase
post-liminal o de agregacién. Turner adopt6é este modelo procesual posiblemente por el

sentido de estructura y antiestructura de los ritos:

La primera fase (fase de separacion), comprende la conducta simbdlica por la que se
expresa la separacion del individuo o grupo, bien sea de un punto anterior fijo en la
estructura social, de un conjunto de condiciones culturales (un “estado”), o de
ambos; durante el periodo “liminal” [0 de margen] intermedio, las caracteristicas del
sujeto ritual (el “pasajero”) son ambiguas, ya que atraviesa un entorno cultural que
tiene pocos, o ninguno, de los atributos del estado pasado o venidero, y en la tercera
fase (reagregacion o reincorporacion) se consuma el paso. El sujeto ritual, ya sea
individual o colectivo, se halla de nuevo en un estado relativamente estable [...]
tiene derechos y obligaciones vis a vis otros de un tipo claramente definido y
“estructural”; de €l se espera que se comporte de acuerdo con ciertas normas

dictadas por la costumbre y ciertos principios éticos vinculantes (Turner,1988: 102).



Durante el proceso ritual, se desarrollan tres estados liminales estructurales los cuales en
gran parte consisten en una exposicion de simbolos. Turner los propone en La selva de los

simbolos: aspectos del ritual Ndembu (2005) y a continuacion los abrevio:

1. La comunicacion de los aspectos sagrados (sacra): es la comunicacion de los
simbolos en un contexto ritual. Los simbolos son exhibidos por los sujetos
liminales por medio de articulos sagrados o reliquias (por ejemplo, una bandera
0 una campana antiguas como sucede en el Grito de Dolores). La presentacion
de los aspectos sagrados representa la continuidad simbdlica de la comunidad.

2. El aumento o exageracion simbolica de los articulos sagrados: Los rituales
suelen acompanarse de articulos sagrados seleccionados por valor simbélico.
Tales objetos se adaptan para que los sujetos espectadores del ritual reflexionen
sobre los valores y los acontecimientos histéricos basicos en su sociedad.

3. La simplificacion de las relaciones en la estructura social: desaparecen las
distinciones socio-estructurales y jerarquicas. Los sujetos, el tiempo y el espacio
del ritual son expropiados de las caracteristicas que establecen jerarquias
estructurales. En este momento el ritual entra en un estadio de antiestructura y

ocurre el fenomeno que Turner llamdé “communitas”.

La antiestructura del proceso ritual: la communitas

Turner (1988, 1974) entendio los rituales como procesos estructurales y antiestructurales.
Durante el periodo liminal el ritual se desarrolla en términos estructurales. La communitas
es un fendmeno colectivo que se desarrolla en el marco del ritual. Consiste en una

oposicion a la estructura que surge de la liminalidad representando un momento en que las



relaciones estructurales se rompen. En cierto modo, la communitas representa el espiritu de
solidaridad y comunidad entre los participantes y espectadores del ritual que comparten
relaciones, creencias, valores o una idiosincrasia en comun. De ahi que posiblemente,
diferencié entre la palabra “comunidad” de su voz latina “communitas” acufiando esta
ultima como una modalidad de regularizacion y homogenizacion de las relaciones sociales.
Un ejemplo de communitas es cuando, los militantes de un partido politico expresan
valores y creencias compartidos al final de un ritual politico —como la pronunciacion de un
discurso de camparia— solidarizandose con su candidato. Dado que la communitas puede

surgir en diferentes contextos, Turner (1988: 138-139) apuntd tres tipos de communitas:

1. Communitas existencial o espontanea: es un momento de solidaridad que esta
libre de toda condicion estructural. En la communitas existencial se desarrolla
un vinculo homogéneo fundamental, donde se expresan sentimientos como la
empatia que en muchas ocasiones la estructura no hace del todo visibles. Desde
este punto de vista, la communitas espontanea es un medio de trasmision del
carisma o aptitudes de los antepasados que en la efervescencia colectiva facilita
las relaciones entre los individuos.

2. Communitas normativa: este tipo de communitas se encuentra mas cercano a la
estructura. La communitas normativa se estructura a través del tiempo. Surge de
la necesidad de controlar a los miembros de un grupo a través de la rutina y la
repeticion que demarcan el sentido emocional del ritual. Por ejemplo, en los
movimientos religiosos este tipo de communitas es visible en el carisma de los
lideres y la rutina de sus actos y discursos que, consecuentemente obtienen

seguidores gque se adecuan a esas normas.



3. Communitas ideoldgica: esta estrechamente relacionada con a la experiencia de
libertad de la communitas existencial. Este tipo de communitas se ocurre cuando
hay comunion y solidaridad entre los individuos. Dentro de homogeneidad de
los vinculos sociales, se comparten ideologias, valores y creencias por los cuales

los individuos estan juntos.

Los tres tipos de communitas proporcionan un esquema sobre las condiciones de
solidaridad social entre los individuos. Ideoldgica, normativa o espontanea, la communitas
desdibuja las relaciones estructurales estableciendo el ritual como un momento de lo que

Durkheim llamo efervescencia colectiva, como sucede en el Grito de Dolores.

Los simbolos rituales y sus caracteristicas

La perspectiva simbdlica procesal de los rituales propuesta por Turner que aqui adopto,
sugiere abordar los rituales como depositos de simbolos significativos. En el contexto ritual
los simbolos actian como constructores culturales particulares cuyos valores y sentidos
transcienden mas alld de la accion simbdlica ritual. Como lo propuso Turner (2005),
entiendo por simbolo “la mas pequefia unidad del ritual que todavia conserva las
propiedades especificas de la conducta ritual; es la unidad ultima de estructura especifica en

un contexto ritual” (Turner, 2005:21).

Segun Turner los simbolos rituales se clasifican en dos tipos: los simbolos instrumentales y
los simbolos dominantes. Los simbolos instrumentales son los medios para la consecucion
de los fines y propdsitos explicitos de un ritual. Mientras que, los simbolos dominantes son
“valores que son considerados fines en si mismos, es decir, valores axiomaticos” (Turner,

2005: 22). Los simbolos rituales poseen un alto grado de coherencia con la accion ritual que



les permite ser un foco de interaccion: “los grupos se movilizan en torno a ellos, celebran
sus cultos ante ellos, realizan otras actividades simbdlicas cerca de ellos y, con frecuencia,
[...] les anaden otros objetos simbolicos” (Turner, 2005: 25). Los simbolos dominantes se
identifican en el campo de la accion ritual gracias a tres propiedades empiricas sefialadas

por Turner (1968, 2005):

1. Condensacién: cuando un simbolo dominante Gnico representa muchas cosas y
acciones. Suele suceder que un simbolo como una bandera u otro objeto
signifiquen varias cosas: el labaro patrio, la independencia de un pais, etc.

2. Unificacién de significata (significados) o sentidos dispares: cuando los
significados bajo el simbolo estan interconectados por virtud de sus cualidades
analogas o porque estan asociadas por hechos o en el pensamiento.

3. Polarizacién del significados: los simbolos dominantes poseen dos polos de
significados distintos: un polo ideoldgico y otro normativo. El polo ideoldgico
son los componentes de los 6rdenes y principios sociales y morales que guian a
los colectivos. El polo normativo se refiere a los fendmenos y procesos naturales

y fisiolégicos que provocan sentimientos.

Por otra parte, cabe destacar que los simbolos en la accién ritual estan vinculados al
recuerdo. Turner sostiene que un simbolo “es una cosa de la que, por general consenso, se
piensa que tipifica naturalmente, o representa, o recuerda algo, ya sea por la posesion de
cualidades andlogas, ya por asociacion de hecho o pensamiento” (Turner, 2005:21). Por lo
anterior, considero los simbolos como las unidades observables dentro del sistema ritual, y
mas alla de interpretar los significados, analizo el empleo de los simbolos en los rituales y

en el uso de la memoria colectiva del Grito de Dolores.



Teorias de la memoria

El campo cientifico la memoria ha sido objeto de estudio en las ciencias naturales y en las
ciencias sociales y Humanidades. Con base a esta division disciplinar, abordo las teorias de
la memoria en dos campos: el estudio una memoria biolégica neuronal y el estudio de una
memoria social. Primero expongo las aportaciones realizadas en las ciencias naturales con
el fin de mostrar el cambio conceptual en el que surgen las teorias sociales como
contraposicion a las perspectivas individualistas. Los estudios de la memoria van desde las
consideraciones filosoficas que vinculan la memoria al alma hasta perspectivas
psicoanaliticas y socioculturales. Aunque en estricto sentido solo el individuo tiene la
facultad de recordar, actualmente no se puede disociar el caracter social de la memoria

vinculada a fenémenos como la conciencia o el lenguaje.

Enfoque bioldgico de la memoria

En las ciencias naturales, la biologia ha sido la disciplina que ha desarrollado gran parte de
las investigaciones sobre la memoria. Autores como Humberto Maturana (1970) y Eric
Kandel (2007) destacan por sus investigaciones respecto a los factores neuronales y
funcionales de la memoria. En el campo de los estudios bioldgicos de la memoria, existen
diversos puntos de vista respecto al abordaje de la memoria. Las posturas van desde la
vinculacion de las estructuras cerebrales y su relacion con los procesos mentales, hasta la

asociacion del aprendizaje y la memoria como proceso.

En la biologia, la memoria es estudiada como dependiente de factores mentales: “recuerdos
transitorios que atribuimos a procesos mentales, y de estructuras cerebrales cuya forma

actual es el resultado de miles de millones afios de evolucion” (Cerijido, 2006:15). Es decir,



gue esta postura concibe la memoria como un conjunto de procesos de configuracion a
través del tiempo. En el mismo sentido, Humberto Maturana (1970 entiende la memoria
como un proceso evolutivo de aprendizaje, gracias al cual los organismos han desarrollado
la capacidad de “almacenar” comportamientos en el cerebro. Maturana define la memoria
como: “la memoria [es] como una representacion del almacenamiento de informacion del

medio ambiente para ser utilizado en diferentes ocasiones” (Maturana, 1970: 17).

Por otra parte, Eric Kandel (2007) propone un enfoque Ilamado “biologia de la memoria”.
Este enfoque se centra en los mecanismos moleculares del cerebro que permiten almacenar
recuerdos y que el ser humano tenga memoria. Kandel (2007:28) define la memoria como:
[la] “capacidad de adquirir y almacenar informacion sumamente diversa, desde las
nimiedades de la vida cotidiana hasta las complejas abstracciones de la geografia y del
algebra”. Por otra parte, pienso que la perspectiva de Kandel es bastante significativa pues,
considera que la memoria —dada su funcién de almacén de informaciones— tiene relacién
con la cultura. Al respecto argumenta que la memoria: “es esencial para la identidad y la
transmision de la cultura, la evolucién y la continuidad de las sociedades” (Kandel,
2007:28). Las aportaciones que se han hecho en el campo de la biologia son importantes
para comprender la memoria como un mecanismo natural y adaptativo en la evolucion. Sin

embargo, no indagan en las diferentes modalidades de la memoria y su funcion cerebral.

La memoria desde la neurociencia cognitiva

En la neurociencia cognitiva, la memoria es abordada en tanto como mecanismo neuronal
como un fenémeno relacionado con los mecanismos cognitivos perceptivos. Si bien la

psicologia cognitiva estudia diferentes facetas de la memoria humana (como la memoria



episédica y semantica), es de reconocerse que cada una de estas aportaciones se
corresponde a nivel anatomico-funcional (Koenig, 2003). En la neurociencia, el cerebro es
el lugar donde se almacena la informacion funcional para la memoria, y como explica
Oliver Koenig: “toda actividad de reconocimiento ¢ identificacion referida a un objeto

percibido, requiere la activacion de representaciones en memoria” (Koenig, 2003:286).

De acuerdo con esta perspectiva, la memoria guarda estrechas relaciones con la percepcion
y los subsistemas cognitivos. Koenig argumenta: “las representaciones perceptivas o de
representaciones semanticas forman parte también de los subsistemas funcionales
mnémicos y se anaden a otros especificos” (Koenig, 2003: 286). Para esta perspectiva la
memoria forma parte de un amplio sistema de mecanismos cognitivos, de los cuales me
parece destacable el lugar que dan a la funcién semantica de las representaciones que se

almacenan en el cerebro.

La memoria en la psicologia cognitiva

En la psicologia cognitiva, el estudio de la memoria se remite a dos clases de memoria: la
memoria filogenética y la memoria ontogenética. Segun Endel Tulving (1995), la memoria
filogenética es la secuencia evolutiva de la informacion almacenada y transmitida de
generacion en generacion propia de cada especie. Por otra parte, la memoria ontogenética

constituye la informacion que almacena el individuo en su experiencia (Tulving, 1995).

En los afios setenta el estudio de la memoria se subdividio en sistemas de memoria: la
memoria a corto plazo y la memoria a largo plazo. La memoria a corto plazo se remite a
mantener un numero limitado de informacion dentro de un periodo corto de tiempo.

Posteriormente, en el campo de la psicologia se introdujo la nocion de “memoria de



trabajo” que se refiere a: “[una memoria] transitoria que interviene en la realizacion de
actividades cognitivas, cuyo papel esta ligado a la dimension temporal de esas actividades y

a la necesidad de relacionar la informacion” (Gaonac”h, 2003: 284).

En las investigaciones sobre la memoria a largo plazo han existido un gran nimero de
contribuciones y varias distinciones. La primera es la concepcion clésica de Endel Tulving
(1972) que distingue entre memoria episodica y memoria seméantica. La memoria episodica
se refiere a los conocimientos vinculados al contexto. Por ejemplo emociones o lugares
especificos y sucesos pertenecientes a la experiencia vivida. La memoria semantica
contiene los conocimientos generales del mundo, los significados y las elaboraciones

conceptuales vinculadas a la experiencia (Tulving, 1972).

Otras investigaciones psicologicas han tratado de demostrar hasta qué punto la
recuperacion de un recuerdo es intencional. A partir de esto se destacan dos tipos de
memoria a largo plazo: la memoria explicita y la memoria implicita. En la memoria
explicita se caracteriza por el uso voluntario de la informacidn, es decir, se puede traer con
intension un cierto recuerdo “almacenado” en la memoria (Ballesteros, 1999). Respecto a la
memoria implicita, “supone la recuperacion no intencional del material previamente

presentado [o recordado]” (Ballesteros, 1999:832).

El tema de la memoria también fue tratado por el psicoanalista Sigmund Freud abordandola
desde el punto de vista neuropsicolégico. El tipo de memoria que investiga Freud es una
memoria filogenética: “avanza en la temporalidad diacronica, procurando explicar las
transferencias que se dan entre generaciones y que se retrotraen a la historia primordial de

la humanidad” (Assman, 2008:22).



Freud asocia la memoria a la parte neuronal del individuo y la concibe como propiedad del
sistema nervioso. Su teoria consiste en describir la memoria como el producto de multiples
conexiones de neuronas que al entrar en estado de excitacion facilita la evocacion de

recuerdos. Como describe Freud (1895:344):

Para dar razon de los caracteres mas generales de la memoria, el argumento es éste:
son alteradas duraderamente por el decurso excitatorio [...] sus barreras contacto
caen en un estado de alteracion permanente. Y como la experiencia psicoldgica
muestra que existe un aprender-sobre con base en la memoria, [...] Designaremos
este estado de las barreras-contacto como grado de facilitacion. Entonces uno puede
decir: La memoria esta constituida por las facilitaciones existentes entre las

neuronas.

Por otra parte, Freud vincula la capacidad de recordar al trauma. Para é€l, la excitacion
neuronal es un modo de activar y traer recuerdos. Los modos de excitacion pueden ser por
la experiencia de satisfaccion o dolor las cuales el individuo retrotrae en un recuerdo bueno
0 desagradable. Un ejemplo de lo anterior son los traumas que nacen a partir de un
accidente fisico que haya causado un fuerte dolor fisico y que el individuo recuerde como
una experiencia tragica y dolorosa de su cuerpo. En este sentido para Freud la memoria esta

inscrita al cuerpo.

Las aportaciones realizadas en las ciencias naturales ayudan a clarificar el funcionamiento
bioldgico de la memoria y sus mecanismos de operacion y conservacion individual.
Aunque son diversas posturas, es notable la importancia que se da al recuerdo como factor

de identidad en la vida cotidiana. Mas alla del horizonte individual y bioldgico de la



memoria, a continuacion presento las aportaciones realizadas en algunas disciplinas de las

ciencias sociales que abordan la dimensién social de la memoria.

Referencias filosoficas sobre la memoria

En la filosofia, el interés por la funcionalidad del recuerdo y la memoria tiene sus origenes
en el pensamiento de Platén, en el Fedro (1992). Cuestionandose por las propiedades del
alma, Platon concibio el recuerdo como el acto fundamental de la memoria. Es decir,
recordar es la accion, de la funcién que es la memoria. Platon distingue de la memoria —la
facultad de recordar— de la reminiscencia (anamnesis) o el recuerdo —lo que ha quedado de

la experiencia— que se conserva en el alma y ve en lo sensible lo inteligible.

Aristételes fue otro de los filésofos precursores en el estudio de la memoria. En el tratado
De la memoria y la reminiscencia (1973), Aristoteles concibe la memoria como una
facultad por la que se puede conservar el pasado por medio de reminiscencias. Para
Aristoteles (1973), las reminiscencias son una suerte de “partes” de recuerdos, que tienen el
don de volver a llamar y repetir el pasado. Posteriormente, en el siglo XIII, Thomas de
Aquino comentd el tratado de Aristdteles en su Summa Theologiae y formulé cuatro reglas
mnemonicas. Dichas reglas las resume el historiador francés Jacques Le Goff (1991:161)

en los siguientes puntos:

1. Sucede encontrar adecuados simulacros de las cosas que deseamos recordar, y es
necesario, segun este método, inventar simulacros e imagenes para que intenciones
simples y espirituales salgan facilmente del alma, a menos que no estén, por asi

decir, encadenadas a algun simbolo corpéreo, porque el conocimiento humano es



mas fuerte en relacion con los sesibilia; por esto el poder mnemonico esta dispuesto
en la parte sensitiva del alma. La memoria esta ligada al cuerpo.

2. Sucede también disponer en un orden calculado las cosas que se desean recordad, de
modo que al recordar un punto, se facilite el pasaje al punto sucesivo. La memoria
esta ligada al cuerpo.

3. Sucede adherirse con vivo interés a las cosas que se desean recordar. La memoria
esta ligada de la atencion a la intencion.

4. Sucede meditar con frecuencia lo que se desea recordar. He aqui por qué Aristdteles
dice que la “meditacion preserva la memoria” puesto que “el habito es como la

naturaleza.

A principios del siglo XX el fendmeno de la memoria tomd interés dentro de las ciencias
sociales. Las investigaciones sobre la memoria se alejaron poco a poco del método
positivista predominante en la época. Las aportaciones del filosofo Henri Bergson
cambiaron la concepcion de la memoria hasta entonces asociada mas a cuestiones organico-

bioldgicas que a cuestiones cognitivas y sociales.

En materia y memoria (1959) Henri Bergson abordé el estudio de la memoria individual
estableciendo una discusion entre lo objetivo y lo subjetivo. Para Bergson el recuerdo:
“representa precisamente el punto de interseccion entre el espiritu y el cuerpo” (Bergson,
1959: 212). Por lo anterior, Bergson desarroll6 su teoria con base en una oposicién entre
memoria-habito corporal. La oposicion consiste en que la materia —el cuerpo— toma la

direccién de las acciones, mientras que la memoria evoca el recuerdo como un medio de



adaptacion.® Bergson consideré que la memoria pura estd relacionada a la nocién de
duracién.” Por otra parte, Bergson argumenté que la memoria-habito se relaciona al espacio
y tiempo siendo ésta parte de la memoria la que esta en contacto con el presente. A través
de la memoria pura, la memoria toma los recuerdos para hacerlos operativos de manera
motriz. Es decir, esta memoria se constituye de conocimientos aprehendidos

mecanicamente y prologa el recuerdo por medio de repeticiones.

La memoria mnemotécnica de Bergson destaca por ser invisible en la vida cotidiana. En su
perspectiva el recuerdo es una constante que desaparece y se reinventa. Segin Bergson
(1959: 272): “todo debe pasar como si una memoria independiente reuniese imagenes a
lo largo del tiempo”. Ademas, es notorio que en sus argumentos sobre la memoria, la
nocion de memoria como un “almacén” ain persiste. Por otra parte, la memoria pura se
distingue por ser “una operacion inconsciente, en tanto que ésta no depende de un acto
aislado de la voluntad: la evocacion” (Gonzélez, 2007:31). Para Bergson, en la memoria
pura o del espiritu los recuerdos no se ubican en un lugar fisico; sino que esta sujeto a la

capacidad de actualizacion.

En la teoria de la memoria de Bergson existen dos aspectos que importan considerar: el
primero es la dimensién social de la memoria pura individual y la memoria habito
individual y la segunda es la dimension dinamizadora de la memoria-habito frente a la
memoria pura, es decir, la capacidad de hacer Gtiles un conjunto de recuerdos en el presente

(Huici, 1998).

®De acuerdo con Adriana Gonzélez (2007) la memoria-habito implica un proceso de memorizacion. La
memoria es la prolongacion de lo que se debe aprender por repeticion con el fin de crear un mecanismo
mnemotécnico o un habito corporal. La memoria pura corresponde al espiritu, como la experiencia irrepetible
a diferencia de los habitos que se ejecutan por repeticion corporal.

% Para sefialar el caracter tnico e irrepetible de los recuerdos como imégenes, Bergson desarrolla la nocién de
duracion la cual se refiere a “una experiencia subjetiva de la conciencia” (Gonzalez, 2007:9)



La sociologia de la memoria de Maurice Halbwachs

El francés Maurice Halbwachs marcé un cambio en las investigaciones sobre la memoria.
Hasta entonces, los enfoques bioldgicos y psicoldgicos solo examinaban la naturaleza
individual de la memoria tratdndola como un objeto aislado. A diferencia de anteriores
investigaciones, Halbwachs no abordd la memoria por sus funciones motrices y psiquicas,
sino que comprobod que hasta el acto mas individual del hombre —como la memoria— es de
caracter social. Halbwachs parte de que la experiencia es algo Unico e irrepetible y que el

recuerdo constituye una representacion funcional en las colectividades:

Desde el momento en que [...] que un recuerdo se ha reproducido varias veces, no
corresponde ya mas a la serie cronoldgica de acontecimientos que no tienen lugar
sino una vez [...] se superponen una o varias representaciones, pero €stas no
corresponden ya a un acontecimiento que no se ha visto sino una vez

(Halbwachs20044a:18).

Halbwachs planted que no existe una “memoria pura” como lo afirmé Bergson, sino una
memoria individual. Definié la memoria individual como “un punto de vista sobre la
memoria colectiva” (Halbwachs, 2004b:33) y argumentd que existe una memoria colectiva,

es decir que los recuerdos poseen un caracter social:

Cuando [los recuerdos] reflejan los acontecimientos de nuestra vida, no nos ponen
solamente en relacion con nuestro pasado, sino que nos relacionan con una época,
nos reubican en un estado de la sociedad en donde existen, alrededor de nosotros,
muchos otros vestigios de aquellos que descubrimos nosotros mismos (Halbwachs,

20044:35).



La teoria de Halbwachs rechaza la resurreccion de los recuerdos de manera estable y
natural. En la memoria colectiva los recuerdos son reconstruidos y actualizados en el

presente con la utilidad de lo que se desea recordar.

Para construir su teoria Halbwachs abordo las relaciones entre historia y memoria colectiva.
Halbwachs (2004b:80) concibe la historia como: “la recopilacion de los hechos que han
ocupado la mayor parte de la memoria de los hombres”. Argumenta que existe una
oposicion entre memoria colectiva e historia la cual confunde ambos términos y
generalmente desemboca en la expresion de “memoria histérica”. En la teoria de la
memoria colectiva de Halbwachs, la memoria histérica es “una memoria prestada,
aprendida, escrita, pragmatica, larga y unificada y la memoria colectiva [...] seria una

memoria producida, vivida, oral, normativa, corta y plural” (Candau, 2002:57)

Halbwachs propuso que en contraposicion de la memoria “la historia comienza en el punto
donde termina la tradiciéon, momento en que se apaga o se descompone la memoria social”
(Halbwachs, 2004b:80). Es decir, que cuando un acontecimiento recordado ya no se
sustenta colectivamente, se dispersa en las mentes individuales y los recuerdos se
conservan por distintos medios: “el unico medio de salvarlos es fijarlos por escrito en una
narracion continuada ya que, mientras que las palabras y los pensamientos mueren, los

escritos permanecen” (Halbwachs, 2004b:80).

En Los marcos sociales de la memoria (2004a) Halbwachs establece las caracteristicas de
la memoria colectiva delimitando “marcos sociales” que comparten los individuos. Por
definicion, Halbwachs (2004a:10) concibe los marcos sociales como “instrumentos que la

memoria colectiva utiliza para reconstruir una imagen del pasado acorde con cada época y



en sintonia con los pensamientos dominantes de la sociedad”. Los marcos de la memoria

permiten analizar de cualquier recuerdo a partir de su base social.

A través de su obra Halbwachs (2004a:37-104) establecié el espacio, el tiempo y el
lenguaje como los marcos generales de la memoria. Dentro de estos marcos generales, el
recuerdo “s6lo emerge en relacion con personas y lugares, fechas, grupos y palabras”
(Halbwachs, 2004a:37). Cabe aclarar que: “los marcos sociales generales y especificos [de
Halbwachs] son constructos sociales, no son imégenes ni conceptos, Sino nociones,
combinaciones de iméagenes, ideas 0 conceptos, representaciones en las que interviene una

parte sensible y otra abstracta” (Del rey Morato, 2005:241).

Para Halbwachs la memoria es continuidad en el presente, y no se opone al pasado,

estableciendo que la memoria colectiva es:

Una corriente de pensamiento continuo, de una continuidad que no tiene nada de
artificial, ya que del pasado sélo retiene lo que aun queda vivo de él o es capaz de
vivir en la conciencia del grupo que la mantiene [...]en el desarrollo de la memoria
colectiva, no hay lineas de separacion claramente trazadas, como en la historia, sino

simplemente limites irregulares e inciertos (Halbwachs, 2004b: 83-84).

Halbwachs no llegd a definir concretamente la memoria colectiva por su pronta muerte en
un campo de concentracion nazi. En su teoria establecié algunas particularidades para
continuar el estudio de la memoria colectiva que han sido guias para estudios posteriores de
la memoria colectiva. Marie Claire Lavabre (1998:8) resume los siguientes puntos, mismos

que adopto para esta investigacion:



- El pasado no se conserva; se reconstruye a partir del presente.

- La memoria del pasado s6lo es posible por obra de los marcos sociales de
referencia con que cuentan los individuos. Como el individuo aislado es una
ficcion, la memoria individual sélo tiene realidad en cuanto participa de la
memoria colectiva.

- Ademaés, existe una funcion social de la memoria. El pasado, mitificado, sélo es

convocado para justificar representaciones sociales presentes.
El enfoque antropoldgico de la memoria

En la antropologia también han generado aportes a la teoria de la memoria. Desde el
enfoque antropoldgico la memoria se aborda desde su relacion con la cultura y las formas
de expresion de los recuerdos. Joél Candau (2002) plantea que el surgimiento de una
antropologia de la memoria parte del culto a la memoria en las sociedades. Candau
considera que el culto a la memoria se expresa en diversas maneras, por ejemplo: “frenesi
por el patrimonio, conmemoraciones, entusiasmo por las genealogias, retrospeccion
generalizada, busquedas maltiples de los origenes o de las ‘raices’, éxitos editoriales de las
biografias y de los relatos de vida, reminiscencia 0 invencion de muchas tradiciones”

(Candau, 2002:6).

El objeto de estudio de la antropologia de la memoria son “las distintas formas [culturales]
que pueden tomar las representaciones individuales y colectivas del pasado” (Candau,
2002:7).*° Es decir, la antropologia de la memoria se basa en expresiones como rituales,

formas institucionalizadas de la memoria y otras representaciones. Candau fundamenta su

19 Me parece destacable que los enfoques cognitivos y la antropologia de la memoria convergen al considerar
a las representaciones —neuronal-mentales, o como formas culturales— como el medio de analisis de memoria.
De este modo, la nocion de representacion es un punto de encuentro entre las ciencias naturales y sociales.



enfoque de la memoria en la historia. Discierne entre historia y memoria y plantea que la
antropologia aplicada de la memoria no debe confundirse con una exploracion del pasado
(Candau, 2002). Retoma la separacion entre historia y memoria propuesta por Halbwachs y

argumenta que:

La memoria no es la historia. Ambas son representaciones del pasado, pero la
segunda tiene como objetivo la exactitud de la representacion en tanto que lo Unico
que pretende la primera es ser verosimil [...]si la historia apunta aclarar lo mejor
posible el pasado, la memoria busca, mas bien, instaurarlo, instauracion inmanente
al acto de memorizacién. La historia busca revelar las formas del pasado, la

memoria las modela, un poco como lo hace la tradicion (Candau, 2002:56).

Una de las tareas que abarca la antropologia de la memoria es hacer visibles las maneras
politicas, sociales o culturales en que se controla la memoria. Para realizar esa labor, la
antropologia de la memoria se apoya en enfoques como los de historiadores, etn6logos o
folcloristas. La antropologia de la memoria utiliza inventarios de datos etnogréaficos,
trabajos de historia oral con los que se profundiza en la historia de las tradiciones o las

costumbres de comunidades.

La antropologia estudia la memoria con base en su dindmica patrimonial y las relaciones
gue mantiene la sociedad con su pasado. Candau (2002, 87) propone una serie de espacios

en donde es posible indagar las formas en que se conserva la memoria:

1. Los monumentos: son objetos patrimoniales con gran poder para evocar la
memoria. Son difusores de hechos histéricos y se relacionan ampliamente con la

politica de la memoria exaltando lo que es digno de recordarse.



2. Las casas de la memoria: son los museos y otras edificaciones con sentido
conmemorativo. Por ejemplo, algunos edificios que sobrevivieron la Segunda
Guerra mundial, que hoy son museos de la memoria.

3. Relatos o memorias de vida: son las memorias autobiograficas de los individuos
que acercan de manera contemporanea, al pasado lejano. De acuerdo con
Candau, la antropologia toma la biografia como “una narracion de la unidad de
una vida” (Candau, 2002:102).

4. Lugares de la memoria: Candau adopta la propuesta de los lieux de mémoire de
Pierre Nora (1984). La nocion de lugar de memoria refiere a “unidad
significativa, de orden material o ideal, a la que la voluntad de los hombres o el
trabajo del tiempo convirtieron en un elemento simbdlico de una determinada
comunidad” (Candau, 2002:112). Los lugares de memoria son puntos de
referencia tangibles, espacios cuya funcion es evocar el recuerdo.

5. Tradiciones, costumbres y ritos: son formas de conservacién de la memoria
adecuadas para el registro etnogréfico. En estas formas culturales la memoria se
expresa a través de representaciones y repeticiones que “mantienen’” un cierto

recuerdo de determinado suceso.

Por lo anterior, considero que las aportaciones de la antropologia a las teorias de la
memoria que son significativas en cuanto a su metodologia. La antropologia examina los
espacios en se estimula la conservacion y uso de la memoria. Aunque Halbwachs ya habia
reflexionado al respecto, no lo hizo sobre los factores culturales de la memoria. Me parece
importante que el enfoque de la antropologia indique algunas herramientas y lugares para

analizar las expresiones culturales concretas de la memoria y sus vinculos sociales.



La memoria como objeto de estudio de la historia

Bernard Lewis, en su libro La Historia recordada, rescatada, inventada (1973) contribuye
al estudio de la memoria colectiva. Lewis trabaja los aspectos ideolégicos y politicos del
uso de la historia. En su perspectiva, Lewis marca dos puntos esenciales: el primero se
refiere al caracter conmemorativo, en fiestas civicas o ceremonias de hechos y personajes
de la historia; la ultima corresponde al uso de la historia y su relacion con la memoria
colectiva, subdividiéndola en la historia recordada, la historia rescatada y la historia

inventada.

Lewis investigo el sentido conmemorativo y las festividades civicas en Medio Oriente bajo
la premisa de que las festividades no deben pensarse fuera los contextos pasados. Su tesis
consiste en que las festividades civicas estan ligadas a un precedente. Para Lewis que lo que
hoy en dia es una celebracién nacional, en épocas anteriores consistia en otro tipo de
practicas como dias de ayuno o ligadas a un caracter religioso. Lewis define y subdivide la
historia, segun las fuentes consultadas, sus implicaciones con la memoria colectiva y la
ideologia. Clasifica la historia en tres tipos: la historia recordada, la historia rescatada y la

historia inventada.

Sobre la historia recordada Lewis propone: “la memoria colectiva de una comunidad o de
una nacion. Aquello que sus gobernantes y dirigentes, sus poetas y sus sabios han
considerado mas digno de recuerdo tratese bien de un simbolo o una realidad” (Lewis,

1973:21).

La historia rescatada, segiin Lewis “se ocupa de acontecimientos, personas e ideas que han

caido en el olvido [y que] al cabo de un lapso [...] fue rescatada por la erudicion



académica” (Lewis, 1973:22). Este tipo de historia corresponde mas al trabajo
historiografico y a las interpretaciones que los historiadores han realizado sobre los

acontecimientos. Esta categoria tiene mas relacion con la “memoria historica”.

Lewis distingue un tercer tipo de historia: la historia inventada. Este tipo de historia aparece
como consecuencia de las anteriores. Es inventada en el sentido de que las reminiscencias
del hecho histdrico han sido reconstruidas y reinterpretadas a lo largo del tiempo (Lewis,
1973). Su interpretacion no podria darse sin que antes se rescatara lo que se quiere dar

recordar o imaginar.

Lewis argumenta que “el nacimiento y la muerte de grandes héroes y de grandes sabios,
Cuya cuna no es extrafio que se disputen numerosos pueblos, es también motivo de
celebracion, ya sea publica o privada, local o nacional” (Lewis, 1973:11). Por lo anterior,
Lewis argumenta que el uso de ciertos episodios de la historia tiene una poderosa

motivacion ideoldgica:

[Los usos de la historia] representan un nuevo enfoque en el conocimiento propio y
un nuevo esfuerzo por definir la propia identidad y aspiraciones; de ahi la necesidad
de trascender y superar el pasado heredado, tradicional y familiar que presenta una
imagen distorsionada de la realidad propia de cada pueblo y que tanto dirigentes

como gobernantes habian esforzado en remplazar (Lewis, 1973:20).

Los usos de la memoria también han sido abordados por el filésofo, linguista e historiador
Tzvetan Todorov. En su ensayo Los abusos de la memoria (2000) Todorov plantea que la
memoria no se opone al olvido. Sino que mas bien, durante el siglo XX, la memoria se ha

caracterizado por dos elementos: la supresion (el olvido de determinados hechos) y la



conservacion de la memoria. En el mismo sentido la dindmica de la memoria constituye
también una seleccidn pues “algunos rasgos del suceso seran conservados, otros inmediata

0 progresivamente marginados, y luego olvidados” (Todorov, 2000:16).

El modelo de Todorov sobre la memoria consiste en la interaccion entre la supresion y la
conservacion de recuerdos que seleccionan los individuos. Aun asi el vinculo entre la
memoria y el olvido y lo que se selecciona de ellos no dice el uso que los individuos y
grupos hacen de ella. Al respecto Todorov (2000, 2002) propone que los investigadores
sobre la memoria deben alzarla voz cuando la seleccion de la memoria es controlada. Para
esta tarea sugiere que se debe hacer una distincion entre la recuperacion del pasado y su
utilizacion subsiguiente: “la exigencia de recuperar el pasado, de recordarlo, no nos dice
todavia cual sera el uso que se hard de él; cada uno de ambos actos tiene sus propias

caracteristicas y paradojas” (Todorov, 2000: 17)

Segun Todorov, el control de la memoria ocurre a partir del uso de dos clases huellas del
pasado: “unas, denominadas ‘mnésicas’, en el espiritu de los seres humanos; otras en el
mundo, en forma de hechos materiales: un rastro, un vestigio, una carta, un decreto”
(Todorov, 2002:146). Revivir el pasado en el presente, apunta Todorov, pasa por tres
estadios del control de la memoria. “Puesto que la memoria es seleccion, fue necesario
encontrar criterios para elegir entre todas las informaciones recibidas; y esos criterios,
fueran o no consientes, serviran también [...] para orientar la utilizacion que haremos del

pasado” (Todorov, 2002:155):



1. Establecimiento de los hechos: antes de recordar o establecer los medios por los
que se recuerda un acontecimiento, deben hacerse preguntas que lleven al origen
de la cuestion.

2. Construccion de sentido: Todorov (2002:149) argumenta que ‘el
establecimiento de los hechos puede ser definitivo, mientras que su significado
es construido por el sujeto del discurso”. Construir el sentido tiene como
objetivo interpretar y comprender el pasado, no como una verdad politicamente
adecuada, sino con una comprensién que permita captar el sentido de lo
acontecido.

3. Puesta en servicio: Después de haber sido reconocido e interpretado, el pasado
se utiliza. La fase de puesta en servicio representa la instrumentalizacion y uso
del pasado que los individuos —con sus propios objetivos— llevan a cabo en el

presente.

A través de estas tres fases de trabajo historico se plantea el proceso de como se utiliza el
pasado. Una vez seleccionada la informacion, el individuo busca ejemplos en el pasado
para legitimarlo. Generalmente las formas de legitimacion revelan discursos sobre los
hechos historicos o justificaciones sobre las razones conmemorativas de determinados

acontecimientos.

Los enfoques presentados tratan el tema de la memoria desde lo bioldgico, pasando por lo
cognitivo, hasta las determinaciones sociales de la memoria. Sin embargo, ninguno plantea
la relacion entre cultura y memoria. El historiador Jan Assman (1997, 2008) lo hace y
propone la nocién de “memoria cultural”, la cual surge en sistemas simbolicos de

tradiciones, mitos, ritos, festividades y otras manifestaciones culturales. Assman (1997)



considera que el lugar de la memoria cultural se encuentra entre el recuerdo (referencia al
pasado), la identidad (como politica imaginativa) y la perpetuacion cultural (la constitucion

de la tradicion).

Assman (2008) considera que la memoria se constituye de una doble base: una neuronal y
otra social. La base neuronal de la memoria radica en una memoria episodica (de la
experiencia) y en una memoria semantica (del aprendizaje). En su teoria de la memoria
cultural, Assman replantea ambos tipos de memoria proponiendo categorizar la memoria
episddica como una memoria escénica y la memoria semantica como una memoria

narrativa.'!

Por otra parte, Assman adopta la teoria de la memoria de Maurice Halbwachs y asume que
la memoria es un fendmeno social que liga a los individuos con base en los recuerdos en
comudn. Assman (2008:21) argumenta que: “no es solo que la socializacion nos permite
recordar, sino que también [...] nuestros recuerdos nos permiten socializarnos. La
socializacion [...] ademas [es] una funcion de la memoria”. Segun su perspectiva, la
principal tarea de la memoria colectiva propuesta por Halbwachs es transmitir una
identidad colectiva. Ademas, sefiala que la memoria colectiva es particularmente sensible a

las formas politizadas del recuerdo:

Se trata de invocar la historia a los fines de objetivos politicos comunes con la

ayuda de formulas pegadizas. [...] tales medios de esta forma de memoria son los

1 Assman sugiere tratar la memoria episddica y memoria seméntica de la siguiente manera: “quiza se pueda
efectuar una nueva distincion entre una memoria mas bien organizada visualmente, escénica, y otra méas bien

organizada linglisticamente, narrativa” (Assman, 2008: 18).



monumentos, los dias conmemorativos y sus respectivos festejos y ritos, las

banderas, las canciones y los eslogans (Assman, 2008: 23-24).

Para Assman (1997, 2008) existen cuatro dimensiones de la memoria:

1. La memoria mimetica: es una de las modalidades tradicionales de aprendizaje que
se relaciona con el acto. Assman se refiere a los mecanismos mnemotécnicos
cotidianos con los que aprendemos a base de repeticiones, copiando o siguiendo

instrucciones.

2. La memoria de las cosas: abarca anuncios de peridédico, monumentos, articulos de
uso personal y en general cosas cuya funcion recae en conservar un recuerdo de si
mismo, de los ancestros y del pasado. Estas cosas pueden encontrarse en concreto:

casas, pueblos, carreteras que operen como indices de lo que se debe recordar.

3. La memoria comunicativa: Assman la entiende como la relacion entre lenguaje y
memoria que permite que los individuos interactien. La memoria comunicativa se
caracteriza por desempefiarse entre lo individual y lo colectivo, al igual que lo
propuso Maurice Halbwachas. Al respecto, Assman sefiala que: “s6lo mediante las
formas de comunicacidén que estan afectivamente plenas es que la estructura, la
perspectiva, la relevancia, la precision y el horizonte entran en la memoria”

(Assman, 2008:20).

4. La memoria cultural (también entendida como “transmision del sentido”): es la tesis
central de Assman con lo que propone la memoria como una forma de “transmision
de sentido”. La memoria cultural consiste en un espacio donde los anteriores tres

tipos de memoria convergen. Aqui entenderé la memoria cultural en el mismo



sentido que Assman la define como: “la totalidad de las formas en las que un mundo
simbolico de sentido es [susceptible] de ser comunicado y transferido” (Assman,
2008:58). Este tipo de memoria, la interaccion entre lo simbdlico y el recuerdo se da
en cualquier nivel. Al respecto, Assman plantea el siguiente ejemplo: “cuando una
practica mimética asume la condicion de ‘ritual’, adquiere un valor funcional que
pertenece a la memoria cultural y representa una forma de transmision y

actualizacion cultural” (Assman, 1997:17).

En la memoria cultural la transmision de informacién y la produccién de una conciencia no
solo se vale de objetivaciones y simbolos linguisticos. Las unidades de andlisis de la
memoria cultural son mas amplias; asi lo plantea Assman (2008:59): “los ritos y los textos
juegan un papel en este caso, aparecen ante todo en dos contextos funcionales: los
llamamos ‘formativo’ y ‘normativo’, y los subsumimos (incluyendo los ritos) bajo el

concepto de ‘textos culturales’”.

Los textos normativos son las reglas, las leyes o textos que sirven de guia para formular
juicios y tomar decisiones. Su principal funcion es transmitir conocimientos que orienten y
sefialen la accion correcta. Los textos formativos son los que ayudan al colectivo y al
individuo a autodefinirse y confirmar la identidad. Por ejemplo, mitos, poemas y rituales,
son formas de narrar que transmiten y reafirman la identidad. En este tipo de texto la

narracion desempefia un papel fundamental.

La memoria cultural se preserva por varios medios culturales pese al paso de generaciones.
En dicho transcurrir, la objetivacion, el almacenamiento y la transmision de sentido tienen

un papel de suma importancia. Assman (2008:61) argumenta que: “para que estén activos



los impulsos normativos y formativos, promotores de unidad y orientadores de la accion,
deben cumplirse tres funciones: almacenamiento, recuperacion y comunicacién, o bien,
forma poética, representacion ritual y participacion colectiva”. Cada una de estas funciones
de transmision del sentido cultural de los recuerdos se mantiene con base en la repeticion y
en la interpretacion fundamentada en los simbolos o el texto. Assman (2008:61) sefiala las

caracteristicas de las tres funciones:

Podemos dar por sentado que la plasmacion poética obedece ante todo al fin
mnemotécnico de que el saber que garantiza la identidad se conserve en forma
durable. Asimismo, suele exponerse dicho saber mediante una representacion
multimedial, que inscribe indisolublemente al texto lingistico en la voz, el cuerpo,
la mimica, el gesto, la danza, el ritmo, y la accion ritual. La forma de participacion

[...] es mediante la asamblea y la presencia personalizada.

De la teoria de la memoria propuesta por Assman, considero significativo que los ritos son
concebidos como textos propicios para analizar la memoria cultural. Como indiqué
anteriormente, los rituales logran la participacion de los colectivos bajo pretextos como
fechas conmemorativas o festividades. La repeticion de rituales es una de las formas en que
se culturalmente se conserva la memoria y se asegura la coherencia del grupo en el espacio
y tiempo. Como deduce Assman (2008:61) “los mitos y los ritos parafrasean el sentido de
la realidad”. Elementos de conservacion de la memoria como las fechas conmemorativas y

la repeticidn ha sido caracteristicas en los rituales en que se representa el Grito de Dolores.

Los ritos son depositos de elementos culturales como los simbolos que actian como

mediadores entre los textos y la memoria. En palabras del semidlogo luri Lotman



(1996:194): “su papel [de los ritos] es el de un condensador semiético”. Los simbolos se
manifiestan en textos rituales o ceremonias y tienen un importante papel en la vida social y

cultural en la medida en que impide que se desintegre la memoria.

Teoria de las representaciones sociales

La produccién sentido en el pensamiento social ha ocupado un papel fundamental dentro de
las ciencias sociales. Como antecedente, a finales del siglo XIX Emile Durkheim (1982)

planted la nocidn de “representaciones colectivas” y las definié como:

Producciones mentales colectivas que van mas alla de los individuos particulares y
que forman parte del acervo cultural de una sociedad y sobre estas representaciones
se forman las representaciones individuales que no son mas que su expresion

particularizada segun las caracteristicas concretas del sujeto (Durkheim, 1982).

Durkheim buscé a través de la representacion colectiva acceder a los componentes del
pensamiento social como los conocimientos y las creencias que se producen sobre objetos
socialmente significativos. Halbwachs siguié el mismo procedimiento sefialando que los
recuerdos son representaciones de una experiencia y establecié los marcos sociales de la

memoria como medios de acceder a las formas colectivas del recuerdo.

En la década de los sesenta Serge Moscovici (1984) replanted la propuesta de las
representaciones colectivas de Durkheim y desarrollo el concepto de “representaciones

sociales”. Con un enfoque psicosocial, Moscovici discernioé entre ambos conceptos:

En el sentido clasico, las representaciones colectivas son un mecanismo explicativo,

y se refieren a una clase general de ideas o creencias (ciencia, mito, religion, etc.),



para nosotros son fenémenos que necesitan ser descritos y explicados. Fendmenos
especificos que se relacionan con una manera particular de entender y comunicar,
manera que crea la realidad y el sentido comun. Es para enfatizar esta distincion que

utilizo el término “social” en vez de colectivo (Moscovici, 1984:3-63).

A partir de esta extension de las representaciones colectivas, Moscovisci define las

representaciones sociales como:

Un conjunto de conceptos, enunciados y explicaciones originados en la vida diaria,
en el curso de las comunicaciones interindividuales. En nuestra sociedad se
corresponden con los mitos y los sistemas de creencias de las sociedades
tradicionales; incluso se podria decir que son la version contemporanea del sentido
comun [...] constructos cognitivos compartidos en la interaccion social cotidiana
que proveen a los individuos de un entendimiento de sentido comdn (Moscovici,

1981:181).

Las representaciones sociales estan relacionadas con la produccién social de sentido. Con
este concepto Moscovici propuso que la base de los sistemas de creencias e ideologias esta
constituida de representaciones sobre determinados objetos u hechos sociales. Moscovici
(1988) clasificd las representaciones sociales en tres tipos segin las condiciones de su

produccién:

1. Las representaciones hegemonicas: son las que surgen en un alto grado de
consenso entre los miembros de un grupo. Por ejemplo, actualmente se cree que
el Grito de Dolores fue una arenga contra el imperio espafiol, lo que consiste en

una representacion hegeménica del hecho histérico.



2. Representaciones emancipadas: contrario a las representaciones hegemonicas,
son producidas entre subgrupos especificos y se caracterizan por portar nuevos
pensamientos sociales. Las representaciones emancipadas suelen aportar nuevas
ideas sobre personas publicas, hechos sociales o el mismo contexto social.

3. Representaciones polémicas: surgen entre los grupos que atraviesan una
situacion de conflicto y expresan formas de pensamiento divergentes. Es
frecuente que las representaciones polémicas se produzcan en contextos de
enfrentamiento politico donde hay diferentes puntos de vista sobre un hecho

comun.

Los desarrollos de la categoria realizados por Moscovici han sido ampliados en el campo de
la psicologia social enriqueciendo la teoria. Entre varias aportaciones destaca el trabajo de
Denisse Jodelet, quien ha continuado el enfoque de Moscovici. En esta investigacion

entenderé las representaciones sociales como las plantea Jodelet:

Imégenes condensadas de un conjunto de significados; sistemas de referencia que
nos permiten interpretar lo que nos sucede, e incluso dar un sentido a lo inesperado;
categorias que sirve para clasificar las circunstancias, los fendmenos y a los
individuos con quienes tenemos algo que ver [...] formas de conocimiento social
que permiten interpretar la realidad cotidiana [...] un conocimiento practico que

forja las evidencias de nuestra realidad consensual (Jodelet, 1986:469).

Las informaciones y significados que permiten construir representaciones son elementos
fundamentales producidos en las préacticas sociales como rituales. De esta manera considero

que los rituales y la representacion son hechos relacionados. Metodologicamente las



representaciones sociales se analizan cualitativamente, lo que me proporciona un medio de
acceder a la dimension simbodlica de los rituales como un medio de representacion de la

memoria.

Antecedentes

La independencia es uno de los grandes temas de la historiografia mexicana. Desde
diferentes perspectivas, existe una cuantiosa produccion de obras como libros y articulos
académicos que profundizan en diferentes momentos de la independencia; de entre ellos
me interesa destacar los gritos de Dolores. De lo anterior, hay una serie de obras que
destacan la importancia histdrica del Grito de Dolores como el acto fundacional de la
independencia. Algunas investigaciones centran sus analisis en el papel histérico que ha
tenido el Grito de Dolores como el mito del surgimiento de la Nacion mexicana. Por otra
parte, ubico algunos antecedentes sobre el caracter festivo y conmemorativo del Grito de
Dolores. En estas investigaciones, se suele destacar la importancia simbélica del Grito de

Dolores vinculado al recuerdo de la independencia.

En el campo historiografico destaca el trabajo de Verdnica Herndndez Méarquez La fiesta de
la independencia nacional en la ciudad de México. Su proceso de institucionalizacion de
1821 a 1887 (2010). En su obra, Hernandez analiza como se institucionalizan la
conmemoracion y los festejos de la independencia de México. El periodo de analisis de
Hernandez abarca los inicios del siglo XIX hasta principios del porfiriato. Hernandez
demuestra como a través de este periodo el Grito de Dolores ha desempefiado un papel
central en las conmemoraciones de la independencia y en la vida social y politica del

México independiente.



Respecto al papel conmemorativo del ritual civico del Grito de Dolores se encuentra el
articulo de Emmanuel Carballo “El grito de Dolores de 1812 a 1968 (2009). Carballo hace
recuenta cronoldgicamente las formas en que se ha representado y celebrado el Grito de
Dolores entre los afios de 1812 a 1968. Aunque el articulo es breve (de 5 cuartillas),
Carballo destaca como el Grito de Dolores ha sido un ritual civico, que al paso del tiempo,

se ha convertido en parte de la identidad nacional mexicana.

En el campo de las celebraciones también destaca el trabajo editado por William Beezley y
David E. Lorey jViva Mexico! jViva la Independencia!: Celebrations of september 16
(2001). En diez capitulos los editores presentan una interesante propuesta como se
construye la identidad nacional con los simbolos de la independencia, celebraciones y
conmemoraciones como eje central. De esta obra, en particular destaco su primer capitulo
“Images of Independence in the Nineteenth Century: The Grito de Dolores, History and
Myth” de Isabel Ferndndez Tejedo y Carmen Nava. Las autoras plantean que el episodio
historico del Grito de Dolores se ha difundido en la historia como un mito fundacional que
ha constituido “un sistema complejo de ceremonias, ritos, simbolos y actos teatrales”

(Fernandez y Nava 2001: 1).

Parte de esta investigacion la he fundamentado en documentos hemerograficos como
periddicos y tabloides del siglo XIX y XX. Afortunadamente la efervescencia
conmemorativa del Bicentenario me permitié recolectar notas y breves investigaciones
sobre los gritos de Dolores dados a través del tiempo. Algunos de los diarios que destaco

son El Universal, El Siglo de Torredn y La Jornada.



En el libro La identidad nacional mexicana: la memoria, la insinuacion y la cultura
popular en el siglo XIX (2008), Bezzley también aborda la complicidad de las fiestas de la
independencia en la formacion de una memoria colectiva nacional. En el segundo capitulo
del libro, Beezley sefiala que las fiestas y rituales patridticos del Grito de Dolores fueron los
principios mediante los cuales se implementaron actitudes nacionalistas y un sentimiento

popular de identidad apoyado en una memoria colectiva nacional.

Sobre el papel simbodlico del Grito de Dolores en el primer centenario destaca la obra de
Rafael Tovar y de Teresa (2010) EI dltimo brindis de Don Porfirio, 1910: los festejos del
Centenario. El autor analiza los acontecimientos y peculiaridades que acompafaron los
festejos del centenario de la independencia de México. En la primera parte de su capitulado
Tovar y de Teresa aborda la ceremonia del Grito de Dolores y el contexto politico de la
época. En su segunda parte contextualiza el centenario a traves de la descripcién de los
varios festejos organizados por los responsables de la conmemoracion. En su dltimo
capitulo expone el panorama de México después del centenario ya detonada la revolucion

mexicana y las disputas politicas en la nueva guerra.

El investigador en historia politica Fernando Serrano Migallon en su libro El grito de
independencia, historia de una pasion nacional (1988) analiza el Grito de Dolores desde
los aspectos politicos del festejo. Serrano enfatiza las diversas disposiciones de los
proyectos liberal y conservador a través de la historia. En su articulo “El grito de
independencia: pasién y ocasion” (2006) Serrano Migallon aborda los aspectos politicos del
Grito de Independencia como una ocasion para revisar la historia y las formas de
recuperacion de la memoria. Del mismo autor también se encuentra el articulo “El Grito:

simbolo, fiesta, mito e identidad” (2008), texto en el cual analiza el Grito de Dolores desde



su caracter mitoldgico y su eficacia como simbolo de la identidad nacional. Serrano discute

el lugar del Grito de Dolores en el imaginario colectivo.

El articulo “Patria y nacion en la época de Porfirio Diaz” (2005) Enrique Florescano analiza
como se consolida el Estado durante el porfiriato. Florescano expone que la exaltacion de
héroes como Miguel Hidalgo fue importante en la narrativa de los origenes de la identidad

mexicana en monumentos, pinturas y obras literarias.

Carlos Herrejon Peredo revisa historiograficamente de los discursos civicos en la Nueva
Espafia en su libro Del sermén al discurso civico: Meéxico 1760-1834 (2003). Su
investigacion aborda una época de transicion politica, sobre la cual sefiala que los discursos
civicos fueron los cimientos de la tradicion al culto patridtico. Su articulo, “Versiones del
grito de dolores y algo mas” (2010) Herrejon analiza diversas versiones de la arenga de
Hidalgo. A lo largo de su articulo distingue entre varias representaciones del Grito de

Dolores que van desde proclamas manuscritas hasta frases y declamaciones.

Victor Turner en su articulo “Hidalgo: history as a social drama” incluido en su libro
Drama, Fields and Metaphors: symbolic action in human society (1974) propone observar
el movimiento de independencia como un “drama social”. Turner sefiala que después del
movimiento de Hidalgo, se produjeron mitos, simbolos y nuevas estructuras politicas. El
andlisis de Turner aborda como los héroes son “resucitados” del pasado a través de su

teatralizacion en el presente cuando se les da un significado politico.

Los antecedentes que presento, entre otros, tratan el Grito de Dolores como simbolo
patriético y fiesta nacional. Sus aportaciones me han ayudado a conocer la dimension

significativa y conmemorativa del Grito de Dolores. Sin embargo, aln es necesario



profundizar en las implicaciones politicas y culturales por las que se ha conservado una

memoria colectiva nacional.

Objetivo General:

Analizar la construccién simbolica del Grito de Dolores en el contexto del Bicentenario de

la independencia de México.

Objetivos especificos:

1. Describir los rituales en que se representa el Grito de Dolores en el México
contemporaneo.

2. Analizar el uso de los simbolos y la memoria colectiva en los gritos de Dolores en el
Bicentenario.

3. Interpretar los simbolos y el uso de la memoria colectiva en las representaciones

rituales de los gritos de Dolores en el Bicentenario.

Preguntas de investigacion

1. ¢Cuél es el papel de los rituales del Grito de Dolores en el escenario sociocultural y
politico en el 200 aniversario de la independencia de México?

2. ¢Cudles son los significados de las representaciones rituales del Grito de Dolores
oficial y opositora?

3. ¢Cbémo se recupera, se recuerda, se construye o se inventa la memoria colectiva en
el ritual del Grito de Dolores en el contexto del Bicentenario de la independencia de

México?



Procedimiento metodoldgico de la investigacion

El enfoque metodoldgico que empleo es de tipo cualitativo. Parto del paradigma del
construccionismo social entendiéndolo como una manera de observar como construcciones
sociales y culturales, los contextos, las précticas y los fendmenos aparentemente naturales.
En este sentido, analizo los gritos de Dolores como construcciones simbdlicas en contextos

especificos.

Utilizo la estrategia de triangulacion con el fin de investigar el uso de la memoria del Grito
de Dolores con multiples teorfas y métodos.*? Con base en la triangulacién metodoldgica
seleccione las teorias sobre rituales, las representaciones sociales y la memoria, con el
propdsito de observar diferentes componentes de los gritos de Dolores. Para cumplir los
objetivos planteados me oriento por los principios cualitativos del método hermenéutico
interpretativo. Basado en este método trato de comprender e interpretar los simbolos y

cémo se ha conservado y utilizado la memoria sobre el Grito de Dolores.
El procedimiento metodoldgico que utilizo consta de dos pasos:

1. EIl procedimiento de obtencion de datos: aqui explico la manera en que he
obtenido las fuentes bibliograficas y hemerograficas con las que sustento la
investigacion. En este paso también expongo el procedimiento de obtencién de
las unidades de analisis que son los rituales en que se representa en el
Bicentenario el Grito de Dolores.

2. El procedimiento de operacionalizacion y andlisis de los datos: para analizar los

gritos de Dolores utilizo dos modelos: la “larga duracion” del historiador frances

12 | a triangulacién metodolégica es la combinacion de mdltiples teorfas, fuentes de datos y métodos de
investigacion en el estudio de un mismo objeto o fenémeno singular (Denzin, 1989).



Fernand Braudel (1970) y el “analisis simbolico procesal” del antropdlogo
inglés Victor Turner (1974, 2005). Braudel propuso reconstruir el pasado y su
complejidad a partir de categorias del tiempo historico. Turner planteo estudiar
las practicas culturales analizando los simbolos —que mencione en las teorias del

ritual- ambas propuestas las adopto en mi investigacion.

Metodologia de obtencidn de datos

En esta investigacion adopto algunos de los supuestos metodoldgicos basicos que Braudel
(1970,1987) y la “larga duracion” y Turner con el “analisis simbolico procesal” plantean.
Cada autor propone de manera diferente como obtener datos y sugieren el empleo de
diversas técnicas de investigacion. Por ejemplo, en el prefacio de ElI mediterraneo y el
mundo mediterréneo en la época de Felipe Il (1987) Braudel planted que la reconstruccion
del pasado permite al investigador captar y evocar la rapidez y la lentitud en que los

sentidos de los hechos cambian.

Con base en una perspectiva antropoldgica, Turner (2005) sefialé un procedimiento de

obtencion de datos que adopto para mi investigacion:

1. La separacion de los materiales de la observacién de los materiales de
interpretacion.

2. La observacion de los simbolos en un contexto ritual en objetos, actividades,
relaciones, acontecimientos, gestos, emociones, unidades espaciales.

3. El estudio de los simbolos en una secuencia temporal en relacion con otros

acontecimientos en el proceso ritual.



El Grito de Dolores es un acto conmemorativo que ha permanecido muchos afios en las
tradiciones y en el culto patriético mexicano. La conservacion del Grito de Dolores ha sido
un proceso complejo, pues en diferentes contextos politicos ha sido permeado de diferentes
significados y consolidado como préctica politica. Me fundamento en el modelo de larga
duracion de Braudel para analizar la construccion simbolica y la conservacion del Grito de
Dolores en la memoria colectiva nacional a través del tiempo. Con base en la larga duracion
realizo una reconstruccion histérica de como se ha representado el Grito de Dolores en los

rituales precedentes al Bicentenario.
La base documental de la investigacion

La reconstruccion histérica del Grito de Dolores la sustento con datos y referencias
obtenidos del trabajo de archivo, de bldsqueda bibliografica, hemerogréafica y videografica
que realicé en la ciudad de México y en mayor parte en internet. EI auge conmemorativo
del Bicentenario trajo consigo la apertura de varias bibliotecas con recursos digitales on-
line y dio méas presencia a otras que ya existian. Lo anterior me permitié consultar

documentos digitalizados en bibliotecas y bases de datos en México y el extranjero.

De entre las fuentes consultadas destaco el portal de la Universidad de Toronto.'® Gracias a
este portal obtuve documentos y declaraciones sobre el proceso inquisitorial del cura
Miguel Hidalgo en el siglo XIX. También consulté el acervo de cartas, diarios y
documentos de guerra transcritos que guarda la Coleccion Juan E. Hernandez y Davalos de
documentos para la Guerra de Independencia de la Universidad Nacional Autonoma de

México (UNAM).* La UNAM a través de la Comisién Universitaria para los Festejos del

13 http://archive.org/details/university_of toronto
 http://www.pim.unam.mx/catalogos/juanhdzc.html


http://archive.org/details/university_of_toronto

Bicentenario de la Independencia y del Centenario de la Revolucion Mexicana. Dos siglos
de historia (1810-2010) cre6 el acervo de recursos digitales Centenarios: Festejos del
Bicentenario de la Independencia y Centenario de la Revolucion Mexicana en donde

consulté articulos académicos y resefias.*®

Uno de los actos conmemorativos del Gobierno Federal para el Bicentenario fue inaugurar
bibliotecas fisicas y virtuales. En especifico revisé el archivo del Instituto Nacional de
Estudios Histéricos de las Revoluciones en México (INEHRM).!® Del INEHRM obtuve
fragmentos de periddicos y tabloides que me proporcionaron informacién sobre los actos
conmemorativos del Grito de Dolores en el siglo XIX y principios del XX. Ademas
también exploré la Biblioteca Digital Bicentenario que cuenta con tres colecciones y la

obra de mas de 39 autores entre historiadores y periodistas.*’

La bibliografia literaria, académica sobre la independencia y el Grito de Dolores es muy
amplia. Durante el periodo de busqueda de fuentes logré reunir 380 textos entre libros de
los siglos XIX y XX, diarios militares de los caudillos de la independencia, producciones
literarias, teatrales, académicas, tabloides de periddicos, en fin. De estas fuentes lei y
consulté para esta investigacion las que considero adecuadas por el énfasis en las

celebraciones y conmemoraciones del Grito de Dolores.

Ademas, aclaro que por cuestiones de tiempo y falta de recursos para consultar el Archivo
General de la Nacion (AGN) s6lo me fue posible acudir al AGN en la ciudad de México

durante una breve estancia de trabajo en la que busqué materiales y documentos para la

1 http://www.centenarios.unam.mx/articulosindependencia2.html

16 http://www.inehrm.gob.mx/Portal/PtMain.php?pagina=inicio
Yhttp://www.bicentenario.gob.mx/bdbic/index.php?option=com_booklibrary&task=showCategory&catid=18
&ltemid=27


http://www.centenarios.unam.mx/articulosIndependencia2.html
http://www.inehrm.gob.mx/Portal/PtMain.php?pagina=inicio
http://www.bicentenario.gob.mx/bdbic/index.php?option=com_booklibrary&task=showCategory&catid=18&Itemid=27
http://www.bicentenario.gob.mx/bdbic/index.php?option=com_booklibrary&task=showCategory&catid=18&Itemid=27

investigacion. Ademas realicé un recorrido por el Palacio Nacional; ahi pude consultar su
biblioteca publica que guarda documentos originales de la independencia. Destaco que en
Palacio Nacional visité y observé el balcon presidencial desde donde el presidente
representa el Grito de Dolores. Esto me permitio tener una idea mas amplia del espacio y su

dimensién simbolica en el ritual.

Delimitacion de las unidades de analisis en el Bicentenario

En la actualidad el principal acto conmemorativo de la independencia de México es Grito
de Dolores. Las unidades de analisis que selecciono son los rituales en que el presidente
Felipe Calderon y su opositor Andrés Manuel Lopez Obrador representaron el Grito de
Dolores en el Bicentenario. A estos gritos de Dolores los nombrare en adelante
representaciones rituales teniendo en mente que la funcion basica del ritual consiste en
representar el supuesto hecho histérico del Grito de Dolores. La tradicibn conmemorativa
de representar el Grito de dolores se caracteriza por suceder una vez al afio el 15 de
septiembre. Esto dificulta el rescate de datos a un periodo corto de tiempo. Contemplando
esta situacion realizo la observacion indirecta de los gritos de Dolores con base en
videograbaciones disponibles en el acervo documental del sitio www.youtube.com. Dichas
videograbaciones consisten en videograbaciones hechas por los organizadores de las
conmemoraciones. De la misma manera, selecciono las representaciones segun el papel

politico oficial y opositor que desempefian los actores en el Bicentenario:

1. Representaciones rituales oficiales del Grito de Dolores: son las dos
representaciones rituales que realizo el presidente de México Felipe Calderdn en el

afio 2010. Conforme a la tradicion conmemorativa, la primera representacion ritual


http://www.youtube.com/

ocurrio el 15 de septiembre en la ciudad de México, a las 23 horas en Palacio
Nacional. Como acto conmemorativo del Bicentenario Calderdn realizé una
segunda representacion ritual la cual ocurrié 7 horas después; el 16 de septiembre a
las 6 de la mafiana. Esta representacion ritual se dio en la parroquia del pueblo de
Dolores Hidalgo, Guanajuato como una manera de simular lo que hizo Hidalgo. Las
videograbaciones que analizo se pueden consultar en el canal oficial de youtube del

poder ejecutivo mexicano GobiernoFederal en los siguientes enlaces:

a. Representacion ritual del 15 de septiembre del 2010 en Palacio Nacional:
http://www.youtube.com/watch?v=LUNOoyl1KFps&feature=plcp&context=C4436

292VDvjVQalPpcFNeK560mxouPK--QwzXHS4rr8nwca4dsx-1=

b. Representacion ritual del 16 de septiembre del 2010 en Dolores Hidalgo:
http://www.youtube.com/watch?v=1e200BGjDaU&feature=plcp&context=C42b8

85¢cVDvjVQalPpcFNeK560mxouPDu6Zt3DSthhTvTOXCmproY%3D

Representacion ritual del Grito de Dolores opositora o grito de los libres: Después
de las elecciones presidenciales del 2006 Andrés Manuel Lépez Obrador se
autonombro “presidente legitimo”. Desde entonces ha conmemorado el Grito de
Dolores llamando a su representacion el “grito de los libres” como un medio de
oposicion al gobierno de Calderdn. En el Bicentenario Lopez Obrador realizé su
representacion ritual el 15 de septiembre en la Plaza de las Tres Culturas, en
Tlatelolco en la ciudad de México. La videograbacion que analizo se puede
consultar en el canal oficial de Ldopez Obrador RadioAMLO en los siguientes

enlaces:


http://www.youtube.com/watch?v=LUNOoy1KFps&feature=plcp&context=C4436292VDvjVQa1PpcFNeK56OmxouPK--QwzXHS4rr8nwca4sx-I
http://www.youtube.com/watch?v=LUNOoy1KFps&feature=plcp&context=C4436292VDvjVQa1PpcFNeK56OmxouPK--QwzXHS4rr8nwca4sx-I
http://www.youtube.com/watch?v=1e2O0BGjDaU&feature=plcp&context=C42b885cVDvjVQa1PpcFNeK56OmxouPDu6Zt3DSthhTvTOXCmpr9Y%3D
http://www.youtube.com/watch?v=1e2O0BGjDaU&feature=plcp&context=C42b885cVDvjVQa1PpcFNeK56OmxouPDu6Zt3DSthhTvTOXCmpr9Y%3D

a. Representacion ritual del 15 de septiembre en la Plaza de Tlatelolco:
Parte 1. http://www.youtube.com/watch?v=0LRBHxFfZc0 y Parte 2.

http://www.youtube.com/watch?v=Jiotl SKWQY

Metodologia de operacionalizacion y analisis

El procedimiento de operacionalizacién de los datos obtenidos y analisis lo realicé en dos
pasos: primero me apoyo en el modelo de la larga duracion propuesto por Fernand Braudel
(1970). Con base en este modelo, realicé la reconstruccion del pasado de las
representaciones rituales del Grito de Dolores. Lo anterior con el objetivo de comprender
como se ha representado, conservado y utilizado el Grito de Dolores en los rituales de los

gobernantes en diversas etapas politicas de México. Seguido a la reconstruccion historica

Una vez que realizada la reconstruccion de las representaciones rituales del Grito de
Dolores antecedentes al Bicentenario, operacionalizo las unidades de analisis. La
operacionalizacion y analisis de las representaciones rituales del Grito de Dolores en el
Bicentenario consistid en tres momentos: primero observé el ritual como un proceso amplio
y continuo, al que Turner (1974) llamo “drama social”. En un segundo momento analicé las
bases semanticas de los simbolos y observé la manipulacién de los simbolos como
portadores de significado en la actividad ritual con base en el “analisis simbdlico procesal”.

En el tercer momento, analizo como los significados de los simbolos dan unidad y orden

social a los colectivos.

La “larga duracion”

La larga duracién es un modelo del tiempo histérico que tiene por objetivo el comprender y

explicar la vida social actual a partir de los procesos de estructuracion en el pasado. Con el


http://www.youtube.com/watch?v=9LRBHxFfZc0
http://www.youtube.com/watch?v=Jiotl_SKWQY

modelo de la larga duracién abordo los elementos de permanencia y cambio del Grito de
Dolores a través del tiempo y en las estructuras.’® En este sentido, trato de comprender
cdémo un acto politico local —la arenga de Hidalgo en Dolores en 1810- ha sido constituido

como un simbolo y un acto politico nacional por casi doscientos afios.

En su libro La historia y las ciencias sociales (1970) Braudel apunt6 que el tiempo presente
no se puede explicar sin antes conocer lo que le antecede. Braudel considera que el presente
consiste en una serie de estructuraciones a traves del tiempo, con las cuales el historiador
“descompone el tiempo pasado y escoge entre sus realidad cronoldgicas segun sus
preferencias mas o menos consistentes” (Braudel, 1970: 64). Es decir que s6lo a través de
la reconstruccion del pasado se llega a una comprensién de las actuales estructuras sociales.
La estrategia metodoldgica de la larga duracion consiste en una dialéctica de la duracion del
tiempo social. Braudel construyé un modelo del tiempo histérico discerniendo entre el

tiempo de corta, mediana —o de las coyunturas—y la larga duracion.

El tiempo de corta duracion se caracteriza por ser “el tiempo corto, a medida de los
individuos, de la vida cotidiana, [es] el tiempo por excelencia del cronista, del periodista”
(Braudel, 1970: 65). El tiempo corto, se manifiesta en diversos &mbitos de la vida cotidiana
como el econdmico, institucional y cultural (Braudel 1970,1987). En el tiempo corto se
encuentran los acontecimientos, que consisten en hechos en tiempo de breve aliento. Si
bien el pasado esta constituido por acontecimientos que describen una parte del pasado, no

constituyen toda la realidad.

'8 El modelo la larga duracién estd ampliamente relacionado con la nocién de estructura. El concepto de
estructura es fundamental para comprender las diferentes capas y relaciones que se conservan o desaparecen
al paso del tiempo. De acuerdo con Braudel las estructuras son: “un ensamblaje, una arquitectura; pero mas
aun, una realidad que el tiempo tarda enormemente en desgastar y en trasportar” (Braudel, 1970: 70).



La mediana duracion es un tiempo mas amplio del que dispone el historiador para conocer
el pasado. Este tiempo es un modo de relato historico de las coyunturas en décadas de diez,
veinte, o treinta afios. Algunos ejemplos de la duracién de las coyunturas son procesos
sociales, politicos y culturales que se desarrollan en diez o veinte afios. Otro ejemplo son

los cambios en procesos economicos que suceden a mediano plazo de tiempo.

La larga duracién se refiere al tiempo historico en que las estructuras sociales, econémicas,
politicas y culturales cambian muy lentamente. Braudel (1970, 1987) sugirié que la larga
duracion debe sustentarse en una reconstruccion historica con base en el trabajo de archivo
y busqueda documental. A partir de la informacion obtenida, es necesario dividir el pasado
en amplias secciones. Lo anterior con el fin de observar como y cudles son las estructuras
que han cambiado y en qué han cambiado. La caracteristica principal del tiempo de larga
duracién consiste en poner de manifiesto los elementos que se conservan, mantienen y se

transforman muy lentamente a través de siglos.

Empleando el modelo de la larga duracion reconstruyo las representaciones rituales del
Grito de Dolores en diferentes etapas de la vida social y politica de México. Abordo las
representaciones rituales del Grito de Dolores como hechos de largo alcance y no como
acontecimientos aislados en solo veinte o treinta afios. En este sentido, procuro observar
entre los centenarios de la independencia para comprender como se ha conservado y

utilizado la memoria colectiva del Grito de Dolores

La puesta en escena de lo politico: el “drama social”

Para entender los cambios socioculturales mediados por simbolos rituales Turner introdujo

la categoria analitica de “drama social”. El drama social es una perspectiva historica sobre



el conflicto y el cambio social en las interacciones a través de largos periodos de tiempo.
Los dramas sociales son unidades del proceso social que “se manifiestan en los episodios
de la irrupcion publica [...] cuando los intereses y actitudes de los grupos e individuos
estan en oposicion obvia” (Turner 1974: 33). La principal caracteristica de los dramas

sociales es que son notorios por el sentido tragico en el curso de los acontecimientos.

En las sociedades con instituciones gubernamentales, los dramas sociales muestran como la
cohesion social “aparece dependiendo de la division de la sociedad, en una serie de
oposiciones de grupos” (Turner, 1957: 288). Al interior de los dramas sociales se
desarrollan rituales publicos, como festivales o procesiones religiosas. Los rituales se
desempefian como dramatizaciones de la experiencia vivida y fungen como testimonios
historicos de las reglas sociales. Dentro del marco de los dramas sociales los rituales son el
acto central en que se construyen significados a través de los simbolos y las estructuras se
reproducen y desmontan. En un drama social, los rituales generan posturas de poder y

autoridad, “se dramatizan en las relaciones seculares, politicas y de estatus legal” (Turner,

1979: 470).

Los dramas sociales requieren actores y espectadores, escenarios u objetos simbolicos que
permiten establecer un vinculo con los otros sujetos en el ritual. De acuerdo con Turner

(1974: 38-42) los dramas sociales suponen cuatro actos:

1. Ruptura de las normas y relaciones sociales: se produce entre individuos o
colectivos dentro de un mismo sistema social como un pueblo, una oficina, un
partido politico, incluso una iglesia. Dicho acontecimiento se caracteriza por la

violacion publica de leyes o normas de la regulacion social detonando



simbdlicamente una confrontacion o encuentro. El drama inicia cuando un
individuo (por ejemplo Hidalgo) se ve como representante de un grupo y actua en
nombre de los demas miembros, sean o no conscientes del problema. Como
argumenta Turner (1974:38): “siempre hay algo de altruista en tal violacion

simbolica”.

2. Crisis social o extension de la ruptura: la fase de crisis es un punto de inflexion que
representa un momento de suspenso en el drama social. En esta fase, se amplia el
conflicto en las relaciones sociales de los grupos antagonistas y constituye un
periodo de transicion. Durante las crisis publicas los rituales se desenvuelven en

fases como lo mencion6 Van Gennep (2008) entre las que destaca la liminalidad.

3. Se presentan los mecanismos correctores del conflicto social: con el fin de limitar la
propagacion de la crisis, se implementan mecanismos de mediacién formales o
informales de correccion. Dicha estrategia la realizan los principales representantes

de la estructura social en crisis en el ritual publico.

4. La superacion del conflicto social: se logra el reconocimiento o legitimacion del
conflicto social por vias cohesivas usualmente logradas por el ritual y los simbolos.
Se supera el conflicto social a través de la restauracion del viejo orden y las viejas

normas y las expectativas de los actores sociales.

El “analisis simbolico procesal”

El “anélisis simbdlico procesal” fue propuesto y desarrollado por el antropdélogo inglés
Victor Turner (1957, 1968, 1974, 1977, 1979, 1988, 2005). Este enfoque tiene por eje

central el analisis de las unidades simbdlicas constitutivas de los rituales. Esta perspectiva



privilegia la descripcion etic sobre la descripcion emic. La lectura simbdlica del
investigador tiene més peso que las propias lecturas de los sujetos rituales.*® Lo anterior
parte de que Turner (1957) considero que los rituales tienen fuertes implicaciones politicas

como mecanismos de cohesion social que el investigador debe observar.

El analisis simbolico de la actividad ritual

Si el proceso ritual es un drama, este requiere un escenario, performances -o
representaciones de actores/espectadores— y una atmosfera de emocién donde los simbolos
son el vehiculo significativo del ritual. Los simbolos pueden ser observados empiricamente
en los rituales, en objetos, actividades, relaciones, gestos y el espacio en un contexto ritual
(Turner, 2005). EIl andlisis de las representaciones rituales del Grito de Dolores lo realizo

con las siguientes categorias:?°

a) Tiempo conmemorativo del ritual: el Grito de Dolores una fecha conmemorativa
bien delimitada. S6lo el dia 15 del mes de septiembre, a las 23 horas el presidente

realiza la representacion ritual.

1. Tiempo liminal: Identifico el tiempo liminal como el tiempo 0 momento de
exhibicion y eficacia de los simbolos dentro del proceso ritual. En este

sentido, el tiempo liminal “no es controlado por un reloj, es un momento de

encanto” (Turner, 1979:465).

¥ Turner justifica que el antropdlogo social es capaz de interpretar los simbolos rituales de una sociedad, mas
comprensivamente que los propios actores “usando técnicas y sus conceptos especiales, es capaz de
contemplar las celebraciéon de un ritual determinado [...] Ademdas es probable que las acciones del
participante estén regidas por intereses, propositos, sentimientos, dependiente de su situacion especifica y que
pueden obstaculizar su comprension de la situacion” (Turner, 2005:29)

%0 Maurice Halbwachs delimité el lenguaje, tiempo y espacio como marcos sociales para investigar la
memoria colectiva. En el mismo sentido, adopto estas categorias que también emplea Turner para estudiar los
rituales de paso como procesos simbolicos.



b) Espacio del ritual: los rituales tienen lugares especificos por su caracter oficial como
embajadas, oficinas, calles, plazas publicas o porque evocan el recuerdo que acentle

los simbolos como cementerios o la casa de algln personaje distinguido.

1. Espacio liminal: en el tiempo liminal el espacio adquiere una significacion
particular que sitda el ritual fuera del espacio de la vida cotidiana. El espacio
liminal acentla el proceso ritual en el drama social y se realizan practicas

que no ocurren en la vida cotidiana, como el Grito de Dolores.

c) Actor/actores: son individuos o colectivos que fungen como representantes o
espectadores en la actividad ritual. Actlan con base en unidades comunicativas y
socioculturales verbales y no verbales. Visto el proceso ritual como drama social,
los actores (por ejemplo, Calderén y Lépez Obrador) ejecutan un performance*que
es la secuencia de actos simbdlicos de representacion. El papel politico de los
actores es de suma importancia por el poder y uso de los simbolos que los actores de
los rituales utilizan para su legitimacion. En los actores las unidades a analizar son

las siguientes:

1. Unidades verbales: las constituyen sonidos y discursos especiales para la
accion ritual. Son dirigidos a los espectadores y por medio del lenguaje
evocan el recuerdo de hechos, ancestros significativos. Por ejemplo algin

grito de iniciacion o palabras alusivas a una fecha historica.

I Turner adopta el término del enfoque interaccionista “teatral” de Erving Goffman. Para Tuner, el
performance es una forma dramatica por la que el lenguaje comunica por medio de musica, representaciones,
pinturas o bailes (Turner, 1979)



2. Unidades no verbales: son los gestos, expresiones faciales, aplausos, tacto o
miradas, que hacen los actores de los rituales. Las unidades no verbales
forman parte de estrategias discursivas que marcan aprobacion o
desaprobacion, emociones o exaltacion y el sentido en que se ejecuta el

ritual.

3. Vestuario: en los rituales los actores pueden portar una indumentaria oficial
0 especifica para celebrar el ritual. Asi sucede, por ejemplo, en las
ceremonias de estado cuando los presidentes portan la banda presidencial o

portan vestimenta militar para ciertos eventos publicos.

d) Objetos o utileria simbolica: los actores apoyan sus performances con objetos
simbolicos que refuerzan su autoridad y el vinculo con los espectadores. Pueden ser
banderas, campanas, armas y en general, objetos con un significado especial dentro
del contexto histdrico del ritual. EI objeto simbolico puede desempefiar un papel
central en el desarrollo del ritual o incluso puede ser el motivo del ritual como

sucede con los honores civicos a la bandera de México.

Para analizar los simbolos rituales me enfoco en sus propiedades y niveles de significado.
Turner indico que el investigador debe observar la dimension de percepcion y significado
de los actores en el ritual, para ello distinguié tres niveles de significado: el significado

exegético, el significado operativo y el significado posicional (Turner 2005, 1968):

1. Significado exegético: lo componen tres bases semanticas: a) una base nominal,
referente al uso y nombre del simbolo en uno o diferentes contextos rituales; b) una

base sustancial, constituida por las propiedades materiales culturalmente



seleccionados como objetos simbdlicos, y ¢) una base artefactual, que se presenta
cuando el simbolo ha sido fabricado o moldeado producto de la actividad humana.
En la exegesis se cuestiona a los participantes sobre la conducta del ritual, revelando
el sentido de un simbolo. Los informantes pueden ser los especialistas del ritual o
participantes comunes. Los medios de obtencion de datos pueden ser explicaciones
escritas o verbales. Ademaés, el investigador también puede obtener el significado
exegético a través del analisis de mitos, interpretaciones de rituales anteriores o

etapas rituales.

2. Significado operacional: parte del analisis del lenguaje no verbal en los
comportamientos rituales. Una vez documentados los gestos o0 expresiones
corporales, se descubren los valores (goce, triunfo, humildad) de los simbolos

comparandolos con su manejo en la actividad ritual.

3. Significado posicional: depende de las relaciones estructurales que los simbolos
mantienen entre ellos en el complejo ritual total. Durante el proceso ritual un
simbolo puede ser polisémico y fundamental en distintas etapas que revelen su

operatividad.

Con base en el procedimiento metodoldgico presentado abordare las representaciones
rituales del Grito de Dolores en el Bicentenario. Previo al analisis, considero necesario
plantear los contextos bélicos, politicos y sociales en los que el Grito de Dolores se ha
conservado y utilizado. A continuacion presento un marco historico de como se ha

representado en los rituales el Grito de Dolores en casi doscientos afios.



CAPITULO 2



De recuerdo patriotico a fiesta de Estado:
La construccion simbdlica del Grito de Dolores en la memoria
colectiva de 1812 a 1910.

La vida de los muertos esta en la memoria de los vivos

Marco Tulio Ciceron

En este capitulo investigo las causas por las que el Grito de Dolores se ha conservado en la
memoria colectiva y utilizado desde principios del siglo XIX. Lo anterior lo abordo con
base en una reconstruccion histdrica centrada en las representaciones rituales del Grito de
Dolores de 1812 a 1910. El enfoque que asumo consiste en investigar como se ha
estructurado como simbolo y practica politica en un proceso de larga duracion. Para lograr
esta tarea parto de una pregunta basica: ¢como se conservo y recordo el Grito de Dolores en

las representaciones rituales antecedentes al Bicentenario?

La reconstruccion de las representaciones rituales la apoyo en una seleccion de fuentes
bibliogréaficas que considero adecuadas por exponer un panorama social y politico de las
conmemoraciones. No me detengo en hacer un recuento afio por afio de las
conmemoraciones. Soy consciente de que las representaciones rituales del Grito de Dolores
se han dado en diferentes contextos y algunos gritos de Dolores han sido mas significativos

gue otros.

Para contextualizar las representaciones rituales en este capitulo defino las siguientes etapas
segun los proyectos politicos en que se goberno el pais en el siglo XIX: a) El primero

corresponde a la guerra de independencia de 1812 a 1820; b) el segundo a la disputa entre



liberales y conservadores por la instauracion de la republica o el imperio de 1821 a 1863; c)
el tercero abarca la instauracion del Segundo Imperio tras la intervencion francesa y la
Republica restaurada de 1863 a 1877; d) por ultimo el periodo del Porfiriato de 1877 a 1910

en el que se conmemord el centenario de la independencia.
El Grito de Dolores y su eficacia simbolica en la guerra de independencia

El acto méas simbdlico y significativo con el que hoy se identifica la independencia de
México es el denominado Grito de Dolores. Este se realizo hace més de doscientos afios en
la madrugada del domingo 16 de septiembre de 1810. El Grito de Dolores se atribuye al
cura Miguel Hidalgo y Costilla quien, acompafiado por Ignacio Allende, Juan Aldama y
Mariano Abasolo convocé a misa a los feligreses y los llamé a “unirse a la lucha contra el
mal gobierno virreinal, quitar el poder a los espafioles que se sometieron a los franceses y

poner fin a la opresion” (Hernandez, 2010:21).%

De acuerdo con la proclama manuscrita del 17 de octubre de 1810, Hidalgo reafirmé lo
dicho en Dolores: “jViva la religion catolica! jViva Fernando VII! jViva la Patria y viva y
reine por siempre en este Continente Americano nuestra sagrada patrona, la Santisima

Virgen de Guadalupe! jMuera el mal gobierno!”.23

%2 3 fecha de la insurreccién quedd constatada por el propio Hidalgo en declaraciones hechas durante su
proceso:“la espresada insurreccion tubo principio en el espresado pueblo el dia diez y seis de Setiembre
préximo pasado como & las cinco de la mafiana, que los principales motores de ella fueron el que declara y
Don Ignacio Allende”. Esta proclamacion fue rescatada en la Coleccidén de documentos para la historia de la
guerra de Independencia. La anterior otras declaraciones pueden consultarse en el apartado “Declaracion del
padre Hidalgo ante sus jueces, su proceso militar” en la obra compilatoria de Luis Gonzéalez Obreg6n (1887)
Los procesos militar e inquisitorial del padre Hidalgo y otros caudillos insurgentes.

a veracidad del acto y el discurso en el Grito de Dolores han sido objeto de discusion entre historiadores de
la Independencia contando con varias versiones, la mayoria similares a la version “oficial” de Estado. Aqui no
me interesa cuestionar qué tan “veridica” es la representacion oficial. Supongo que hay versiones mas
veridicas que otras, pero me interesan los usos socioculturales y politicos que se hacen de la historia,
especificamente con respecto a la memoria colectiva. Para mayor informacion consultese el articulo



La convocatoria de Hidalgo reunié gran parte de los elementos més significativos del
contexto social, politico y religioso de la Nueva Espafia. En el Grito de Dolores se inserto el
significado simbolico de la Virgen de Guadalupe como la lider espiritual de los hombres de
la época y se exaltd el gobierno de Fernando VII como opositor al Primer Imperio Francés
de Napoledn. A partir de entonces los elementos religiosos y politicos estarian presentes en

las primeras conmemoraciones y representaciones del inicio de la independencia.

lHustracion 1. Litografia de la arenga de Miguel Hidalgo en la parroquia de Dolores / Fuente: Perla Chinchilla
(1985), Miguel Hidalgo y Costilla, pag. 24.

“Versiones del Grito de Dolores y algo mas” de Carlos Herrejon Peredo (2010) disponible en:
www.terra.com.mx/memoria2010
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Para marzo de 1811 los primeros insurgentes fueron capturados y procesados; todos bajo
causas civiles, militares y eclesiasticas (en el caso del cura Hidalgo).”* Después de
fusilados, la continuidad de la lucha por la independencia quedd al mando de José Maria

Morelos y Pavon e Ignacio Lopez Rayon.

El primer intento de establecer un dia conmemorativo vino de L6opez Rayon, posiblemente
con el objetivo de darle unidad e identidad al movimiento insurgente. En el documento
conocido como Elementos constitucionales,? Lépez Rayén propuso recordar las fechas de
nacimiento de los héroes de la patria. Entre las fechas a conmemorarse también agrego6 el

16 de septiembre como el dia de la independencia.

Dos afios después de iniciado el movimiento de independencia Ignacio Lopez Rayon
representd por primera vez el Grito de Dolores. La conmemoracion tuvo lugar el 16 de
septiembre en el pueblo de Huichapan, Guanajuato, donde Lopez Raydn se encontraba en
la campafa de insurgencia. La representacion se hizo al amanecer desde el balcon de una
antigua casona colonial conocida como “El Chapitel”. En el Diario de gobierno de
operaciones militares de la secretaria y ejército al mando del Excmo. Sr. Presidente de la
suprema junta y ministro universal de la nacion Lic. don Ignacio Lopez Rayon (1812),
Ignacio Oryazéabal, secretario de Lopez Rayon, narra cdmo procedio el ritual del Grito de

Dolores:

% para profundizar en los procesos impuestos a Hidalgo y a los demés caudillos sugiero consultar la
Coleccion de documentos para la Historia de la Guerra de Independencia de Juan E. Hernandez y Déavalos,
en el Proyecto Independencia de México del Instituto de Investigaciones Histéricas de la Universidad
Nacional Auténoma de México. Disponible en: http://www.pim.unam.mx/catalogos/juanhdzc.html

% El documento fue redactado el 7 de noviembre de 1812; en él Lépez Rayon estableci6 en el articulo 33° que
“los dias 16 de septiembre en que se proclama nuestra feliz independencia, el 29 de septiembre y 31 de julio,
cumpleafios de nuestros Generalisimos Hidalgo y Allende, y el 12 de diciembre, consagrado a nuestra
amabilisima Protectora, Nuestra Sefiora de Guadalupe, seran solemnizados como los méas augustos de nuestra
nacion” (Lopez Rayon [1812] en Herrejon Peredo, 1985: 241).


http://www.pim.unam.mx/catalogos/juanhdzc.html

Con un descargue de artilleria y vuelta general de esquilas comenzé a solemnizarse
en el alba [...] el glorioso recuerdo de libertad dado hace doce afios en la
congregacion de Dolores, por los ilustres héroes y sefiores serenisimos Hidalgo y
Allende, habiéndose anunciado por bando la vispera para que se iluminasen y
colgasen todas las calles. Asistio S.E. con el lucido acompafiamiento de su escolta,
oficialidad y tropa a la misa de gracias, en que predico el Sr. Brigadier don
Francisco Guerrero, y al tiempo de ella hizo salva la artilleria y la compafia de
granaderos de Huichapa; a las doce, en la serenata, compitiendo entre si las dos
mausicas, desempefaron varias piezas selectas con gusto de S.E. y satisfaccion de

todo pUblico (Oryazabal [1812], en Herrejon Peredo, 1985: 69).%°

Como se narra en la cita anterior, en la primera representacion del Grito de Dolores se
realizaron actos eclesiasticos como la misa de gracias, un elemento tradicional de las fiestas
coloniales. Posiblemente, a partir de este tipo de adaptaciones de précticas populares
religiosas, la representacion de la arenga de Hidalgo tomé un valor simbélico central en los
festejos de independencia (Hernandez, 2010). Por lo anterior, el papel que desempefid la
representacion ritual legitim6é la insurgencia como un testimonio veridico de los

acontecimientos, y conformo el ritual como acto politico de los lideres insurgentes.

En agosto de 1813 José Maria Morelos y Pavon tomd Acapulco y posteriormente el 14 de

septiembre, decret6 el documento conocido como Sentimientos de la Nacion. Carlos Maria

% En su crénica de los festejos del 16 de septiembre de 1812 Lépez Ray6n explica el sermén dirigido a los
asistentes, del cual rescato el siguiente fragmento por su explicita necesidad de recordar los origenes de la
nacion independiente: “jDia 16 de septiembre!...El espiritu engrandecido con los tiernos recuerdos de este dia,
extiende su vista a la antigiiedad de los tiempos, compara épocas, nota sus diferencias, ve lo que fuimos,
esclavos encorvados bajo la coyunda de la servidumbre, mira lo que empezamos a ser, hombres libres,
miembros del estado con accion & influir en su suerte a establecer leyes [...] jdia inmortal: permanece grabado
con caracteres perdurables en los corazones reconocidos de los americanos!” (Lopez Rayon y Oyarzabal
[1812] en Carlos Maria Bustamante, 1844: 308).



de Bustamante (1844) relaté que el Grito de Dolores se conmemord el 17 de septiembre en
Oaxaca. Alli Morelos pronuncié un elogio a los héroes de la independencia y festejo el
inici6 de la insurgencia con musica de marimba al son del teponaxtli.”’Al igual que en los
Elementos Constitucionales de Lépez Rayon, Morelos apunto el 16 de septiembre como un
dia conmemorativo nacional. La propuesta en comun de estos documentos coincide en el
esfuerzo por mantener en la memoria colectiva nacional el Grito de Dolores como un acto
solemne y patriético de la ideologia insurgente. La Gltima referencia sobre la representacion
ritual conmemorativa del Grito de Dolores durante el periodo de la guerra de independencia
fue la realizada por Morelos en 1813. De esta fecha hasta 1820 no encontré referencias que
mencionaran actos conmemorativos o representaciones del Grito de Dolores el 16 de

septiembre; posiblemente porque los insurgentes ain estaban en la lucha.

Durante la década de guerra de independencia, Hidalgo, y en particular el Grito de Dolores
se conservaron como simbolos de la insurgencia. Aunque las conmemoraciones Yy
representaciones rituales fueron escasas, el significado patriético que los lideres insurgentes
otorgaron al Grito de Dolores, lo constituyd como un simbolo impreso en la memoria
colectiva insurgente. Tiempo después, los insurgentes y otros grupos entrarian en disputa

politica por los simbolos de la independencia.

La disputa entre liberales y conservadores por los simbolos de la nueva nacion

Entre 1821 y 1863 México ensayo las formas de organizacion politica republicana y

monarquica. Esto influyo en los rituales conmemorativos, como el Grito de Dolores, al que

2 En el apartado “Continuacién del sitio de Acapulco y toma del castillo de San Diego” en el tomo 2 de su
obra Cuadro Histérico de la revolucion de Independencia, Carlos Maria de Bustamante describe los
acontecimientos que llevaron a la toma de Acapulco y afirma que el elogio a los héroes aparecio en el nimero
30 del Correo Americano del Sur (Bustamante, 1844:301-307).



se le agregaron particularidades ideoldgicas del dirigente en turno y los grupos en el poder
haciendo de él una préctica politica. En este periodo los grupos en el poder —liberales y
conservadores— comenzaron a emplear en sus discursos y ceremonias a los héroes de la
independencia. Esto como una forma de justificar sus ideologias pero principalmente el
sentido politico de su gobierno. Esta situacion influyd incluso en el sentido y los motivos

de la conmemoracion de la independencia.

Tras once afos de guerra, en 1821, el gobierno novohispano y los insurgentes entablaron
negociaciones de paz que resultaron en el Plan de Iguala. La corona espafiola reconocio en
el Tratado de Cérdoba la soberania e independencia de México bajo la forma de un
gobierno monarquico del que fue emperador Agustin de Iturbide. Durante el breve reinado
de Agustin I de Meéxico (1821-1822) la fraccion de diputados conservadores dio un giro al
sentido conmemorativo de la independencia. El recuerdo y celebracion se orientd a
conmemorar la consumacion y no el inicio de la independencia, lo que significd exaltar a

Iturbide en vez de Hidalgo (Riva Palacio, 1972).

El nuevo énfasis en la politica del recuerdo de la independencia dejé fuera al Grito de
Dolores de la agenda conmemorativa nacional. Esto molest6 a los insurgentes. Asi inicid
una disputa entre insurgentes y conservadores por las fechas y los simbolos de la
independencia que deberfan ser recordados.?® Para resolver esta disputa simbélica se cred
una comisién de notables encargada de estudiar los dias que ameritaban ser memorables.

Finalmente, en 1822, se favorecio a los insurgentes y se decretd que el 16 de septiembre se

% La historiadora Verénica Hernandez Marquez (2010:39) argumenta que “los diputados de origen insurgente
trataron de restar importancia a la labor realizada por el consumador de la Independencia, pues para ellos éste
pertenecia a la faccién politica que —aunque vencedora- estaba vinculada con grupos que buscaban el regreso
a las instituciones ya abolidas”.



celebraria con “salvas de artilleria y misa de gracias; a estos eventos tendrian la obligacion
de asistir la Regencia y las demas autoridades civiles y religiosas del pais” (Hernandez,
2010: 40). Sin embargo, en ese afio no se organizé ninguna celebracion debido a las

complicadas condiciones politicas del pais.?

La reivindicacion histdrica y simbolica de la memoria colectiva insurgente llegd con la
instalacion del sistema republicano. Tras la renuncia Agustin | en 1823 y la eleccion de
Guadalupe Victoria como presidente, los insurgentes influyeron en las conmemoraciones
de la independencia. Devolvieron de esta manera a la celebracion, la importancia simbolica

de Hidalgo y el Grito de Dolores.

Ya instaurado el gobierno republicano, las fechas conmemorativas y los festejos
correspondientes se discutieron en las reuniones organizadas por las Junta Patriética.* En
1825 la principal tarea de la Junta Patrio6tica fue resolver las peticiones de las élites sociales
y el gobierno federal respecto a las conmemoraciones patridticas (Nava y Fernandez, 2010).
Procurando conciliar las posturas de liberales y conservadores la Junta Patridtica agrego al

programa de festividades elementos culturales y religiosos y decretd que las once de la

 También consiltese las investigaciones de Maria José Garrido Asperd (1998) “Las fiestas celebradas en la
Ciudad de México. De capital de la Nueva Espafia a capital del imperio de Agustin I. Permanencias y cambios
en la legislacion festiva", disponible en: ww.bibliojuridica.org/libros/1/133/11.pdf, Maria José Garrido
Asperd (2001) “Cada quién sus héroes”, Estudios de Historia moderna y contemporanea de México, No.22,
julio-diciembre, y Maria del Carmen Vizquez Mantecon (2008), “Las fiestas para el libertador y monarca de
México Agustin de Iturbide 1821-1823, Estudios de historia moderna y contemporanea de México, No.36,
julio-diciembre.

% La Junta Patridtica fue una organizacion de ciudadanos cuyo propésito era organizar los eventos y
festividades del dia de la independencia. A pesar de las adversas situaciones politicas, econémicas y sociales,
la Junta Patriética cumplié con sus labores durante varias décadas en el siglo XIX (Beezley, 2001). Su papel
politico fue importante en cuanto a la formalizacion de las festividades de la independencia ya que, debido a
los constantes cambios de gobierno, la Junta Patridtica fue influenciada por la faccién politica en turno. Para
mas informacidén sugiero consultar el texto de Michael Costeloe (1997) “The Junta Patridtica and the
celebrations of Independence in Mexico City 1825-1855” en William Beezley y David E. Lorey (eds.) (2001)
jViva Mexico! jViva la Independencia! Celebrations of september 16, Scholary Resources Books, pp. 43-77.



noche del 15 de septiembre es “la hora en que el Grito heroico de Dolores sefald la época

de su Independencia” (AHACM, 1825: 1067:2, citando en Nava y Fernandez, 2010: 39).

Fue hasta el 15 de septiembre de 1825 que Guadalupe Victoria, ya como presidente,
represent6 de manera oficial el Grito de Dolores. El ritual se realizé en la ciudad de México
bajo el siguiente procedimiento: “a las once de la noche [...] se anunciara al pueblo con
repique de campanas y cohetes la ora [sic] en que el grito heroico de Dolores sefala la
época de la independencia”.®* Michael Costeloe menciona que en la edicién del 28 de
agosto de 1825 del diario El Aguila Mexicana se llamé a no perder el recuerdo del Grito de

Dolores:

Se deberia hacer mas al respecto de la celebracién, ya que el Grito de Dolores
empezaba a desaparecer de la memoria colectiva. México [...] deberia aprender de
las celebraciones norteamericanas del 4 de julio, [...] y usar el aniversario de su

Independencia para crear un sentido de unidad nacional (Costeloe 1998:269).

En esta nota me parece importante observar la insistencia de conservar el Grito de Dolores
en la memoria colectiva nacional en dos sentidos: el primero como un elemento del
patriotismo mexicano comparado con las celebraciones norteamericanas, y el segundo,
como una practica de cohesion social. La nota de El Aguila Mexicana sugirié seguir el
modelo conmemorativo de la independencia norteamericana caracterizado por su amplio
sentido patriGtico. Considero con base en esta declaracion que El Aguila Mexicana advirtio
que de no exaltar el sentido conmemorativo del Grito de Dolores podria desaparecer un

simbolo significativo de unidad nacional de la memoria colectiva.

31 Archivo Histérico de la Ciudad de México, Festividades 15 y 27 de septiembre, vol.1, 1825, exp. 2 citado
en Veronica Hernandez Marquez (2010:47). También consultese la obra de Luis Gonzalez Obregén (2003),
Los aniversarios del 16 de septiembre, Archivo General del Estado del Guanajuato, México.



El ritual conmemorativo en que se representd el Grito de Dolores siguié el proceder
tradicional con el oficio de una misa en presencia de autoridades politicas y eclesiasticas.
Después el presidente y las autoridades se dirigieron a Palacio Nacional donde un orador
pronuncid un discurso patriotico (Hernandez, 2010). Con el nuevo gobierno republicano los
actos conmemorativos trataron de mostrar las bases de la nueva nacion. Sin embargo, la
Independencia se continuaba festejando y recordando con base en las antiguas estructuras

civicas y religiosas coloniales.

El 15 de septiembre de 1829, bajo la presidencia del general Vicente Guerrero, se celebro el
grito de independencia con la publicacién de la abolicién de la esclavitud.>* Emmanuel
Carballo (2009:21) argumenta que en ese afio “durante las fiestas patrias, las pasiones se
exaltaron y se avivaron los odios contra los espafioles con motivo de la expedicién de
Barradas”. En 1829 el vicepresidente Anastasio Bustamante se sublevo y llego presidencia
e instalé un nuevo gobierno de tendencia centralista. A diferencia de Guerrero, Bustamante
conmemord de nuevo las fiestas patrias con base en la consumacion de la independencia el
27 de septiembre. Esto lo que implicd recordar a Agustin de Iturbide. Para 1832, la
conmemoracion del Grito de Independencia llamaria a la unidad, con un igual valor

simbdlico al iniciador y al consumador de la independencia:

Bustamante declarandose enemigo de los radicalismos buscé en los dias patrios un
simbolo de unién y paz, requisitos necesarios para mantener las instituciones y

privilegios amenazados por las reformas. Por ello quedan unidad la figura de

82 “E] Grito de Dolores a lo largo de la historia”, Primera parte, en diario EI Mexicano, edicion del 15 de
septiembre del 2010.



Hidalgo y la de lturbide para demostrar que se podia llegar a acuerdos

aparentemente irreconciliables (Hernandez, 2010: 57).

Nuevamente la inestabilidad politica Ileg6 a las conmemoraciones, tras la rebelion de
Antonio Lopez de Santa Anna en 1833 que coloco en la presidencia a Valentin Gomez
Farias. Una vez més la conmemoracion del 27 de septiembre se elimino; sin embargo, el
gobierno liberal durd poco tiempo y en 1837 volvid a incorporarse esta conmemoracion a

las festividades nacionales.

Emmanuel Carballo expone que en el diario Siglo XIX, en la edicion del 15 de septiembre

de 1845, se publico esta referencia al ritual del Grito de Dolores:

Con motivo del aniversario de la Independencia en la noche del 15 [de 1845] habra
serenata al frente del Palacio Nacional y la Junta Patridtica estard reunida a la
misma hora en la Universidad. Para solemnizar este acto, un alumno del colegio de
San Gregorio pronunciard una oracion encomiastica; concluida, sus colegas, a toda

orquesta, cantaran un nuevo himno patriético (Carballo, 2009:21).

Durante la invasion militar que en 1847 realizd Estados Unidos a la ciudad de México no se
celebrd el dia de la independencia. El ejército mexicano traté de evitar la toma del castillo
de Chapultepec, sin embargo fracasaron dadas las condiciones desfavorables de equipo.
Frente a esta situacion no fue posible que el ayuntamiento de la ciudad y la Junta Patridtica

organizaran los festejos del dia de la independencia.

En 1850, el Grito de Dolores fue representado el dia 15 de septiembre por el presidente

José Joaquin de Herrera y Ricardos. El ritual del Grito de Dolores estuvo presidido por



miembros de la Junta Patridtica y personal del ayuntamiento de la ciudad (Costeloe, 1997).
El acto consistié en un homenaje a los sobrevivientes de la guerra de independencia y la
invasion norteamericana. EI homenaje se llevo a cabo en la sala capitular de la casa de la
Junta Patridtica y después se condujeron al Teatro Nacional. Ahi se cumplié con el
proceder tradicional de disparar las salvas de artilleria y después la oracion patridtica.
Posteriormente se realizd el ritual del Grito de Dolores en el que se afiadieron nuevos
elementos: “A las once de la noche se entond el Himno Nacional. [...] después se dio
lectura al Acta de Independencia. El presidente de la Republica tomé la bandera nacional y

vitoreo a la Independencia, a los héroes, [y] a la patria” (Hernandez, 2010: 70).%

De acuerdo con la documentacion consultada la representacion ritual de 1850 fue la
primera en incorporar otros elementos simbolicos al Grito de Dolores. En ese afio por
primera ocasion se toco el himno nacional y se expuso la bandera nacional, elementos que
han perdurado hasta hoy dia en las ceremonias y desfiles del dia de la independencia. Al
respecto considero que la incorporacion del himno nacional y la bandera como elementos
complementarios al ritual del Grito de Dolores fue muy importante. Dichos elementos
acentuaron los motivos y valores de la independencia y reforzaron el simbolismo del Grito

de Dolores a casi 30 afios de consumada la independencia.

Los conservadores volverian a incidir en las conmemoraciones de la Independencia con
Antonio Lépez de Santa Anna en el poder. El 27 de septiembre — el dia de la consumacion
de la independencia— volvié a la disputa simbolica y a las discusiones politicas sobre los

actos de la independencia. Sin embargo, el regreso del sentido conmemorativo conservador

%3 Aunque el uso de la bandera no tuvo continuidad en los rituales del Grito de Dolores durante décadas, fue
hasta el porfiriato que fue retomado por Manuel Gonzalez en 1884 y posteriormente Porfirio Diaz continud
con este acto.



durd poco. Con la revolucion de Ayutla se restablecid la influencia de los liberales en las
celebraciones de la independencia quitando la carga politica y simbodlica que los
conservadores atribuian a Agustin de Iturbide. A partir de entonces el 27 de septiembre
dejo de alternarse con 16 de septiembre quedando esté Gltimo como el dia de la

independencia.

Con el decreto de las Leyes de Reforma en 1859 los bienes de la Iglesia y del Estado
guedaron separados. Esto influyo en las representaciones rituales del Grito de Dolores
durante la Guerra de Reforma. Una vez separados la Iglesia y el Estado la mayoria de los
elementos religiosos coloniales como las misas quedaron del ritual disminuyendo la
influencia politica e ideoldgica de la Iglesia. A las celebraciones del 15 de septiembre de
1861 no asistieron las autoridades eclesiasticas y se llevaron a cabo en el Teatro Nacional.
Benito Juarez marcé notoriamente el sentido que daba al grito de independencia en su
proclama: “jjjViva la Independencia!!! jjjViva la Libertad!!! jjjViva la Reforma!!!”

(Hernandez, 2010: 74).%

Al afio siguiente, las fuerzas aliadas de Francia, Espafia e Inglaterra entraron a México tras
exigir el pago de la deuda suspendida por Juérez. Juarez alentd a la nacion a recordar el
Grito de Dolores como el acto que habia iniciado la libertad que peligraba en ese momento.

El presidente declar6: “Conciudadanos [...] solemnicéis el grito glorioso que el inmortal

% AHCM, Festividades del 15 y 27 de septiembre, 14 de septiembre de 1861, vol.2, exp.52, citado en
Veronica Hernandez (2010:74). También puede consultese la conferencia de Enrique Florescano (2010)
“Independencia, identidad y nacion en México: 1818-1910” disponible en:
www.agn.gob.mx/menuprincipal/archivistica/reuniones/.../mar01.pdf, y para conocer el programa de
actividades del Dia de Independencia en 1861 consultese la nota de Leonardo Cuevas (1861) “Las fiestas
patrias” en el diario Siglo XIX en la edicion del dia 14 de septiembre de 1861, citado en Hernandez y Lazo,
Begofia (coord.) (1985:172).


http://www.agn.gob.mx/menuprincipal/archivistica/reuniones/.../mar01.pdf

Hidalgo lanzo6 en 16 de Septiembre de 1810 [...] éramos libres por la palabra, mas no por la

esencia. Hasta que aparecié la Reforma vimos la aurora de la Independencia y Libertad”. *®

En 1863 el ejército francés entrd a la ciudad de Mexico y reinstal6 la monarquia
constitucional como forma de gobierno. Mientras se esperaba la llegada del principe
austriaco Maximiliano de Habsburgo delegado por Francia, la fraccion conservadora
asumié el poder politico. Los conservadores retomaron la forma de organizacion tradicional
del Primer Imperio mexicano uniendo nuevamente los simbolos insurgente y conservador.
En ese mismo afio el ritual conmemorativo del Grito de Dolores se desarrollé con el mismo
procedimiento que en 1825. Sin embargo, la Regencia retomé de la memoria colectiva el
protagonismo de lturbide y los elementos religiosos como la misa de Te-deum®

imponiendo su ideologia politica en el ritual del Grito (Hernandez, 2010).

Durante este periodo, la figura de Hidalgo y el Grito de Dolores fueron los simbolos mas
representativos de la insurgencia. Para los conservadores lo fue Agustin de lturbide y la
consumacion de la Independencia. La memoria fue la arena donde se disputé la legitimidad
de los simbolos de la independencia. Para liberales y conservadores establecer sus simbolos
e ideologias en la memoria colectiva nacional consistio en darle permanencia a sus
proyectos politicos y los hechos que debian ser recordados en la historia. De ahi la

importancia de exaltar ciertos dias de conmemoracion y los festejos patriéticos.

Con el momentaneo triunfo de los republicanos liderados por Juarez, las conmemoraciones

y rituales del dia de la Independencia quedaron separados de la Iglesia. De esta manera se

% AHCM, Festividades 15 y 27 de septiembre, Vol.2, afio 1862, exp.52 citado en Verdnica Hernandez (2010:
79).

% El Te-Deum es un canto catélico de accién de gracias. En las primeras celebraciones de la Independencia
fue incorporado celebrandose con una misa.



unio el proyecto de la Insurgencia y la Reforma en el ritual y la representacion del Grito de
Dolores. Con la intervencién francesa y el regreso de los conservadores al poder se reactivd
la lucha simbdlica entre los dos grupos. Frente a un pais con marcadas divisiones politicas e
ideoldgicas el archidugue Maximiliano vino a México con la intencion de construir un
autentico Estado-Nacion. Para concretar este propdésito, Maximiliano atribuyé a la
conmemoracion del Grito de Dolores una especial importancia al ser uno de los simbolos

mas significativos de la historia del México independiente.

Juérez y Maximiliano: el Grito de Dolores, simbolo de la identidad nacional

En la inestabilidad politica generada por la invasion francesa la lucha entre republicanos y
conservadores se dio también en el terreno simbolico del uso de la memoria colectiva
nacional. En mayo de 1863 Juarez abandoné la capital del pais llevando consigo a su
comité de Gobierno Federal en una gran caravana que se dirigié al norte del pais. A pesar
de las dificiles condiciones para emprender festejos Juarez conmemord y represento el
Grito de Dolores cuando el Gobierno Federal se dirigia a Chihuahua. En lo que respecta a
Maximiliano de Habsburgo, durante su gobierno (1863-1867) buscé las maneras de
estabilizar las oposiciones entre liberales y conservadores. Entre sus acciones, destaca el
ahinco con el que conmemord el grito de independencia adaptandolo como parte de las

fiestas nacionales del imperio.

En 1864 el Grito de Dolores fue conmemorado y representado simultdneamente por el
Segundo Imperio mexicano y el Gobierno Federal el 15 de septiembre. De parte del
Segundo Imperio ocurrieron dos representaciones: una del prefecto Miguel Maria Azcéarate

en la ciudad de México y otra del emperador Maximiliano en el pueblo Dolores. En la



misma fecha, como representante del Gobierno Federal Juarez realizo el Grito de Dolores

en la Noria de Pedricefia, Durango.
Las conmemoraciones imperiales del Grito de Dolores en 1864

De acuerdo con la Resefia de las festividades nacionales de los dias 15y 16 de septiembre
de 1864 en la capital del Imperio, el 15 de septiembre Maximiliano se encontraba en el
Bajio atendiendo cuestiones del imperio. Ante esta situacion delegd a la emperatriz Carlota
las funciones patridticas y el programa de festividad en la ciudad de México.>” Carlota

1.%8 Hasta entonces el

conmemord la independencia de México en el Gran Teatro Imperia
Grito de Dolores consistia en un evento privado al que so6lo asistian las elites politicas y
personalidades de la época que recibian invitacion de parte de los gobernantes. Durante el
festejo la emperatriz fue acompafiada por el prefecto politico y municipal Miguel Maria

Azcarate quien a las once de la noche leyo el Acta de Independencia y después realizo su

representacion ritual del Grito de Dolores:

El amor a la patria [...] es lo que nos ha reunido en este lugar para solemnizar el
recuerdo del glorioso suceso que iniciado por Hidalgo alld en Dolores, en 1810,
concluyé el genio de Igual en 27 de septiembre de 1821 [...] jViva la independencia
y soberania de México! jViva el emperador que ha jurado consolidarla y defenderla!
iViva la emperatriz que coadyuva a tan laudable objeto! jVivan los Hombres de
Dolores! jVivan los veteranos de 21! jViva la libertad bajo las bases de orden y

justicia!

%7 para més informacion sugiero se consulte el texto Resefia de las festividades nacionales de los dias 15 y 16
de septiembre de 1864 en la capital del Imperio, Imprenta Andrade y Escalante, México.

% Durante el Segundo Imperio Maximiliano | de México ordené cambiar el nombre del Teatro Nacional
donde hasta entonces se representaba el Grito de Dolores por Gran Teatro Imperial. Posterior a la muerte del
emperador se rebautizo el inmueble como Teatro Nacional.



En la representacion ritual de Azcarate destaca que reuniera a Hidalgo y a Agustin de
Iturbide en los vitores. Esto posiblemente como un ejercicio de conciliacién de posturas
entre los partidarios liberales y conservadores. Al respecto me parece importante el uso que
se hizo de la memoria colectiva nacional sobre la independencia y el Grito de Dolores
como simbolo patridtico de unidad. Que Maximiliano considerara recordar la
independencia y su consumacion fue posiblemente una estrategia para consolidar su

gobierno a través de las tradiciones, los rituales civicos y los simbolos més significativos.

Igualmente en 1864, Maximiliano representd el Grito de Dolores en el pueblo de Dolores.
Probablemente el sentido simboélico que el pueblo de Dolores tiene como “cuna” de la
independencia nacional llevo al emperador a conmemorarlo en ese lugar (Pani 1995, Nava
y Ferndndez 2010). Previo a la noche del Grito de Dolores, Maximiliano en sus funciones
de emperador cumplié con un protocolo politico y ceremonial a modo de visita de Estado.
El emperador fue alojado en la casa de Mariano Abasolo, quien fue uno los héroes de la

independencia.

Consciente de las dificultades que implicaba restaurar el gobierno monarquico en México,
Maximiliano se apoyé en los simbolos, lugares y ceremonias publicas mas significativas.
Posiblemente estos actos fueron para establecer una relacion entre el emperador y el
pueblo.*® En la conmemoracion de la independencia de 1864, Maximiliano se sirvié de la
memoria colectiva a partir de los anteriores elementos. ElI emperador Maximiliano trat6 de
establecer los simbolos en la memoria colectiva del pais que gobernd. Hidalgo fue

recordado como el principal héroe, cuyo proyecto ahora continuaba Maximiliano. El pueblo

% Segun plantea Erika Pani Maximiliano restauré el gobierno monarquico y las ceremonias patridticas
imperiales a través de dos vias: “1) normas que ordenaban la vida cortesana y daban una forma particular a las
relaciones de los emperadores con sus colaboradores inmediatos y 2) simbolos y ceremonias publicas [que]
“hacian visible” el poder a los ojos del ‘pueblo’”’(Pani, 1995: 435).



de Dolores constituyé el “lugar de la memoria”*® de la independencia del pais que ahora
gobernaba y el Grito de Dolores fue el ritual publico —y acto fundacional- para comunicar
el sentido del pasado. Todas estas acciones constituyen para mi la instrumentalizacion del
pasado realizada por Maximiliano con el fin de construir una memoria colectiva —con

individuos, lugares y hechos— al pais que gobernaba con base en sus propios objetivos.

Representar el Grito de Dolores en el contexto politico del Segundo Imperio fue una tarea
complicada que requirié el empleo de la memoria colectiva a través de otros instrumentos,
como las narraciones orales. Al respecto, Maria del Carmen Nava e Isabel Fernandez
Tejedo (2010) argumentan que Maximiliano se instruyé sobre los festejos de la
independencia por asesores historicos mexicanos y extranjeros. La intension de esto fue
moldear los rituales conmemorativos con base en el imaginario popular y los testimonios
orales de José Sotelo y Pedro Garcia, testigos de los sucesos del 16 de septiembre. Con
base en los elementos simbdlicos anteriores, Maximiliano represento el Grito de Dolores a
las once de la noche en la casa de Hidalgo. De acuerdo con los Anales Mexicanos: la
Reforma y el Segundo Imperio (1897) de Agustin Rivera, el emperador pronuncié un

discurso desde la ventana del estudio de trabajo de Hidalgo y dijo lo siguiente:

Mexicanos: mas de medio siglo tempestuoso ha transcurrido desde que esta humilde
casa, del pecho de un humilde anciano, resoné la gran palabra de Independencia,
que retumbd como un trueno del uno al otro océano por toda la extensiéon de
Anahuac, y ante la cual quedaron aniquilados la esclavitud y el despotismo de

centenares de afos. Esta palabra, que brill6 en medio de la noche como un

%0 Pierre Nora (1984) desarrolla la nocion de “lugares de la memoria” para investigar los lugares materiales
como monumentos o edificios historicos y “desentrafiar su verdad simbdlica mas alla de su realidad histérica,
de restituir la memoria de la que ambas realidades son portadoras” (Nora , 1984: 19).



relampago, despertd a toda la nacién de un suefio ilimitado a la libertad y la
emancipacion: pero todo lo grande y todo lo que esta destinado a ser duradero se

hace con dificultad y a costa de tiempo (Rivera, 1897).

Después de pronunciar su discurso, Maximiliano prosiguié con el ritual y “vitoreo a la
independencia, a Napoleon 1ll, a la emperatriz Carlota y a su suegro, el rey Leopoldo de
Bélgica” (Nava y Fernandez, 2010: 50).* El Grito de Dolores desempefié un papel
importante para enaltecer la monarquia. Uno de los vehiculos méas importantes para lograrlo
fue el ritual en el que Maximiliano representd el acto fundacional de la nacion que ahora
como emperador gobernaba. En su representacion ritual, Maximiliano sustituy6 los vitores
a los héroes nacionales nombrando en su lugar a emperadores europeos como Napoleon 11
y Leopoldo de Bélgica. En esta conmemoracion el ritual se adapto para definir y exaltar el

nuevo gobierno monarquico de México comparandolo con las monarquias europeas.

Continuando con los festejos imperiales, la mafiana del 16 de septiembre, Maximiliano
asistio a la misa del Te-Deum en el templo parroquial de Dolores. Después acudié a la casa
de Hidalgo a firmar en el libro de visitantes distinguidos. El archiduque escribi6: “un
pueblo que bajo la proteccion y con la bendicion de Dios funda su Independencia sobre la
libertad y la ley, y tiene una sola voluntad, es invencible y puede levantar su frente con

orgullo” (Quirarte, 2006).

Erika Pani argumenta en el mismo sentido que “el Estado [de Maximiliano] pretendia

afirmar la existencia de una comunidad nacional a través de un lenguaje ritual y simbdlico

*! De acuerdo con William Beezley (2008:83) “estas primeras celebraciones del Dia de la Independencia
definieron el modelo y establecieron las representaciones habituales que continuarian durante todo el siglo”.
Para mas informacion sobre la conmemoracion en esa fecha consultese la primera parte de la nota “El Grito
de Dolores a lo largo de la historia” en el diario El Mexicano en la edicion del 15 de septiembre del 2010.



compartido, y al mismo tiempo, legitimar su autoridad e inculcar ciertos valores” (Pani,
1995: 440). En este proceso, rituales, fiestas patrias, banderas y los héroes “padres de la
patria” fueron instrumentos importantes en el proceso de construccion de la memoria

colectiva y la identidad nacional.

Respecto al dia de la consumacién de la independencia, Maximiliano se opuso a
conmemorarlo y suprimié el 27 de septiembre del calendario festivo. La decision de
recordar el grito de independencia en el pueblo de Dolores y relegar en el olvido la
consumacién no fue bien vista entre el clero y los conservadores monarquicos. Esto
desencadeno una serie de criticas al no honrar la memoria del primer emperador de México

Agustin | (Beezley 2000, Nava y Fernandez 2010, Rajchenberg y Garcia 2011).%
Un grito en el desierto: Juarez y el Grito de Dolores en 1864

Una vez impuesto el nuevo gobierno monarquico en México, Juarez quien representaba la
institucion republicana escapd de las tropas de Napoledn Il hacia al norte del pais. A
Juarez lo acompafi6 el batallon de Guanajuato y su gabinete de Estado entre los que
destacan los ministros Sebastian Lerdo de Tejada, Guillermo Prieto y José Maria Iglesias
(Nava y Ferndndez, 2010). Camino al Paso del Norte la caravana republicana se instald en
San Juan de la Noria Pedricefia, Durango, el 15 de septiembre de 1864. La Noria Pedricefia
era una pequefia hacienda con una capilla del siglo XVIII dedicada a San Juan Bautista

(Deras, 2010).

Debido a la proximidad del enemigo y a los largos trayectos recorridos la comitiva

republicana descansé la noche del 15 de septiembre en la Noria Pedricefia. Durante esa

*2 Consultese el tomo 111 de la obra de Manuel Rivera Cambas (1987) Historia de la intervencion europea y
norteamericana en México y el Imperio de Maximiliano de Habsburgo, INEHRM, México.



noche, la conmemoracion de la independencia habia pasado de desapercibida, posiblemente
por las condiciones austeras del gobierno republicano. Sin embargo, a las once de la noche
se comenz0 a organizar el festejo. Esto fue gracias a que una multitud de la tropa solicito a
Guillermo Prieto —apodado “El Giiero”— que se conmemorara la independencia. En el
siguiente fragmento, Guillermo Prieto narra cémo los miembros del batallon republicano

alentaron a sus lideres y a él a conmemorar el Grito de Dolores:

— ¢Qué es eso, muchachos, qué buscan?

— Miren —dijo un soldado—, aqui esté el Giiero —y los soldados lo rodearon.
— jOiga! —me dijo uno de ellos—, ¢ pues qué no sabe ni el dia en que vive?
—Pues ¢qué sucede?

—Que esta noche es el grito, sefior, ¢qué nada le dice su corazén?

—Cierto, hijo, el 15 de septiembre —exclamé avergonzado de mi olvido.

—Noche divina, Glero, la noche del tata Cura; pero ya lo ve; por mas que buscamos

y rebuscamos, no hallamos ni una hebra de ramitas para una mala luminaria.
—Vamos a buscar —y los soldados renovaron sus diligencias.

—Bravo dolor... eso de dejar de celebrar el grito... Si todavia nos acobijamos con la

patria.

—Tienen razén... Y el sentimiento que animaba a aquellos soldados era tan enérgico

y tan tierno que habria conmovido a las piedras.
(Guillermo Prieto, 1869 citado en Monsivais, 2006: 144)
El recuerdo de la independencia y el Grito de Dolores del “tata Cura” Hidalgo fue algo que

el ejército republicano no dejo pasar. El ejercicio de la memoria prevalecio6 aun las dificiles

circunstancias de guerra. Me parece que esta conmemoracién es un ejemplo de lo que



Bernard Lewis (1973) llama la “historia recordada”.*® Con este concepto Lewis se refiere a
la memoria colectiva que los grupos emplean para recordar simbolos o hechos pasados. Lo
sucedido a Guillermo Prieto con los soldados republicanos es la puesta en practica de la
memoria “recordada”. Probablemente, con el fin de dignificar la historia que les antecedia —

los insurgentes y la independencia—y los simbolos de su lucha.

Para el festejo se “se improvisd una tambora, un estrado, se encendieron fogatas; el general
Miguel Negrete convirtié un zarape en bandera nacional” (Quirarte, 2006: 86). José Maria
Iglesias participd pronunciando un discurso conmemorativo y describié en sus Revistas

Histdricas parte de los festejos del dia de la independencia en 1864:

Se celebro, en la noche del 15 de septiembre, [...] la independencia mexicana. En la
capilla del pueblo, que servia de alojamiento al batallon de Guanajuato, pronuncio
un improvisado y elocuente discurso el C. Lic. Manuel Ruiz, y enseguida hablé
también el presidente de la Republica, cuyas sentidas palabras conmovieron a los

concurrentes (Iglesias 1868 citado en Saldafia, 1967: 405).

Después de los discursos y protocolos conmemorativos improvisados Juarez represento el
Grito de Dolores. Su representacion ritual fue muy modesta y estuvo acompafiado de los
oradores de los discursos. En el acto Juarez utilizé de bandera el sarape improvisado por
Negrete y vitore6 a los héroes de la independencia. Asistieron los pocos habitantes de la

Noria Pedricefia, que después del Grito de Dolores continuaron los festejos la madrugada

* Como expuse en el marco teérico, Lewis distingue entre varias formas metodoldgicas de investigar la
historia. Una de ellas es la “historia recordada”, que define como “una serie de observaciones acerca del
pasado en una gama que va desde el recuerdo personal de los mayores hasta las tradiciones vivas de una
civilizacion, contenidas en sus sagradas escrituras, sus clasicos y su historiografia heredada. Puede definirse
como la memoria colectiva de una comunidad o de una nacidn. Aquello que sus gobernantes y dirigentes, sus
poetas y sus sabios han considerado mas digno de recuerdo tratese bien de un simbolo o una realidad” (Lewis,
1976:21).



del 16 de septiembre. Entre los archivos y documentos consultados no encontré mas
informacion sobre la celebracién republicana de la independencia en el desierto. Por esta
razén no cuento con datos sobre cuales fueron los héroes que vitored Juarez y que otros

actos conmemorativos se realizaron.

lustracion 2. Fotografia de la fachada frontal de la capilla de Pedricefia donde Benito Juarez y la caravana
republicana conmemoraron el Grito de Dolores/ Fuente: Domingo Deras ‘“Pedricefia: 15 de septiembre de
1864” en El Siglo de Durango, edicion del 28 de marzo de 2010.

1864: la memoria como la arena simbolica de las luchas politicas

A casi medio siglo de consumada la independencia, su conmemoracion y en ella, la
representacion ritual del Grito de Dolores cobraban mas fuerza en la memoria colectiva. En
los primeros afios del México independiente, la lucha por la memoria colectiva entre

liberales y conservadores transcurrié entre lo que Tzvetan Todorov (2000) llama la
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seleccién del pasado, es decir, del qué recordar. Con base en sus intereses y objetivos
ideoldgicos, ambos grupos seleccionaron y disputaron con qué protagonista deberia
recordarse la independencia: Hidalgo o Iturbide. Pero esta lucha simbdlica por darle un
“padre de la patria” al pais es s6lo el primer plano de una confrontacidon politica mas
amplia: lo que se disput6 en la memoria colectiva fue el significado de la independencia y

sus motivos a través de sus héroes y simbolos.

La celebracion de la independencia en 1864 es peculiar en la historia cultural del Grito de
Dolores. El 15 de septiembre de 1864 el Grito de Dolores tuvo varias representaciones
rituales. Como he mencionado, dos representaciones rituales fueron organizadas por el
Segundo Imperio y una por los republicanos. De acuerdo con los documentos consultados,
esta es la primera ocasion en que dos gobiernos en oposicion representaron el Grito de
Dolores simultdneamente. Hasta ese afio, los liberales y conservadores habian representado
el Grito de Dolores o la consumacion de la independencia dependiendo que faccion politica
se encontrara en el poder. Las rupturas entre ambos grupos se evidenciaron en la
organizacion de las distintas conmemoraciones, cada una con su propia representacion de la

historia. En consonancia a este contexto de usos de la memoria, Annick Lemperiere critica:

En la medida en que la historia se convierte en aspecto esencial de la politica, la
memoria misma se convierte en objeto de la politica, ya que el dominio del futuro
pasa por el del pasado. El pretérito es, en efecto, reserva potencial de figuras
ejemplares y de prefiguraciones gloriosas [...]. Es, por tanto, importante usarlo

selectivamente (Lemperiere, 1995: 318)



Los gritos de Dolores fueron los medios practicos para utilizar politicamente la memoria
colectiva. En la capital del imperio prefecto Azcérate, en representacion de Maximiliano,
cumplio con la tradicion del recuerdo patriotico frente a las elites politicas. EI emperador
Maximiliano legitimé la nueva monarquia con base en los simbolos patrios de la
independencia. Conmemorar y representar el Grito de Dolores en la casa de Hidalgo
consistio en la adaptacion de la memoria colectiva a través de la apropiacion del
patrimonio. Los republicanos utilizaron Grito de Dolores para recordar y alentar los
soldados en su lucha contra el ejército francés. En este sentido, el Grito de Dolores fue un
simbolo empleado por los republicanos para recordar la lucha de independencia y

compararla con las dificiles situaciones que vivian al huir del ejército extranjero.

El dltimo grito del emperador y la restauracion de la Republica

En 1866, Maximiliano buscé en el recuerdo de los héroes y la independencia la
reivindicacion del Segundo Imperio. En su representacion ritual del Grito de Dolores en ese
afio asumioé la empresa de Hidalgo como parte de su labor, y argumentd que: “a nosotros
tocard entonces la envidiable tarea de haber consolidado y coronado la obra de la
Independencia [...] jMexicanos! jViva la Independencia y el dulce recuerdo de sus

inmortales martires!” (Rivera, 1987:344).

Los ultimos festejos que continuaron con el esquema colonial y elementos eclesiésticos
fueron los hechos en la ciudad de México en 1866. Para entonces, las posiciones
ideoldgicas republicanas e imperiales eran irreconciliables. La representacion del Grito de
Dolores continud y cobrd un alto valor simbdlico entre los republicanos e imperialistas.

Ambos grupos lo confirmaron como un simbolo significativo de la independencia



conservandolo en la memoria colectiva segun su enfoque e interés politico. Republicanos e
imperialistas utilizaron el Grito de Dolores adaptandolo a sus objetivos y necesidades. Lo
anterior representd un esfuerzo por definir la propia identidad y las aspiraciones de la
nacion que gobernaban. De ahi que por ejemplo, la estrategia politica de Maximiliano fuera
representar la arenga de Hidalgo como un simbolo sobre el cual fundar la identidad

nacional de su imperio.

El 15 de julio de 1867 el presidente Juarez entrd victorioso a la ciudad de México tras el
fusilamiento de Maximiliano. Este periodo marcé el triunfo de la republica sobre el
imperio. De acuerdo con el diario Siglo XIX, en su edicién del 15 de septiembre de ese afio,

el Grito de Dolores se plane6 de la siguiente manera:

Comenzard la festividad con la lectura del acta de Independencia, formulada por el
Congreso de Chilpancingo el 6 de noviembre de 1813; seguiran los discursos
oficiales; [...] a las 11:00 p.m. en punto, los CC. que presiden las festividades
vitoreardn a la independencia y a la Republica; las bandas y masicos militares
tocaran dianas y recorreran la ciudad tocando sus instrumentos; [...] los vitores
discurriran por las calles repitiendo los aplausos de los teatros; y la artilleria y las
campanas saludaran el momento en que el inmortal Miguel Hidalgo y el pueblo

armado crearon y consolidaron la Patria.**

Las conmemoraciones del Grito de Dolores continuaron con el sello republicano hasta
1876. Ante la posible reeleccion de Sebastian Lerdo de Tejada, el general Porfirio Diaz se

rebel6 y tomd el poder. Con Diaz en el poder ejecutivo, la conmemoracion del grito de

*Siglo XIX, “Las fiestas nacionales” edicién del dia 15 de septiembre de 1867, citado en Hernandez y Lazo,
Begofia (coord.) (1985:177).



independencia tuvo un espectacular renacimiento. Diaz manifest6 su ideologia progresista
en los festejos patrios, agregandole un sentido moderno al marco conmemorativo del grito
de Independencia. Luces, carros alegoricos y e inauguraciones de obras publicas acentuaron

la transicion del Grito de Dolores de ceremonia patridtica a fiesta de Estado.

El porfiriato: el Grito de Dolores de ritual civico a ritual de Estado

De 1876 a 1911 al ritual civico del Grito de Dolores se le implementaron algunas
modificaciones con las que el gobierno de Porfirio Diaz combind la tradicion con la
modernidad. A partir de 1877 la conmemoracion y la representacion ritual del Grito de
Dolores se reconfigurd paulatinamente hasta tomar el formato que la identifico durante el
siglo XX. Durante este periodo, las celebraciones civicas del Grito de Dolores continuaron
con el modelo anticlerical heredado de la Reforma de Juarez. Ya una vez sustituido el
formato religioso, la conmemoracion de la independencia se concibié como “un rito de la
nueva religion nacional” (Hernandez, 2010: 178). Como simbolo, el Grito de Dolores
guardd el sentido patridtico que lo caracterizd durante la primera mitad del siglo XIX y a

partir del porfiriato comenz6 a tomar el caracter de fiesta de Estado.

En la segunda mitad del siglo XIX el Grito de Dolores formd parte importante de la
educacion civica y patriética de los mexicanos. El sentido politico que se le imprimi6 a su
recuerdo, convirtio el ritual en un medio para enaltecer a la nacion. Por medio de la
representacion de la arenga de Hidalgo se exaltaron las virtudes nacionales con las que los
espectadores debian reafirmar su identidad nacional. La celebracion de la independencia en

1880 siguio el procedimiento tradicional; se pronuncio el discurso civico y se conto con la



asistencia de importantes personalidades politicas y militares. El protocolo de la

celebracion se difundi6 en el diario Siglo XIX el 14 de septiembre de 1880:

A las once de la noche, después de dada la lectura al acta de Independencia, el C.
Presidente de la Republica [sic] victoreara [sic] a ésta, y a la misma hora, una salva
de artilleria, las dianas de los cuerpos y el repique general, anunciaran que el pueblo

solemniza el septuagésimo aniversario de la Independencia.*

De acuerdo con William Beezley, el dia de la independencia de 1883 marcé una nueva
direccion de la conmemoracion: “fue la primera fiesta civica a la que se asistié como si se
tratara de un evento turistico [...]. Los mexicanos de la provincia tuvieron por primera vez
la oportunidad de convertirse en espectadores de la fiesta de Independencia en la capital”
(Beezley, 2008:88). En ese afio se presentd en la ciudad de México un desfile de carros
alegdricos disefiado para exhibir los elementos que debian ser recordados de la herencia
liberal. Como argumenta Beezley (2008), estos dispositivos del recuerdo intentaban educar
“apropiadamente” sobre la historia nacional en la celebracion con el fin de familiarizar a la

poblacién con su pasado.

En el gobierno de Diaz las representaciones de los hechos historicos mostraban una version
“oficial” que se consideraba correcta con el fin politico de legitimar su gobierno. El punto
de vista oficial sobre la identidad y el nacionalismo fue expuesto en el ritual del Grito de
Dolores. Por su parte, los espectadores tomaban de la representacion lo mas significativo

para su memoria colectiva sobre el hecho historico (Beezley, 2008).

* Siglo XIX, edicién del dia 14 de septiembre de 1880 en Hernandez y Lazo, Begofia (coord.) (1985:191),



En 1885 Diaz modificd el dia de la conmemoraciéon de la independencia. El presidente
determiné cambiar la celebracion oficial del dia 16 al dia 15 de septiembre. Con esta accion
Diaz, nacido el dia 15 del mismo mes, festejaria su cumpleafios a la par de la mayor fiesta
nacional. Para la conmemoracion de 1887 se prepararon una serie de cambios que
consolidarian el festejo del Grito de Dolores como fiesta de Estado. EI primero de ellos fue
reubicar el ritual en un espacio publico trasladandose a Palacio Nacional. Desde 1825 hasta
1886 la representacion del Grito se habia realizado en un teatro de la ciudad de México.
Veronica Hernandez argumenta que el ritual procedid entre musica y desfiles alegéricos de

la siguiente manera:

Ya frente a Palacio Nacional [las comitivas] esperaron hasta que sonaran las once la
noche, hora en que el presidente de la Republica sali6 al balcén del Palacio
Nacional, acompafiado de autoridades civicas, empufié la bandera nacional y, a
continuacion vitore6 la Independencia, [mientras] hacia sonar la campana que el
cura Hidalgo tocara en la noche del 15 de septiembre de 1810 (Hernandez,

2010:191)

Las celebraciones continuaron el dia 16 de septiembre con alocuciones civicas en honor a la
patria. Después siguio el desfile patridtico frente a Palacio Nacional. La tradicién ahora
consagrada como celebracion civica mostré como “las celebraciones rituales porfiristas

proveian una expresion indisputable de gobernabilidad” (Beezzley, 2008:87).

Con la celebracion del dia de la independencia en 1887 se demostré la situacion social,
politica y cultural de la nacion en vias de progreso. Desde el gobierno de Juarez, los

simbolos patrios desempefiaron una importante labor politica en la transformacion de la



pasion religiosa a una pasion patridtica. EI cambio de la visién providencial de la
independencia a una vision moderna y civica, enfocada en el progreso de la época,
posiblemente, fue un factor influyente para confirmar la calidad simbolica de Porfirio Diaz

como lider de la nacion.

El afio de 1900 marcé un momento de gran importancia para el gobierno de Porfirio Diaz.
El inicio de un nuevo siglo representd un momento histérico para la reflexion del presente,
con base en el pasado. Nora Pérez-Raydn (2001:146) argumenta sobre este momento que:
“durante el régimen de Diaz la historia fue un instrumento mas de poder y una herramienta
para construir la nacion. [...] todas las conmemoraciones y manifestaciones de la identidad
fueron apoyadas por el deseo de utilizar el pasado junto a la aspiracion de lo moderno”. El
gobierno porfirista tomé de la memoria colectiva el significado simbodlico de la
independencia y el Grito de Dolores como elementos historicos y politicos. En relacion con
lo planteado por Nora Pérez-Rayon, considero que durante el porfiriato el empleo de una
memoria “histérica” fue un elemento complementario a la construccion de una identidad
nacional mexicana. Si la historia fue la plataforma de reflexién civica sobre el pasado, los
monumentos, las cronicas, los museos fueron los instrumentos para conformar una

memoria histérica.

Durante la ultima década del siglo XIX la conmemoracion del grito de independencia
comenzd a adquirir un caracter homogéneo a través de diversas acciones. En 1905 el
gobierno porfirista estandarizdé la ceremonia del Grito de Dolores en toda la nacion,
condicionando a cada estado a seguir un mismo formato de representacién. Por ejemplo,
una de las acciones que se dio, fue el repique de una réplica de la campana de la iglesia de

Dolores Hidalgo en cada capital del pais (Beezley, 2008). En el porfiriato, la creacion de un



discurso con intenciones de homogenizacion no ocurrid lentamente. Cercana la
conmemoracion del primer centenario de la independencia “el proceso de construccion de
la memoria colectiva envolvio multiples factores apoyados en practicas donde el discurso
estaba cristalizado” (Pérez-Raydn, 2001:146). Para 1910, se consolido el ritual civico del
Grito de Dolores como una practica politica nacional que debia celebrarse con esplendor y

honores:

[sic] Celébrase [sic] “el Grito” de manera igual en todas partes, salvo detalles de
lugar y de forma, segun el punto en que se verifica. En México toma un relieve
mayor por tratarse de la primera ciudad de la Republica y porque esta presidido por
el Primer Magistrado de la Nacion, quien, al pronunciar las palabras consagradas,
hace sonar la campana que sirvié al Padre Hidalgo para convocar & los primeros
insurgentes y que se halla hoy arriba del balcon central tocada por la mano del

Presidente de la Republica (Garcia, 1911:155).

La representacion ritual del Grito de Dolores, fue un vehiculo con el que se buscé
interiorizar elementos de una identidad nacional mexicana. Fue a partir de esto que en los
primeros afios de gobierno de Porfirio Diaz las conmemoraciones desempefaron un

importante papel en los &mbitos politico, social y cultural.

El Grito de Dolores en el centenario de la Independencia de México

Para el centenario de la independencia el gobierno porfirista dispuso de todos los medios a

su alcance para engrandecer su conmemoracion. Con el fin de transmitir los simbolos de la



gesta histérica se inauguraron monumentos y museos, se publicaron libros* y ceremonias
civicas. La organizacion de las fiestas del centenario de la independencia la coordind una
comision creada en 1907. El proyecto se denominé “Programa del inicio del Centenario de
la Independencia nacional en el afio de 1910 y su labor se sintetizé en el objetivo fijado
por Diaz: “el primer Centenario debe denotar el mayor avance del pais con la realizacion de
obras de positiva utilidad publica y de que no haya pueblo que no inaugure en la solemne

. yqq- . . 47
fecha, una mejora publica de importancia”.

Para las celebraciones del centenario se establecié un protocolo que se publicé en el Diario
Oficial de la Federacion en agosto de 1910. En él se sefialaban los procedimientos de los
ceremoniales hasta “las felicitaciones y la etiqueta que debia guardarse en las fiestas
solemnes, las visitas de jefes de Estado, las honras funebres y las comidas en Palacio
Nacional” (Tovar y de Teresa, 2010: 42). El Grito de Dolores en 1910 uni6 el entusiasmo

de la nacién y se expresoé en las celebraciones:

“El Grito”, que simboliza el clamor de un pueblo por su emancipacion, la lucha
tremenda que dio vida a la patria, es la parte esencial de todas las festividades; y por
eso el pueblo puso en ella todo su entusiasmo, la noche luminosa y resonante en que

su libertad cumpli6 cien afios (Garcia, 1911:155).

Las fiestas del centenario ocurrieron el dia de la independencia, y continuaron a lo largo de

todo el mes de septiembre. Para Diaz, las conmemoraciones fueron el momento de mostrar

*® para el recuerdo del Centenario, el gobierno mexicano delegé a Genaro Garcia la tarea de realizar la
descripcién detallada de las celebraciones, el resultado de su trabajo fue la Cronica Oficial de las Fiestas del
Primer Centenario de la Independencia de México (1911), en la que se narran los principales acontecimientos
conmemorativos de 1910.

*" El imparcial, edicién del dia jueves 16 de septiembre de 1909 citado en Rafael Tovar y de Teresa (2010).



en el ambito mundial los avances materiales de su gobierno y las preocupaciones de la
nacién. ElI ambiente conmemorativo se encontraba en cada ciudad de México. Genaro
Garcia en su Cronica oficial de las Fiestas del Primer Centenario de la Independencia de

México (1911) describe:

Aparecian & veces colocados sobre el pintoresco fondo de las banderas, los retratos
de los principales caudillos de la Independencia, las fechas simbdlicas de un siglo
de luchas y de gloria: 1810-1910, y las palabras Independencia, Paz, Progreso v,
sobre todo, Libertad, el vocablo que significa tanto para los pueblos que algo valen

(Garcia, 1911: 148).

También Garcia describe la impaciencia de los asistentes y la gala de los invitados
especiales. De acuerdo con el protocolo de la ceremonia.*® El ritual del Grito de Dolores

comenzd a las 23 horas:

De pronto, el sefior Presidente de la Republica, empufiando la bandera nacional,
aparecié en el balcén central de Palacio, acompafiado por el sefior Vicepresidente,
los sefiores Secretarios de Estado y los sefiores embajadores. [...] sond en el reloj de
la Catedral, y el sefior General Diaz, el Jefe del Supremo Gobierno, caudillo del
pueblo y primer ciudadano de México, repico la sagrada esquila de Dolores, hizo
ondear el labaro [...], y con voz sonora y firme, en la que temblaba una viril
emocion, pronuncié las palabras solemnes: jViva la Libertad! jViva la
Independencia! jVivan los héroes de la Patria! jViva la Republica! jViva el pueblo

mexicano! (Garcia, 1911:159-160).

*8 El protocolo de la conmemoracion fue publicado en el diario El Pais, en la edicién del dia 15 de septiembre
de 1910, citado en Begofia Hernandez y Lazo Begofia (coord.) (1985:223).



Diaz representd el Grito de Dolores ante aproximadamente 100,000 personas:

La respuesta grandiosa y undnime brotd de todos los corazones y salio de todos los
labios en un grito delirante, y numerosas bandas dejaron oir las sonoras armonias
del Himno Nacional, entre los sonidos marciales de las cornetas, el redoblar de los
tambores, el estallido de los cohetes y las detonaciones de las salvas, aquella
exclamacion repercutié en el espacio y lo Ilené como el voto supremo de todo un

pueblo libre (Garcia, 1911:160).

lHustracion 3. Porfirio Diaz representando el Grito de Dolores en la ceremonia del centenario de la
Independencia / Fuente: Genaro Garcia (1911), Crénica oficial de las Fiestas del Primer Centenario de la
Independencia de México.



En los gobiernos anteriores, liberales y conservadores utilizaron la memoria colectiva del
Grito de Dolores para reafirmar su ideologia y legitimarla frente a la oposicion.
Posteriormente, en el porfiriato la conmemoracion del Grito de Dolores se concretd como
fiesta de Estado bajo dos factores apoyados en la memoria colectiva. El primero consiste en
que el uso de los simbolos y la memoria colectiva, de Hidalgo y su arenga, desempefiaron
un papel significativo en el recuerdo colectivo de la historia. A 100 afios del inicio de la
independencia, representar el acto “fundacional” de la nacion mexicana ayudo a exaltar a

Porfirio Diaz como el continuador de la lucha de Hidalgo.
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lHustracion 4. Cartel conmemorativo del centenario de la independencia de México en 1910. En él se ilustran y
compara a Miguel Hidalgo y Porfirio Diaz héroes del México independiente / Fuente: De la Vega, Eduardo
(2011) “Las primeras peliculas sobre el movimiento de independencia en México”. Disponible en:
http://cinesilentemexicano.wordpress.com/

El segundo consiste en que la representacion ritual del Grito de Dolores se consolidé como
una de las practicas politicas mas significativas realizadas por un gobernante en México.
Como argumenta Nora Pérez-Rayon, el Grito de Dolores tomé un cambio cultural que:

“implicd la configuracion de un nuevo régimen moral y una nueva regulacion social asi
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como una modificacidn o renovacion de la cosmologia y de la construccién de la identidad
nacional capaz de integrar los nuevos y viejos valores” (Pérez-Rayon, 2001:141). A través
de este medio, en el gobierno de Diaz se imprimieron nuevos valores al recuerdo del Grito
de Dolores: libertad, progreso y paz. El sentido progresista de la ideologia politica porfirista

se incorporé a la memoria colectiva por medios como la representacion ritual.

Tlustracion 5. Tarjeta postal titulada “Paz, independencia y reforma” donde se muestra a Porfirio Diaz bajo la
consigna de “paz” a la derecha de Miguel Hidalgo “independencia” y Benito Juarez “reforma” como los
principales actores sociales y politicos mexicanos hasta el centenario / Fuente: Tarjeas postales en
profundidad: la tarjeta postal en México 1897-1950. Disponible en: http://losprotagonistas-
tarjetaspostales.blogspot.mx/

Dos meses después del centenario, el 20 de noviembre estallé una nueva revolucion, esta
vez, contra la dictadura de Porfirio Diaz. Ante el surgimiento de nuevos movimientos
armados, Diaz renuncié a su cargo en 1911 y parti6 a Francia en exilio. En ese mismo afio
se convocO a elecciones resultando electo como presidente Francisco I. Madero. En la
segunda década del siglo XX, el Grito de Dolores continu6 como practica politica, ahora

con la influencia de los nuevos ideales revolucionarios.
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CAPITULO 3



Los usos politicos de la memoria:
las representaciones del Grito de Dolores en el siglo XX

El marmol enfria, el bronce enfria, la
placa de calle mata, el nombre de
estacion de metro mata, la memoria

viva es la que nos da historia.

Paco Ignacio Taibo Il

En el capitulo anterior expuse como fue definiéndose la memoria colectiva del Grito de
Dolores y sus representaciones rituales de 1812 hasta el primer centenario de la
independencia. Durante estos afios liberales y conservadores fueron los grupos politicos que
definieron y disputaron los simbolos y la memoria colectiva del Grito de Dolores. En este
capitulo me remito a exponer como la representacion ritual del Grito de Dolores se
consolidé como una practica politica de Estado. Aqui abordo el periodo posrevolucionario
caracterizado por varios enfrentamientos entre movimientos sociales y el Estado, en donde

la memoria colectiva del Grito de Dolores fue la plataforma de protestas simbélicas.

Las representaciones rituales del Grito de Dolores en la revolucion mexicana

A 100 afios de la primera representacion del Grito de Dolores, en 1912, se record6 la
Independencia de Mexico bajo un nuevo contexto bélico. Aun con el inestable clima
politico, las conmemoraciones de la Independencia continuaron en esta época. Tras la
renuncia de Diaz, Francisco |. Madero, presidente electo conmemord el dia de la
independencia el 15 de septiembre en el Palacio Nacional. Begofia Hernandez y Lazo

(1985:230) argumenta que “desde las nueve de la noche comenzaron a poblarse el Zdcalo y



las calles adyacentes de una multitud deseosa de escuchar la histérica campana de
Dolores”. De acuerdo con el diario EI Mexicano (2010) Madero “festejo el grito de
independencia acompafiado de varios miembros de su gabinete y al sonar las campanas
historicas y a la vez vitoreaba a Hidalgo y la independencia, y a la hora singular de los
mexicanos, un grito rotundo repercutio en la Plaza de la Constitucion”. A las once de la
noche, Madero represent6 el Grito de Dolores desde un balcon de Palacio Nacional. Ahi
Madero “enarbol6 la bandera y dio el Grito desde el balcon central de Palacio, ante el
desbordante entusiasmo de los capitalinos, que no creian lo que veian: que estuviera frente

a ellos Madero y no Porfirio Diaz” (Carballo, 2009:23).

Después de mas de 30 afios en que Diaz representé continuamente el Grito de Dolores, en
el ritual de 1912, se present6 al nuevo presidente de una nueva época en el pais. En este
acontecimiento la representacion tuvo gran importancia como practica politica de uso de la
memoria colectiva: por medio de ella se incorporaron a la memoria colectiva nacional,
nuevos actores politicos y sus discursos historicos sobre la independencia. Durante el
gobierno de Venustiano Carranza (1917-1920), las conmemoraciones de la independencia
se realizaron bajo una mala situacién econdémica (Fernandez, 2011). Aln en este contexto,
el proyecto de modernizacion iniciado por Diaz continué manifestdndose en los actos
conmemorativos de los siguientes gobiernos. Por ejemplo, en 1917 se incluyd por primera

ocasion en los actos conmemorativos vuelos acrobaticos de aviones militares.*

En 1919, Carranza retomo el dia 16 de septiembre para celebrar el 109° aniversario de la
Independencia. A pesar de la dificil situacion econémica del pais, en su gobierno impulsé el

recuerdo de la Independencia:

* “El Grito de Dolores a lo largo de la historia”, Segunda parte, .en ElI Mexicano, edicién del 15 de
septiembre del 2010.



Si las manifestaciones oficiales de patriotismo habrian de medirse por los adornos
que ostentaban las oficinas, habria que declarar que més fue, nuestras autoridades o
que los hombres en quienes ellas estan representadas, fueron los particulares los que

alientan mas intensamente tales sentimientos.>°

En su representacion del Grito de Dolores, Carranza estuvo acompafiado de su gabinete
presidencial y alz6 los siguientes vitores: jViva la independencia! jViva Meéxico! jViva
Hidalgo! jViva Morelos! jViva Rayén! jViva Matamoros! jViva Mina y Guerrero!
Carranza incorporé a su discurso a varios de los principales héroes de la independencia,
destacando los liberales Francisco Javier Mina y Vicente Guerrero, quienes no habian sido

mencionados anteriormente.>
Conservacion y representacion del Grito de Dolores en el México posrevolucionario

Alvaro Obregon ocupd la presidencia de la Republica de 1920 a 1924. Con el final de la
revolucién en 1921, los gobernantes posrevolucionarios reflejaron sus ideologias politicas
en la conmemoracion de la independencia. En ese afio, el presidente en turno Alvaro
Obregon represento el Grito de Dolores en el Palacio Nacional. Cuando dieron las once de
la noche del 15 de septiembre, Obregon salié al balcén de Palacio Nacional y represent6 el

Grito de Dolores:

%0 «“La hora del Grito”, en Excelsior, edicion del dia 16 de septiembre de 1919, citado en Hernandez y Lazo
(coord.) (1985:232).

>1 Al respecto Roberto Ventura Pérez argumenta en la edicién del 15 de septiembre del 2012 del diario El
Faro de la Costa Chica que al general Vicente Guerrero “se le ha excluido de manera injusta de la arengas, a
sabiendas de que méritos le sobran, pues entre otras cosas, es un insustituible consumador de la independencia
de México” (Ventura, 2012). La denuncia de Ventura invita a reflexionar como se ha utilizado la memoria
con base en los discursos de los héroes de México, en cuya difusion el Grito de Dolores ha desempefiado un
papel importante.



A medida que avanzaba el tiempo era mayor la quietud del publico. A cada
momento se consultaba el reloj. Los minutos se hacian interminables. Por fin, las
campanas de los relojes sefialaron las once de la noche astronémica, y cuando el
entusiasmo fue delirante aparecid en el balcon central del Palacio el jefe de Estado,
portando la ensefia patria, rodeado por los miembros de su gabinete y los
diplomaéticos extranjeros. Se hizo un silencio solemne, entre la muchedumbre. El
alto mandatario vitore6 a México y a sus héroes. Sond la campana legendaria y
permanecié agradeciendo con sonrisas e inclinaciones de cabeza, la formidable

ovacion que en aguellos momentos le tributaban sus gobernados.

En ese afio, ademés de la representacion del Grito de Dolores, se prepararon varios actos
conmemorativos, como el desfile militar del dia de la independencia. El desfile de militares
fue uno de los elementos simbdlicos mas significativos utilizado por Obregon en la
celebracion del dia de la independencia (Plasencia de la Parra, 2006). Posiblemente, la

exposicion de la milicia mexicana fue una manera de mostrar el orden posrevolucionario:

Con un desfile de antorchas organizado, [...] por los estudiantes de la capital, que se
disfrazaron con trajes tipicos y desfilaron hacia el Zdcalo, mientras se festejaba en
todos los teatros del Distrito Federal. La banda de la Jefatura de las Operaciones
Militares del Valle ofrecié una serenata a las puertas del Palacio Nacional y, mas
tarde, la Orquesta Tipica de Miguel Lerdo de Tejada ofrecié un concierto en los

salones del mismo recinto (Fernandez, 2011).

52 «A las once de la noche el C. presidente de la Republica tocé la campana de Dolores”, en El Universal,
edicion del dia 16 de septiembre de 1921, citado en Hernandez y Lazo (coord.) (1985: 241).



En 1928, la ceremonia del Grito de Dolores estuvo presidida por invitados de gobiernos
extranjeros. Anterior al acto del Grito, el presidente Plutarco Elias Calles recibio las
felicitaciones del cuerpo diplomatico. Después se dirigio al balcon de Palacio Nacional a

representar la arenga de Hidalgo frente a aproximadamente treinta mil espectadores:

Faltando sélo unos minutos para que el reloj de Catedral sonara las once de la
noche, aparecio en el balcon central el jefe de la Nacion, empufiando una pequefa
bandera tricolor de seda, que hizo flamear ante la multitud [...] jViva México! jViva
el presidente de la Republica! jVivan los héroes de la Patria!, los gritos se

escuchaban distintamente entre el inmenso gentio.*

La influencia politica de la representacion del Grito de Dolores se manifestd en los
espectadores. Los vitores al presidente de la Republica lo establecieron como un

continuador del sentido patriético de las luchas del pasado.

Heredada de la lucha entre liberales y conservadores, la reformay el porfiriato; en la época
postrevolucionaria el Grito de Dolores fue una practica de legitimacion politica. A través de
un proceso de larga duracion, la representacion ritual de la arenga de Hidalgo se adhirié
como una ceremonia de Estado mas. En las primeras décadas del siglo XX, la fundacion en
1929 y ascensién al poder del Partido Nacional Revolucionario (PNR)>* marcé una
apropiacion del Grito de Dolores por el Estado. Como sefialan Rachjenberg y Garcia (2011)
el partido heredero de la revolucion utilizé de plataforma politica oficial la memoria social

y los simbolos sobre los cuales impulsé su proyecto de identidad nacional:

%3 «“La ceremonia del Grito” en Excelsior, edicién del dia 16 de septiembre de 1928, citado en Hernéndez y
Lazo (coord.) (1985:251).

 En 1938 el PNR se renové bajo el nombre de Partido de la Revolucién Mexicana (PRM) legitiméndose
como heredero del proceso revolucionario de 1910. Siete afios mas tarde en 1946 el PRM se actualizd
Ilaméandose Partido de la Revolucion Institucional (PRI) nombre que hasta hoy dia mantiene.



Una historia de bronce, como todas las historias oficiales, en que bajo una misma
aureola de heroicidad se cobijaban proyectos y actores que se habian combatido en
vida en duelos a muerte. El sistema politico era capaz de incorporar a todos los
actores revolucionarios en la galeria de hombres ilustres para que, de ese modo, se

convirtieran en avales simbdlicos del nuevo orden (Rachjenberg y Garcia, 2011:27).

El poder politico adapté —como ocurrié en el Segundo Imperio— la memoria colectiva del
Grito de Dolores a los rituales politicos, representando la historia fundacional de la nacion
mexicana. La organizacion oficial del Grito de Dolores continu6 oficiandose por el Estado

delegando a los asistentes su participacion en las fiestas y desfiles civicos.

Lazaro Céardenas del Rio asumio la presidencia de México de 1934 a 1940. Durante su
gobierno, imprimié una serie de adaptaciones al Grito de Dolores que definieron su estilo e
ideologia politica. Por ejemplo, Cardenas incorpor6 a los vitores la “Revolucion Social”

para hacer resaltar ese elemento particular de su gobierno (Serrano, 2008).

Una caracteristica particular de la representacion del Grito de Dolores como practica
politica, ha sido las transformaciones que sufre con frecuencia. Este sexenio no fue la
excepcion. En 1940, Cardenas retom¢ la tradicion (iniciada en el imperio de Maximiliano)
de conmemorar el Grito de Dolores en Dolores Hidalgo, Guanajuato. Como parte de los
actos conmemorativos, el presidente dirigid en la noche un mensaje a la nacion desde
Dolores Hidalgo a las diez con treinta minutos. ElI mensaje se transmitio por las
radiodifusoras X.E.D.P y X.E.X.I. Para la difusion del mensaje se instalaron altavoces en la

Plaza de la Constitucion y la gente se reunié en el zdcalo para presenciar el ritual



tradicional del Grito de Dolores.>® En su representacion el presidente alzd los siguientes
vitores: jViva Hidalgo! jViva la Independencia Nacional! jGloria a los héroes de la

patria!®®

lHustracion 6. Lazaro Cardenas oficiando el ritual civico del Grito de Dolores en el pueblo de Dolores Hidalgo
/ Fuente: Begofia Hernandez y Lazo (coord.) (1985), La Celebracion del Grito de Independencia.

Manuel Avila Camacho candidato del reformulado PNR, ahora Partido de la Revolucién
Mexicana (PRM) ocupé la presidencia de 1940 a 1946. En su sexenio impulsd una

plataforma politica de “unificacion nacional” en la que la conmemoracion del dia de la
independencia desempefié un papel importante: “a lo largo de su sexenio lanza su grito de

independencia con diferentes lemas para 1941 con el lema “;Mexicanos! jCiudadanos!

% “Lo dira hoy desde Dolores Hidalgo Gto.” en EI Nacional, edicién del 15 de septiembre de 1940 citado en
Hernandez y Lazo (coord.) (1985: 267).
% “El Grito en Dolores Hidalgo” en El Nacional, edicién del dia 16 de septiembre de 1940 citado en
Hernandez y Lazo (coord.) (1985: 275).

123



iViva la independencia! jViva la libertad! ;Viva México! [...] en las siguientes solo agrego

viva la revolucion social de México”. >’

Como parte de los actos para conmemorar la Independencia en 1946, Avila Camacho
también acudio6 a la ciudad de Dolores Hidalgo. En esta ocasion la representacion la realizo
en la casa de Hidalgo, al igual que Maximiliano, cuando realiz6 su primera representacion
“oficial” de la arenga de Hidalgo. En 1951, la representacion ritual del Grito de Dolores fue
presidido en la ciudad de México por el licenciado Salvador Urbina, presidente de la
Suprema Corte. En ese afio, el presidente Miguel Aleman Valdez continud con la tradicion

de acudir a Dolores Hidalgo a celebrar el dia de la independencia.

A las 11 en punto de la noche [...] el presidente de la Republica hizo sonar uno de
los antiguos bronces que conserva la Iglesia Parroquial de Dolores e instantes
después trémolo la bandera llevada por un oficial y escoltada por altos jefes del
Ejercito y exclam6 con voz firme, un tanto velada por la emocion: "Mexicanos:

IVivan nuestros héroes! !Viva la Independencia! !Viva México!.*

La tradicién de acudir a Dolores Hidalgo, Guanajuato, continué con Adolfo Lopez Mateos.
En 1960, en el segundo afio de gobierno de Lopez Mateos, se cumplio el sesquicentenario
del inicio de la independencia. Para organizar de los actos oficiales conmemorativos, el
poder ejecutivo a través de la Secretaria de Gobernacién ordend la creacion de una
Comision Nacional, similar a la creada en el porfiriato. La labor de la Comision Nacional

consistio en coordinar de las celebraciones en los estados y en los municipios con el

5" “E| Grito de Dolores a lo largo de la historia”, Segunda parte, en El Mexicano, edicion del 15 de septiembre
del 2010.

% Garcia, Juan Ignacio (1951), “Con hondo sentido patri6tico fue recordada nuestra Independencia”, en El
Universal, edicion del dia 17 de septiembre de 1951 citado en Hernandez y Lazo (coord.)(1985:304).



Gobierno Federal. Para estas actividades, la Secretaria de Gobernacion decretd una serie de

articulos de los cuales me interesa destacar el siguiente:

ARTICULO CUARTO.-EI programa de actos y demas expresiones conmemorativas
a que se refiere este decreto abarcara, respectivamente, los periodos historicos desde
la muerte de don Miguel Hidalgo y Costilla, y desde la actuacion de los precursores
de la Revolucion, hasta la muerte del Presidente Francisco |. Madero y sera dado a

conocer en sus actos principales a més tardar dentro del afio en curso.*

Este decreto de la Secretaria de Gobernacion, es un ejemplo de lo que el discursos histérico
“oficial” seleccion6 de la memoria colectiva y planteé como “digno de recordar”. Como
argumenta Tzvetan Todorov (2000) los usos de la memoria implica una seleccion y escoger
bajo ciertos criterios; que conscientes 0 no, serviran también, con toda probabilidad para

orientar cobmo utilizar el pasado.

La visita conmemorativa de Lopez Mateos al pueblo de Dolores Hidalgo se desarroll6 entre
actos publicos como condecoraciones e inauguracion de obras y monumentos. El sentido
simbdlico que represento el sesquicentenario del inicio de la independencia proporciono al
presidente la oportunidad de mostrar al extranjero los avances de México. Posiblemente por
esta razon en el 150 aniversario del inicio de la independencia, Lépez Mateos fue

acompariado por mas de cincuenta representantes de varios paises.

Como mencioné, en 1910 durante el centenario de la independencia Porfirio Diaz empled la

misma estrategia de exponer al pais utilizando los simbolos y rituales de Estado como el

% Secretaria de Gobernacion, “Creacién de la Comision Nacional para celebrar el 150 aniversario de la
Independencia Nacional y cincuentenario de la Revolucion Mexicana” citado en Hernandez y Lazo
(coord.)(1985:318).



Grito de Dolores. En este sentido, planteo que a lo largo del siglo XIX y XX el Grito de
Dolores se ha constituido como una practica con base en una memoria social y cultural. Lo
anterior con base en que ha contribuido a la construccion de dos elementos mencionados
por Assman (1997): la construccion de una politica imaginativa —de identidad nacional—y
la perpetuacion cultural con la que se sostiene la tradicion de representar la arenga de

Hidalgo cada 15 de septiembre.

2‘::: El Quinto Informe de Gobierno del Médico Jesis
odnguaGaona,.lefedelPoderEpcunvodelEstado

© Behjamli{ Arredondo

lHustracion 7. Edicion del 15 de septiembre del diario Guanajuato donde se anuncia el “Grito” del presidente
en el pueblo de Dolores Hidalgo / Fuente: Benjamin Arredondo (2010), “La ceremonia del grito del 15 de
septiembre de 1960”. Disponible en: http://cabezasdeaguila.blogspot.mx/2010/05/la-ceremonia-del-grito-del-
15-de.html

En su representacion Lopez Mateos pronuncio los tradicionales vivas: “Mexicanos... jViva
Hidalgo, Padre de la Patria! jVivan los insurgentes héroes de nuestra libertad! jViva

Dolores Hidalgo, cuna de la Independencia! ;VIVA MEXICO!, VIVA MEXICO!”.%°

%0 [ ozano, Jests (1960) “Gran emocion del Presidente al dar el Grito” en Excelsior, edicion del dia 15 de
septiembre de 1960 citado en Hernandez y Lazo (coord.) (1985:323). Cabe destacar que En 1960, un equipo
de camarografos contratados por el Departamento de Turismo filmé un documental sobre la ceremonia del
Grito en Dolores Hidalgo y en el zocalo de la Ciudad de México Posteriormente ese material fue exhibido en
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lHustracion 8. Fotograma del documental “México: 150 years of Independence” en el se muestra al presidente
la representacién ritual del Grito de Dolores de Adolfo Lopez Mateos / Fuente:
http://www.youtube.com/watch?v=GFW4EPA_BEA

lHustracion 9. Adolfo Lépez Mateos ondeando la bandera nacional durante en el atrio de la parroquia de
Dolores / Fuente: Benjamin Arredondo (2010), “La ceremonia del grito del 15 de septiembre de 19607,
disponible en: http://cabezasdeaguila.blogspot.mx/2010/05/la-ceremonia-del-grito-del-15-de.html

cines de Estados Unidos. Para obtener mas informacion constltese la nota de M. del Castillo, en el diario
Excelsior, “Filmaran ceremonia del Grito hoy” en la edicion del dia 15 de septiembre de 1960, citado en
Hernandez y Lazo (coord.)(1985:323).
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1968: Los “gritos” del movimiento estudiantil

1968 representa uno de las épocas mas significativas en la historia de los movimientos
sociales en México. En aquel momento alumnos, obreros, intelectuales y actores de la
sociedad civil organizaron protestas y manifestaciones para enfrentar la represion del
Estado. EI contexto de 1968 mostro una sociedad tensa, con movimientos estudiantiles que
se extendieron por todo el pais. El sexenio del candidato del Partido Revolucionario
Institucional (PRI), Gustavo Diaz Ordaz (1964-1970), enfrenté problemas sociales,
politicos, econdmicos y culturales. Sin embargo, estas condiciones no impidieron que se

conmemorara el dia de la independencia como de costumbre.

La conmemoracion del dia independencia en 1968 presentd por segunda vez en la historia
una serie de representaciones rituales de la arenga de Hidalgo simultaneas. En ese afio se
celebraron tres representaciones rituales del Grito de Dolores en la ciudad de México, una
“oficial” y dos a las que llamaré “opositoras”. La representacion ritual “oficial” fue
presidida por el jefe del ejecutivo Diaz Ordaz en Palacio Nacional. Las representaciones
rituales “opositoras” las realizaron el ingeniero Heberto Castillo Martinez® en la

Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM) y el Dr. Juan Manuel Gutiérrez

Vazquez en el Instituto Politécnico Nacional (IPN).

A estas representaciones simultaneas, le anteceden las de Maximiliano y Juérez en sus

enfrentamientos por la memoria colectiva con fines politicos durante el Segundo Imperio.

%1 Heberto Castillo Martinez (1928-1997) fue un ingeniero, politico y luchador social de la década de los
sesenta. Estuvo implicado en varias manifestaciones durante esos afios, principalmente en el movimiento
estudiantil en 1968. En ese afio fue arrestado y permanecié en prision dos afios. Ya en libertad, Castillo
participé activamente en la introduccion del comunismo en México y en la creacién de un nuevo frente
politico fue miembro fundador del Partido de la Revolucién Democratica (PRD).



Durante esa época, republicanos y conservadores desarrollaron una lucha simbélica por la
memoria colectiva con la cual construirle una identidad nacional a un pais en crisis. En
1968 fueron otros actores y sin embargo la representacion ritual del Grito de Dolores
continu6 siendo un medio para expresar oposicion politica o legitimacion al gobierno. En
esta ocasion fueron los representantes del movimiento estudiantil quienes utilizaron la
memoria colectiva y representacién del Grito de Dolores como un acto de protesta

simbalico contra la represion del Estado.

Una de las manifestaciones de protesta mas significativas del movimiento estudiantil de
1968 acontecio la noche del 15 de septiembre en la UNAM vy el IPN. Para ese dia, el
movimiento estudiantil organizd dos conmemoraciones simbdlicas del dia de la
independencia. Una en la en la explanada de la rectoria de la UNAM Yy otra en la Unidad
Profesional de Zacatenco del IPN. Como parte de los actos conmemorativos, y a su vez de
protesta, los representantes del movimiento estudiantil pronunciaron discursos Yy
culminaron la noche con su propia representacion ritual del Grito de Dolores (Carballo

2009, Castillo 2008, Bustos 2008)

En la UNAM la conmemoracion fue presidida por el catedratico Ing. Heberto Castillo
Martinez quien relatd: “el Consejo Nacional de Huelga [...] me invitd a dar el grito esa
noche”.%? Daniel Cazés en su Cronica 1968 (1993) apunta que la noche del “Grito” en la
UNAM asistieron aproximadamente 20,000 personas entre estudiantes y familiares.
Acompariado de otros representantes del movimiento estudiantil, Castillo enarbolando una

bandera de México representé el Grito de Dolores opositor a las once horas.

82 Fundacién Heberto Castillo Martinez A.C Fondo Heberto Castillo Martinez, serie; Movimiento Estudiantil.
Caja 52; expediente 871, pag. 67, citado en Bustos Lanning, Pedro (2008) “Heberto Castillo Martinez



Por medio de la representacion del Grito de Dolores se utilizd la memoria colectiva
recordando los valores adscritos a la independencia, principalmente la libertad. En
declaraciones a la prensa, Castillo mencion6 que “la celebracion de esta fecha afirma el
caracter mexicano del movimiento estudiantil, que ha devuelto su verdadero caracter a los
conceptos de patria, pueblo, libertad y hombre” (Cazés, 1993: 171). De la bibliografia y
archivos hemerogréaficos consultados no obtuve datos sobre los vitores mencionados por

Heberto Castillo.

lHustracion 10. Heberto Castillo, representante del movimiento estudiantil de 1968 en su representacion ritual
el Grito de Dolores en la rectoria de la UNAM / Fuente:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=266503573371670&set=a.188323254523036.39658.1875335979
35335&type=3

Para la conmemoracion en el IPN el Consejo Nacional de Huelga deleg6 a Fausto Trejo, del
Consejo de Profesores del IPN para representar el Grito de Dolores en Zacatenco. Sin
embargo, su participacién en el acto no se consumo, como argumenta Juan Arviza (2008)

“[Trejo] retorné a CU, al toparse con un cerco militar en San Angel. Escuché los ¢jViva
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México!”, en voz de Heberto Castillo, en una noche festiva, plena de alegria”. En
sustitucion de Trejo, el director de la Escuela Nacional de Ciencias Bioldgicas, Dr. Juan
Manuel Gutiérrez VVazquez represent6 el Grito de Dolores. El acto ocurri6 a las once de la
noche frente a una multitud (Cazés, 1993). De la informacion consultada no obtuve mas

informacion sobre como se representd el Grito de Dolores opositor en el IPN.

Las tensiones entre el movimiento estudiantil y el gobierno reafirmaron la representacion
del Grito de Dolores como una préactica politica. La puesta en escena de la memoria
colectiva consistio en actos politicos con los que se manifesté en publico la opinion del
movimiento estudiantil. En este contexto, los gritos de Dolores del movimiento estudiantil
tuvieron un alto valor simbélico para manifestar la oposicion al gobierno de Diaz Ordaz. La
apropiacion del ritual del Grito de Dolores que en caracter oficial solo representa el jefe del

Estado fue tomado como una ofensa por las autoridades.

Después de los actos del 15 de septiembre en la UNAM vy el IPN el Estado tomd fuertes
medidas de represion contra los estudiantes. Pedro Bustos sefiala en la biografia politica
Heberto Castillo Martinez (1928-1997) y la democratizacion de Meéxico (2008) la
intervencion del Estado y el ejército: “la noche del 18 de septiembre, aproximadamente a
las 22:00 con un gran despliegue militar, ocupéd el ejército las instalaciones universitarias
con carros de asalto blindado, camiones colmados de soldados™ (Bustos, 2008: 48). Las
acciones tomadas por el gobierno intensificarian los enfrentamientos entre el movimiento

estudiantil y el Estado.®®

63 Sugiero que para contextualizar de mejor manera el movimiento estudiantil de 1968 consultar el

documental de Leobardo Lopez Aretche (1968) “El Grito” producido por el Centro Universitario de
Cinematografia, en él se exponen los conflictos y los enfrentamientos entre el movimiento estudiantil y el



Para ilustrar la importancia simbolica del Grito de Dolores como acto politico, cabe
destacar que Diaz Ordaz puso el sobrenombre de “presidentito” a Heberto Castillo
(Castillo, 2008). Lo anterior debido a que Diaz Ordaz consider6 un atrevimiento que
Heberto Castillo usurpara y apropiara de un acto que Unicamente representan las
autoridades. Las repercusiones de este acto llegaron 9 meses después, cuando Heberto
Castillo fue capturado por el ejército mexicano. Entre los cargos con los que fue llevado a
prision por dos afios se encontraban la usurpacion de funciones y entre otros: “se le
achacaba como delito [...] el haber pronunciado un discurso y haber dado de manera
simbdlica el grito de independencia el 15 de septiembre en C.U. [Ciudad Universitaria]”

(Bustos, 2008: 53).

La representacion ritual “oficial” del Grito de Dolores en 1968 la realizd Gustavo Diaz
Ordaz el 15 de septiembre. El evento ocurrid en Palacio Nacional frente zocalo de la ciudad
de México. A las once de la noche, el presidente de la RepUblica representd el Grito de
Dolores siguiendo la tradicion desde el balcon presidencial y ahi pronuncid: “jMexicanos!
iViva Miguel Hidalgo y Costilla! jViva José Maria Morelos y Pavon! jViva Vicente
Guerrero! jViva Allende, Abasolo, Jiménez, y los Aldama! jVivan los héroes que nos
dieron patria y libertad! jViva la Independencia Nacional! jViva México! jViva México!
iViva México!” (Hernandez y Lazo, 1985: 394). En el contexto de crisis del sexenio de
Diaz Ordaz, la memoria colectiva fue un elemento fundamental para justificar las acciones

del presente con base a los hechos pasados como la gesta de inicio de independencia.

Estado. Una parte del documental aborda los acontecimientos del mes de septiembre en que se conmemoré el
Grito de Dolores.



lHustracion 11. Gustavo Diaz Ordaz acompafiado por su familia durante la representacion ritual del Grito de
Dolores desde el balcon presidencial en Palacio Nacional el 15 de septiembre de 1968 / Fuente:
http://escritoconsangrel.blogspot.mx/2008/09/el-movimiento-estudiantil-de-1968-y-la.html

En 1969, por sexta ocasion en veintinueve afios se representd el Grito de Dolores en
Dolores Hidalgo. Conmemorar la independencia en Dolores Hidalgo en algin afio de la
administracion federal respectiva, se habia convertido en una tradicion iniciada por
Maximiliano durante el Segundo Imperio. En ese afio, se conmemoro el 159 aniversario de
la independencia nacional. EI ambiente patridtico y conmemorativo invadio las calles de la
cuna de la independencia: “habia verbenas populares, mdsica por doquier y gran animacion

por escuchar las palabras del presidente Diaz Ordaz, que pronuncio a las 23 horas, desde el
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atrio de la Iglesia de Dolores”.®* El ritual civico inicié con el recorrido del presidente por la
avenida Hidalgo donde recogi6 la bandera nacional. Después se dirigio al atrio de la iglesia
del pueblo para representar el mitico momento (Hernandez y Lazo, 1985). La
representacion ritual inicio a las once de la noche. En esta ocasion fue mas extensa de lo
normal, ya que el presidente extendio su discurso al pueblo mexicano; posiblemente para
aprovechar la ocasion de legitimar las acciones de su gobierno después de los hechos de

1968:

Teniendo la diestra la Bandera Nacional, procedi6 a dar el grito. Modifico las frases
establecidas desde hace dos afios y, con voz estentorea, dijo: jMexicanos!, jviva don
Miguel Hidalgo y Costilla!, jviva don José Maria Morelos y pavon! jViva allende,
Abasolo, Jiménez, y los Aldamal, jvivan todos los héroes que nos dieron patria y
libertad!, jviva la independencia nacional!, jviva la paz con justicia y libertad, jviva

la concordia entre los mexicanos!, jviva México! jViva México!, jViva México! ®

84 «Apoteotica recepcion en Dolores Hidalgo” en El Universal, edicién del dia 17 de septiembre de 1969,
citado en Hernandez y Lazo (coord.)(1985:347).

65 Jurado, José Manuel (1969) “La exhortacion fue hecha al dar el Grito” en Excelsior, edicién del dia 17 de
septiembre de 1969, citado en Herndndez y Lazo (coord.)(1985:350).



lHustracion 12. El presidente Gustavo Diaz Ordaz recorriendo la Avenida Hidalgo como parte del ritual civico
conmemorativo / Fuente: Begofia Hernandez y Lazo (coord.) (1985), La Celebracion del Grito de
Independencia.

L SRS

lHustracion 13. Diaz Ordaz representando la arenga de Hidalgo en el atrio de la parroquia de Dolores en 1969 /
Fuente: Begofia Hernandez y Lazo (coord.) (1985), La Celebracion del Grito de Independencia.
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En el siglo XX, el Grito de Dolores fue consolidado como préactica politica. Después del
periodo revolucionario, considero que los presidentes en turno han adaptado y actualizado
el Grito de Dolores como un ritual de Estado antes que una tradicion civica. Las
caracteristicas de cambio han sido constantes, sin embargo, suelen ser con base en sus
objetivos partidistas e ideologias politicas. Por ejemplo, Luis Echeverria Alvarez,
presidente de 1970 a 1976, agregd en varias representaciones del Grito de Dolores procesos
sociales del pais como: jViva la Revolucion Mexicana! Incluso en 1975 Echeverria
actualizo el Grito agregando: jVivan los pueblos del Tercer Mundo! (Barranco 2005). La
actualizacién de la representacion del Grito de Dolores en ese afio tuvo de referente las
condiciones politicas y econémicas del pais. Asi, nociones como “Tercer Mundo” se

adaptaron al Grito empleandolo como préctica politica y simbdlica.

En las representaciones del Grito de Dolores en 1972, 1973 y 1974, Echeverria incluyo en
sus vitores a las principales figuras liberales y republicanas de la historia nacional. Ademas,
a los nombres de los héroes de la independencia, Echeverria sumo los titulos con los que

son reconocidos:

iMexicanos! jViva Hidalgo, Padre de la patria! jViva Morelos, Siervo de la Nacion!
iViva Guerrero, Consumador de la Independencia! jViva Benito Judrez, Benemérito
de las Américas! jVivan los héroes de la Independencia! jVivan los héroes que nos
dieron patria! jViva México! jViva México! jViva México! (Hernandez y Lazo,

1985: 395).%°

% para obtener mas informacién sugiero consultar el articulo “El Grito de Dolores a lo largo de la historia” en
El Mexicano, Segunda parte, edicion del 15 de septiembre del 2010.



Las representaciones rituales de Echeverria contienen dos elementos particulares: el
primero es el vitor al caudillo Vicente Guerrero y el segundo es el vitor a Benito Juarez.
Respecto a Vicente Guerrero, otros presidentes como Carranza en 1919 y Diaz Ordaz en
1968 lo vitorearon. Sin embargo, esta es la primera ocasién en que un presidente lo
argumentd bajo el titulo de consumador de la independencia. Este elemento resulta
significativo al contrastarse con el contexto del siglo XIX, en el que los conservadores sélo

reconocian a Iturbide como el legitimo consumador de la independencia.

Como hemos visto, la disputa entre liberales y conservadores se dio en el campo politico e
ideologico y también en la conservacion de los simbolos significativos de esos grupos de
poder. Con base en la permanencia de Guerrero como consumador de la independencia,
sostengo que la memoria liberal se sobrepuso a la conservadora. En términos de Todorov
(2000, 2002), Guerrero se conservo y recuperd de la memoria liberal mientras que Iturbide

se suprimio del recuerdo del pasado.

Sumado al vitor a Guerrero se encuentran los arengados a Juarez. Hasta entonces, Juarez no
habia sido recordado en alguna representacion ritual del Grito de Dolores. Los vitores
pronunciados a Juarez en el sexenio de Echeverria son los primeros pronunciados en su
nombre en la historia de los gritos de Dolores. Durante décadas, el recuerdo de Juarez
apenas se conservé gracias a las comparaciones que se hicieron de él con el presidente en
turno. Por ejemplo, en el centenario de la independencia, la legitimacion politica de Diaz se
bas6 en gran medida de las comparaciones apote6sicas con Hidalgo y Juarez. Ademas de
representar la época de la Reforma y la lucha contra los invasores extranjeros del Segundo

Imperio, Juarez representa el proyecto republicano. Posiblemente, por ser uno de los



exponentes mas significativos de la ideologia liberal, los gobiernos posrevolucionarios, del

PNR hasta el PRI, no lo incluyeron en los gritos de Dolores.

En la conmemoracion de la independencia de 1980 el presidente José Ldpez Portillo agregd
un elemento mas en la representacion del Grito de Dolores. Por primera vez en la historia
del Grito de Dolores incluy6 un vitor a una mujer. En este caso, dedicado a la corregidora
Josefa Ortiz de Dominguez (Serrano, 2006, 2008). Lépez Portillo asisti6 a Dolores
Hidalgo, para celebrar el 171 aniversario de la Independencia de México en 1981. En esta
conmemoracion conto con la asistencia del vicepresidente de los Estados Unidos George
Bush como invitado de honor. En su arenga, Lopez Portillo vitore6 “la soberania nacional”

y “nuestras libertades”, sin definir cuales.®’

El 175 aniversario de la independencia de México ocurrié en el sexenio de Miguel de la
Madrid Hurtado. La ocasion conmemorativa fue organizada por la Comision Nacional para
las Celebraciones del CLXXV aniversario de la Independencia, y el LXXV de la Revolucion
Mexicana. Para solemnizar la representacion del Grito de Dolores, Miguel de la Madrid
festejo el 15 de septiembre en Dolores Hidalgo, al igual que Diaz Ordaz y L6pez Portillo.
La Comision Nacional para las Celebraciones redactd los objetivos de las actividades del
presidente en su visita a Dolores Hidalgo, los cuales fueron recopilados por Begofia

Hernandez y Lazo (1985):

e Resaltar el sentido de continuidad historica que tiene la celebracion del Grito de
Independencia emitido por Miguel Hidalgo y Costilla, la madrugada del 16 de

septiembre de 1810.

%" Isabel Zamorano (1981), “El Grito”, arenga por la soberania”, en Excelsior, edicion del dia 17 de
septiembre de 1981, citado en Hernandez y Lazo (coord.)(1985:374).



e Acentuar las formas complejas que ha adquirido la lucha por la Independencia, en
175 afios de evolucion social. En particular, la construccion histérica de un México
independiente, libre y soberano, en lo politico, en lo econémico y en lo cultural.

e Enfatizar el origen auténticamente popular en las celebraciones del 15 de
septiembre.

e Profundizar en el significado de la celebracion del 15 de septiembre recreando su
sentido original; la reafirmacion del pacto que el pueblo y su gobierno hacen de

defender la Independencia Nacional y comprometerse con el futuro de México.

En lo que respecta al programa de actividades, la Comision Nacional para las Celebraciones

sefiald explicitamente las funciones del la representacion ritual del Grito de Dolores:

El ritual de las arengas no es una practica vacia o gratuita. Existe y se renueva
porque nuestros recuerdos colectivos nos han vuelto atentos a la necesidad continua
de defender que los términos de la convivencia social la determinan los mexicanos.
A la salutaciéon de los “héroes que nos dieron Patria” y el “jVival México”, la
respuesta “viva” aparece como el acuerdo basico de adherirse [...] con todos a
continuar con una nacién libre y soberana. Es reafirmar la creencia comun adn
cuando ésta no sea del todo explicita. El ritual es, pues, un signo de los sedimentos
profundos y esto explica que sea el eje indispensable de la fiesta popular. Es, sin
duda, un modo excepcional de entender y mostrar el nacionalismo mexicano

(Hernandez y Lazo, 1985: 433).

Los objetivos de la Comision Nacional exaltan el sentido histérico del Grito de Dolores. El

primer punto es notable pues justifica el supuesto papel que desempefia el presidente en la



continuidad histérica de la independencia. En este sentido, la representacion ritual del Grito
de Dolores es el medio que prolonga dicha continuidad. El tercer punto es significativo
pues representa un posible intento de la Comision Nacional de legitimar el carécter
“popular” del Grito de Dolores. Al respecto, en esta investigacion he procurado mostrar que
el Grito de Dolores consiste en una representacion ritual adaptada como practica politica,
con base en el uso de la memoria colectiva. Afirmaré que el Grito de Dolores surgié como
una préactica popular y de orden bélico durante la guerra de independencia. Sin embargo, en
décadas posteriores, utilizd6 como una practica politica con la cual los proyectos como

liberales y conservadores trataron de construir una identidad nacional.

Miguel de la Madrid arrib6é a Dolores Hidalgo el mismo 15 de septiembre, a las 17:00
horas. Asistio a varias obras conmemorativas organizadas por el Gobierno del Estado de
Guanajuato. A las 22:45 horas el presidente acudio a la casa de Hidalgo donde recibio la
bandera nacional (Nava y Fernandez 2010, Serrano 2008). Después se traslado a la
explanada de la parroquia de Dolores y a las 23:00 horas conmemor6 la independencia con
su representacion ritual del Grito de Dolores: “iMexicanos!: jViva la Independencia
nacional! jVivan los héroes que nos dieron patria! jViva Hidalgo! jViva Morelos! jViva
Allende! jViva México! jViva México! jViva México!” (Anaya, 1985 citado en Hernandez

y Lazo, 1985: 408).%®

%8 La ceremonia es descrita en articulos y varios documentos hemerograficos compilados por Begofia
Hernandez y Lazo (1985), de estos sugiero consultar la nota “Mas gente, harina y confeti que nunca” de
Maria Anaya publicada en Excelsior en la edicion del 17 de septiembre de 1985.



lHustracion 13. Miguel de la Madrid en su representacion del Grito de Dolores durante su visita a Dolores
Hidalgo en 1985 / Fuente: Begofia Herndndez y Lazo (coord.) (1985), La Celebracion del Grito de
Independencia.

El uso de la memoria del Grito de Dolores en el fraude electoral de 1988

En 1988 ocurrio una de las elecciones mas controvertidas en la historia de México. En ese
afio Carlos Salinas de Gortari gano las elecciones bajo la acusacién de fraude electoral.
Ante esta situacion, el candidato de derecha del Partido Accion Nacional (PAN), Manuel
Clouthier, realiz6 varias manifestaciones masivas en oposicion a Salinas de Gortari. Entre
las manifestaciones realizadas, se tomo6 el monumento al Angel de la Independencia. En ese
lugar el PAN organiz6 una fiesta para celebrar el dia de la independencia la noche del 15 de

septiembre.

La conmemoracion panista de la independencia consistidé en una manifestacion de protesta
contra el supuesto fraude electoral de Salinas de Gortari, candidato del PRI (Reséndiz,

2006). Dentro del festejo conmemorativo el acto de protesta mas significativo fue la
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representacion del Grito de Dolores realizada por el panista Manuel Clouthier. Esa misma
noche el presidente Miguel de la Madrid conmemoro6 la independencia por Gltima vez en su
sexenio y representd el Grito de Dolores desde el balcon presidencial. Con base en el
sentido politico de la representacion ritual realizada por Clouthier, la categorizo de
“opositora”, como lo hice con las del movimiento estudiantil de 1968. En el mismo
sentido apunto como representacion ritual “oficial” a la realizada por el presidente Miguel
de la Madrid. Al respecto, cabe destacar que esta es la tercera ocasion en que se representan

gritos de Dolores, “oficiales” y “opositores” simultdneamente.

En declaraciones al diario ElI Universal (1988), Clouthier describi6é como el ambiente
conmemorativo de la oposicion panista invadié la columna de la independencia en la

avenida reforma:

El dia 15 de septiembre me tocd vivir una de las experiencias mas importantes de mi
vida: dar el “Grito” de la Independencia en el monumento del Angel en la avenida
Reforma. Fue algo indescriptible, la gente estaba emocionada, el entusiasmo era
contagioso y, a pesar de que no contamos —a Dios gracias— con todo el cuerpo de
seguridad que estaba en el Zocalo y esculcaba a todos los que entraban, nosotros no

tuvimos un solo desorden o incidente lamentable (Clouthier, 1988) ®

La manifestacion de protesta en el Angel de la Independencia tomd un carécter festivo el
dia de la independencia. En la fiesta se contd con juegos de luces, bailes regionales y otros
eventos (Clouthier, 1988, Reséndiz, 2006 y Serrano, 2008). Considero destacable que el

PAN y Clouthier se apropiaran simbodlicamente de la independencia en tanto del ritual

% Clouthier, Manuel (1988) “El grito del pueblo” en El Universal, edicion del 19 de septiembre de1988.
Disponible en http://blog.maquio.org.mx/2009/01/el-grito-del-pueblo.html.


http://blog.maquio.org.mx/2009/01/el-grito-del-pueblo.html

politico de Estado como de la memoria y su significado. Un ejemplo de lo anterior es que la
oposicion panista se apropié de dos elementos conmemorativos sustanciales: el monumento
y el ritual. EI Angel de la Independencia es el monumento a la independencia mas
significativo en la ciudad de México, y el Grito de Dolores es el ritual tradicional con que

se representa y recuerda el inicio de la independencia.

Respecto al Grito de Dolores representado por Clouthier en 1988 extraje del sitio
www.youtube.com el videodocumental titulado Manuel J. Clouthier “Maquio” Grito en el
Angel de la Independencia (1988). El videodocumental se encuentra en el canal MaquioTV
disponible al pablico, sin embargo no obtuve informacion sobre quién fue su realizador.
Con base en este videodocumental observe escenas registradas de la representacion el Grito

de Dolores panista.

lHustracion 14. Juego de luces utilizado en el festejo de la independencia que expone el logotipo del PAN y el
aniversario de la independencia / Fuente: Manuel J. Clouthier “Maquio” Grito en el Angel de la
Independencia (1988).
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Para la representacion ritual de Clouthier se monté un escenario que simuld el balcon
presidencial de Palacio Nacional. El balcon sobre el que Clouthier represent6 el Grito fue
una adaptacion del original mostrando enfrente el logotipo del PAN; notablemente con la
intension de mostrar que partido politico se manifestaba ante el fraude electoral priista. La
memoria colectiva —apuntd Maurice Halbwachs— construye una imagen del pasado, de una
época o de un momento con base en tres “marcos sociales”: el tiempo, el lenguaje y el
espacio (Halbwachs, 2004a). Ademas de representar la arenga de Hidalgo, en el ritual del
Grito de Dolores también se utiliza la memoria sobre el espacio. Un caso ejemplar es la
representacion del Grito de Clouthier en 1988. Durante el acto, ademas de simular el balcon
presidencial también se mont6 un escenario que simulé la parroquia de Dolores Hidalgo en
color marron. El escenario se colocd detras de Clouthier, posiblemente para adaptar el

recuerdo de la independencia de forma mas precisa.

lHustracion 15. Manuel Clouthier representando el Grito de Dolores de la oposicion en 1988 / Fuente: Manuel
J. Clouthier “Maquio” Grito en el Angel de la Independencia (1988).
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Clouthier represento el Grito de Dolores a las once horas. La multitud asistente porto
banderas de México y otras con el logotipo del PAN. Los asistentes exaltaron a Clouthier
gritando “jMaquio! jMaquio!” en repetidas ocasiones. A la hora del Grito, Clouthier
arengd: jMexicanos! jMexicanos! jMuera el mal gobierno! jViva la Independencia! jVivan
los héroes que nos dieron patria! jViva Hidalgo! jViva Allende! jViva Morelos! jViva la
virgen de Guadalupe! jViva México! jViva México! jViva México! Después Clouthier
repicd una pequefia campana que imitaba a la campana de Dolores. La arenga de Clouthier
fue peculiarmente distinta a cualquier otra dada en sexenios anteriores pues arengo: jMuera
el mal gobierno! Estas consignas de la supuesta arenga de Hidalgo no habian sido
mencionadas desde el periodo de la guerra de independencia. Clouthier (1988) relato asi su

experiencia de representar el Grito de Dolores:

Después de algunos espectaculos montados por nuestro comité, vino el momento
del “Grito” y lo di a la antiguita, como lo hizo el cura Hidalgo, y que ahora lo han
modificado, porque inicié en Dolores diciendo: Muera el mal Gobierno y Viva la
Virgen de Guadalupe. Ademas de vivas a Allende, Aldama e Hidalgo y viva
México. Pero insisto, yo di el “Grito” original, hablando del mal Gobierno y la
Virgen de Guadalupe, porque no creo que la historia deba modificarse por jacobinos

que todavia siguen en el siglo XIX sin superar las diferencias del pasado.”

La representacion del Grito de Dolores de Clouthier se valié dos acciones en funcion de la

ideologia y su proposito. La primera es lo que Bernard Lewis (1976) llamo la “historia

0 Clouthier, Manuel (1988), “El grito del pueblo” en El Universal, edicién del 19 de septiembre de 1988.
Disponible en: http://blog.maquio.org.mx/2009/01/el-grito-del-pueblo.html.


http://blog.maquio.org.mx/2009/01/el-grito-del-pueblo.html

rescatada”.”" Es decir, en su representacion, Clouthier retomé aspectos “olvidados™ del
pasado, reinterpretandolos (en ese contexto politico) en su discurso histérico. La segunda
fue el uso significativo del Grito de Dolores como simbolo en la memoria colectiva
nacional. Ya que su representacion del Grito de Dolores fue una manifestacion politica, el

papel simbdlico del Grito de Dolores legitimo el propdsito de su oposicion.

Por su parte Miguel de la Madrid represento el Gltimo Grito de Dolores de su sexenio en
Palacio Nacional, también el 15 de septiembre. Al presidente lo acompafiaron su esposa y
personalidades de ejército mexicano. En su representacion arengd lo siguiente: jViva
Hidalgo! jViva Morelos! jViva Allende!. La ceremonia cumplié con los procedimientos

tradicionales de afios anteriores.

@Icmbm 151088 \ ' ’
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lHustracion 16. Miguel de la Madrid acompafiado de su esposa Paloma Cordero en la representacion ritual del
Grito de Dolores de 1988/ Fuente: Primero Noticias, Televisa, 2006.

! Lewis propone lo que llama la “Historia rescatada”. La cual “se ocupa de acontecimientos, personas e ideas
que han caido en el olvido [...] que en determinado momento y por alguna razén, quedd borrada de la
memoria de la comunidad y que, al cabo de de un lapso mas o menos prolongado, fue rescatada por la
erudicion académica” (1976:22).
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Por su parte, Carlos Salinas de Gortari, presidente de México de 1988 a 1994, rescato en su
representacion del Grito en 1991, a los simbdlicos héroes de la guerra contra Estados
Unidos en 1847: “;Vivan los Ninos Héroes!”. En 1994, en su ultimo ano de gobierno,
Salinas representd el Grito en Dolores Hidalgo. De acuerdo con Fernando Serrano Migallon
(1998, 2008), el presidente Ernesto Zedillo (1994-2000) busco dar un cambio significativo
a su gobierno en los vitores alzados en su representacion del Grito de Dolores: “jViva
nuestra libertad!, jViva la justicial, jViva la democracial, jViva la unidad de todos los

mexicanos!” (Serrano, 2008:6).

lorfUTIS) ?1 Y

lHustracion 17. Ernesto Zedillo, presidente de México (1994-2000) representando el Grito de Dolores en
Palacio Nacional en el 2000 / Fuente: Primero Noticias, Televisa, 2006.

La representacién del Grito de Dolores en el Gltimo sexenio priista manifesto los valores y
supuestos ideales del partido. Para los presidentes representantes de un partido politico que
goberno desde el periodo posrevolucionario, fueron elementales los rituales pablicos como

el Grito para legitimar y consolidar su ideologia.
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Las representaciones del Grito de Dolores del Partido Accion Nacional

Tras 72 afos de gobierno priista, en el afio 2000 fue elegido presidente el candidato del
PAN Vicente Fox Quezada. Desde ese afio al Bicentenario, el PAN goberné el pais y por
tanto, el Grito de Dolores estuvo a cargo de sus presidentes representantes. Respecto a Fox,
sus representaciones del Grito se caracterizaron por el preambulo de sus vitores “mexicanos
y mexicanas” como una manera de distinguir el género en su discurso. Ademas, cada afno
Fox quitd y afiadié elementos. Por ejemplo, su primera representacion del Grito de Dolores
fue en el 2001 en Palacio Nacional, en ella Fox vitored a “nuestros acuerdos” (Serrano,
2008). Esta manera de sustituir los vitores a los héroes por objetivos del presente es

bastante significativa pues se utilizé para legitimar los logros del gobierno panista.

Otro ejemplo de las legitimaciones panistas por medio de la representacion del Grito de
Dolores fue la representacion ritual del Grito del 2004. En ese afio Fox conmemord el 194
aniversario del inicio de la independencia en Palacio Nacional. Su representacion de la
arenga de Hidalgo se caracteriz6 por designar la mitad de los vitores a los héroes y la otra

mitad a objetivos de su gobierno:

iMexicanas y mexicanos! jVivan los héroes que lucharon por la Independencia!
iViva Miguel Hidalgo! jViva José Maria Morelos! Viva Josefa Ortiz de
Dominguez!jViva Ignacio Allende! jViva Leona Vicario! jViva la democracia y la
libertad! jViva la concordia y la solidaridad! jViva la unidad de los mexicanos!

iViva la Patria! {Viva México! jViva México! jViva México!"

"2 Dehesa Gonzalez, Mario (2004) “Arenga del presidente Vicente Fox al pueblo de México, con motivo del
CXCIV Aniversario de la Independencia de México”, esta y otras arengas del sexenio de Fox estan
disponibles en el sitio web: http://fox.presidencia.gob.mx/actividades/orden/?contenido=15208


http://fox.presidencia.gob.mx/actividades/orden/?contenido=15208

lHustracion 18. Vicente Fox ondeando la bandera nacional al final de su representacion del Grito de Dolores
en el 2004 / Fuente: Gustavo Graf en Proceso. Disponible en:
http://www.procesofoto.com.mx/detalle.html?rnd=64hrh9a96mqv2v935ivph3aakl&clv=22857 &urf=%2Fsear
ch.html%3Fpg%3D6%26qry%3Dmart%25C3%25AD

El 2006 fue un afio que marc6 un punto de inflexion en las representaciones del Grito de
Dolores. En julio el candidato del PAN, Felipe Calderdn, gano las elecciones presidenciales
en medio de controversiales acusaciones de fraude electoral. En la oposicion, el candidato
de la Coalicion Por el Bien de Todos, Andrés Manuel Lopez Obrador emprendio una serie
de acciones para hacer frente al fraude electoral. Lopez Obrador recurrio a varias

manifestaciones de protesta en las que se autoproclamé “presidente legitimo” y Ilamd
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“espurio” y “presidente ilegitimo” a Calderén. Entre otras acciones de protesta destacan la
ocupacion de la Avenida Reforma con un plantdn de ciudadanos y la propia representacion

del Grito de Dolores de Lépez Obrador.

En junio del 2006, el presidente Vicente Fox cred la Comision Organizadora de la
Conmemoracion del Bicentenario del inicio del movimiento de Independencia Nacional y
del Centenario del inicio de la Revolucion Mexicana cuyo objetivo se publico en el Diario

Oficial de la Federacion:

Preparar un Programa Base que contenga la relacion de eventos, acciones,
expresiones, homenajes, calendarios civicos, conmemoraciones y demas proyectos
recomendables en todo el pais, para llevarse a cabo desde la entrada en vigor del

presente Decreto y hasta el tltimo dia del afio 2010 (Diario Oficial, junio del 2006)

En septiembre del 2006 Lopez Obrador convoco a la ciudadania a dar el Grito en el z6calo
de la ciudad de México para manifestar la oposicion al supuesto fraude de Felipe Calderén
y el PAN. En su convocatoria, Lopez Obrador llam¢é “Grito de los Libres” a su
representacion del Grito de Dolores.”® El nombre “Grito de los Libres” posiblemente se
fundamenta en la critica que LApez obrador hace al Estado represor. A partir de entonces,
se reconoce con ese nombre a las representaciones del Grito de Dolores del “presidente
legitimo™ en oposicion al gobierno oficial o “ilegitimo”. En el mismo afio se conmemor? el
196 aniversario de la independencia y por primera vez se realizaron simultaneamente las

representaciones del Grito de Dolores y el “Grito de los Libres”.

3 Las convocatorias de los “gritos de los libres” son coordinadas por la organizacion civil Flor y Canto en
colaboracién con otras organizaciones. Anualmente Flor y Canto publica un manifiesto en apoyo al
“Gobierno Legitimo” de Lopez Obrador en el que se sefialan las razones, condiciones y particularidades por
las que se invita a conmemorar la independencia. Los manifiestos pueden ser consultados en el sitio web de
Flor y Canto: http://www.florycanto.org.mx/417643/365501.html


http://www.florycanto.org.mx/417643/365501.html

El contexto politico de las elecciones del 2006 tuvo sus implicaciones en la conmemoracion
del Grito de Dolores. Ante la convocatoria del “Grito de los Libres”, Vicente Fox decidid
representar el Grito en Dolores Hidalgo cediendo el zécalo a Lépez Obrador.” Sin
embargo, Lopez Obrador delegé al alcalde de la ciudad de México, Alejandro Encinas la
representacion del “Grito de los Libres”. Encinas represent6 el “Grito de los Libres” desde
un balcén del antiguo palacio del Ayuntamiento que da al zécalo.” Ahi vitored a los héroes
Hidalgo, Morelos, Allende, Josefa Ortiz de Dominguez, Guerrero, Juarez y a la “soberania

popular”.

El mismo 15 de septiembre a las once de la noche Fox represent6 el Grito de Dolores en
Dolores Hidalgo, Guanajuato. Fox inicié el ritual entregando la bandera nacional a la
escolta de bandera del Colegio del Aire, después desfilo hasta la parroquia de Dolores
acompariado por la escolta de guardias presidencial. Al llegar al atrio de la parroquia
recibié la bandera nacional y represent6 el Grito de Dolores. Su Ultima representacién no
vario significativamente del 2004, agregando en esa ocasion un vitor a ‘“nuestras

instituciones’:

iMexicanas y mexicanos! jViva nuestra Independencia! jVivan los héroes que nos
dieron Patria y libertad! jViva Hidalgo! jViva Morelos! jViva Allende! jViva Josefa

Ortiz de Dominguez! jViva Leona Vicario! jViva nuestra Democracia! jVivan

" Para méas informacion sobre la conmemoracion del Grito de Dolores en el 2006 puede consultarse la nota
“Fox cede plaza para el Grito” en El Siglo de Torredn, edicion del 15 de septiembre del 2006. Disponible en:
http://www.elsiglodetorreon.com.mx/noticia/235942.fox-cede-plaza-para-el-grito.html

"> Constltese la nota de Juan Arvizu y Fabiola Cancino (2006) “Ceden Fox y AMLO; dara Encinas el “grito’
en el DF”, en ElI Universal, edicion del 15 de septiembre del 2006. Disponible en:
http://www.eluniversal.com.mx/notas/375303.html.
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nuestras Instituciones! jViva la unidad de las y los mexicanos! jViva México! jViva

México! jViva México!"®

A partir del 2006, las manifestaciones y la representacion del “Grito de los Libres” han
continuado como parte de la oposicion a Calderon. En el 2007, los gritos de Dolores de
Calderon y una delegada del “Gobierno Legitimo” se representaron en un autentico
enfrentamiento simbdlico. Poco antes de la ceremonia oficial de Calderon, en un extremo
del z6calo, Rosario Ibarra de Piedra represento el “Grito de los Libres” a las nueve cuarenta
y cinco de la noche (Avilés, 2007). En su representacion destacaron los vitores a “los
presos y desaparecidos politicos que dieron todo por la libertad de este pais”.’’ En esa
ocasion Calderon dio su primera representacion del Grito de Dolores. A diferencia del
2006, el ritual se llevé a cabo en Palacio Nacional a las once de la noche. En su arenga,

Calderén record6 a Hidalgo, Morelos, Aldama y Mariano Matamoros.

En el 2009, Calderén continud representacion ritual tradicional del Grito de Dolores en
Palacio Nacional. En este afio no hubo modificaciones significativas; salvo que arengo al
Bicentenario de la Independencia y al Centenario de la Revolucion a un afio de que se
conmemoraran oficialmente. Respecto a la representacion ritual del “Grito de los Libres”,
en ese afio se dio en el monumento Hemiciclo a Juérez. La ceremonia estuvo encabezada
por Lépez Obrador y la representacion del Grito estuvo a cargo de la delegada de
Iztapalapa, Clara Brugada: “esta Gltima [fue] quien tomd la bandera, lanz6 vivas a los

héroes que nos dieron Patria y gritd un ‘jAbajo el gobierno usurpador!”” (Garcia del Vello,

® CXCVI Aniversario de la Promulgacion de Independencia de México, disponible en:
http://fox.presidencia.gob.mx/buscador/index.php?contenido=27132&pagina=1&palabras=CXCVI

"7 para mas informacion de los acontecimientos del 15 de septiembre de 2007, consultese la nota de Jaime
Avilés “Con vivas a los desaparecidos politicos, Rosario Ibarra da el Grito de los libres”. Disponible en:
http://www.jornada.unam.mx/2007/09/16/index.php?section=politica&article=005n1pol


http://fox.presidencia.gob.mx/buscador/index.php?contenido=27132&pagina=1&palabras=CXCVI
http://www.jornada.unam.mx/2007/09/16/index.php?section=politica&article=005n1pol

2010). En esta representacion ritual, el recuerdo de la independencia fue una plataforma

politica para legitimar el “Gobierno Legitimo” de Lopez Obrador.

Bajo este nuevo contexto México llegd al segundo centenario de la independencia. Asi
como sucedio en los siglos XIX y XX, el agitado escenario politico de principios del siglo
XXI, ha propiciado el arraigo del ritual y la memoria del Grito de Dolores. En este capitulo
he procurado evidenciar que la memoria colectiva sobre el Grito de Dolores se ha
construido en una larga duracion de tiempo. En varias épocas, contextos y con la
participacion de actores politicos y sociales, el Grito de Dolores ha sido estructurado y

consolidado como la conmemoracion mas importante del calendario civico mexicano.

Durante 198 afios la conservacion de la memoria colectiva del Grito de Dolores también ha
implicado su uso politico. Al mismo tiempo, con el advenimiento del Estado nacional
mexicano, la representacion ritual del Grito de Dolores ha sido consagrada como una
practica politica. Su papel como practica politica se ha caracterizado por la unificacion de
simbolos y valores adaptados al ritual y la memoria colectiva, fundamentales para
homogenizar la vision del pasado. Esto se refleja consistentemente en el Segundo Imperio,
el manifestaciones estudiantiles de 1968, y los fraudes electorales de 1988 y 2006. En
dichos contextos, las representaciones del Grito de Dolores simultaneas, “oficiales” y
“opositoras”, evidencian como los grupos en el poder han proyectado su ideologia, definido

y legitimado sus proyectos politicos.



CAPITULO 4



Analisis de los gritos de Dolores en el Bicentenario

Tantas cosas nos han pasado ante los 0jos
que nuestros o0jos no han visto nada

pero mas lejos y atras flota la memoria

Georgios Seferis

En los capitulos anteriores expuse los contextos en los que el Grito de Dolores ha sido
recordado y representando en 198 afios. Mi intension ha sido mostrar que desde la época de
la independencia, la representacion ritual del Grito desempefia un papel significativo en la
construccion de la memoria colectiva en la vida social y cultural de México. Al respecto
Gilberto Giménez apunta acertadamente que: “la memoria no es sélo ‘representacion’ sino
también ‘construcciéon’; no es solo ‘memoria constituida’ sino también ‘memoria
constituyente’” (Giménez, 2005: 97). También he argumentado que los gritos de Dolores
han tenido fuertes implicaciones politicas en diversos contextos. Desde la disputa entre
liberales y conservadores hasta el Bicentenario, la memoria colectiva sobre el Grito de

Dolores ha sido utilizada como plataforma de legitimaciones y protestas politicas.

En este capitulo abordo los gritos de Dolores como construcciones simbolicas que se han
utilizado y adaptado en un tiempo de larga duracion. EI método que utilizo es hermenéutico
con el objetivo de interpretar los simbolos y la memoria colectiva del Grito de Dolores. Los
modelos de andlisis que a continuaciéon empleo son el “simbolico procesal” y el “drama

social”, ambos desarrollados por el antropologo Victor Turner.



Como indiqué en el apartado metodoldgico, las unidades que analizo son las
representaciones rituales del Grito de Dolores de Andrés Manuel Lopez Obrador y Felipe
Calderon Hinojosa en el Bicentenario de la Independencia de México. Los andlisis los
presento en el siguiente orden: primero el dos representaciones de Calderon: la primera el
15 de septiembre a las 23:00 horas en Palacio Nacional; la segunda en la parroquia de
Dolores a las 7:00 horas del 16 de septiembre. Por tltimo analizo el “Grito de los Libres”

de Lopez Obrador representado de las 22:45 horas del 15 de septiembre.
El contexto del Bicentenario de la Independencia de México en perspectiva

El camino al festejo al 200 aniversario de la independencia estuvo colmado de dificultades.
El Bicentenario se conmemoré en inestables condiciones politicas y una ola de violencia,
que incluso llevo a reorganizar los festejos en varias entidades del pais. Fueron 28
ayuntamientos los que por ordenes federales y militares suspendieron o adelantaron los
festejos y ceremonias del dia de la independencia. El impacto de la violencia en las
conmemoraciones de la independencia tiene otros antecedentes. El caso mas destacable
ocurrio en el 2008 en Morelia, Michoacan. Durante el Grito de Dolores la organizacion

criminal de Los Zetas realizé un atentado con granadas dejando un saldo de 8 muertos.”®

Por otra parte, el Grito de Dolores también sond en el extranjero. En las embajadas de
Meéxico en Europa se organizaron diversos actos para que las comunidades de mexicanos

que residen en esos paises conmemoraran la independencia.”® En el 2007 México propuso a

"8 Para informacion a detalle consultese la nota “Por violencia, cancelan festejos en 14 ciudades” en Milenio,
edicion del 13 de septiembre del 2010. Disponible en:
http://www.milenio.com/cdb/doc/noticias2011/d9cff78f9e4c88e6e0efd703f404c2el

™ En Parfs se realizaron actividades con asociaciones civiles de mexicanos en las que se conté con la
presencia de altos funcionarios de la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO); sugiero el articulo de El Universal “Paris también celebrard Bicentenario de México”.
Disponible en: http://www.eluniversal.com.mx/notas/707621.html


http://www.milenio.com/cdb/doc/noticias2011/d9cff78f9e4c88e6e0efd703f404c2e1
http://www.eluniversal.com.mx/notas/707621.html

varios paises latinoamericanos como Argentina, Chile y Venezuela celebrar sus

bicentenarios en conjunto, pero no se concreto.

La organizacion del Bicentenario recibi6 fuertes criticas de parte del extranjero, sefialando
principalmente la violencia y la desmedida inversién en la ceremonia.®® De acuerdo con
cifras proporcionadas por el secretario de la educacion pablica Alfonso Lujambio al diario
El Universal el costo del Bicentenario fue de aproximadamente 700 millones de pesos. La
inversion causOG gran controversia y descalificaciones que polarizaron el contexto
conmemorativo con fricciones entre el Gobierno Federal y los partidos de izquierda.®* Entre
polémica y un contexto politico tenso desarrolld el Bicentenario de la independencia; donde
las representaciones del Grito de Dolores “oficiales” y “opositoras” fueron el centro de la

disputa simbdlica y uso de la memoria.
Drama social y andlisis simbolico procesal del Grito de Dolores en Palacio Nacional

El inicio de la independencia de México en 1810 contiene una serie de episodios,
escenarios, actores, y simbolos que se han dramatizado a lo largo de la historia. EI mas
conocido de ellos es el “Grito de Dolores™, caracterizado por la representacion ritual de
cada 15 de septiembre. Aqui presento el analisis del drama social y la representacion ritual
del Grito de Dolores representado por el presidente de México, Felipe Calderon en el
Bicentenario. Observo el Grito de Dolores del Bicentenario como un drama social con el

interés de analizar como los politicos en el poder se utilizan la memoria colectiva.

80 El Universal “Bicentenario prensa extranjera destaca atentado frustrado” en EI Universal, edicion del 16 de
septiembre del 2010. Disponible en: http://www.eluniversal.com.mx/notas/709276.html
8. El Universal “Gastos en Bicentenario sumaron 700 mdp: SEP” en EIl Universal, edicion del 17 de
septiembre del 2010. Disponible en: http://www.eluniversal.com.mx/notas/709644.html
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El Grito de Dolores es un hecho historico de México conservado en la memoria colectiva y
que ha transcurrido por un largo proceso de construccion simbdlica. A la par, a lo largo de
este tiempo se ha consolidado como una préctica politica sustentada en la memoria
colectiva y la cultura civica mexicana. Algunos historiadores como Luis Gonzalez Obregdn
(2003) conciben este episodio como el acto fundacional de la nacién mexicana. Otras como
Nora Pérez Rayon (2001) lo conciben como un el punto de arranque de un proceso que

continua hasta nuestros dias.

Durante el siglo XX, el culto a la memoria de la independencia continudé bajo las
estructuras gubernamentales del PRI. Sus presidentes gobernaron a México de 1929 al
2000, reforzando la memoria sobre el Grito con dramatizaciones y representaciones rituales
de la arenga de Hidalgo. En el Bicentenario, la representacion ritual del Grito de Dolores
fue organizada por el gobierno del PAN, en un contexto politico tenso. Sin embargo es
necesario observar la permanencia de las estructuras politicas priistas que anteceden al
gobierno panista. Para abordar esta circunstancia, el ritual y la memoria colectiva del Grito
de Dolores pueden reflejar la continuidad de las estructuras politicas constituidas a lo largo

del tiempo.

El Grito de Dolores ha sido dramatizado en diversos lugares a lo largo de la historia. Como
expuse, durante el siglo XIX el espacio tradicional del Grito fue el Teatro Nacional,
actualmente conocido como el Palacio de Bellas Artes. En el Teatro Nacional solo tenian
lugar las élites que podian acceder al evento; mientras en el exterior se ofrecia un festejo
con actos conmemorativos para los ciudadanos. Del porfiriato y hasta hoy dia, el espacio
donde se representa el Grito de Dolores es el balcon presidencial de Palacio Nacional. Su

traslado a Palacio Nacional es bastante significativo pues conlleva el traslado del drama



social y el ritual de un espacio privado a un espacio publico. EI cambi6 de espacio resulta
atil pensando que en el ritual, como forma de metacomunicacion, se expone ante mas
personas los simbolos nacionales desde un lugar pablico. Por ejemplo algunos objetos
simbdlicos de exposicion son la campana de la independencia, la bandera e incluso la banda
presidencial utilizada por Calderdn. Todos los articulos simbolicos que he mencionado se

hacen visibles gracias al espacio donde se muestran.

Turner argumentd que los anélisis de rituales incluyen el estudio de procesos de
comunicacion simbdlica en lugares especificos organizados por los grupos (Turner, 1974).
En el Grito de Dolores el espacio tiene implicaciones simbdlicas pues en ocasiones el
mismo espacio puede ser un simbolo. Tal es el caso de Palacio Nacional que representa el
entorno material del Poder Ejecutivo. Ademas, se ha conservado en la memoria colectiva
como el espacio tradicional del Grito de Dolores. En particular el balcon presidencial
constituye el espacio que facilita la comunicacion de los simbolos. El balcén es el escenario
donde el presidente dramatiza su version del Grito de Dolores frente a las multitudes y

camaras de television.

En lo que concierne al aspecto temporal, el Grito de Dolores es dicotomico: por una parte
representa un tiempo de ruptura —el momento del inicio de la independencia— y por otra,

representa un tiempo conmemorativo.

El drama social del Grito de Dolores consiste en una representacion con base en un
recuerdo de una ruptura en el pasado. A la ruptura de las normas sociales, le antecede un
tiempo donde la vida cotidiana transcurre con estabilidad. Los actores del ritual representan

el quiebre de esa normalidad en las estructuras sociales y los esquemas del orden simbdlico



establecido. En este sentido en el Grito de Dolores se representa un tiempo de transicion del

orden colonial a un estado de ruptura.

En el capitulo 3 “Hidalgo, History as a Social Drama” de Drama, Fields and Metaphors
(1974), Turner model6 la independencia de México con base en su enfoque procesal. Al
abordar la historia de la independencia, Turner apunt6 que ésta puede ser analizada como
un drama social iniciado con la arenga de Hidalgo del 16 de septiembre de 1810. Segln su
andlisis, el paradigma del drama social surge de un tiempo normalizado, que en 1810
representaba el contexto colonial de la Nueva Espafia. La ruptura de las normas es un
elemento identifica al Grito de Dolores como un acto de disidencia. Dicho sentido de
ruptura se ha conservado desde el siglo XIX hasta la actualidad gracias a la continuidad de

representaciones rituales donde se utiliza la memoria colectiva.

Hasta aqui apunto que en el caso de los gritos de Dolores el uso politico de la memoria
consta de dos elementos basicos: el espacio simbolico representado por el Palacio Nacional
y el tiempo de ruptura recordado. Durante el Grito, Calderdn utilizé la memoria colectiva
convocando a los mexicanos a recordar un tiempo pasado. En el ritual lo que se evoca
recordar es un momento historico, del que se proporcion6 una representacion con base en
la memoria colectiva de los hechos.. A primera vista, el Grito da la impresion de que se trae
del pasado el momento fundacional de la nacion mexicana; sin embargo en el presente,
Calderdn le agreg6 su propio estilo y vitores de acuerdo a su ideologia. A mi modo de ver
considero que los gritos de Dolores en el Bicentenario, no son una representacion del de
1810. Mas bien consisten en representaciones de lo construido a partir de otras

representaciones a través del tiempo en la memoria colectiva.



El drama social de Felipe Calderon se delimitd por estructuras temporales especificas. Estas
estructuras temporales se han construido a lo largo de los centenarios y con base en las
acciones de varios hombres. Como mencioné en los capitulos 2 y 3, durante los siglos XIX
y XX la disputa por la memoria colectiva de la independencia primero implico la fecha que
debia ser conmemorada. La disputa fue sobre el inicio de la independencia el 16 de
septiembre o0 su consumacién el 27 de septiembre. Algunos de los intentos méas notables por
establecer un dia conmemorativo fueron los realizados por Ignacio Lopez Rayon en sus
Elementos Constitucionales y José Maria Morelos y Pavén en los Sentimientos de la

Nacion.

Desde mediados del siglo XIX el Grito de Dolores se ha representado a las 23 horas del 15
de septiembre; esto como un intento de simular la arenga de Hidalgo hecha en la
madrugada del 16 de septiembre. En consonancia, Halbwachs (2004a) apunt6 que uno de
los marcos sociales por los que recordamos es el tiempo. Gracias a un tiempo
conmemorativo estructurado, la sociedad mexicana recordo el aniversario del inicio de la
independencia y el Grito de Dolores en el Bicentenario con base en una fecha y hora
determinadas. De tal modo que el tiempo del drama social del Grito de Dolores es un

tiempo conmemorativo marcado por la tradicién estructurada en la larga duracion.

La ruptura de las relaciones sociales y las normas regulares de un sistema de gobierno es el
punto de inicio del drama social. Esta fase constituye la preliminalidad o separacion en la
representacion del Grito de Dolores. El ritual comenzé en el interior del Palacio Nacional.
Ahi el presidente aguard6 en su despacho la hora de representar el Grito. En este caso la
separacién implic6 un cambio de lo privado a lo publico. El ejemplo de lo anterior es que

Calderdn salié de su despacho, transito por los salones, azul, morado y verde hasta el salén



de recepciones, la antesala del balcon presidencial. Obsérvese en la videograbacion que a lo
largo de estos salones se desplegd el cuerpo de seguridad del Estado Mayor presidencial
pero estos no acompafian al presidente en su recorrido. Ademas en las esquinas de los
corredores se observa a algunos funcionarios e invitados de honor, entre ellos el

expresidente priista Carlos Salinas de Gortari.

El paso de su despacho al exterior en el balcon presidencial es un ejemplo de lo que Turner
llamo6 “fase de separacion”. Para exponer los simbolos y dar uso a la memoria colectiva con
su representacion ritual, Calderon se separa del espacio privado y pasa al espacio publico.
Tal acto dramatiza la transicién de una conducta normal en la estructura social a una
conducta simbdlica de ruptura que representa la disidencia de Hidalgo. Al separarse del
espacio privado Calderon representa la ruptura del orden de la vida cotidiana en la
estructura social. A partir de ese momento, el presidente se condujo a un “estado” con

condiciones culturales y jerarquicas que lo instituyeron como el representante Unico del

Grito de Dolores.

Antes de salir a dar su representacion ritual del Grito, el presidente fue equipado con una
serie de objetos de simbdlicos. Estos objetos son de suma importancia para la continuidad
simbolica de la representacion y la memoria colectiva del Grito de Dolores. El primero de
ellos es la banda presidencial. En su despacho, Calderdn se colocé la banda presidencial, un
simbolo que varios presidentes del mundo portan en actos solemnes y conmemoraciones
emblematicas. En México la banda presidencial se caracteriza por ser una tela que ilustra
los colores de la bandera y porta en el centro el escudo nacional. Este objeto simbélico se
utilizé con frecuencia en las representaciones rituales del Grito de Dolores antecedentes al

Bicentenario.



La banda es un simbolo que Unicamente el presidente puede portar y ceder. Por ejemplo en
eventos de Estado o al final de su gobierno cuando cede su cargo al proximo presidente.
Por lo anterior, sefialo que en la etapa de separacion la banda presidencial representa un
simbolo de para legitimar a Calderén como presidente y representante autorizado del Grito

de Dolores.

Continuando el drama social, el segundo simbolo que recibié Calderon es la bandera
nacional. La bandera forma parte de los gritos de Dolores desde el siglo X1X. En 1850 la
bandera de México fue integrada a la representacion ritual del Grito por el entonces
presidente Joaquin Herrera y Ricardos. La bandera nacional es uno de los simbolos mas
emblematicos que figura en los gritos de Dolores y en el caso del Bicentenario no fue la
excepcién. Antes de entregarse a Calderon, la bandera se trasladd custodiada por la escolta

de la bandera nacional desde el salon de embajadores hasta el salon de recepciones.

Mientras la bandera espera en el salon de recepciones, Calderén salié de su despacho
acompariado de su esposa Margarita Zavala. Al recorrer los pasillos del Palacio Nacional la
pareja presidencial recibié aplausos de los invitados. Ya en al salon de recepciones
Calderdn dio el saludo militar a la escolta y después le fue entregada la bandera. Este
momento es el mas significativo de la fase preliminal pues constituye la antesala a la
representacion ritual del Grito. Con la bandera en mano, Calderon estad preparado para
legitimar su posicién frete a los ciudadanos y acentuar los contenidos simbdlicos de la

memoria colectiva. En seguida el presidente sale al balcon presidencial.



llustracibn 19. Calder6n frente a la escolta recibiendo la bandera nacional / Fuente:
http://www.youtube.com/user/gobiernofederal ?feature=watch

La bandera nacional es un simbolo del Estado mexicano y que se introdujo a la memoria
colectiva por medio de rituales como la representacion del Grito. Hidalgo nunca utilizé una
bandera durante su arenga. El uso de la bandera es un elemento adaptado hasta hoy dia para
legitimar al jefe del Estado. Incluso cuenta con su propio dia conmemorativo —24 de
febrero—y ciertas caracteristicas estan reguladas por la “Ley Sobre ¢l Escudo, la Bandera y

el Himno Nacional”’®?.

Observo que la fase preliminal de la representacion del Grito consiste en la presentacion de
los objetos y simbolos utilizados. Los objetos antes mencionados son elementos simbolicos
béasicos para evocar la memoria colectiva y legitimar la representacion ritual del Grito de

Calderdn. Una vez iniciado el acto de disidencia el drama social contintGa. La ruptura en la

# Constltese la “Ley sobre el Escudo, la Bandera y el Himno Nacionales” publicada en el Diario Oficial de la
Federacion: http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/213.pdf
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estructuras se extiende hasta un punto de crisis social, de antiestructura y apertura simbdlica

en la fase liminal del ritual.

Después de simular el quiebre de las relaciones estructurales continua la extension de la
ruptura. En este momento se amplia el conflicto representado gracias a que se comunica la
situacion a los espectadores del ritual. Una de las tareas del performance o representacion
del Grito de Dolores consiste en comunicar al publico el acto de disidencia que esta por
presenciar. Dicha tarea so6lo es posible si el ritual se traslada de lo privado a lo publico. Lo
anterior sucede cuando al recibir la bandera nacional, Calderén sale del salén de
recepciones y entra al balcon presidencial. Ahi, frente a las multitudes en el zécalo, el

presidente Calderon desarrolla el corazén del drama social: el ritual y su fase liminal.

Al salir al balcon, Calderon acompariado por su esposa presento su representacion del Grito
de Dolores frente a los ciudadanos. EI momento solemne y patriotico del Bicentenario se
comunicé gracias a un acto simbdlico en el ritual: el repique de una réplica de la campana
de Dolores, también llamada “campana de la independencia”. En este caso la crisis surge
cuando Calderon represento el llamado de Hidalgo a la disidencia repicando tres veces la
campana a lo que el publico respondi6é con gran algarabia. De frente a la concurrencia
Calderdn port6é la banda presidencial en su pecho, la bandera en su mano y repico la

campana de la independencia.

En la fase liminal los actos y los objetos simbdlicos a los que Turner llamo Sacras (2005)
son medios de uso de la memoria colectiva. La comunicacion de simbolos como la banda,
la bandera y la campana desempefian una funcion instrumental para evocar la memoria

colectiva y reforzar la legitimidad de la representacion de Calderon. Los simbolos ayudan a



definir de manera mas clara al sujeto que ritualiza el Grito de Dolores. De esta forma los
asistentes identifican al presidente como el representante autorizado para exponer los
intereses y objetivos de los mexicanos. Por consiguiente, pienso que la continuidad de la
memoria colectiva depende en cierto modo de la continuidad simbdlica de la comunidad y

la representacion ritual.

Después de representar el llamado disidente de Hidalgo y la ruptura de la norma, sigue el
momento culminante de la liminalidad ritual. Calderdn prepara su arenga para vitorear a los
héroes de la patria; su rostro mostro la seriedad del momento solemne. En su condicién de
sujeto ritual pasa a un estado intermedio en el ritual vinculado a la memoria colectiva del
Grito de Dolores. Calderon paso a representar un entorno cultural y politico conservado en
la memoria colectiva, adaptado en el presente con utileria simbolica, lugares y objetivos
distintos a los de 1810. La liminalidad o “margen” coloca al representante del Grito de
Dolores fuera de la estructura; como lo planted Turner (1988) es un estado de apertura
simbolica entre en el pasado y el futuro. Los vitores pronunciados por Calderén fueron los

siguientes:

iMexicanos! jVivan los héroes que nos dieron patria! jViva Hidalgo! jViva
Morelos! jViva Josefa Ortiz de Dominguez! jViva Allende! jVivan Aldama y
Matamoros! jViva la independencia nacional! jViva el Bicentenario de la
independencia! jViva el Centenario de la Revolucién! jViva México! jViva

Meéxico! jViva México!

La continuidad simbolica de la comunidad depende, en cierto modo, de la manera en que se

representa el hecho historico del Grito de Dolores. El lenguaje es uno de los medios



fundamentales por los que en este ritual se evoca el recuerdo de los héroes y sus hechos
significativos. Halbwachs apunt6 que el lenguaje es un “marco” que los usuarios de la
memoria utilizan para reconstruir una imagen del pasado o de una época. Este argumento
resulta acertado si compara con lo sucedido en la representacion ritual del Grito de Dolores

en el Bicentenario.

lHustracion 20. Calderén arengando en Palacio Nacional / Fuente:
http://www.youtube.com/user/gobiernofederal ?feature=watch

Al pronunciar los vitores Calderdn eleva y engrosa la voz para dramatizar el momento
critico del inicio de la independencia y recrear el pasado. La representacion del Grito retne
en sus vitores a los héroes y hechos significativos en la historia nacional, aungque cabe

recordar que cada presidente selecciona a los héroes que vitorea.

La comunicacion de los aspectos simbolicos del ritual se desempefia también a través de
unidades no verbales. Por ejemplo la bandera es agitada cuando Calder6n la toma sus

manos como un signo del valor y gallardia que implica el momento que representa. Abajo
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en el zocalo, a la voz de cada vitor el publico alza un pufio en respuesta participando en la
representacion del Grito. En este momento de liminal se simplifican las relaciones
socioestructurales entre el publico y Calder6on propiciando lo que Turner llamé

"communitas".

Durante los vitores la communitas nace de la simplificacion de las relaciones estructurales
entre los participantes. En el ritual Calderdn no abandond su posicion jerarquica como
presidente y representante legitimo del Grito. Sin embargo, en el transcurso de la crisis, la
liminalidad acorté la distancia estructural entre el pablico y Calderdn. De ahi que en el
ritual se compartan ciertas creencias, valores o hasta una ideologia en comdn. En la
communitas del Grito de Dolores la memoria colectiva contribuye a la homogenizacion de
las relaciones sociales a partir del recuerdo del carisma, aptitudes y objetivos de Hidalgo
que detonan la efervescencia colectiva. Con base en lo mencionado, considero que el Grito
de Dolores es un ritual fundamentado en la memoria colectiva y el recuerdo de la
experiencia de libertad —el inicio de la independencia— que propicia entre el puablico un

momento de comunién y solidaridad fuera de la estructura de la vida cotidiana.

Hasta este punto la crisis fue representada y expandida en el proceso ritual, sin embargo
para reorganizar el orden simbolico de la comunidad se limita la crisis. Como conductor del
ritual, Calderdn ejecutd una serie de acciones o “mecanismos” correctores para evitar la
continuidad de la crisis en el sistema social. EI primer mecanismo corrector es un nuevo
repique a la campana de la independencia. Con esta accién Calderdn anunci6 al publico el
final de la representacion del Grito de Dolores. Cabe recordar que la representacion
también inicid con el toque de la campana, por lo que considero que esta accidn consiste en

un mecanismo de mediacion implementando un simbolo instrumental.



lHustracion 21 Calderén  ondeando la  bandera  al final del ritual/l  Fuente:
http://www.youtube.com/user/gobiernofederal?feature=watch

Después desde el balcon presidencial, Calderén ondea la bandera aproximadamente 30
segundos. El uso de la bandera a la vez consiste en el uso material y cultural de la memoria
colectiva. La bandera es un artefacto instrumental constituido como simbolo del Estado
mexicano y se ha incorporado a la memoria colectiva a través del tiempo. Este labaro patrio
se utiliza diferentes contextos rituales como ésta y otras ceremonias civicas nacionales e
internacionales. Paralelamente en el proceso ritual la bandera refuerza la perpetuacion
simbdlica y cultural del recuerdo de la independencia. Estas caracteristicas corresponden a

lo Jan Assman (2008) Ilama memoria cultural.
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La representacion del Grito de Dolores finaliz6 una vez superado el recuerdo del conflicto
social tomado de la memoria colectiva. El conflicto es superado gracias al reconocimiento
sincrénico entre el presente (2010, el Bicentenario) y el tiempo pasado recordado (1810, el
inicio de la independencia). El uso de la memoria colectiva tiene fuertes implicaciones
politicas al respecto. A través de la memoria colectiva Calderon establecié un momento de
reconciliacion y legitimacion a nivel politico con los espectadores representando los hechos
del pasado. Con base en la memoria colectiva los espectadores tienen la oportunidad de
reflexionar y hacer un balance en el continuum sincrénico del drama social, es decir entre el

pasado y el presente.

Superado el conflicto, Calderdn reintegra el orden y las son normas restablecidas. Después
de ondear la bandera nacional, el ritual finaliza con el himno nacional, un simbolo al igual
que la bandera adaptado al ritual desde 1850. EI himno es otro simbolo instrumental del
Estado con el que se logra reintegrar a los actores sociales del Grito. Los simbolos
ritualizados refuerzan la cohesidn social y la reintegracion de las viejas normas. Al final del
ritual se ha pasado de la antiestructura a la estructura. A través del uso de la memoria
colectiva, por el ritual y los simbolos, la representacion del Grito de Dolores legitima la

posicion politica de Calderén.

En el Bicentenario los elementos para recordar fueron varios. Instrumentos como la banda y
el balcon presidencial, la bandera nacional y la campa de la independencia fueron algunos
de los instrumentos simbdlicos méas significativos. Para que la representacion ritual fuera
eficaz no basta el recuerdo sino que al sujeto ritual —Calderdn— se le adaptan de elementos
que refuercen lo significativo de su acto. La memoria colectiva es el escenario de fondo del

drama social. Lo presentado en el ritual de Calderon en el Bicentenario no son los hechos



de 1810. Consisten en una representacion fundamentada en la memoria colectiva, evocada a
través de “marcos” en palabras de Halbwachs. EI drama del acto simbolico de Hidalgo es la
plataforma de legitimacion de Calderon. Consistentemente en el Grito de Dolores la
dramatizacion de Hidalgo y su gesta es una manera de apropiacion simbdlica en un
contexto politico complicado. Como gobernante de la nacion, Calderén asume en el Grito
papel de continuador de los valores y objetivos libertarios de Hidalgo. Los significados
negativos sobre su persona y su gobierno son sustituidos en el ritual por el recuerdo de

Hidalgo.

El Grito en Dolores Hidalgo dramatizado 200 afios después.

Siete horas después de representar el Grito de Dolores en Palacio Nacional, en el marco de
actos conmemorativos Calderdn se traslado a Dolores Hidalgo, Guanajuato. La intension de
representar en el Grito en Dolores Hidalgo fue dar una representacion mas cercana a la
supuesta arenga de Hidalgo de 1810. El pueblo de Dolores Hidalgo es un espacio de alto

valor simbdlico pues representa el lugar donde inici6 la independencia de México.

Algunos antecedentes de visitas a Dolores Hidalgo los expuse en el capitulo 2 y 3. En
épocas como el segundo imperio y el periodo posrevolucionario del siglo XX, el pueblo de
Dolores Hidalgo fue visitado bajo el mismo interés de representar el inicio de la
independencia de manera mas fidedigna. Por ejemplo, Maximiliano de Habsburgo y Léazaro
Cardenas fueron algunos de los gobernantes que representaron el Grito in situ. Los gritos de
Dolores que se han llevado a Dolores Hidalgo a lo largo de la historia han conservado este
lugar en la memoria colectiva. En Dolores Hidalgo particularmente destaca la parroquia de

Nuestra Sefiora de Dolores como el lugar especifico que remonta al inicio de la



independencia. En el Bicentenario la asistencia de Calderdn al supuesto lugar donde se dio

el Grito prolonga el simbolismo de la parroquia de Dolores en la memoria colectiva.

El tiempo seleccionado para dar el Grito complementa el escenario para el uso de la
memoria. La recreacion del Grito de independencia en Dolores Hidalgo implicé que
Calderon realizara el ritual en un espacio y tiempo diferentes al tradicional. En Dolores
Hidalgo, la memoria colectiva sobre el Grito estd enmarcada en otro tiempo al del Palacio
Nacional. La representacion en Dolores se asignd a las 6 de la mafiana del 16 de
septiembre, la supuesta hora en que Hidalgo llamé a los pueblerinos a rebelarse contra la
monarquia espafiola. Como apunté Halbwachs (2004a), la recreacion de una imagen del
pasado depende en cierta medida del tiempo asignado a los espacios que nos recuerdan
eventos particulares. Encuentro que la correspondencia a este argumento es el hecho de que
el Grito en Palacio Nacional se representa a las 23 horas del 15 de septiembre y en la

parroquia de Dolores el 16 de septiembre a las 7 horas.

El drama social comienza en las calles de Dolores Hidalgo. Calderdn inicia su actuacion
con dramatizando el recorrido de Hidalgo por las calles de Dolores hasta llegar a la
parroquia. En su recorrido Calder6n fue acompafado por el Secretario de Gobernacion,
Francisco Blake Mora, el vicepresidente del senado Jorge Carlos Ramirez, y Guillermo
Ortiz Mayagoitia presidente de la Suprema Corte de Justicia de la Nacidn. Cabe destacar
que todo el recorrido fue custodiado por una gran cantidad de guardias del Estado Mayor
presidencial. Por una parte lo que observo es una serie de distinciones socioestructurales y
jerarquicas que prevalecen durante el ritual. Por otra parte, la organizacién y el transcurso
de los hechos muestra como el ritual del Grito en Dolores Hidalgo consisten en un acto

politico de Estado.



La ruptura de las normas sociales se dramatiza con el recorrido del presidente y sus
acompariantes por las principales avenidas de Dolores Hidalgo. El recorrido es un elemento
significativo del drama pues también sefiala el transito de una ruptura de la norma a una
crisis mayor. Durante todo el acto Calderdn vistié la banda presidencial, simbolo de su
posicion jerarquica entre sus acompafantes y otros observadores del ritual. Entre el tumulto
de funcionarios y guardias, la banda presidencial es un articulo instrumental. Su funcién
consiste en mostrar durante el acto la autoridad y su posicion en la jerarquia que lo

distinguen de otros actores en la estructura social.

La memoria colectiva constituye una plataforma para el drama social. La peregrinacién a la
parroquia de Dolores es un acto simbolico que intenta recordar la ruptura del orden de
Hidalgo. El espacio y el tiempo sirven de puntos de referencia para representar el Grito con
elementos simbdlicos més cercanos a la memoria colectiva. En este acto Calderon
proporciona una version “oficial” de los hechos representando dramaticamente el pasado.
Al evocar la memoria colectiva, la comunidad tiene la oportunidad de reflexionar sobre la
identidad nacional y la historia fundacional de su pais. Ademas cabe reconocer que la
evocacion de la memoria colectiva resulta mas efectiva si se dramatiza el pasado en el

espacio de los hechos.

Las calles de Dolores Hidalgo fueron adornadas con varias decoraciones del escudo
nacional y juegos de luces en verde, blanco y rojo. Durante el recorrido los espectadores del
ritual vitorearon al presidente desde las banquetas gritando “jque viva el presidente!”
mientras otros protestaron su visita con silbidos. Los vitores al presidente legitiman la
posicién estructural de Calderdn en el drama social. Los silbidos en su contra denotan el

contexto politico del Bicentenario y la desaprobacion a su gobierno.



Tras caminar por algunas avenidas Calderdn llegé al museo Casa Hidalgo. En este lugar se
realizaron los actos solemnes del preritual. Primero se hizo una guardia a un monumento a
Hidalgo durante 1 minuto. El presidente coloco en el monumento una corona de flores con
una cinta tricolor como un tributo a la memoria de Hidalgo. Luego pasé a firmar el libro de

visitas donde escribié un mensaje del cual no obtuve mas informacion.

lHlustracion 22. Calderon durante la guardia en el museo Casa Hidalgo / Fuente:
http://www.youtube.com/user/gobiernofederal ?feature=watch

La visita a la casa de Hidalgo y la firma del libro de visitas son actos conmemorativos que
se realizan desde el Segundo Imperio. El propio Maximiliano firmé el libro de visitas y
representd el Grito de Dolores desde la ventana de la oficina de Hidalgo. Desde esa época,
la casa de Hidalgo es uno de los “lugares de memoria” adaptados a los rituales del Grito en
Dolores Hidalgo. Los lugares de la memoria acentlan la dramatizacion del pasado pues
hace el recorrido por los lugares mas significativos del inicio de la independencia. Por

medio de estos actos publicos los actores rituales han mantienen la continuidad simbolica
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del Grito de Dolores en la memoria colectiva. Después de firmar el libro de visitas
Calderdn paso al patio del museo Casa Hidalgo. Ahi fue abanderado por Agapita Gutiérrez

Mendiola, encargada del museo quien pronuncid el siguiente discurso conmemorativo:

Ciudadano Licenciado Felipe Calderén Hinojosa presidente de los estados unidos
mexicanos es un honor para esta ciudad de Dolores Hidalgo para esta casa inmortal
y para nosotros recibirlo a usted y sus honorables acompafiantes en este venerable
santuario nacional de recuerdos patrios en donde se iniciara la lucha por la
independencia nacional de México y naciera la patria. Asi mismo me honro en
depositar en nuestras manos este labaro patrio que es simbolo de la patria y escudo
de nuestra nacionalidad al confiar en su seguridad y amparo este labaro tricolor que
escuda esta casa historica para ser conducido bajo su custodia a la ceremonia de
homenajes que se le rinde a nuestros héroes una vez mas en esta noche gloriosa del

200 aniversario del inicio de la lucha por la independencia nacional

Después de recibir la bandera Calderdn la entregé a la escolta y junto con la banda de
guerra marcharon hacia la parroquia de Dolores. Cerca de la escalinata del atrio el
presidente se detuvo a saludar a un grupo de nifios vestidos con trajes de manta. De frente a
la parroguia Calderon es recibido entre aplausos y abucheos que gritan insultos como
“;iCulero! jCulero!”. Esta clase de manifestaciones contindan como ejemplos de la

desaprobacion de Calderén.

En la explanada de la parroquia Calderdn vuelve a ser abanderado. Ahi es recibido por su
esposa, sus hijos y los funcionarios que le acompafaban. Actos como el abanderamiento

del presidente o el porte de la banda presidencial se resumen en estrategias de exageracion



simbdlica para reforzar el drama social y la representacion del Grito. La representacion

ritual se anuncio con el siguiente mensaje:

Buenos dias, el ciudadano Felipe Calderon Hinojosa, presidente de los estados
unidos mexicanos, dard lectura en primer lugar a las palabras que pronunciara
Miguel Hidalgo y Costilla momentos antes de dar el grito de independencia la
madrugada del 16 de septiembre de 1810 segln la versién del noroense Pedro
Garcia contemporaneo de los acontecimientos, inmediatamente después el
presidente de la republica proclamara la arenga con la que los mexicanos de hoy

evocamos la gesta libertaria que inicié aqui en dolores hace 200 afios.

La recreacion de la ruptura de las normas representa el sisma en la estructura colonial que
dio paso al inicio de la independencia en 1810. La representacion de los supuestos actos
disidentes de Hidalgo es una forma de exageracion simbolica sustentada en el control de la
memoria colectiva. La parroquia de Dolores sumado al tiempo y los instrumentos
simbolicos recrean el momento de la ruptura de la norma. En este punto, el drama social

comenzo a extenderse dando paso a la crisis centrada en el ritual.

Las condiciones del ritual son adaptadas para recrear el mitico momento del inicio de la
independencia. En la estructura del ritual los actores sociales tienen bien asignadas sus
posiciones. Calderdn represent6 a Hidalgo a través del Grito de Dolores; los espectadores
del ritual se fueron distribuidos en el atrio de la parroquia recreando la imagen de los
pobladores que se unieron a Hidalgo. Con la parroquia de Dolores a su espalda, vistiendo la
banda presidencial y con la bandera entre las manos Calderon contuvo los elementos

simbdlicos listos para evocar la memoria colectiva y legitimarse con su Grito de Dolores.



La ruptura de la norma se extendié al ser comunicada a otros actores. Este acto fue
representando por Calderon tafiendo la campana de Dolores. Los espectadores respondieron
a este acto con gritos y aplausos. La fase preliminal o de separacion es consumada pasando
a la fase liminal del ritual. Equipado con la utileria simbodlica Calderén se separ6 de la
estructura del grupo y paso a la liminalidad. En su representacion Calderon pronuncid las

supuestas palabras de Hidalgo que dieron inicio a la independencia:

“Mis amigos y compatriotas no existen ya para nosotros ni el rey ni los tributos, esta
tarea vergonzosa que so6lo conviene a los esclavos la hemos sobrellevado hace tres
siglos como signo de tirania y de servidumbre, terrible mancha que sabremos lavar
con nuestros esfuerzos. Llegd el momento de nuestra emancipacion. Ha sonado la
hora de nuestra libertad y si conocéis su gran valor me ayudareis a defenderla de la
garra ambiciosa de los tiranos. Pocas horas le faltan para que me veais marchar al a
cabeza de los hombres que se precian de ser libres. Los invito a cumplir este deber
de suerte que sin patria ni libertad estaremos siempre a mucha distancia de la
verdadera libertad. Preciso ha sido dar el paso que ya sabéis y comenzar por algo
que ha suido necesario, la causa es alta Dios la protegerd. Los negocios se
atropellan, por lo mismo la satisfaccién de hablar mas tiempo ante vosotros. Viva
pues la Virgen de Guadalupe, viva la América por la cual vamos a combatir”...esto

dijo el padre Hidalgo

Recordar las supuestas palabras de Hidalgo y representarlas es un recurso bastante
significativo del ritual. Antes de presentar sus propios vitores, Calderdn representa el papel
de Hidalgo en frente a los espectadores. El lenguaje desempefia un recurso fundamental

para este tipo de representacion. A través del lenguaje no verbal se interpretaron los valores



del momento. La postura recta y la voz en alto denotan el sentido de libertad y la
solemnidad del momento. Por otra parte, Calderén toma las palabras de Hidalgo y simula el
momento del inicio de la independencia. La comunicacion verbal es pues un medio con el

cual utilizar la memoria colectiva. En el ritual del Grito de Dolores se habla para recordar.

La primera representacion de la arenga de Hidalgo es el ndcleo de la crisis. Con
fundamento en la memoria colectiva y la version “oficial” de Pedro Garcia, se recordo el
momento fundacional de la nacion mexicana. Al representar a Hidalgo, Calderon transitd
entre el pasado representado y el presente 200 afios después. Este aspecto es similar a lo
que Turner llamé un “transito por el umbral”. Durante la representacion el sujeto ritual esta

entre el pasado y el presente, con la intension de proveer objetivos para el futuro.

Seguido de la primera arenga Calderon presentd su version del Grito de Dolores y vitoreo a

los héroes de la independencia:

iMexicanos, vivan los héroes que nos dieron patria y libertad! jVivan! jViva
Morelosj jViva Allende! jViva Josefa Ortiz de Dominguez! jVivan Aldama, Bravo
y Matamoros! jVivan Abasolo, Galeana y Jiménez! jViva Morelos, Mina y Rosales!
iVivan Vicente Guerrero, Leona Vicario y Guadalupe Victoria! jVivan todos los
héroes de la Independencia! jViva la Independencia nacional! jViva el Bicentenario
de la Independencia! jViva el centenario de la Revolucién! jViva México! jViva

Meéxico! jViva México!

La segunda arenga es un acto politico dentro del marco conmemorativo. La presentacién de
dos arengas marca una distincion sustancial entre representar con base en la memoria

colectiva y darle un uso politico. La base semantica de la primera arenga esta fundamentada



en los argumentos de la version de Pedro Garcia, en este sentido se legitiman los hechos a
partir de una memoria colectiva contemporanea a los hechos. Sin embargo la segunda
representacion deja de lado la anterior y se presenta con el estilo propio que el presidente
Calderon le agrega. La legitimacién de su jerarquia en la estructura se logro por medio del
uso de la memoria colectiva y la construccion simbolica del Grito arengando héroes,

acontecimientos u objetivos propios a su interés.

lHlustracion 23. Calderén representando el Grito en la parroquia de Dolores / Fuente:
http://www.youtube.com/user/gobiernofederal ?feature=watch

Mientras Calderdn arengé a los héroes de la patria, la comunidad asume su papel dentro del
proceso ritual. Cada vitor se responde un con jviva! de los espectadores. La fase liminal del
proceso ritual coloco a los actores del ritual en la antiestructura. En este caso se manifiesta
en el momento de solidaridad que los espectadores comparten con Calderdn y viceversa. En

particular, los sentimientos de empatia y el carisma de Calderdn en su representacion
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facilitan las relaciones entre los individuos y posibilita el surgimiento de una communitas

existencial.

La relacion entre el drama social y la communitas del proceso ritual manifiesta la
experiencia de los mexicanos como poblaciones colonizadas. Permite a los participantes del
ritual entender la historia de su pais y a si mismos, asi como a los tiempos y condiciones
que se retoman de la memoria colectiva. El uso politico de la memoria en la representacion
del Grito de Dolores homogeniza el sentido del pasado y a la vez demarca la identidad

nacional.

Extendida la ruptura, la crisis es detenida a través de mecanismos simbdlicos que corrigen
el transcurso del ritual. En seguida de los vitores, Calderdn tafié la campana de Dolores y se
hizo sonar el himno nacional. Una vez mas la campana y el himno nacional se
desempefiaron como instrumentos de correccién para sefialar el inminente final de la
representacion. Es significativa la permanencia del repique de la campana pues ademas de
sefialar el principio y el final de la representacion del Grito; es un elemento religioso del
ritual que no se ha separado desde la época colonial. Del mismo modo denota como este
ritual conserva partes de la organizacién religiosa que lo acompafiaron durante el siglo
XIX. Aungue he enfatizado més en los aspectos politicos que en los religiosos, es valioso
observar como en una larga duracion estos elementos estan conectados con partes

especificas de la vida social y cultural hasta la actualidad.

Al presentarse los mecanismos restauradores —el repique de la campana y el himno-—
Calderdn se reintegra al orden estructural que antecedia a la representacion del Grito de

Dolores. Momentos después Calderon ondea la bandera en varias ocasiones. La adaptacion



de la bandera nacional a una representacion de disidencia es un mecanismo corrector. Por
medio de un simbolo del Estado nacién mexicano se trata de reincorporar el orden
estructural. Los espectadores han presenciado el drama historico sobre el que surgié la
sociedad mexicana independiente. Tras la crisis corregida los actores del ritual han pasado
por una experiencia de ensefianza y reflexion fundamentada en un pasado retomado de la

memoria colectiva.

El drama social del inicio de la independencia culmina con la representacion del Grito de
Dolores. Acto seguido a ondear la bandera nacional el presidente procede a su entrega a la
escolta. Los espectadores gritan !Dolores! !Dolores! y vitorean a México. El proceso ritual
desempefia los lenguajes verbales y no verbales para recrear el mitico momento del inicio
de la independencia. La representacion del Grito de Dolores ha proyectado a Calderdn
como el representante legitimo y continuador de los valores y objetivos de la
independencia. La representacion del Grito con base en la memoria colectiva propicia una

imagen el pasado nacional y a la vez del futuro por venir.

Superado el conflicto representando el presidente prosigue con los actos de Estado. Los
funcionarios que le acompafiaron durante el recorrido al museo Casa Hidalgo le saludan y
felicitan por el acto conmemorativo. El presidente camina hacia los espectadores del ritual
quienes lo saludan y felicitan. En la fase postliminal la representacion del Grito se ha
consumado como una practica politica aprobada por el publico. Para este momento del
drama social los actores del ritual se han reincorporado a las normas y relaciones

estructurales.



Drama social del “Grito de los Libres”

La conmemoracion de la independencia del “Gobierno Legitimo” fue encabezada por el
excandidato a la presidencia Andrés Manuel Lopez Obrador. Para esto la asociacion civil
Flor y Canto convocd a dar el grito de independencia el dia 15 de septiembre a partir de las
19:00 horas. La convocatoria se dirigié a “todas las mujeres y todos los hombres libres” y

se les cito en la Plaza de las Tres Culturas en Tlatelolco.

Flor y Canto encargada de la organizacion del “Grito de los Libres” redacto una serie de
principios con los se convocd al Grito. De estos principios destaco el énfasis en el

reconocimiento del pasado el Grito de Dolores como un simbolo, por ejemplo:

1.- Que los “Sentimientos de la Nacion” de Morelos, la Independencia de la Corona
espafiola, [...] la Guerra de Reforma, la defensa juarista de la Republica contra el
Imperio de Maximiliano de Habsburgo, [...] y la construccion de la IV Republica en
la primera década del siglo XXI, son hechos que demuestran la inquebrantable
voluntad del pueblo de México por alcanzar su plena Soberania, Libertad e
Independencia; 2.- Que el Grito de Independencia dado en 1810 por el cura Miguel
Hidalgo y Costilla es el simbolo que funda la Nacion mexicana y debe efectuarse en
un marco de libertades publicas; 3.- Que en el afio del Bicentenario del inicio de la
lucha independentista, la clase politica tradicional [...] pretenden hacer una
celebracion vacua y superficial, donde el pueblo no vea reflejado su pasado de lucha

libertaria con las tareas emancipadoras del presente.®

8 La convocatoria de Flor y Canto estd  disponible en el siguiente enlace:
http://videoamlo.blogspot.mx/2010/09/convocatoria-al-grito-de-los-libres.html


http://videoamlo.blogspot.mx/2010/09/convocatoria-al-grito-de-los-libres.html

Los puntos mencionados sustentan una lucha historica en defensa de los derechos y las
libertades, que Lopez Obrador, el “presidente legitimo” asume como continuador en el
Bicentenario. En este contexto, el Grito de Dolores es un simbolo que Lopez Obrador
adapto a su proyecto de oposicidn para transmitir sus ideales y objetivos. Una circunstancia
similar se aprecia en las adaptaciones de los gritos de Dolores del movimiento estudiantil
de 1968 o0 en la oposicion de Clouthier al fraude electoral de 1988. A través de los
centenarios, las oposiciones se han manifestado en un proceso de larga duracion, en
diferentes épocas, en conflictos y sucesos coyunturales entre grupos e individuos. Con esto
en mente, considero que la memoria colectiva de los gritos precedentes constituyd una

plataforma sobre la que el drama social del Grito de los Libres del 2010 se desarrollo.

El drama social del “Grito de los Libres” consistid en una serie de adaptaciones del tiempo
y espacio conmemorativos. La representacion ritual del “Grito de los Libres” es el nucleo
del drama social, es el acto central que se desenvuelve en un tiempo y un espacio
determinados. Los rituales publicos suelen llevarse a cabo en espacios y tiempos
especificos, marcados por la tradicion y valor simbdlico que los grupos o sociedades le han
otorgado. Durante la etapa liminal del ritual, el espacio y el tiempo adquieren un alto valor
simbolico que permite a los individuos distinguirlos de otros lugares y momentos de la vida

cotidiana.

El lugar utilizado para el “Grito de los Libres” fue la Plaza de las Tres Culturas en
Tlatelolco. La Plaza de las Tres Culturas representa el lugar mas simbdlico en la historia del
movimiento estudiantil de 1968. Ahi el ejército asesind a cientos de estudiantes durante una
protesta el 2 de octubre de ese afio terminando con el movimiento bajo una ola de violencia

y represion. De ahi que la Plaza de las Tres Culturas se conserve como uno de los lugares



de la memoria de la lucha social del movimiento estudiantil hasta hoy dia. Los lugares de la
memoria son unidades espaciales tangibles y materiales que forman parte del orden
simbdlico de una sociedad. Del mismo modo son unidades significativas en la memoria y
que su utilidad consiste en evocar el recuerdo. Por esta razon posiblemente se eligio la
Plaza de las Tres Culturas, como un lugar de la memoria, para acentuar el recuerdo de las

luchas sociales antecedentes a la oposicion de Lépez Obrador.

Para que se desarrollara el drama social del “Grito de los Libres” fue necesario designarle
un tiempo especifico. EI momento que se conmemoro fue el 200 aniversario del inicio de la
independencia, el hecho mas trascendental de la naciéon mexicana. El “Grito de los Libres”
se convoco a la ciudadania a la Plaza de las Tres Culturas a las 19:00 horas, aunque el
ritual se desarroll6 a las 22:45 horas. Posiblemente el “Grito de los Libres” fue programado
poco antes del Grito “oficial” en Palacio Nacional para generar un mayor numero de

asistentes.

Las representaciones del Grito opositoras comenzaron durante el panismo, a finales del
sexenio de Vicente Fox y a principios del de Felipe Calderdn. En el Bicentenario, el "Grito
de los libres" fue organizado en condiciones austeras por la Asociacion civil Flor y Canto
en coordinacion con partidarios de la causa del “Gobierno Legitimo”. En contraste, el
Grito de Dolores “oficial” del Bicentenario fue organizado por el Gobierno Federal y se

invirtieron varios millones de pesos en el festejo.

En la plaza de las Tres Culturas se montd un escenario para que LoOpez Obrador en
compafiia de sus asistentes representara el “Grito de los Libres”. El escenario fue adornado

con juegos de luces y en el centro se colocd un atril decorado con una bandera. En la



bandera resulta destacable que el escudo de armas es el aguila republicana utilizado por
Juarez durante su lucha contra el Segundo Imperio. Con esto en mente la ruptura de la
norma se manifiesta en el uso de simbolos representativos de la lucha juarista. Conviene
decir que el proyecto de gobierno de Lopez Obrador es la "IV republica”, un proyecto

continuado de los ideales y reformas logradas por Benito Juarez en el siglo XIX.

lHustracion 24. Lépez Obrador y el escudo de armas con el aguila republicana / Fuente: Flor y Canto.
Disponible en: http://www.florycanto.org.mx

Estas consideraciones me llevan a comprender que el telén de fondo de la conmemoracion
organizada por el “Gobierno Legitimo” de LoOpez Obrador es el uso de los simbolos
republicanos para recordar las gestas por la libertad. Lo anterior es un ejemplo de como en
las conmemoraciones del Grito de Dolores los actores politicos aprovechan los simbolos
para fundamentar la ocasion. Con el recuerdo de las viejas luchas politicas como la

republica juarista contra el Segundo Imperio se dramatiza el conflicto del contexto


http://www.florycanto.org.mx/

presente. Hecha la observacion anterior, agrego que la ruptura de la norma en la estructura

social también consiste en la oposicion al gobierno “espurio” de Felipe Calderon.

A través de los centenarios, las representaciones rituales del Grito de Dolores “opositoras”
se han desempefiado episodios de irrupcion publica del orden establecido. Como expuse, en
esos episodios de conflicto el Grito de Dolores ha desempefiado un papel simbdlico y por

tanto significativo para la narracion de un drama social histérico.

Antes del “Grito de los Libres” funcionarios del “Gobierno Legitimo” y representantes de
asociaciones civiles suben al escenario. Ahi frente a los espectadores se forman detras de
Lopez Obrador. La separacion de Lopez Obrador de otros actores del ritual en la jerarquia
estructural se manifiesta en el lenguaje no verbal. Los otros actores del ritual se colocan
detrds de él en respeto por su papel como sujeto del ritual. Después Lopez Obrador

prosigue a representar el Grito.

En esta representacion el drama social es narrado. Al desarrollar el ritual Lopez Obrador
comunica a través de la expresion verbal y no verbal los valores y objetivos de su lucha
contra el gobierno. A diferencia de Calderén, Lopez Obrador pronuncié un discurso en el
que hace un recuento historico de las luchas por la libertad.®* En su discurso incorporé una
serie de elementos historicos con los que evoco el recuerdo de sobre Hidalgo, la época de la

Reforma y el movimiento estudiantil de 1968.

Los personajes y momentos historicos mencionados fueron elementos que L6opez Obrador
utiliz6 para comparar y contrastar el contexto del Bicentenario. Del mismo modo su

discurso consistio en un ejercicio para recordar las gestas del pasado. La memoria

8 para consultar el discurso véase el apartado de anexos.



desemperia un papel fundamental para comprender e interpretar el pasado de acuerdo a los
objetivos y metas que Lopez Obrador enuncio en su discurso. Los vitores pronunciados por

Lopez Obrador fueron los siguientes:

iViva Miguel Hidalgo! jViva José Maria Morelos! jViva Josefa Ortiz de
Dominguez! Viva Leona Vicario! jViva Gertrudis Bocanegra! jViva Ignacio
Allende! jViva Vicente Guerrero! jViva Ignacio Aldama! jVivan los héroes
anonimos! jVivan los indigenas! jVivan los campesinos! jVivan los obreros! jVivan
los migrantes! jVivan los artistas! jVivan los maestros! jVivan los profesionistas!
iVivan los sectores productivos! jVivan los jovenes! jVivan las mujeres! jViva la
cultura! jVivan los dirigentes sociales y politicos asesinados o desaparecidos por
defender las causas populares! jLibertad a los presos politicos! jAbajo el mal
gobierno! jAbajo los privilegios! jArriba los de abajo! jViva la nueva Republica!

iViva México! jViva México! jViva México!

A diferencia de otras representaciones rituales del Grito de Dolores antes expuestas, el
“QGrito de los Libres” acumula una exageracion simbolica de héroes y acontecimientos. Los
vitores arengados recuerdan elementos politicos y culturales sobre los cuales se sostiene el
proyecto de oposicion del “Gobierno Legitimo”. En lo tocante a la exégesis, el ritual
implica un proceso de significacion a través del lenguaje verbal —el discurso—y no verbal —
simbolos. Durante la fase liminal, ademés del aguila republicana el “presidente legitimo”
utiliz6 la bandera nacional como otro simbolo de la nacion mexicana. Segun se observa en
el video, Lépez Obrador no porta una banda presidencial. Esto resulta significativo pues la

banda presidencial un elemento distintivo y legitimador de su cargo.



La representacion ritual del “Grito de los Libres” por una parte dramatiza la disidencia de
Hidalgo en 1810, y por otra, la propia oposicion de Lopez Obrador al gobierno de
Calderdn. Dadas las condiciones que anteceden la lucha del “Gobierno Legitimo” el drama
social recrea la crisis de hace 200 afios y la compara con la crisis en el contexto del
Bicentenario. EI margen liminal constituye a Lopez Obrador como el representante y

continuador de las luchas historicas de los insurgentes y republicanos por la libertad.

La representacion del Grito sirvié a Lopez Obrador para comunicar las causas por las que
lucha. Fuera del orden estructural, Lopez Obrador representd a Hidalgo en ese momento
adoptando sus ideales y sumandole otros propios. En cierto sentido, el ritual se moldea a las
condiciones contextuales del Bicentenario. Las protestas del pasado son elementos tomados
de la memoria colectiva con los que Lépez Obrador da identidad a su protesta en el

presente.

La arenga de Lopez Obrador incluy6 a varios héroes de la independencia que nunca se
mencionaron en otros gritos de Dolores. Por ejemplo Gertrudis Bocanegra insurgente
contemporanea a Hidalgo y los demas insurgentes. Ademas incorpord vitores a clases
sociales, trabajadores y luchadores sociales. El uso de los simbolos y el recuerdo demarcan
el sentido emocional del ritual habilitando la comunién y solidaridad entre los individuos.
Esta communitas ideoldgica establece vinculos de valores y creencias entre los individuos

espectadores y Lépez Obrador.



lHustracion 25. Lopez Obrador finalizando el “Grito de los Libres” / Fuente: Flor y Canto. Disponible en:
http://www.florycanto.org.mx

Después de la representacion del Grito Lépez Obrador establece los modelos por los que
intenta corregir la ruptura. El ritual es finalizado con el repique de una reproduccion de la
campana de la independencia. Lopez Obrador se mantiene al frente del escenario
recibiendo aplausos y vitores como “jviva Lopez Obrador presidente!”, otros cantan “jes un
honor luchar con Obrador!”. Reparado el conflicto las luchas del pasado han quedado atras.
Acto seguido se entona un breve fragmento del el himno nacional. Al terminar el acto
Lépez Obrador continda recibiendo aplausos y vitores. Algunos espectadores vitorean su
resistencia contra el gobierno panista de Calderdn gritando jViva Lépez Obrador! jViva la

resistencial

El uso politico de la memoria en la representacion ritual del “Grito de los Libres” presento
una multiplicidad de elementos con los que Lépez Obrador legitimé su resistencia. Con el
“Grito de los Libres” la resistencia Obradorista busc6 legitimar su proyecto politico a través

de las representaciones con base en la memoria colectiva. El “Grito de los Libres” es


http://www.florycanto.org.mx/

utilizado para mantener la continuidad simbolica de las resistencias y protestas del pasado.
La memoria es evocada y utilizada para recordar a los espectadores las viejas rupturas, y
hacerlas parecer cercanas al Bicentenario. Acerca los acontecimientos del pasado como si
la distancia entre el 2010 y 1810 fuera corta. En el ritual Lopez Obrador habla para evocar
los recuerdos y reconstruir por medio de representaciones ciertos hechos que resultan
convenientes comparar con su proyecto politico. El uso de la memoria colectiva también
produce sentido. Los simbolos y los acontecimientos histéricos semejantes al presente
invitan a reflexionar sobre los hechos en el presente. El “Grito de los Libres” contribuye a
la importancia de la oposicion de Lépez Obrador comparandolo con otras luchas sociales

del pasado.



Consideraciones finales

Cuando comencé a investigar la memoria colectiva hace dos afios no imaginaba los vértices
que atraviesan el acto de recordar. Parti con el objetivo analizar la construccién simbdlica
del Grito de Dolores en el Bicentenario de la Independencia de México. Esto me condujo a
explorar como se ha conservado el Grito de Dolores en la sociedad mexicana hasta nuestros

dias y bajo que contextos. Algunas consideraciones finales al respecto son las siguientes:

El Grito de Dolores es un hecho histérico que durante 198 afios se ha construido como un
simbolo en la memoria colectiva nacional. En 1812, los insurgentes adoptaron la arenga de
Hidalgo como un elemento simbélico de su lucha contra la monarquia espafiola. A sélo dos
afios de iniciada la independencia el Grito de Dolores comenzo a utilizarse para recordar las
causas del movimiento de independencia. Incluso durante este periodo se presentaron los
primero intentos de establecer el dia de la independencia y el Grito de Dolores en el
calendario patriético mexicano. Estos acontecimientos muestran la importancia simbdlica
que el Grito de Dolores tuvo en el movimiento insurgente, a tal punto de buscar los medios

para conservarlo en la memoria colectiva.

Lograda la consumacidn de la Independencia la continuidad simbdlica del Grito de Dolores
en la memoria colectiva se disputé entre liberales y conservadores. Mientras que los
primeros consideraron que Hidalgo y el Grito eran los hechos que merecian ser recordados;
los conservadores trataron de imponer a Agustin de Iturbide y la consumacion de la
Independencia. Bajo este contexto la disputa por el como recordar la independencia fue

también una disputa simbolica sobre quiénes y qué recordar.



En el mismo periodo, el ritual del Grito de Dolores comenzé a integrarse en la cultura
civica del pais. Dependiendo de la faccion politica en el poder, al ritual le fueron adaptados
espacios, dias y elementos simbdlicos que comenzaron a estructurarlo como un ritual
publico y una préctica politica. La campana, la bandera y el himno nacional son algunos de
los elementos incorporados a la representacion del Grito de Dolores durante esta época y
que contintan hasta nuestros dias. Los elementos adaptados fueron de suma importancia
para integrar a la memoria colectiva del Grito, valores y objetivos con los grupos politicos

en el poder comenzaron a construir una identidad nacional.

Tras la instauracion del Segundo Imperio mexicano el recuerdo del Grito de Dolores
comenz6 a tomar un sentido politico. Frente al contexto de marcadas diferencias
ideoldgicas Maximiliano de Habsburgo buscd reconciliar a liberales y conservadores
tratando de conciliar el pasado de la nacion mexicana. A mi parecer, Maximiliano
comprendi6 el sentido simbolico del Grito de Dolores en la memoria colectiva nacional de
la época y por esta razén lo representd en el pueblo de Dolores. Sin embargo el uso
conciliador de la memoria colectiva a su vez implicé un uso politico. Con el recuerdo del
pasado Maximiliano busco legitimarse como el nuevo gobernante de México y continuador
de empresa libertaria de Hidalgo. Simultdneamente, la conmemoracion del Grito narrada
por Guillermo Prieto proporciona una pequefia muestra de lo significativo que fue para
Juérez y la caravana republicana recordar el Grito de Dolores. Dadas las condiciones de la
guerra contra el Segundo Imperio, el recuerdo y la representacion de la arenga de Hidalgo

fue un aliciente para continuar la lucha.



Consistentemente, la conmemoracién del primer centenario del inicio de la independencia
de México evidencia la apropiacion politica del Grito de Dolores. En el centenario, Porfirio
Diaz buscd exponer los logros y objetivos de sus gobiernos a través de varios actos
conmemorativos. EI mas importante fue el Grito de Dolores, utilizando su representacion
Diaz trat6 de compararse con Hidalgo. El recuerdo del inicio de la independencia fue
también un medio politico para legitimar su gobierno ante nacionales y extranjeros. Para
esta época el Grito de Dolores comenz0 a estructurarse como un ritual de Estado o préactica

politica consagrada por simbolos y valores adaptados durante el siglo XIX.

Los sentidos con los que se ha utilizado la memoria es una parte importante de su uso
politico. En el centenario de la independencia, el gobierno porfirista se apropio del Grito de
Dolores utilizandolo como una practica politica de legitimacién de su gobierno. En el
periodo posrevolucionario, el PNR luego PRI, se consolidd como heredero de las

conmemoraciones patrioticas y los rituales civicos como el Grito de Dolores.

Los gobiernos priistas enfrentaron los movimientos sociales de 1968 y 1988. De dichos
contextos las representaciones rituales “opositoras” utilizaron la memoria colectiva para sus
protestas. EI Grito de Dolores de Heberto Castillo en 1968, es la primera ocasion en que un
movimiento social utilizé este simbolo en el siglo XX para rebelarse al gobierno. Tal fue el
valor simbdlico del acto que Castillo fue encarcelado acusado de suplantar al presidente y

llamado “presidentito”.

Por otra parte, el uso politico de la memoria colectiva ha servido para otro tipo de protestas.
En su protesta contra el fraude electoral de 1988, Clouthier representé el Grito de Dolores

con una version distinta a la del presidente, arengo contra el mal gobierno y vitoreo a la



virgen de Guadalupe. En este caso Clouthier represento el Grito para evocar de la memoria
colectiva el recuerdo de Hidalgo y su lucha contra el gobierno espafiol. En este contexto, la
representacion ritual del Grito de Dolores fue un medio de proyectar la ideologia de
Clouthier, manifestar sus objetivos y legitimar su proyecto politico contrastdndolo con el

del gobierno.

Los afios precedentes al Bicentenario compusieron un escenario politico intrincado de
disputas entre Lépez Obrador y Calderdn. La disputa més significativa fue la oposicion
politica de Lopez Obrador por el supuesto fraude electoral de Felipe Calderon en el 2006.

Bajo estas circunstancias se llego al 200 aniversario de la independencia.

En el Bicentenario los rituales del Grito de Dolores desempefiaron una labor simbolica de
suma importancia en relacién con la memoria colectiva. En la conmemoracion de la
independencia, los rituales del Grito de Dolores y “Grito de los Libres” son medios para
recodar. Se evoca el recuerdo del inicio de la independencia representando el Grito de
Dolores y dramatizando el pasado. El uso de elementos simbodlicos adaptados refuerza el
ritual y los recuerdos evocados de la memoria colectiva. Por medio del el ritual los
representantes del Grito de Dolores establecen, en términos de Halbwachs, los “marcos

sociales” para recordar.

Agregaré que el ritual desempefia una funcion expresiva en relacion con los sujetos
representantes. Lopez Obrador y Calderon comunicaron sus metas y objetivos a los
espectadores representando el Grito en un ritual. Esto resulta conveniente en términos de
legitimarse a si mismos y sus proyectos politicos. El ritual es un medio simbolico para

narrar el pasado con base en el propio estilo de representacion de cada presidente. En tal



sentido el ritual recuerda lo que se ha construido del Grito de Dolores en la continuidad

simbolica de las representaciones de los presidentes a lo largo de la historia.

Los gritos de Dolores en el Bicentenario incluyen una serie de significados con base en
intereses politicos. Bajo distintas motivaciones Calderon y Lopez Obrador hicieron gala de
su ideologia politica moldeando su representacion del Grito. La representacion ritual de
Calderdn en Palacio Nacional denot6 el sentido tradicional y oficial del Grito de Dolores
como un ritual de Estado. En este ritual se dramatiza el pasado para recordar el inicio de la
nacion y la continuidad de los proyectos del pasado que actualmente continua el jefe del
Estado. No lejos del mismo sentido, el Grito en Dolores Hidalgo se representd para dar
continuidad al Grito de Dolores en la memoria colectiva. Calderon presentd su version
“oficial” del Grito en el lugar de memoria como una manera de refrendar el pasado que
recuerda. Considero pues que la dimension simbodlica de los gritos de Calderén gir6 en

torno a su legitimacion politica frente a la sociedad.

Del lado “opositor”, los significados del “Grito de los Libres” versan sobre sus causas
sociales y politicas. Como “presidente legitimo” Lopez Obrador tomo entre sus funciones
representar el Grito. En cierto sentido, la representacion “Grito de los Libres” parte del
ritual oficial y tradicional del Grito estructurado a lo largo de los centenarios. Estudiando el
“QGrito de los Libres” del Bicentenario considero que este es un medio para manifestar los
intereses politicos y sociales del “Gobierno Legitimo”. El uso politico de la memoria es la
base del “Grito de los Libres” pues el recuerdo de las luchas sociales del pasado es utilizado

para sustentar la oposicion de Lopez Obrador.



En suma, el Grito de Dolores es un simbolo construido a lo largo del tiempo en una serie de
estructuraciones sociales y en la cultura politica nacional desde 1812 hasta el 2010. La
conservacion del Grito de Dolores en la memoria colectiva ha dependido en cierta medida
de las representaciones y sus representantes. Estos Ultimos han moldeado el ritual
agregando y restando elementos que han contribuido a la continuidad simbdlica del Grito
en la memoria colectiva. Asimismo a través de los centenarios el recuerdo del Grito de
Dolores ha sido un medio para legitimar las causas politicas grupos y movimientos
sociales. Ante esta clase de hechos resulta importante pensar en este y otros usos de la
memoria colectiva en nuestro tiempo, denunciando el control del pasado a traves del

recuerdo.



ANEXOS



Anexos

Discurso de Andrés Manuel Lopez Obrador pronunciado en el Grito de los Libres del

Bicentenario

Amigas y amigos:

Nos congregamos para conmemorar el bicentenario del inicio del movimiento de
independencia nacional. Estamos aqui para recordar la lucha del pueblo y de sus dirigentes
contra el colonialismo y el saqueo econdmico y, sobre todo, en pos de la justicia. Lo
hacemos al mismo tiempo en que los opresores de ahora festejan con un espectaculo
frivolo, este hecho historico, usando para ello al principal instrumento de dominacién con
gue cuentan: la television. Por el contrario, para nosotros el movimiento de independencia
representa un grito de libertad: el llamado de Hidalgo para abolir la esclavitud; el ideal de
Morelos por la igualdad y el nacimiento de una Republica sin discriminacion ni privilegios.
Venimos a recordar que no fueron los acaudalados de esa época los que siguieron a Hidalgo
y a Morelos en su rebelion contra la tirania. Fueron los pobres, los desposeidos, los
indigenas y los peones acasillados, quienes hicieron posible esta gesta historica. En ese
entonces, como ocurrié después en el movimiento de Reforma y en la Revolucion, el
pueblo tomd conciencia y supo que era mas fuerte que quienes se creian amos y sefiores,
que podia liberarse y derrotar a sus opresores. Con ese mismo ideal de justicia y con la
esperanza puesta en el despertar del pueblo, hoy, los aqui presentes y muchos mexicanos
mas, estamos luchando para derrotar de manera pacifica a la actual oligarquia, al régimen
de corrupcion, opresién y privilegios que esta destruyendo al pais y que mantiene a los

mexicanos sumidos en el miedo, el temor, la desesperanza, el abandono y la pobreza.



Volvemos a expresar, con toda claridad, que la actual decadencia de México ha sido
causada por el predominio de una minoria rapaz, enferma de codicia, a la que no le importa
el destino del pais y mucho menos el sufrimiento del pueblo. Por culpa de esta oligarquia,
México es un pais rico con pueblo pobre. El gobierno no es mas que un comité de politicos
y tecndcratas corruptos al servicio de unos cuantos. Un pufiado de potentados tiene
secuestradas a las instituciones y subordina todo a sus intereses. Son ellos quienes explotan
y se benefician de los recursos naturales de la nacion, del petrdleo, del gas, de la energia
eléctrica, de las telecomunicaciones y de las minas. Aplican una politica econdmica elitista
que protege monopolios y castiga a pequefios y medianos empresarios Yy
comerciantes. Ellos acaparan el presupuesto publico, no pagan impuestos, no promueven la
creacion de empleos, obligan a los mexicanos a emigrar, imponen salarios de hambre y
dejan a la inmensa mayoria de los mexicanos sin derecho a la educacion, a la salud y a
otros satisfactores basicos. Y como es ldgico, por la ambicion de este grupo, se ha
cancelado el futuro de mucha gente, sobre todo de los jovenes, y se ha generado el estallido
de odio y resentimiento que tiene sumido al pais en una terrible crisis de inseguridad y de
violencia. Este problema se agravo por la irresponsable declaracion de guerra contra el
narcotrafico y su estrategia fallida, que han provocado la muerte de alrededor de 30 mil
mexicanos, segun cifras oficiales, y violaciones a los derechos humanos de la poblacién.
Pero lo peor de todo, es la prepotencia y el cinismo de esta funesta camarilla. En estos
tiempos de mayor sufrimiento para el pueblo de México, no sélo no hacen nada por el
interés publico, sino que siguen saqueando y lastimando con safia a la gente.
Como muestras, ahi estan el aumento a la gasolina; la entrega de nuevas concesiones a
Televisa; la disminucion de las pensiones a jubilados; el despido de mineros, electricistas y

trabajadores de Mexicana de Aviacion; o la inundacion de Tabasco provocada,



intencionalmente, por el desfogue de las presas del rio Grijalva para seguir comprando la
electricidad a empresas extranjeras. En sus célculos, este grupo piensa que tiene todo bajo
control. Confia en su dominio de la mayoria de los medios de comunicacion y en que con el
manejo de la television puede seguir manipulando al pueblo. Incluso ahora toda su apuesta
es imponer, mediante la teledictadura, al préximo presidente de México. Desde aqui, desde
esta Plaza de las Tres Culturas de Tlatelolco, donde los estudiantes del 68 lucharon por la
democracia y fueron sacrificados por el autoritarismo del PRI, desde aqui, desde esta plaza
historica y cultural de México, les decimos a los que se sienten duefios de México, que no
les serd facil consumar una nueva felonia. Millones de mexicanos no caeremos en el
engafio de las campafias mediaticas, en ese truco perverso, y estamos dispuestos —como
aqui estd quedando una vez mas de manifiesto— a seguir luchando, a seguir trabajando,
desde abajo y con la gente, para emancipar al pueblo y lograr el renacimiento de México.
En este dia histérico convoco a todos los mexicanos, mujeres y hombres, libres a
convertirse en protagonistas del cambio verdadero. Si cada mujer y cada hombre consciente
se compromete a convencer a cinco ciudadanos entre sus familiares, vecinos, amigos y
compafieros de trabajo, no sélo tendremos asegurada la victoria en el 2012, sino que, con
esa fuerza organizada, con ese poder ciudadano, llevaremos a cabo la renovacion tajante

gue necesita nuestro pais.

Amigas y amigos:

Tengamos fe en que México se salvard; es cosa de que logremos que nadie sea indiferente
al porvenir de la patria. Todos podemos hacer algo para salvar a la nacion. Todos debemos
contribuir para la renovacién de nuestro pais. Tenemos de nuestro lado la razén historica: la

patria no la construyeron los héroes para ser mancillada por ambiciosos. No es pedestal de



oligarcas y bandidos. La patria es tierra para el bien de todos. Es el espacio que nos legaron
los antepasados, a nosotros y a las futuras generaciones, para vivir con dignidad y justicia,
para sofiar y ser felices. Sigamos por el camino que nos marcaron los padres de la patria.
Sigamos luchando hasta el dia en que caiga para siempre la oligarquia y surja la esperada,
la auténtica democracia. Recordemos siempre lo que Hidalgo nos ensefié: el poder de los
opresores es demasiado débil cuando gobiernan contra la voluntad de los pueblos. Bendita
sea la memoria de aquellos hombres que hoy, hace 200 afios, abandonaron familia y
tranquilidad y que dieron la vida misma para dejarnos una nacién libre, una verdadera

patria.

Patria para todos. Patria para el pobre. Patria para el humillado.

Mexicanas y mexicanos:

iViva Miguel Hidalgo! jViva José Maria Morelos! jViva Josefa Ortiz de Dominguez! jViva
Leona Vicario! jViva Gertrudis Bocanegra! jViva Ignacio Allende! jViva Vicente
Guerrero! jViva Ignacio Aldama! jVivan los héroes andnimos! jVivan los indigenas!
iVivan los campesinos! jVivan los obreros! jVivan los migrantes! jVivan los artistas!
iVivan los maestros! jVivan los profesionistas! jVivan los sectores productivos! jVivan los
jévenes! jVivan las mujeres! jViva la cultura! jVivan los dirigentes sociales y politicos
asesinados o desaparecidos por defender las causas populares! jLibertad a los presos
politicos! jAbajo el mal gobierno! jAbajo los privilegios! jArriba los de abajo! jViva la

nueva Republica! jViva México! jViva México! jViva México!



Gritos de Dolores “oficiales” a lo largo de la historia

Benito Juarez

1859: jjjViva la Independencial!!! jjjViva la Libertad!!! jjjViva la Reformal!!

Miguel Maria Azcéarate, prefecto politico y municipal de la ciudad de México:

1864: jViva la independencia y soberania de México! jViva el emperador que ha jurado
consolidarla y defenderla! jViva la emperatriz que coadyuva a tan laudable objeto! jVivan
los Hombres de Dolores! jVivan los veteranos de 21! jViva la libertad bajo las bases de

orden y justicial

Porfirio Diaz

1910: jViva la Libertad! jViva la Independencia! jVivan los héroes de la Patria! jViva la

Republica! jViva el pueblo mexicano!

Venustiano Carranza

1919: jViva la Independencia! jViva México! jViva Hidalgo! jViva Morelos! jViva

Rayon! jViva Matamoros! jViva Mina y Guerrero!

Adolfo de la Huerta

1920: jViva la Independencia Nacional! jVivan los héroes de la Independencia de México!
iViva México!

Alvaro Obregén

1922: jViva la Independencia de México! jVivan los héroes de México! jViva México!

1923: jViva la Independencia de México! jVivan los héroes que nos dieron libertad! jViva

México!



1924: iViva la Independencia de México! jVivan los héroes que nos dieron libertad! jViva
México!

Plutarco Elias Calles

1925: jViva México! jVivan los héroes que nos dieron libertad! jViva México!

1926: jViva la Independencia de México! jVivan los héroes de la patria! jViva México!

1927: iViva México! jViva la Independencia! jVivan los héroes que nos dieron libertad!

iViva México!

1928: jVivan los héroes de la patria! jViva México!

Emilio Portes Gil
1929: jViva México! jViva la Independencia!l
1930: jViva México! jVivan los héroes de México! jViva México!

1931: jViva la Independencia! jVivan los héroes de México! jViva México!

Abelardo L. Rodriguez

1932: jMexicanos! jViva la Independencia de Meéxico! Vivan los héroes de la

Independencia! jViva la Revolucion!
1933: jViva México! jViva la Independencia mexicana! jViva México!

1934: jViva México! jViva la Independencia Nacional! jViva México!

Lazaro Cardenas
1935: jViva México! jViva la Independencia Nacional! Mexicanos; jViva Mexico!

1936: jViva México! jViva la Independencia Nacional! Mexicanos; jViva Mexico!



1937: jMexicanos! jViva la Independencia Nacional! jViva la Revolucion Social de

México! jViva México!

1938: jMexicanos! jVivan los héroes de la Independencia! jVivan los héroes de la
Revolucion Mexicana! jCooperemos unidos por la paz y el trabajo, para hacer de un

México mejor! ; Mexicanos jViva México!
1939: jMexicanos! jViva la Independencia! jVivan los héroes de la patrial

1940 (en Dolores Hidalgo, Guanajuato): jViva Hidalgo! jViva la Independencia Nacional!

iGloria a los héroes de la patrial

1951 (en Dolores Hidalgo, Guanajuato): jMexicanos! jVivan los héroes! jViva la

Independencia! jViva México!

En la ciudad de México, Salvador Urbina, presidente de la Suprema Corte de Justicia de la
Nacion: jMexicanos! jViva Hidalgo! jVivan los héroes de la Independencia! jViva

México!

1952: iMexicanos! jViva México! jVivan los héroes de la Independencia! jViva la patria!

Manuel Avila Camacho
1941: jMexicanos! jCiudadanos! jViva la Independencia! jViva la libertad! jViva México!

1942: jMexicanos! jVivan nuestros héroes! jViva la Revolucion Mexicana! jViva la

libertad humana! jViva México!
1943: jMexicanos! jViva México! jVivan los héroes de nuestra Independencia!

1944: jMexicanos! jViva México! jVivan los héroes de la Independencia! jVivan las

instituciones!

1945 (en Dolores Hidalgo, Guanajuato): 'Viva México! 'Viva la Independencia! jVivan los

héroes de nuestra patria!

1946: jViva México! jVivan nuestros héroes! jViva nuestra Independencia!



Miguel Aleman

1947: iViva la Independencia! jVivan los héroes de la patria! jViva México! jViva

México!
1948: jViva México! jVivan los héroes de la Independencia! jViva la patria! jViva México
1949: jMexicanos! jViva México! jVivan los héroes de la Independencia! jViva la patria!

1950: jMexicanos! jViva México! jVivan los héroes de la Independencial

Adolfo Ruiz Cortines

1953: jViva el Padre de la Patria y los héroes que nos dieron Independencia! jVivan los

campeones de nuestra libertad y nuestra mexicanidad! jViva México!
1954: jViva la Independencia! jVivan los héroes! jViva México!

1955: jMexicanos! jVivan los héroes de la Independencia! jViva la libertad! 'Viva México!
iViva México! jViva México!
1956: jMexicanos! jViva México! jVivan los héroes de la Independencia! jViva la libertad!

iViva la patria! jViva la patria! jViva la patrial

1957 (en Dolores Hidalgo, Guanajuato): jMexicanos! jViva Miguel Hidalgo y Costilla!
iVivan los héroes de la Independencia! jVivan todos aquellos que nos dieron patria! jViva
Meéxico! jViva México! jViva México!

1958: jMexicanos! jViva el Padre de la Patria; los insurgentes de 1810; todos los héroes
gue nos dieron patria, independencia y Libertad! jViva México! jViva México! jViva

México!
Adolfo Lopez Mateos

1959: jMexicanos! jViva la Independencia Nacional! jViva el Padre Hidalgo! jVivan los

héroes que nos dieron patria! jViva México! jViva México! jViva México!



1960 (en Dolores Hidalgo, Guanajuato): jMexicanos! jViva Hidalgo, Padres de la Patria!
iVivan los insurgentes, héroes de nuestra patria! jViva Dolores Hidalgo! jViva la
Independencia! jViva México! jViva México! jViva México!

1961: jCompatriotas! jViva la Independencia! jViva Hidalgo, Padre de la Patria! jViva la

Revolucién Mexicana! jViva México! jViva México! jViva México!

1962: jCompatriotas! jViva la Independencia Nacional! jVivan los héroes que nos dieron
patria! jViva Hidalgo! jViva Allende! jViva Morelos! jViva la Revolucion Mexicana!

iViva México! jViva México! jViva México!

1963 y 1964: jMexicanos! jViva la Independencia! jVivan los héroes que nos dieron patria!
iViva Hidalgo! jViva Morelos! jViva Allende! jViva Aldama! jViva México! jViva
México! jViva México!

Gustavo Diaz Ordaz

1965: jMexicanos! jViva la Independencia Nacional! jVivan los héroes que nos dieron
patria y libertad! jViva la paz entre los hombres y entre los pueblos! jViva México! jViva

Meéxico! jViva México!

1966: jMexicanos! jViva la Independencia Nacional! jVivan los héroes que nos dieron
patria y libertad! jViva Hidalgo! jViva José Maria Morelos! jViva Vicente Guerrero! jViva

México! jViva México! jViva México!

1967: iMexicanos! jViva don Miguel Hidalgo y Costilla! jVivan los héroes que con él nos
dieron patria y libertad! jViva la Independencia! jViva la Constitucion! jViva México!
iViva México! jViva México!

1968:

iMexicanos! jViva Miguel Hidalgo y Costilla! jViva José Maria Morelos y Pavon! jViva
Vicente Guerrero! jViva Allende, Abasolo, Jiménez y los Aldama! jVivan los heroes que
nos dieron patria y libertad! jViva la Independencia Nacional! jViva México! jViva

Meéxico! jViva México!



1969 (en Dolores Hidalgo, Guanajuato): jMexicanos! jViva don Miguel Hidalgo y Costilla!
iViva don José Maria Morelos y Pavon! jViva Allende, Abasolo, Jiménez y los Aldamal!
iVivan todos los héroes que nos dieron patria y libertad! jViva la Independencia Nacional!
iViva la paz con Justicia y libertad! jViva la concordia entre los mexicanos! jViva México!

iViva México! jViva México!

1970: jMexicanos! jViva la Independencia! jViva don Miguel Hidalgo! jViva don José
Maria Morelos! jViva don Vicente Guerrero! jVivan todos los héroes que nos han dado
patria! jViva México! jViva México! jViva México!

Luis Echeverria Alvarez

1971: jMexicanos! jVivan los héroes que nos dieron patria y libertad! jViva Miguel
Hidalgo! jViva José Maria Morelos! jViva Vicente Guerrero! jViva la Revolucion

Mexicana! jViva México! jViva México! jViva México!

1972: jMexicanos! jViva Hidalgo, Padre de la Patria! jViva Morelos, Siervo de la Nacién!
iViva Guerrero, Consumador de la Independencia! jViva Benito Juarez, Benemérito de las
Américas! jVivan los héroes que nos dieron libertad! jViva México! jViva México! jViva

México!

1973 y 1974: jMexicanos! jViva Hidalgo, Padre de la Patria! jViva Morelos, Siervo de la
Nacion! jViva Guerrero, Consumador de la Independencia! jViva Juarez, Benemerito de
las Américas! jVivan los héroes de la Independencia! jVivan los héroes que nos dieron

patria! jViva México! jViva México! jViva México!

1975 (en Dolores Hidalgo, Guanajuato): jMexicanos! jViva Hidalgo, Padre de la Patria!
iViva Morelos, Siervo de la Nacion! jViva Guerrero, Consumador de la Independencial
iViva Juarez, Benemerito de las Américas! jVivan los héroes que nos dieron patria y
libertad! jVivan los pueblos del Tercer Mundo! jViva México! jViva México! jViva

México!

1976: jMexicanos! jViva Hidalgo, Padre de la Patria! jViva Morelos, Siervo de la Nacién!

iViva Guerrero, Consumador de la Independencia! jViva Juarez, Benemérito de las



Ameéricas! jVivan los héroes que nos dieron patria y libertad! jVivan los pueblos del Tercer

Mundo! jViva México! jViva México! jViva México!

José Lopez Portillo

1977: jMexicanos! jViva la Independencia de México! jVivan nuestras libertades! jVivan
los héroes que nos dieron patria! jViva Hidalgo! jViva Morelos! jViva Guerrero! jViva
Meéxico! jViva México! jViva México!

1978: jMexicanos! jViva la Independencia Nacional! jVivan los héroes que nos dieron
patria! jViva Hidalgo! jViva Morelos! jViva Guerrero! jViva la soberania nacional! jVivan

nuestras libertades! jViva México! jViva México! jViva México!

1979: iMexicanos! jViva la Independencia! jViva la libertad! jVivan los héroes que nos
dieron patria! jViva Hidalgo! jViva Allende! jViva Morelos! jViva Guerrero! jViva
México!

1980: jMexicanos! jViva la Independencia Nacional! jVivan los héroes que nos dieron
patria! jViva Hidalgo! jViva Allende! jViva Morelos! jViva Guerrero! jViva Josefa Ortiz
de Dominguez! jViva la soberania nacional! jVivan nuestras libertades! jViva México!

iViva México! jViva México!

1981 (en Dolores Hidalgo, Guanajuato): jViva la Independencia Nacional! jVivan los
héroes que nos dieron patria! jViva Hidalgo! jViva Morelos! jViva Allende! jViva
Guerrero! jViva la corregidora Josefa Ortiz de Dominguez! jViva nuestra soberania que
nos da autodeterminacion! jVivan nuestras libertades! jViva México! jViva México! jViva

México!

1982: jVivan los héroes que nos dieron patria! jViva Hidalgo! jViva Morelos! jViva
Allende! jViva Guerrero! jViva la corregidora Josefa Ortiz de Dominguez! jViva nuestra
soberania! jViva nuestra autodeterminacion! jVivan nuestras libertades! jMéxico vive,

México vivira, viva México, viva México, viva México!



Miguel de la Madrid Hurtado

1983: Mexicanos:
IViva la Independencia Nacional! jVivan los héroes que nos dieron patria y libertad! jViva
Hidalgo! jViva Morelos! jViva Allende! jViva México! jViva México! jViva México!

1984: jMexicanos... Viva la Independencia Nacional! jVivan los héroes que nos dieron
patria! jViva Hidalgo! jViva Morelos! jViva Allende! jViva México! jViva México! jViva

México!

Carlos Salinas de Gortari

1994: jViva Hidalgo! jViva Morelos! jViva Allende! jViva Guerrero! jVivan los nifios

héroes! jViva Juarez! jViva Zapata!

Ernesto Zedillo Ponce de Ledn

2000: jViva Hidalgo! jViva Morelos! jViva la Corregidora! jVivan los héroes que nos
dieron patria! jViva nuestra Independencia! jViva nuestra libertad! jViva nuestra

democracial

Vicente Fox Quesada

2006 (en Dolores Hidalgo, Guanajuato): jMexicanos y Mexicanas! jViva Hidalgo! jViva
Morelos! jViva Allende! jViva Josefa Ortiz de Dominguez! jViva Leona Vicario! jViva

nuestra democracia! jVivan nuestras instituciones! jViva la unidad de las y los mexicanos!
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