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INTRODUCCION.
Identidad narrativa de rockeras en Tijuana.

A partir de que Lhabia llegd a mi vida, el rock
también llegé a mi vida y esto fue lo que me
ayudd a sacarme a mi misma. Antes era quien
YO era pero en opinién de otros; la hija de, la
novia de, la que canta canciones de, y ahora
soy Brissiay canto lo que yo hago, toco lo que
toco ¢no? El rock me obligd a ser un analisis
de quien era yo. (Brissia Gonzales")

1. Planteamiento del problema y justificacion.

El interés por la identidad narrativa de las rockeras en Tijuana, se engloba en el interés
general por el estudio de la identidad femenina. Los sujetos principales de la
investigacidbn son mujeres que participan como cantantes, instrumentistas y
compositoras en el escenario del rock tijuanense; las cuales, mediante sus narrativas se
reconstruyen a si mismas de acuerdo a las experiencias y vivencias que han adquirido
entre el espacio publico del rock y su vida privada. El rock como forma de expresion
artistica y cultura alternativa ha sido incursionado con mayor aceptacién por el género
masculino, por lo que el estudio de las mujeres, como actores marginales, permite un
acercamiento a la dindmica de poder en este ambito.

La participacion de las mujeres en el rock es parte de los cambios sociales y
culturales asociados las relaciones de género. Estrada (2000) documenta como las
mujeres empiezan a interesarse en ser parte activa de bandas de rock, dejando atrés su
papel de fans o groupies, para subir al escenario. Las mujeres, al ser parte de este
espacio publico, transitan entre un mundo publico definido, en el rock, y un mundo
privado, llevado esto a una doble definicion de su significado de ser mujer. Este espacio
influye en la creacion de la identidad narrativa a través de las cuales las mujeres se
construyen a si mismas y a los otros.

El objetivo central de la investigacion es analizar la identidad narrativa de las

mujeres en el rock en Tijuana; para ello, la perspectiva de género y la teoria narrativa

! Brissia Marfa Gonzéles, 26 afios, es vocalista de Lhabia y tecladista de ésta banda desde el 2001 hasta
la actualidad, ha sido parte de otras bandas en el movimiento del rock local tijuanense desde entonces.



son las principales bases para cumplir dicho objetivo. EI movimiento de rock en
Tijuana abre un espacio alternativo donde se generan intercambios simbolicos que
construyen un sentido de pertenencia en quienes lo conforman e interactdan en é€l. La
condicion fronteriza de Tijuana contribuye al intercambio cultural que se produce,

particularmente en la escena musical donde se genera el rock local.

Por medio de la identidad narrativa, las mujeres se reconstruyen a ellas mismas;
bajo procesos de comparacion y similitud. Las diferencias que se construyen alrededor
de los contextos en los cuales interactua, en este ctaso el rock, construye estilos de vida,
formas de estética musical y de vestimenta; asi como ideologias y maneras de pensar
gue se manifiestan en las narrativas de las rockeras, a veces ordenadas y coherentes,
otras veces contradictorias y ambiguas. Los mecanismos de construccion narrativa son
los medios de analisis de las narrativas. En este sentido, la perspectiva de género, es
parte vital de la investigacion ya que asi se comprende el conjunto de practicas que
reproduce la construccion de lo femenino, como sus diferencias con relacion a lo
masculino. Por ello, la condicién de género, en las rockeras representa una linea de
analisis central en la construccion identitaria. Por otro lado, el rock es considerado un
estilo de vida con una ética y estética particular que se entrelazan y conforman la

narrativa de las mujeres.

El estudio de las mujeres en los escenarios de rock tijuanense presenta una
aportacion al campo de los estudios socioculturales ya que manifiesta una importancia
que se destaca desde dos ambitos: primero, de un movimiento cultural alternativo
generador de estilos de vida en un contexto fronterizo bajo un espacio en el que se
generan simbolos, los cuales dan pauta a que las mujeres significativamente conformen
una identidad femenina distinta a la de las mujeres que se desenvuelven en otras areas
publicas; y una aportacion en el campo de los estudios de género acerca del analisis de
la identidad femenina en sus diferentes dimensiones que transitan entre un espacio

publico y privado.

1.1 Preguntas de Investigacion.

1. ;Como se construye la identidad narrativa de las mujeres que participan en el

rock tijuanense desde su condicion de género y estilo de vida?



1.1 ¢Cudl es el contexto sociocultural del rock en Tijuana que enmarca la
identidad narrativa de las rockeras?

1.2 ¢Cuéles son los elementos narrativos de la identidad y cdmo se distinguen
las lineas de autoadscripcién y heteroadscripcion?

1.3 ¢(Como influye el estilo de vida del rock en la construccion de identidad
narrativa de las mujeres que son parte de una banda?

1.4 ;Como se expresan las relaciones de género en las narrativas de las mujeres?

1.2 Objetivos de la investigacion.

1. Analizar la construccion de la identidad narrativa de las mujeres que
participan en el rock tijuanense desde su condicidn de género y estilo de vida.

1.1 Reconstruir el contexto sociocultural del rock en Tijuana.

1.2 Identificar los elementos narrativos que organizan las narrativas de las
mujeres y distinguir las lineas de autoadscripcion y heteroadscripcion.

1.3 Analizar cémo influye el estilo de vida del rock en la construccion de
identidad narrativa de las mujeres que son parte de una banda.

1.4 Analizar cémo las relaciones de género se expresan en las narrativas de las

mujeres.

2. Metodologia: camino de la investigacion.

La metodologia de la investigacion fue trazada con el objetivo de que existiera una
correlacion entre la teoria narrativa y las técnicas de investigacion: entrevistas a
profundidad y relatos de vida. Asi, el camino metodoldgico de la tesis se dividio en dos
fases.

La primera fase se propuso reconstruir el contexto del rock en Tijuana. Para esto,
se hizo una seleccion de 7 “sujetos privilegiados” o informantes claves, a los cuales se
les aplico la técnica de entrevistas a profundidad. En esta primera fase las entrevistas se
aplicaron a mausicos, periodistas, locutores, coleccionistas de discos y promotores de
tocadas: Javier Bétiz, Alan Solucién?, Rafa Saavedra, Manuel Espriu, Alex Z(figa,
Barbarella Pardo y Carlos Diaz.

La segunda fase de la investigacion se dirigio a la construccién de las narrativas

a través de la seleccion de casos, mediante la técnica de relatos de vida para asi poder

2 Apellido sobrepuesto.



efectuar el andlisis narrativo de dichos relatos. Los criterios de seleccion que se tomaron
en cuenta para la seleccion de casos fueron: la representatividad cultural dentro del
medio rockero, generacion musical, definida por la década de iniciacion de cada caso, y
el estilo musical del rock. Con estos criterios se seleccionaron 7 casos de mujeres
cantantes o instrumentistas en bandas del rock local, con distintos estilos de rock y
generacion del mismo. Los nombres de las mujeres, sujetos de la investigacion son los
siguientes: Ginny Silva, Maria Elena Cocker, Moénica Mufioz “La Chica Cometa”,

Barbarella Pardo, Brissia Gonzales, Keyla Zamarrdn e Inés Castillo.

3. Marco teorico: bases tedricas de la investigacion
Las bases tedricas de la investigacion se centran principalmente en tres conceptos
claves: identidad narrativa, condicion de género y estilo de vida.

La identidad narrativa se define como un proceso por el cual los individuos
reconstruyen su “yo” por medio del lenguaje con un reordenamiento l6gico y coherente,
en tiempo y espacio. Asi mismo, el lenguaje se presenta como base que construye al
sujeto en el mundo y por lo tanto a la narrativa del sujeto; las propuestas de
Wittgenstein (1958,1992), Saussure (1986), Lacan (1966) y Paul Ricoeur (1996) en
relacion al lenguaje son de gran importancia para establecerlo como un elemento
constitutivo de la persona social y por lo tanto de la narrativa en que constituye al
sujeto, tanto en su dimension real como ficticia.

De la misma forma la identidad narrativa se conforma de los elementos
conceptuales: trama, tropos, personaje y género narrativo planteados por Jacobs (2002)
y Vila (2004), como elementos conceptuales en la narrativa de los sujetos, mismos

gue componen mecanismos de analisis para dichas narrativas.

La condicion de género se fundamenta en la perspectiva de género la cual tiene
sus bases en la construccion social y cultural que define la ética, comportamiento y
actitud permisible; asi como de la estética del cuerpo y vestimenta, aceptables en la
construccion del significado femenino. Asi, los planteamientos de Scoot (1996) Lamas
(2003), Hierro (2002), Rubin (1996), Bourdieu (1996), Butler (1996) y Kristeva (1980)
acerca del concepto de género, como una apertura analitica hacia los estudios de
mujeres, muestra que las diferencias entre ser hombre y mujer en la vida social son el
apoyo principal para sustentar esta perspectiva tedrica. Como parte fundamental de la
construccion de identidades femeninas, el transito entre la esfera privada y la publica,



como parte constituyente de la condicién de género, es importante en el analisis de las

narrativas de las rockeras.

El estilo de vida es definido por Williams (1961) como un conjunto de practicas
y representaciones que se conforman en la cultura por un proceso que divide y une a un
grupo que se relaciona entre si, en este sentido, las narrativas de las rockeras se
presentan en constante disputa en el contexto de rock. Asi mismo, los planteamientos de
Geertz (1996) en torno a la cultura interpretativa y generadora de simbolos que se
conforma de significaciones publicas son de gran importancia para comprender la
accion simbdlica de la cultura en las préacticas y representaciones que conforman el
estilo de vida del rock. El rock como un movimiento sociocultural genera un estilo de
vida con préacticas y representaciones que se expresan en dos dimensiones principales: la
estética y la ética. Estas dos dimensiones orientan en gran medida el comportamiento y
la vision del mundo de las rockeras.

La dimension ética del estilo de vida del rock se relaciona intrinsecamente con
los actos permisibles y los limites que constituyen las narrativas de las mujeres en el
rock. Asi pues, Las propuestas de Savater (1991) y Graciela Hierro (2001) entorno a la
ética como ciencia que estudia y reflexiona sobre los comportamientos y valores que
constituyen la personalidad de los sujetos, basan el analisis del estilo de vida de las

mujeres que participan en el rock.

De esta manera, la dimension estética® como parte fundamental de las practicas y
representaciones del estilo de vida se basa en definicion que Marcuse (1989) hace como
aquella que busca preservar la abundancia de la sensualidad y que se instala ante el
orden de la razén, buscando libertad y el cambio de un orden represivo. La estética del
rock se define como la busqueda constante de alterar el orden de la razén de una
realidad culturalmente impuesta mediante practicas de libertad y autonomia personal.
Es necesario mencionar, que si bien estas dos dimensiones, ética y estética, se separan

en un criterio analitico, se asume que estan intrinsecamente entrelazadas.

® Existe una explicacion teérica mas amplia, en el capitulo del Marco tedrico, sobre el desarrollo de este
concepto en la historia del pensamiento filoséfico y antropologico.
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4. Resumen del capitulado: andlisis de las narrativas de las rockeras.

La presente tesis estd compuesta por seis capitulos. EIl primer capitulo se centra en
puntualizar la metodologia utilizada a lo largo de la investigacion. El segundo capitulo,
marco tedrico, presenta la definicion y desarrollo de los conceptos claves en que
sustentan la teoria y es contrastada con los datos obtenidos en el trabajo de campo de la
investigacion. Asi, el tercero, cuarto y quinto capitulo muestran los resultados del
analisis a las entrevistas a profundidad y relatos recabados de los sujetos de la

investigacion.

El tercer capitulo, Reconstruccion del contexto del rock en Tijuana: contexto
sociocultural del rock y sus bandas, se forma por un marco de referencia histérico, que
no pretende hacer comparacion sistematica del rock, sino simplemente mostrar los
cambios donde se inscriben las identidades narrativas de las mujeres rockeras. Tal
contexto se construye a través de entrevistas a informantes claves, o informantes claves
como fuentes secundarias.

De tal manera, el contexto se organiza en funcién a los acontecimientos y
caracterizacion del rock, caracteristicas estéticas del rock, la participacion de las
mujeres en el rock, asi como los espacios y difusion del rock que atraviesan las décadas
desde el origen del rock en Tijuana hasta la actualidad. El capitulo describe el contexto
que compone al rock tijuanense desde su origen a mediados de los 50 hasta la
actualidad; asi mismo, estudia los distintos estilos de rock, resultado de los cambios de
rock, y sus diferentes caracteristicas éticas y estéticas. Es necesario aclarar como en el
transcurso del capitulo se especifican los distintos papeles que la mujer ha desempefiado

en el rock.

El cuarto capitulo, Identidades narrativas de mujeres rockeras: trama, tropos,
personaje y género narrativo, consiste en analizar la identidad narrativa de las mujeres
que participan en el rock en Tijuana, intentando rastrear las similitudes y diferencias
generacionales en torno a elementos tales como: la trama, los tropos, los personajes y el
género narrativo. Tales elementos narrativos son componentes importantes en la
identidad narrativa y simultdneamente son la guia del analisis narrativo y su articulacion
con el género y el estilo de vida del rock.

El capitulo se divide en tres grandes apartados que constituyen los tropos de la

trama narrativa de las mujeres. El primer apartado especifica como las mujeres
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construyen el significado de ser mujer en el rock y los motivos que las impulsan a ser
parte activa del estilo de vida del rock; asi mismo, se definen los emblemas y la
caracterizacion que marcan su pertenencia al estilo de vida del rock: rebeldia y
originalidad. EIl segundo apartado estudia como se construyen los personajes en las
tramas narrativas de las rockeras entre el espacio publico y privado, mismos personajes
que corresponden a la definicidn de la autoadscripcion, “nosotros”, y heteroadscripcion,
los “otros” en la narrativa de las mujeres, segun el papel de los personajes en sus relatos.
Finalmente, el tercer apartado analiza las diferencias que surgen en las narrativas de las

rockeras a partir de los cambios generacionales que los casos presentan entre si.

El quinto capitulo, Identidad narrativa de mujeres en el rock: dimension ética y
estética, tiene como objetivo mostrar cdmo se expresa el estilo de vida que construye la
identidad narrativa de las rockeras. De esta manera, el capitulo se centra en dos grandes
apartados correspondientes que conforman el estilo de vida del rock. Como un primer
acercamiento a las practicas del rock, se detallan las caracteristicas principales para la
produccion musical por parte de las mujeres, asi como una descripcion general sobre
los principales estilos de rock que actualmente se mueven en la escena local tijuanense.

El segundo apartado se concentra en las dos dimensiones que constituyen el
estilo de vida del rock: la estética y la éetica. La dimension estética refleja como las
mujeres expresan mediante la masica de rock una libertad y sensibilidad subjetiva. La
imagen femenina en el rock, también constituye un elemento de gran importancia en la
dimension estética del rock; en las narrativas de las rockeras, la originalidad, belleza y
sensualidad son fundamentos que traducen la imagen rockera a través del “look” de
cada sujeto; estas formas estéticas simultaneamente definen el comportamiento ético en
el estilo de vida del rock.

Asi, el ser mujer en el escenario, en la dimension estética, periddicamente se
resalta en las narrativas de las rockeras como una distincion entre la imagen personal y
colectiva que a la par se disputa entre un escenario alterno y otro comercial. La
dimensidn estética habla de los simbolos mas comunes en las practicas como imagen y
el goce sensible musical que produce los sonidos del rock; los cuales se distinguen en
las narrativas femeninas por una apropiacion personal, por un lado de su libertad
sensible y musical en el dominio de su instrumento y la creacion artistica y por otro lado

en la apropiacion de su cuerpo y la imagen que lo compone. Los tatuajes y las
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perforaciones son simbolos que el estilo de vida rockero adopta, como parte de una
“moda” que a la vez define gustos de quien los posee.

La dimensidn ética en el rock se expresa mediante actos y valores distintos a lo
que se constituye como la moral dominante, los cuales se expresan entre la rebeldia y la
solidaridad que el rock genera a través de la interaccion que surge en los espacios y el
escenario rockero. En este sentido, las formas de diversion del rock, caracterizadas por
la libertad sexual y el uso de algunas drogas, resaltan en las narrativas de las mujeres
caracteristicas que cambian los valores sociales creando una nueva escala de valores
entorno al comportamiento permisible y reprobable de la ética de libertad moral que se

construye en el estilo de vida rockero.

El sexto capitulo muestra las conclusiones generales de la investigacion. Los
hallazgos en la construccion de la identidad narrativa describen los puntos més
sobresalientes que conforman la identidad de las rockeras en respuesta a las inquietudes
planteadas al inicio de la investigacion. EIl desarrollo del rock desde sus inicios surge
como un movimiento sociocultural, adoptado principalmente por los jovenes, para
expresar un desacuerdo social, su origen contestatario se remonta al racismo de Estados
Unidos, a mediados de los 50; provocando, en la cultura de color, sonidos musicales
que expresaban el lamento de su condicion social. Tijuana, como ciudad fronteriza, se
convierte en una plataforma del rock, como espacio alternativo para los artistas
estadounidenses, lo cual deja en los jovenes tijuanenses grandes influencias en la

produccion musical.

La construccion del contexto del rock tijuanense busca los cambios mas
relevantes en el escenario y sus bandas. Los hallazgos encontrados en la reconstruccion
del contexto tijuanense se desenvuelven mediante un marco historico, ésta no pretendid
hacer una comparacion sistematica del rock tijuanense, sino solo una descripcion
general de los cambios mas relevantes del rock, de forma generacional, a partir de los
50 hasta la actualidad. La mayoria de los informantes que contribuyeron a la
construccion del contexto rockero son hombres, por razones de autoseleccion. Es decir,
las redes de informantes se definen principalmente como masculinas; este primer
resultado nos trae una vision genérica del contexto real en el que las rockeras se
desenvuelven. De esta manera, las entrevistas arrojaron un nivel narrativo colectivo de

los cambios y acontecimientos que han constituido el escenario de rock en la frontera,
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en los cuales las mujeres, como rockeras, han tenido una participacion desde sus inicios

hasta la actualidad.

El analisis empleado en los relatos de las narrativas de las rockeras encontr6 que
existe una doble mirada de las mujeres hacia si mismas y hacia los “otros”. En esa
medida hay una constante lucha entre los deseos de liberacion y la sumision hacia la
mirada del otro o de los otros. Los mecanismos de analisis que se utilizaron en las
narrativas femeninas de las rockeras son de los mismos elementos que la teoria narrativa
propone. Asi la trama, los tropos, los personajes y el género narrativo se clarifican
alrededor de las narrativas de las rockeras. En las narrativas femeninas, la trama que da
sentido al transito entre la esfera privada y publica corresponde a la condicion de
género y estilo de vida del rock de las mujeres.

Asi las lineas de autoadscripcion y heteroadscripcion se reflejan en los
personajes protagonicos, “nosotros”, y los antagénicos, “los otros”; mismos personajes
que se filtran en las narrativas de las rockeras frente a una trama que se mueve en una
constante lucha por liberarse de la subversion de su condicion femenina. Los tropos que
definen su discurso se trazan alrededor de los motivos y significados de ser parte del
estilo de vida rockero. EIl género narrativo que predomina, a pesar de las diferencias
individuales de cada caso, comienzan con un drama que se desenlaza de forma herdica
por la permanencia que las rockeras logran tener en el escenario local; asi, el control del
cuerpo, como un obstaculo en la participacion que tienen en el mundo publico se
expresa con una ambiguedad y disputa constante por tener una apropiacion de su cuerpo
mediante una estética y ética del estilo de vida rockero.

El analizar el estilo de vida del rock en la construccién de identidad narrativa
de las mujeres esta intimamente ligado con las dimensiones estéticas y éticas que
conforman el movimiento sociocultural del rock. En la construccion de las narrativas de
las rockeras encontramos una fuerte tendencia hacia la dimension estética, que si bien se
liga a la dimensidn ética, domina como constituyente esencial de su identidad narrativa
en el estilo de vida del rock. Las rockeras construyen su ética en constante diadlogo con
la sensibilidad musical y la imagen que se genera alrededor de los elementos estéticos
del rock; entonces existe una enfatizada disputa entre la libertad y autonomia a la que
acceden en las practicas y representaciones del rock frente a su propia condicién

femenina, a través de la apariencia de su cuerpo, imagen y vestimenta; mismos que
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contribuyen a reforzar el mito rockero que en otros ambitos sociales es construido a
través de la imagen y la actitud que se genera en los escenarios de rock.

Como elemento de la condicion de género de las rockeras, el condicionamiento
social al control de su cuerpo, especificamente en la sexualidad, es interpretado por los
“otros” bajo un juicio moral de “mujer facil”, el origen principal de este juicio moral se
da debido a la participacion de las rockeras en un espacio publico donde, si bien, las
mujeres intentan legitimar su imagen personal mediante la apropiacion de su cuerpo
como un espacio personal de liberacion, también se rige una ética de libre sexualidad,
que es criticada en la ética social a diferencia de la validez que tiene en el estilo de vida
del rock.

La lucha entre la belleza e imagen del cuerpo femenino y la busqueda de
apropiacién mediante la liberacion sexual y de imagen se presenta en las narrativas de
las rockeras en una disputa y ambigiiedad constante, pues por un lado intentan salir del
estereotipo estético de “moda” o “comercial” que es impuesto, pero sin perder una
imagen femenina; por otro lado, no se sienten cdmodas ante el juicio moral de “mujer
facil” pero buscan constantemente ser duefias de su sexualidad. La dimension ética del
estilo de vida del rock se edifica alrededor de valores alternos que se expresan entre
diversion y limites innovadores que cambian la diversion “sana” por una ética
placentera que se conjunta con la musica entre la liberacion del cuerpo, las pasiones y el
rock. El uso de drogas y la sexualidad libre como actos permisibles establecen limites
de autocontrol y responsabilidad en las narrativas femeninas que se filtran en la

identidad de las rockeras.

El estilo de vida del rock que construye la identidad narrativa se alimenta de la
dimensidn estética y ética frente a temas de constante disputa y polémica en las mujeres.
Es importante mencionar que el transito entre la esfera privada y publica se sigue
presentando en las narrativas de manera determinante, en el cual la esfera publica se
convierte en politica. Es decir, la construccion estética que define la ética del rock se da
en un ambito publico que genera relaciones de poder, por lo tanto se convierte en

politico.
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CAPITULO I
METODOLOGIA

El objetivo central de la investigacion es estudiar la identidad narrativa de mujeres que
participan en el rock en Tijuana a partir de sus relatos de vida, principalmente bajo dos
dimensiones: su condicion de género y estilo de vida asociado al rock. Este capitulo se
concentra en describir la metodologia de la presente tesis, la cual es trazada en dos
fases: la reconstruccion del contexto del rock tijuanense y construccion de las narrativas
de casos de estudio.

La primera fase se propuso reconstruir los escenarios de rock en Tijuana, a
través de entrevista a profundidad a 7 “sujetos privilegiados” o informantes claves que
son parte de la escena del rock en la ciudad, ya sea como mausicos, locutores o incluso
como organizadores de tocadas y conciertos; estos informantes construyen un nivel de
narrativa colectiva de la historia del rock tijuanense. En esta primera fase, el contexto
del rock local conforma el escenario principal de las narrativas de las mujeres sujetos
de estudio.

En esta fase se logrd un acercamiento al desarrollo histérico del rock desde su
origen hasta la actualidad en Tijuana, en torno a aspectos como la evolucion de sus
bandas, los cambios musicales y de actitudes de los protagonistas, ademéas de mostrar
las distintas formas de participacion femenina en los escenarios de la ciudad. Por ello, la
reconstruccion de este contexto fue Gtil para la seleccion de los sujetos de estudio, asi
como para la construccion de la tematica de los relatos de vida de la segunda fase.

La segunda fase se dirigi6 a la construccion de las narrativas de caso a través de
la seleccion de los casos, la construccion de relatos de vida y el analisis narrativo de
dichos relatos. Respecto a la seleccion de los casos, la primera tarea fue la definicion de
los criterios de seleccién: la representatividad cultural dentro del medio rockero,
generacion musical, que fue definida por la década de iniciacion y el estilo musical del
rock. Con estos criterios se seleccionaron 7 casos de mujeres cantantes o instrumentistas
en bandas del rock local, con distintos estilos musicales y momentos de iniciacion en el
rock, y ademas que fueron sefialadas por los informantes privilegiados como
representantes de la historia del rock en Tijuana.

Una vez seleccionados los casos, dimos paso a la construccion de los relatos de
vida con cada una de las mujeres, para lo cual se realizaron entrevistas que fueron

grabadas, con un guién tematico que a veces requirié mas de una sesion.
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Por Gltimo, el tercer momento de la segunda fase consistié en el analisis de los
relatos como narrativa, para lo cual se utilizaron los mecanismos de construccion
narrativa propuestos por Jacobs (2002) y Vila (2004), que provienen de la literatura,

pero que son Utiles en la investigacién social.

1. Primera Fase: reconstruccion del contexto del rock tijuanense.

La primera parte del trabajo de campo tuvo como objetivo reconstruir el contexto del
rock local, en el cual las mujeres, sujetos principales de esta investigacion, se
desenvuelven. La reconstruccion del contexto se crea a través de entrevistas a

profundidad construyendo asi una narrativa colectiva de la historia del rock tijuanense.

El contexto del rock se esclarece bajo dos horizontes: por un lado el rock en si
como movimiento contracultural o cultural alternativo; por otro lado, el rock y su
formacidn interna en conjunto con su estética musical y axiologia, escala de valores.
Para el desarrollo de la metodologia fue necesario poner en claro cuéles han sido los
cambios y la evolucion del rock en Tijuana; para ello, se buscaron informantes que han
sido testigos de estos cambios y que ademas han tenido una participacion ya sea como
musicos, locutores de radio, criticos de rock, hasta coleccionistas de discos y dj’s. La
mayoria de los informantes privilegiados son hombres, por razones de autoseleccion. Es
decir, las redes de informantes se definen principalmente como masculinas; este
resultado nos trae una visién genérica del contexto real en el que las mujeres se
desenvuelven.

La seleccion de los sujetos iniciales se guid por mi experiencia en el rock local
como instrumentista y publico en distintos conciertos y tocadas. A partir de esos
contactos se realizaron 7 entrevistas a personajes del medio, como se observa en el
cuadro 1.1, todos son o han sido musicos de bandas en Tijuana, lo cual los hace

compartir una experiencia con el cuerpo musical de la ciudad.
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Cuadro 1.1 Sujetos privilegiados o informantes claves para la construccion del

contexto.
NUm. Nombre Edad Actividad en el rock
tijuanense
1 Javier Batiz 63 afios Mdsico y pionero del
rock tijuanense desde
los 60.
2 Manuel Espriu 59 afos Promotor Cultural

socio de Art Tj Rock y
café y ex periodista de
la revista Conectes,
revista de los 90 sobre
rock y sus bandas.

3 Alan Solucién® NE> Baterista de Solucién
Mortal desde finales de
los 80, maestro de
percusiones, lider del
proyecto ZOLEO vy
promotor cultural del
ICBC.

4 Rafa Saavedra 40 afios Dj, promotor cultural
de tocadas electronicas,
de indie rock y pop
principalmente.

5 Alex Zufiga 39 afnos Ex baterista de la banda
i Tijuana NO!,
promotor cultural 'y
masico de distintas
bandas en Tijuana.

6 Barbarella Pardo 35 afos Ex periodista del Sol de
Tijuana  (tuvo  una
columna Illamada “ellas
maravillas”). Musica y
cantante. Promotora
cultural y actriz.

Carlos Diaz 23 afos Mdsico de distintos
7 proyectos de bandas,
promotor, coleccionista
de discos.

Como podemos observar, en el cuadro 1.1, los 7 entrevistados son en su

mayoria promotores culturales del rock, es decir, organizan tocadas; son musicos y parte

* Solucion es un apellido, es sobre puesto, y proviene del nombre de la banda que legendariamente, en
Tijuana, ha sido parte.

> No especificd. En la entrevista este dato fue preguntado varias veces y no quiso responder, bromeaba al
respecto. Pero una aproximacion segun su experiencia en Tijuana y otros datos de la entrevista es
alrededor de 48-50 afios.
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de bandas que son y fueron representativas en Tijuana; periodistas, reporteros y criticos
de rock. A través de sus narraciones personales sobre el desarrollo historico-social del
rock se reconstruird el movimiento del rock tijuanense. La técnica metodoldgica
utilizada fue la entrevista a profundidad, la cual se adecua al objetivo cualitativo de la
investigacion y cumple con los requisitos necesarios para obtener los datos y las
narraciones de los sujetos. Asi, Olivia Pefia (2007) basandose en Taylor (1996), afirma:

La entrevista es uno de los medios para acceder al conocimiento, las creencias,

los rituales, opiniones, la vida de una sociedad o cultura, obteniendo datos en el

propio lenguaje de los sujetos (Pefia, 2007:113)

De esta manera, las narraciones de los sujetos privilegiados reflejan el
conocimiento que han adquirido de manera activa dentro del ambiente rockero; en este
medio los sujetos han interactuado constantemente con quienes conforman y mantienen
el estilo de vida y cultura del rock. Asi mismo, Silverman (2001) habla de cémo los
individuos crean sentido en la interaccion social creando signos y simbolos

socioculturales especificos.

Como primer acercamiento al analisis de los datos obtenidos en las entrevistas a
profundidad, se construyé una matriz de analisis, ver cuadro 3.1°, en la cual se
manifiestan algunos cambios especificos en el rock tijuanense desde sus inicios hasta la
actualidad. A grandes rasgos, las narrativas del contexto fueron organizadas por
décadas del rock. Esta matriz de andlisis fue de suma importancia para poder pasar a la
segunda etapa de trabajo de campo, la cual consistio en la seleccion y construccién de

los casos de los relatos de vida de las mujeres rockeras.

2. Segunda Fase: la construccion de las narrativas de casos de estudio.

Esta fase consistio en tres momentos: La seleccion de los casos, la construccion de los
relatos y el analisis de las narrativas. Asi, la seleccion de las mujeres rockeras, como
casos de estudio, se dio gracias a un conocimiento previo del escenario del rock; los
datos obtenidos por medio de los sujetos privilegiados, permitieron entender la

participacion femenina mas relevante en el rock desde sus inicios hasta la actualidad.

® Este cuadro se encuentra en el capitulo 3: Reconstruccion del contexto del rock en Tijuana: contexto
sociocultural del rock y sus bandas.
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2.1 La seleccion de los casos.
Siguiendo a Gundermann (2001), el cual afirma que lo que nos lleva a un estudio de
caso no es el conjunto de procedimientos metodoldgicos seguidos sino el resultado
especifico del sujeto de estudio. La seleccidn de los casos en esta investigacion busco
especificar de forma clara las dimensiones que se tomaron en cuenta para acotar y
seleccionar a los sujetos de la tesis. Por ello, los principales criterios de seleccion hacia
las mujeres rockeras fueron basados en tres puntos: primero por su constancia y
representatividad cultural en los escenarios de rock tijuanense; segundo por la
generacion a la que pertenece, segin determinada década dentro del rock y tercero, por

el estilo de rock en el que musicalmente se identifican.

Si observamos la matriz de analisis del cuadro 3.1, nos damos cuenta que en las
diferentes etapas del rock local ha habido mujeres que sobresalen por su participacion.
Dichas mujeres, fueron mencionadas en las entrevistas a sujetos privilegiados como
personajes importantes dentro de sus narraciones; asi, la seleccién de los casos se baso
en este criterio de representatividad cultural junto con su participacion activa en los
escenarios actuales. Es necesario aclarar, que personajes importantes en la memoria
historica del rock tijuanense, como el caso de Julieta Venegas, Cecy Bastida o laia
Morfin, no son consideradas como sujetos de analisis en la investigacion, ya que
actualmente no participan en los escenarios tijuanenses, incluso ya ni siquiera son vistas
como parte del rock musicalmente. De esta manera, la seleccion de los casos se limito a

buscar la participacion activa en el medio del rock local.

Como resultado del acercamiento a campo, otro criterio de seleccion importante
fue la generacion de las mujeres en el escenario y su estilo de rock, pues esto permitié
captar la diversidad de la participacion femenina. En este sentido, se elabor6 como
parte de un primer acercamiento de analisis, la clasificacion de las mujeres rockeras, en

fusién de su estilo de rock, y representatividad.

Cuadro 1.2 Estilos de rock, caracteristicas y representantes femeninas.

Estilo de rock | Caracteristicas y | Estética Etica: politica, | Representantes
estética musical personal: social y | femeninas.
vestimenta vy | religiosa
accesorios
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Indie pop-rock

Sonido  tranquilo,
frecuencias
electrénicas: loops,
samples e
instrumentos
acusticos.
Instrumentos:
teclado,  guitarras,

bajo y bateria, uso
de efectos, diversos

ritmos.
Letras con mas
sentimiento, son

mas subjetivas, a
veces no hay letras.
Voces suaves Yy
meloddicas.
Influencia del pop y
rock de los 60.

Estilo retro de
los 70, 80-90.
Perforaciones
discretas,
generalmente
mujeres en el
labio (a un
costado), 0
nariz.

Social: no hay
una ideologia
politica. Son

emocionales vy
subjetivos,  se
concentran  en
experiencias

personales.

Independencia,
de hacer las
cosas por crear,

son artisticos y
combinan

mucho la
musica con

libros, peliculas,
fotografia 0
pintura.

Lhabia:

Brissia Gonzales
Ruiz (cantante),
Monica
(baterista)
Yamammoto:
Brenda (tecladista
y cantante)

Madame Ur:
Azul Monraz
(cantante)

La Chica
Cometa:

Ménica Mufioz.

(Instrumentista y
dj).

Punk, garage
y hard core.

Instrumentacion
bésica: bateria, bajo,

guitarra,

distorsiones. Musica
cruda, ruidosa,
energética,  ritmos
rapidos. Letras de
conciencia politica-
social, protesta,

aunque también las
hay personales.

Irreverentes, hacen
liricas sarcasticas e
ironicas.

Influencia en el
rock-garage de los
60. Y surgié como
movimiento en los
70 en Inglaterra y

Colores
obscuros,
cabellos de
colores,
muchas
perforaciones,
punk:

parches  con
insignias  de
rebeldia
politica y
social,
pantalones
pegados, botas
0 tenis

generalmente
negros.

Politica de
lucha,
contestataria,
contra la
opresion;

revolucionaria.
No agresion a
los animales y
en algunas
ocasiones
vegetarianos.

Los Adixion:
Inés Castillo.
(cantante)

Las Vaginas
Suicidas: Miriam
(cantante) Dulce
(quitarrista y
metales)

Keyla
(quitarrista).

Estados Unidos
(punk).
Metal y heavy | Instrumentacion: Colores No hay mucha | Luna Negra:
metal. guitarra, bateria, | obscuros, conciencia Jenny Luna
bajo. Sonidos | hombres politica y social. | (cantante).
rapidos, duros. Se | cabello largo | Son anti-
caracteriza por letras | con cadenas e | sociedad Varias bandas:
obscuras con Vvoz | imagenes tradicional, se | Ma. Elena

aguda o muy grave
y en la guitarra
requintos
estruendosos.

sangrientas,
anticristianos.
Mujeres  con
cabello largo

caracterizan por
buscar datos
enigmaticos

sobre religiones

Cocker
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de color rojo,
morado 0
negro. Uso de
joyas grandes

antiguas
relacionadas
con cultos
magico-andinos

y exageradas.

Con esta clasificacion, el proceso de seleccion adquirié

un caracter mas

especifico; hasta llegar a los siete casos que son los que sustentan la investigacion. El

cuadro 1.3 muestra los casos de estudio de la tesis:

Cuadro 1.3: Casos de estudio

NUm.

Nombre

Edad

Estilo de rock

Generacion
(década de inicio)

Ginny Silva

61 afios

Soul, las
primeras

formas de rock
musicalmente.
También fue
parte de la
fusion del rock
and roll y la

musica disco

Finales 50 y 60.
Fue parte de los
principios del rock
en Tijuana

Maria
Cocker

Elena

43 afios

Metal y Heavy
Metal

Finales de 70 y
80.
Tuvo mayor auge
en el rock a
principios de los
80.

Monica
“La
Cometa”

Mufoz

Chica

35 afios

Inicio
estilos
garage;, mas
adelante  fue
parte de origen
de la escena
indie-rock y
actualmente es
dj.

con
punk,

Inicio en los 90 y
actualmente sigue
participando como
instrumentista
invitada y dj.

Keyla Zamarron

27 afos

Ska, punk 'y
heavy metal.

Finales 90.

Barbarella Pardo

34 afios

Punk, ska,
electro rock.

2000.

Brissia
Gonzales

Maria

26 afos

Indie rock vy
escena
alternativa.

2001.

Inés Castillo

29 afos

Punk rock,
indie, garage.

2002.
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De acuerdo con Gundermann (2001) el curso de los casos de estudio tienen
una doble finalidad: la intrinseca y la instrumental. La intrinseca permite comprender el
caso de una manera particular, en todas sus caracteristicas. La instrumental aspira a
descubrir empiricamente cosas de caracter mas general del caso mismo (Gundermann,
2001: 256-257). Asi cada caso contenido en el cuadro 4, busca encontrar los dos niveles

que atraviesan las narrativas de las mujeres a través de sus relatos de vida

2.2 La construccion del relato como narrativa de identidad.
La fase central del trabajo de campo se dedicé a la construccién de los “relatos de vida”.
La seleccion de la técnica metodologica fue pensada para obtener una narrativa que
logre responder dos dimensiones principales en la identidad narrativa de las mujeres:
estilo de vida y condicion de género. En este sentido, el relato de vida es un método util
en los estudios sobre identidades femeninas. De acuerdo con Olivia Pefia (2007), los
metodos que resultan de la experiencia de vida se adecuan para trabajar con la
subjetividad de los sujetos, permitiendo acceder a sistemas de significados dentro de la
realidad social. Asi, el objetivo es que las mujeres entrevistadas trabajen con su

subjetividad frente a una realidad sociocultural enmarcada en distinto contextos.

Aceves (1999) ubica al relato de vida como una “fuente oral”, entre otros
métodos como las historias de vida, los relatos de vida y los testimonios orales, las
cuales son producto de entrevistas. Por medio de los relatos de vida, los sujetos narran
las vivencias y eventos més significativos de sus vidas en los marcos socioculturales en
que interactdan; tambien el relato logra que los sujetos trabajen con la memoria y el
orden de su propia vida. El uso de los métodos orales en las investigaciones sociales se
remonta a 1930 con el nacimiento de la sociologia urbana de Chicago, y el uso
extensivo de la historia de vida para la investigacion social que sirve de inspiracion al
desarrollo del relato de vida (Roberts, 2002).

La idea fundamental de este tipo de estudios, como Roberts (2002) argumenta es
poder observar la relacion del individuo frente a la sociedad. Varios cientificos sociales
y estudiosos de la cultura y sociedad han buscado este objetivo en sus investigaciones;
desde Mead bajo el interaccionismo y Shutz en la fenomenoldgica. Asi como Sartre,
Fisher o Strauss, quienes hacen analisis de las estructuras sociales y biograficas,
basadas en las narraciones de los sujetos. EI método es muy atil en la bdsqueda de
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sentidos y significados que se crean y re-crean en determinados espacios por medio de
una expresion oral. Velasco (2005) presenta la definicion de este método a diferencia
de la historia de vida, de la siguiente manera:
El término ‘relato de vida’ se refiere a la relacion oral que hace un individuo de
su vida o parte de ella a peticion de otra persona. La diferencia de este término
con el de historia de vida se encuentra en el énfasis que adquiere el relato como

accion de rememorar [...] asi como el objetivo de la reflexion puede ser un solo
aspecto o varios de la biografia individual (Velasco, 2005:246).

La teoria narrativa, utilizada en esta investigacion, se complementa
metodologicamente con el relato de vida. Como afirman Abell, Stokoe y Billing (2000)
la historia de vida se enfrenta a la realidad de cada individuo. Los estudios de la
narrativa se encuentran originados en la literatura y recrea relatos que entienden al
individuo abstracto bajo una dimension social. En este sentido, la narrativa describe los
actos humanos y se centra en puntos que conciernen en la interpretacion del individuo y
el significado que agrega a su vida. Las narrativas como lo sefiala Craib (2002) son
historias, eventos concatenados y ordenados que los individuos recrean a través de sus

propios discursos.

El rock y sus escenarios como contexto social filtran las relaciones de las
mujeres. ““Lives are never lived in complete isolation from social context” (Cole y
Knowles, 2001:22). En la medida que el relato de vida contiene una narrativa del “yo”,
toca directamente a la identidad, la cual, en este estado, se encuentra filtrada por la
dimension del género y el estilo de vida rockero de las mujeres casos de la
investigacion. Asi, la investigacion se centra en dos niveles contextuales de las
mujeres; por un lado, la dimension social de la narrativa que presenta el plano
individual de las mujeres, el estilo de vida en el rock y su condicion de género, y por

otro, el objeto contextual de la investigacidn, el rock y sus escenarios.

2.3 Mecanismos de construccién narrativa.
La teoria narrativa proviene de la literatura, asi que dentro de los métodos de analisis los
mecanismos de construccion narrativa se componen por los siguientes elementos: la
trama, los tropos o eventos, el género narrativo y los personajes. Ronald Jacobs (2002)

sefiala como la narrativa proviene de una dimension dramatica de la vida publica e
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igualmente propone a la trama, al género y a los personajes como parte de lo que

construye la narracion de los sujetos.

La trama es la estructura de las narraciones, en ella se presentan los focos de
interés que el sujeto sefiala en su discurso asi como la distribucion, evaluacion y
atribucion de los diferentes eventos o tropos que ordenan sus experiencias de vida. Asi
Pablo Vila (2004)” afirma que los tropos son los que convergen puntos vitales que ligan
las experiencias y sus relaciones sociales dentro del discurso. Los tipos de tropos que
Vila propone se clasifican en cinco: de contigliidad, anal6gicos, modales, formales e
imagenes. Los tropos de contiguidad se relacionan con el tiempo, espacio y otras
dimensiones tales como contextos sociales y textuales; por medio de ellos, se pueden
identificar las categorias que mas utilizan los sujetos dentro del orden de sus narrativas.
Los analdgicos se identifican frente a las metaforas; mientras que los modales se
representan segin los modos en el que el discurso se presenta; asi como las imagenes y
formas se complementan con ellos.

Los tropos constituyen a la trama y en conjunto son mecanismos narrativos que
marcan el sentido de las narraciones, entrelazan coherentemente el discurso denotando
los nudos de importancia que guian el género narrativo y los personajes. EIl género
narrativo, proviene de arquetipos literarios, interpreta al discurso segun la forma en
como los sujetos guian su narracion ya sea en tono dramatico, herdico, tragico, cémico,
etcétera. Por otro lado, los personajes representan los protagonistas y antagonistas
dentro de las narrativas de los sujetos, esto muestra los procesos de similitud y
diferenciacion que se enmarcan en la subjetividad de los sujetos. De esta forma, los
mecanismos de construccion narrativa conforman una guia para el analisis de las
narrativas expuestas por los casos de estudio, mujeres rockeras, a partir de construccion

de sus relatos con relacidon a su estilo de vida y condicion de género.

" Vila propone estos elementos narrativos a partir de la propuesta de Friederitch (1991). Véase Vila
(2004)
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CAPITULO 1I
MARCO TEORICO
El capitulo se conforma de cinco apartados: el lenguaje como base de la construccion de
los sujetos, la identidad narrativa y sus elementos conceptuales, las narrativas femeninas
en funcion a la condicion género asi como el estilo de vida del rock y finalmente un
resumen conceptual de las categorias expuestas.

El primer apartado establece la importancia del lenguaje como elemento
constitutivo de la persona social y por lo tanto de la narrativa en la constitucion del
sujeto, tanto en su dimensidn real como ficticia. En el segundo apartado se define que
es la identidad narrativa y se presentan en forma sistematica sus elementos
conceptuales: la trama, los tropos, los personajes y el género narrativo. Esta propuesta
conceptual seria utilizada en el andlisis de la identidad narrativa de las mujeres sujeto de
estudio.

El tercer apartado describe la aproximacion conceptual sobre el género para el
analisis de la identidad narrativa femeninas, centrando su atencion en el transito entre la
esfera privada y puablica. El cuarto apartado define al rock como un estilo de vida
conformado por un conjunto de dimensiones, de las cuales nos centramos en dos que
consideramos relevantes para este estudio: la ética y estética.

En el ultimo apartado se presenta el resumen conceptual de las categorias que

establecen los ejes fundamentales en la investigacion.

1. El lenguaje en la construccion del “yo”: las bases de la identidad narrativa.

La construccion de la identidad es un proceso complejo y de negociacion constante con
una realidad social. La identidad, que esta tesis estudia, es aquella que se produce a
través de la narracién oral, en un grupo de mujeres inmersas en un estilo de vida como
el rock. La construccion del si mismo se da por medio del lenguaje que expresa actos y

experiencias de similitud y diferenciacion social.

Por medio del lenguaje, las ideas de los sujetos se desenvuelven coherentemente
en una concatenacion del pensamiento, manifestando su dimension social e individual.
Wittgenstein (1958) afirma que el lenguaje nombra objetos y por medio de él se
combinan ideas que manifiestan significados, pero la Unica manera de expresar esos
significados es mediante de la palabra; la cual se coordina con el significado de las

cosas y de las acciones.
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La palabra ademas de convertirse en un simbolo, emite significados que
esclarecen la realidad humana. Con ella, el ser humano se crea a si mismo a la vez que
al lenguaje para relacionarse con los otros. Para Wittgenstein (1992) el lenguaje se
limita a lo que el sujeto puede percibir en el mundo bajo un estado de cosas y acciones,
siempre y cuando estas acciones tengan una referencia en el mundo.

Los limites de mi lenguaje significan los limites de mi mundo [...] que el mundo

es mi mundo se muestra en los limites del lenguaje [...] El mundo y la vida son

unay la misma cosa. Yo soy mi mundo (Wittgenstein, 1992:143).

Es asi como el sujeto se construye en el mundo y se hace real por medio del
lenguaje. Si bien, el sujeto existe por si solo, es necesario que su personaje se manifieste
identitariamente en lo real; gracias a la interaccion social con los otros se expresa a si
mismo Yy se refleja en los otros. Wittgenstein afirma en el lenguaje limites con relacion
al mundo del sujeto; sin embargo, esto no significa que el lenguaje condicione la
existencia del mundo en el cual interactua, pues el mundo si bien compone al lenguaje,
también sigue siendo independiente y esta en constante movimiento. La narracion de los
sujetos, muestra entonces a ellos mismos en correlacién con el mundo que los rodea y
es por medio del lenguaje que se devela en el mundo social e individual. Saussure
(1986) afirma:

La lengua es una parte determinada del lenguaje.[...]Es a la vez un producto
social de la facultad del lenguaje y un conjunto de convenciones necesarias,
adoptadas por el cuerpo social para permitir el ejercicio de esta facultad en los
individuos (Saussure, 1986:35).

Sin adentrarnos demasiado en la  linguistica, es necesario salvar el
posicionamiento que Saussure propone con relacion al lenguaje como medio de
constitucion subjetiva y colectiva del sujeto. En este sentido, Lacan (1966) asegura la
relacion del sujeto con el discurso que lo inscribe dentro de una realidad desde su
nacimiento.

Y también el sujeto, si puede parecer siervo del lenguaje, lo es mas ain de un
discurso en el movimiento universal del cual su lugar ya esta inscrito en el
momento de su nacimiento, aunque s6lo fuese bajo la forma de su nombre
propio” (Lacan, 1966:475)

Dado que el objeto de esta investigacion reside en buscar una identidad creada
por medio del proceso narrativo, fue necesario recurrir al planteamiento de Paul
Ricoeur (1996) sobre la necesidad de considerar la vida humana a partir del hecho de

la narracion. Desde esta perspectiva, para conocer a una persona es necesario escuchar
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sus actos a través de como “cuenta” su historia en un tiempo y espacio; asi como, lo que
“cuentan” los otros, para tener una vision integra de lo que el sujeto es individual y
colectivamente. Entonces, pensar en el sujeto va a depender en un primer nivel en la
autocomprension y recapitulacion que resulte del lenguaje del sujeto mismo; asi como
su proceso de re-ordenamiento légico y coherente. Sdnchez (2008) siguiendo a Ricoeur
afirma que lo que somos es lo que hacemos y para hablar de ello vale lo que contemos y
de la misma forma lo que somos depende del lenguaje.

La importancia del lenguaje en la constitucion del sujeto y por lo tanto en su
identidad es el punto de partida conceptual para el estudio de la narrativa de las mujeres
en el rock. A través de la narrativa, estas mujeres se construyen como sujetos que
ordenan sus experiencias en un tiempo y espacio definido, tomando conciencia de si
mismas y su relacion con los “otros”, ellas marcan fronteras que las identifican y
diferencian de los otros con quienes interactian y comparten sus vivencias. Para
Ricoeur (1996) la identidad narrativa muestra una solucion poética a la aporética del
tiempo, distinguiendo del “yo” abstracto en la mismisidad del otro, el cual se estructura
en el relato.

Este proceso identitario se construye a partir del caracter historico del sujeto y de
la comunidad en la que se desenvuelve; en ello, se toma en cuenta el sistema de signos,
historias y referencias que lo conforma. Sin embargo, no podemos dejar de lado, el
elemento ficticio surgido de la narracion, pues bien estamos hablando de una dimensién
humana dialogando con formas literarias. El narrador pone en marcha la imaginacion,
sus ilusiones y suefios, que aunque no se encuentren del todo en un plano de realidad en
el mundo tangible, siguen siendo parte de su propia subjetividad y su construccién
humana e identitaria. Asi Ricoeur nos dice: “La identidad de un individuo o comunidad
resulta es una construccién que conjuga el quiasmo de la historia y la ficcion” (Ricoeur,
1996:107).

2. La identidad narrativa y sus elementos conceptuales.

La identidad narrativa se define como la reconstruccion que los sujetos crean de si
mismos, el “yo”, y de los “otros” a través de la reflexion oral. Para lo cual, ponen en
marcha una serie de mecanismos narrativos, que podemos conceptualizar como: la
trama, los tropos, los personajes y el género narrativo. La importancia de la identidad
narrativa radica en su fuerza para definir la vida de las personas en un contexto social,

donde la identidad se construye en un universo de categorias sociales que incluyen
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también la alteridad (Velasco, 2005) En esta narracién se mezcla lo real y lo ficticio,
no siempre en forma armonica.

La narracion se ajusta a un libreto individual y subjetivo que no puede ser
considerado como una invencién, pues la subjetividad misma estd sumamente
influenciada por el contexto de quienes construyen el discurso. Molly Adrew, Shelley
D. Sclater, Michael Rustin, Corine Squire y Amal Teacher (2002) hablan de cémo
desde 1970 los estudios narrativos han sido punto de insercion entre las ciencias
sociales y las humanidades, principalmente por la percepcion de la importancia de la
narrativa en la cultura. En este sentido, Vila (2004) propone el modelo narrativo como
una forma de estudiar y entender la construccion de los sujetos frente a una realidad

social:

La gente vive y muere debido a ‘datos’ y discursos parciales, erroneos,
malévolos o sesgados. El problema especifico en la relacién entre “realidad” y
las narrativas identitarias es hasta qué punto, la gente estd dispuesta a cambiar
tramas argumentales si aprenden que algunos de los ‘datos’ que vienen de la
‘realidad’ no se ajustan al libreto que han desarrollado para entenderse a si
mismos y a los ‘otros’ (Vila, 2004: 261)

Se agrega el caracter procesual de la narrativa. Como lo afirma Craib (2002:65)
““Stories about ourselves and the storiesare our lives, we become the stories we tell
about ourselves”, es decir, cuando el sujeto cuenta una historia a si mismo, construye
simultdneamente su propia identidad. Craib coincide con Sartre y Freud al observar que
el individuo no puede engafiarse a si mismo como engafia al otro; al unir los aspectos de
la psique freudiana y los actos de orientacién sartreanos, Craib encuentra una

integracion del sujeto al construir su propia historia.

La descripcion de los elementos conceptuales, de la identidad narrativa antes
mencionados, es la siguiente:

La trama es la que da sentido al discurso de los sujetos. La trama se define como
la estructura de la historia donde se concentran los focos de interés que el sujeto sefiala
en su discurso, también muestra la distribucion, evaluacién y atribucion de los
diferentes status que ordenan las experiencias del sujeto. En este sentido, Jacobs (2002)
especifica como Humberto Eco llama “narrativas persistentes” a aquellas donde la

narrativa es lenta, baja y muestra distintos caminos. Por esto, la narracion individual
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marcara una diferenciacion entre las relaciones e interrelaciones de quienes los rodea;

asi como el orden de los eventos pasados y futuros.

“Narrative lingering”, where narrative time slows down to encourage the reader

to take “inferential walks”: relating the story to one’s own life, deepening the

narrative to consider its relationship to events in the past and possible event in

the future (Jacobs, 2002:21).

Vila (2004) y Jacobs (2002) aseguran que la trama da sentido a la narracién de
forma coherente estableciendo tiempos y espacios definidos, creando estructuras que se
unen mediante eventos de relevancia que los identifica. Asi, las narrativas luchan por un
sentido de verdad real y para ello deben convertirse en sentido comun, este sentido
comun hace del mundo una narracion objetiva proveniente de la subjetividad. La cultura
compuesta por representaciones y eventos es parte importante de la realidad especifica
de los sujetos que construyen la historia personal y colectiva que dificilmente puede ser
un invento.

Respecto a los tropos, se puede decir que constituyen la estructura de la trama.
Asi, Pablo Vila (2004) propone a los tropos como nudos donde se ligan las
experiencias de los sujetos, asi como sus relaciones sociales dentro del discurso. La
importancia de los tropos, segin Vila (2004) se define cémo “los tropos estan ligados a
los procesos de seleccion® que también esta presente en cualquier trama narrativa”
(Vila, 2004:314). Vila propone basandose en Friedtrich (1991) cinco tipos de tropos: de
contiguidad, analégicos, modales, formales y de iméagenes.

Los tropos de contiglidad se relacionan con el tiempo, espacio y otras
dimensiones tales como los contextos sociales y textuales; por medio de ellos, se
pueden identificar las categorias que mas utilizan los sujetos dentro del orden de sus
narrativas. Los analdgicos se identifican frente a las metaforas; mientras que los
modales se representan segun los modos en el que el discurso se presenta; asi como las
imagenes y formas se complementan con ellos. Estos elementos son importantes ya que
son los que estructuran las narrativas de las mujeres; por ello, también son mecanismos

de analisis para comprender la identidad narrativa.

Para hablar de los otros dos elementos, los personajes y el género narrativo nos

apoyamos en Jacobs (2002), quien considera que ambos provienen de una dimensién

¥ La seleccion de la que Vila (2004) habla se relaciona a las experiencias o eventos en el mundo o que
constituyen los nudos de importancia de las tramas narrativas.
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dramética de la vida publica. EIl personaje es la persona vista en la esfera publica, en
este caso lo que hemos llamado escenario del rock tijuanense. Sin embargo, esta
constitucion de la persona en personaje no sélo depende de relaciones sociales propias
de esa esfera pablica, sino también de la privada, lo cual es particularmente vigente en
la condicion femenina. Esta doble influencia de ambas esferas se expresa en la vida de
las mujeres en el escenario del rock. En conjunto la trama, los tropos y los personajes
constituyen la narrativa de los sujetos y nos acerca a lo cotidiano y a las decisiones

diarias, que conforman las experiencias del narrador.

Finalmente, el género de la narrativa se refiere al tono o sentido de la trama, y
que puede ser analizado como dramético o heroico (Vila, 2004; Jacobs, 2002). Los
géneros narrativos ya sea dramatico o heroico pueden a su vez analizarse como formas
especificas de cada género: comedia, ironia, tragedia y romance (Jacobs, 2002), a través
de las cuales los sujetos se expresan a si mismos y representan los “otros”. Por
ejemplo, en el tono heroico el protagonista es grande, tiene poderes y se observan en
una historia llena de aventura; mientras que en la tragedia, el héroe es solitario y lleva
su destino hacia algo inesperado y triste; finalmente, la ironia describe un protagonista

que hace una parodia de sus experiencias y de su interrelacion social.

En la teoria narrativa, la trama, los tropos, el personaje y el género son
instrumentos importantes en el analisis de los discursos de las mujeres. Sin embargo,
estos elementos estan estrechamente entrelazados formando un todo. Por ejemplo, los
personajes que nacen en el transcurso del discurso son cruciales para comprender los
acontecimientos y las formas simbdlicas de alteridad y similitud. La trama requiere de
protagonistas y antagonistas, quienes encarnan los codigos culturales que reflejan las
fronteras entre “ellos” y “nosotros”; simbolos que pueden reflejarse desde la estética

cotidiana de la vestimenta hasta practicas sociales y culturales.

A continuacion, se presenta la aproximacién conceptual que nos permite estudiar

la condicion de género de la identidad narrativa.
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3. Las narrativas femeninas: condicion de género y estilo de vida en el rock.
3.1Condicion de género: entre la esfera publica y privada.

Esta investigacion se propone indagar cémo la condicion de género de las mujeres esta
filtrando la construccién narrativa de su identidad, por lo que es necesario establecer las
bases conceptuales minimas sobre el género y la condicion femenina en los modelos
éticos de la sociedad tradicional. Segun Bourdieu (1996), la dominacion masculina se
basa en la universalizacién de la esfera publica. De manera gque la condicion femenina
es destinada a la esfera privada. La condicion de género, tiene sus bases en la
construccion social y cultural que definen la ética, comportamiento y actitud permisible,
y estetica del cuerpo y vestimenta, aceptables en la construccidon del significado

femenino.

El concepto de género es definido por Scoot (1996) como “un término propuesto
por quienes afirman que el saber de las mujeres transformarian fundamentalmente los
paradigmas” (Scoot, 1996:267). Siguiendo esta misma linea, autores como Lamas
(2003), Hierro (2002), Rubin (1996), Bourdieu (1996) distinguen al género desde
distintas concepciones como una apertura a los estudios hacia las mujeres y hacia los
estudios que marcan diferencias entre ser hombre y mujer en la vida social. Es entonces
que el significado de “ser mujer” se expresa en categorias sociales y caracteristicas
relacionadas con la reproduccién, la maternidad, el cuidado del hogar y la familia,
mismas categorias que corresponden a la esfera privada en la estructura construida
socialmente. Bajo este mismo punto, Judith Butler (1996) estudia las propuestas de
Simon de Beauvoir, Wittig y Foucault afirmando que Beauvoir hace una distincién
entre el sexo y el género cuando afirma que la mujer “llega a ser”; Butler pasa al
rechazo del sexo natural por parte de Foucault y lo compara con la postura de Wittig
intentado reformular en género como parte de un proyecto cultural.

Butler (1996) asegura que la eleccion del género se da mediante un derecho a la
libertad de eleccion® que los sujetos poseemos pero que al mismo tiempo es
influenciado por los “otros” que constituyen el “yo” y el género, mismo que puede ser
opuesto al que por eleccién es elegido:

No soélo elijo mi género y no so6lo lo elijo dentro de los términos de que se
dispone culturalmente, sino que por la calle y en el mundo siempre estoy siendo

% Butler apoya esta afirmacion en Sartre y las propuestas que éste autor tiene referentes a la libertad como
condicién humana. Asi mismo, lo conjunta con las teorias hechas por Simone de Beaouvir y su
afirmacion de “llegar a ser” mediante una condicion cultural.
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constantemente constituido por los otros, de tal modo que el género constituido
por el “yo” bien puede encontrarse en oposicion comica o incluso tragica con el
género que otros me ven. (Butler, 1996:322)

Asi, la esfera privada, es entonces el espacio en el cual las mujeres se conforman
a si mismas en funcion de los “otros” mediante la construccion de roles
socioculturalmente aceptables. En el caso de las mujeres en el rock, la esfera privada
constituye parte de su dimension social en sus narrativas, pues ademas de su
participacion en el escenario del rock como espacio publico actdan en otros ambitos

privados siendo novias, esposas, madres, hijas, etcétera.

Segun Rubin (1996) y Scoot (1996) las mujeres se encuentran rezagadas en la
esfera privada a traves de la historia humana; incluso dentro de los estudios sociales que
explican el desarrollo y evolucion de las civilizaciones. De esta manera, Rubin (1996) y
Scoot (1996) hacen una critica a Marx'?, a pesar del pensamiento tan radical que lo
caracteriza. Asi mismo, Rubin (1996) analiza como las teorfas propuestas por Freud™y
Levi Strauss *? contribuyen a posicionar a las mujeres frente a relaciones sociales y de
poder subordinadas a través del control masculino. La inequidad de oportunidades y los
controles familiares surgen entonces ante una cultura que ha mantenido estructuras
publicas patriarcales. A pesar de las criticas, por parte de Rubin (1996) hacia Marx,
Freud y Levi Strauss; reconoce como Engel, a diferencia de Marx, establece una
diferencia en la division de las relaciones de produccion frente a las relaciones de
sexualidad y afirma: “El término patriarcado se introdujo para distinguir las fuerzas que

mantienen el sexismo de otras fuerzas sociales, como el capitalismo” (Rubin, 1976:46).

Desde los inicios de la sociedad, la esfera publica caracterizada como “exitosa”
es destinada por y para los hombres. EI mundo de las letras, el campo laboral y por
supuesto los escenarios del rock son parte de la esfera publica donde lo masculino ha

mostrado mayor presencia. De esta manera, la esfera publica es definida como el

10 PP - . . . .
Marx hace énfasis del desarrollo civilizatorio regido principalmente por la economia y estos a su vez

dividen las clases sociales. En su estudio, Marx se olvida de observar las relaciones de género y hace una
exclusion al no tomar en cuenta el trabajo doméstico como parte fundamental de la escala generadora de
plusvalia. Véase Rubin (1996) y Scoot (1996).

11| a teorfa psicoanalitica atribuye a Freud el descubrimiento de la subjetividad femenina frente a su
sexualidad fuera del plano reproductor; sin embargo, Freud atribuye un poder falico dentro de la cultura.
Véase, Rubin (1996).

12 Rubin (lbid.) posiciona a la mujer dentro de la ley de parentesco como un regalo y mercancia
intercambiable para generar lazos sanguineos por medio del matrimonio. Véase Rubin (1996).
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espacio en el cual la participacion masculina es dominante proporcionando poder social
a quienes lo integran. A pesar de que la esfera publica esta destinada a lo masculino,
actualmente las mujeres cada vez tienen mayor participacion en ella, lo que ocasiona
que simultdneamente, esta esfera dominada por lo masculino, cree espacios de poder.
Segin Lagarde (1990): “Todos los hechos sociales y culturales — relaciones,
instituciones, normas y concepciones — son espacios de poder” (Lagarde, 1990:155).

La participacién de las mujeres en la esfera pablica actualmente es mas activa;
sin embargo, ain se enfrentan a una serie de obstaculos para poder participar en ella.
Bourdieu (1996) afirma que existen tres aspectos principales, que contribuyen a que la
mujer se mantenga al margen de la esfera publica: el cuerpo, el inconsciente y el

imaginario social.

Las diferencias sociales, segun Bourdieu (1996), se reproducen por un habitus
donde la mujer somatiza su comportamiento subordinado en su cuerpo y mente; el
proceso de subordinacion femenina se impregna en una “naturalidad” que las propias
mujeres adquieren e internalizan por medio de una violencia simbdlica, “La violencia
simbdlica se ejerce desde los registros naturalizados de los esquemas practicos del
habitus (Bourdieu, 1996:15-16) Esta forma de reproduccion de esquemas culturales,
permite encontrar en el comportamiento femenino y masculino formas de diferenciacion
que el imaginario social canaliza a la vida diaria y afecta a la subjetividad femenina y
por lo tanto a la narrativa que constituye a las mujeres®.

El inconsciente femenino que también es reflejado en el lenguaje de la mujer
donde lo “binario” se refleja un “orden patriarcal simbolico”. Desde una perspectiva
psicoanalitica, Lacan *%(1966), afirma que el falo tiene una funcién significante que
marca la masculinidad como Unica que ordena la naturaleza de la palabra y el origen:

El falo es la palabra y como Freud sugiere que no hay mas que un libido que es
de naturaleza masculina [...] la funcién del significante falico desemboca aqui
en su relacion méas profunda: aquella por la cual los antiguos encarnaban el nous
y el logos (Lacan, 1966:675)

Julia Kristeva (1980) retoma el significado del falo como parte de la

construccion simbdlica del logos o la palabra en la que asegura que la carga semantica

13 |La importancia del concepto del habitus propuesto por Bourdieu sera retomado al hablar del concepto
de estilo de vida y su relacién con las préacticas sociales, en el presente capitulo en el apartado titulado: El
rock como estilo de vida.

% La obra donde desenvuelve este pensamiento es en Escritos 2, en el texto titulado “La significacion del
falo”
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que favorece y autoriza lo masculino, limitando lo femenino frente al “orden simbodlico
del lenguaje” donde lo falocentrico se demarca en un sistema binario que lleva a lo
femenino frente a lo masculino en un plano secundario, donde al nacer todo individuo
esta condicionado por la carga semantica del lenguaje que favorece lo masculino frente
a lo femenino.

Asi pues, Kristeva propone a “lo abyecto” el cual describe como unas especie
de “crisis narcisista” (Kristeva, 1980: 23) y transgresora que situa al sujeto frente a una
trasgresion. Asi mismo Kristeva (1980) sefiala como el signo freudiano en relacion al
lenguaje relaciona entre la representacion -- la palabra, la representacion — el objeto.
Cuando el psicoanalisis habla del objeto, habla del triangulo edipico: padre, soporte de
la ley; madre, prototipo de objeto, que si bien representa el miedo freudiano. “La
madres es mi primer objeto deseante y significable” (Kristeva, 1980:47)

Este mismo objeto deseante se interrelaciona con el cuerpo femenino; por ello,
es necesario mencionar la importancia del cuerpo y la sexualidad frente a la condicidn
de poder en el escenario del rock, espacio publico, pensando al cuerpo femenino como

algo abierto y en constante cambio.

3.1.1 El cuerpo y la sexualidad femenina como condiciones de poder.

El cuerpo femenino es parte de las condiciones de poder que reflejan ser mujer en un
mundo de hombres. Asi mismo, el cuerpo se inserta en una construccion que se adhiere
a la condicion de género femenino que se interrelaciona con el significado mismo del
concepto y significado del género desde su construccion cultural. Butler asegura que “el
género se convierte en el locus corporeo de significaciones culturales” (Butler,
1996:304)

El cuerpo es un espejo de las construcciones sociales y culturales; impregna las
actividades del sujeto desde el punto méas simple hasta los mas complejos, transcribe su
socializacion y politizacion (Bourdieu: 1996). Aunque por mucho tiempo;
principalmente en la época del medievo e incluso en parte del renacimiento se miraba al
cuerpo como “materia” separada del “espiritu”; éste, como lo afirma Sartre, es parte
conjunta de la razéon que comprende el mundo. “Nuestro cuerpo no es solamente lo que
durante mucho tiempo se ha llamado la sede de los cinco sentidos, es también
instrumento y meta de nuestras acciones” (Sartre, 1949: 347).

Si entendemos entonces, la interrelacion del cuerpo y las acciones sociales,

podemos situar al cuerpo femenino frente a una narracion que se transcribe en el cuerpo
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mismo y en las acciones de la participacion de dichas mujeres en su estilo de vida. Bajo
esta perspectiva, Foucault (1976) ve como las técnicas de disciplinamiento impuestas a
partir de la modernidad, tienen repercusiones en el cuerpo; esto se da a través de
instituciones como la escuela, centros psiquiatricos, la carcel y cuarteles militares;
donde el cuerpo es instruido y educado para manipular los actos del sujeto y fomentar

mecanismos de poder.

Ha habido, en el curso de la edad clésica, todo un descubrimiento del cuerpo
como objeto y blanco de poder. Podrian encontrarse facilmente signos de esta
gran atencion dedicada entonces al cuerpo, que se manipula, al que da forma,
que se educa, que obedece, que responde, que se vuelve habil, o cuya fuerza se
multiplican. (Foucault, 1976:140).

Michael Foucault, obtiene grandes hallazgos en relacién al uso del cuerpo en la
reproduccion de poder, pero no lleva sus estudios mas alld de un anélisis humano; es
decir, no traza las diferencias de género y en especial no ve como las mujeres también
son victimas de un sistema patriarcal que reproduce formas de disciplinamiento que se
transcriben en su cuerpo. Barkty (1997) puntualiza esto con relacion a las disciplinas
patriarcales que mantiene ddcil y subordinado al cuerpo femenino. El cuerpo décil que
Foucault (1976) menciona se construye mediante una instruccion minuciosa, “La
disciplina es una anatomia politica del detalle” (Foucault, 1976:143). Esto se hace
visible ante lo que Barkty (1997) apunta como parte de la construccion politica y social
del cuerpo femenino. En las mujeres, el cuerpo se representa como objeto de deseo; por

lo tanto, busca mantener un ideal estético o de “moda”.

De esta manera, el cuerpo femenino se inserta en la condicion misma de la mujer
como un objeto que se interrelaciona segun Butler (1996) con la propia construccion del
género femenino como un modo de deseo que marca un modo de intencionalidad en la
cultura misma. “El cuerpo no es un fendmeno estatico, ni autoidéntico, sino un modo de

intencionalidad, una fuerza direccional y un modo de deseo” (Butler, 1996: 307)

Los métodos que se siguen para lograr estos objetivos, se retratan en algo mas
profundo dentro de la identidad femenina, pues son producto de la violencia simbdlica
historica que somatiza la construccién del cuerpo femenino en todos sus aspectos: en
sus gestos, el uso de su espacio, movimientos. Los métodos minuciosos del control de

disciplinamiento femenino resaltan detalles de sumision y obediencia, los cuales
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construyen su significado desde el terreno privado del hogar, el cual, garantiza la
sujecion constante que impone la relacion de fuerza-utilidad, orientada hasta el

comportamiento permisible de las mujeres en la sociedad.

El uso del espacio es un claro ejemplo de las técnicas del sistema patriarcal que
expresan la subjetividad femenina en la construccion de su cuerpo “Los hombres se
sientan con las piernas bien estiradas, casi a horcadas, los pies hacia fuera y brazos
apoyados en un muslo separado” (Barkty, 1997: 71). El uso de espacio masculino es
con mayor seguridad y amplio, mostrando su sexualidad abierta; mientras que las
mujeres usan menos espacio para sentarse ocultando su sexo como simbolo de una
represion. La sexualidad femenina, si bien, es deseada y objetivada en el cuerpo, no
tiene una autonomia en la mujer misma, ya que esta ligada a un proceso de reproduccién
que se aleja de un erotismo placentero.

La moral establecida por parte de la sociedad cuestiona y simboliza un deber
ser en el control sexual femenino, con ello, la mujer limita el uso de su cuerpo en
relacion a los otros. La postura femenina y su movimiento, deben tomar las medidas
gue mantengan su imagen apropiada. “El movimiento femenino, el gesto y la postura
deben exhibir no s6lo constriccion, sino ademas gracia y un cierto erotismo refrenado
por la modestia: las tres cosas” (Barkty, 1997:72) La idea del cuerpo como objeto de
deseo se mantiene y reproduce gracias a los medios de comunicacion y la moda; pues
logran infiltrarse en el inconsciente femenino, incluso al grado de causar enfermedades
como anorexia 'y bulimia o incluso cirugias dolorosas, todo esto, con el fin de ser parte

de la imagen que la sociedad exige.

Estos factores repercuten en la mujer y su construccion identitaria. Ser mujer en
el rock; es ser un sujeto que se expresa dentro de un espacio donde la imagen fisica-
corporal también tiene una gran influencia en ella misma y su alrededor sociocultural;
ser mujer en el rock es llevar consigo aquellas ataduras sociales de su propio género a
un plano de accién y expresién distintos, no significa dejar atras o poner un velo a lo
que ellas han vivido, es correlacionarlo, conjuntarlo y dar producto a una identidad
unica. En el proceso narrativo esta condicion se refleja en todos los sentidos, desde el
contexto hasta la autocomprension de donde se ubican las mujeres en la realidad y el
mundo social, con esto, mantiene y construye elementos narrativos en conjunto con su

estilo de vida.
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3.3 El rock como estilo de vida.
Como estilo de vida se toma la propuesta de Williams (1961) con relacién al concepto
de cultura que se compone por un conjunto de practicas y representaciones. Es decir, el
estilo de vida es parte de la cultura. Antes de ahondar méas en el concepto de estilo de
vida, es necesario desentrafiar el concepto de cultura, como parte esencial de este
estudio y su relacion con el estilo de vida que la cultura alterna, a la cultura hegemonica,
del rock genera. Siguiendo las aportaciones de Clifford Geertz (1996) la cultura se
retoma como interpretativa y generadora de simbolos que se conforma de

significaciones:

El concepto de cultura [...] es esencialmente un concepto semiético [...]
considero que la cultura es esa urdimbre y que el andlisis de la cultura ha de ser
por tanto, no una ciencia experimental en busca de leyes, sino una ciencia
interpretativa en busca de significaciones (Geertz, 1996:20)

De esta manera, la cultura es publica porque la significacion lo es; asi también
Geertz afirma que la cultura es vista como accion simbolica que encuentra la
significacion misma (Geertz, 1996)

Asi, el concepto propuesto por Wiliams (1961) de cultura como un conjunto de
representaciones y practicas que se reflejan en un estilo de vida que marca
significaciones, las cuales se interpretan desde el analisis que busca encontrar los
elementos simbdlicos que el rock demarca como estilo de vida. El estilo de vida del
rock se muestra como un conjunto de practicas y representaciones que se expresan en
las constantes disputas narrativas que las rockeras construyen. Las préacticas que el rock
forja simultaneamente se pueden comparar frente al concepto de habitus™ como
generador de practicas que Bourdieu (2002) propone:

La relacion entre las dos capacidades que definen el habitus— la capacidad de
producir unas practicas y unas obras enclasables y la capacidad de diferenciar y
de apreciar éstas practicas y estos productos (gustos) donde se constituye el
mundo social representado, esto es, el espacio de los estilos de vida (Bourdie,
2002: 169)

Los habitus que componen el estilo de vida del rock se desarrollan alrededor de
una serie de précticas y representaciones en los escenarios de rock. Es importante

aclarar que si bien el concepto de habitus propuesto por Bourdieu es importante para

1> Concepto que ya se habia mencionado cuando se habla de las préacticas y actividades que constituyen
la condicién femenina.

38



comprender la constitucion de las précticas y representaciones de la cultura del rock, a
lo largo de la tesis llamaremos practicas a toda aquella actividad que constituya el estilo
de vida del rock. Asi pues, las préacticas y representaciones se entienden y existen, en el
estilo de vida cultural del rock, por un conjunto de dimensiones, de las cuales nos
centramos en dos que consideramos relevantes para este estudio: la ética y estética.
Estas dos dimensiones orientan en gran medida el comportamiento y la vision del
mundo de instrumentistas de bandas, cantantes e incluso publico que constituye al rock

en todos sus aspectos.

Antes de hablar de las dimensiones que guian nuestro analisis es importante
considerar le caracter historico de los estilos de vida. Particularmente el rock es un
estilo de vida generado a partir de un movimiento sociocultural que ha mantenido
desde su origen de diversas formas un caracter “contestatario”, en donde se re-
construyen actitudes, se concentran ideologias y cambios axiol6gicos en la jerarquia que
la cultura dominante establece como comportamientos permisibles. Una vez aclarado el
origen contestatario de este estilo de vida, pasaremos a la descripcion de las
dimensiones. La primera dimension que compone el estilo de vida del rock es la ética
que se construye dentro de los escenarios de rock.

Hierro (2003) especifica como desde la antigua Grecia Aristdteles observa que la
finalidad de la ética se centra en estudiar las acciones de los hombres buenos,
Aristoteles, en la ética para Nicomaqueo, puntualiza como el deseo de estudiar el bien
frente a la justicia se conforma de la igualdad organiza por la sociedad organizada
rectamente. (Hierro, 2003)

En este sentido, desde las primeras concepciones de la ética, ésta se relaciona al
estudio de un comportamiento humano frente a un conjunto de normas aceptadas por un
conjunto social. La ética se relaciona intrinsecamente con el concepto de moral. Savater
(1991) expone estos dos conceptos alrededor del comportamiento que compone las
normas humanas:

La moral es el conjunto de comportamientos y normas [...] que solemos aceptar
como validos; la ética es la reflexion sobre por qué consideramos validos los
juicios morales y las diferencias que surgen entre cada juicio (Savater, 1991:59).

En este sentido, la ética reflexiona sobre los juicios morales que conforman el
comportamiento y las normas sociales que son aceptables culturalmente; pero Savater

(1991) también afirma coémo la ética se rige en gran medida al saber vivir,
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considerandola como el arte de vivir (Savater, 1991: 33) La raiz etimologica de la
palabra ética proviene del latin “ethos que significa costumbre o caracter” (Hierro,
2001:34), asi el ethos , entendido como caracter, se relaciona con la personalidad que
los sujetos construyen a través de la influencia de los valores que conforman el estilo de
vida que llevan. Hierro (2003) explica:

La ética estudia los valores, es decir, todo aquello que las personas desean,
consideran importante de hacer o de conformar su manera de ser (su
personalidad) Especificamente estudia los valores humanos (Hierro, 2003:51).

El rock es un estilo de vida que construye una escala de valores, axiolégica,
distinta a la que la sociedad y cultura dominante imponen. Los sujetos que interactdan
en los escenarios de rock crean una actitud frente a la sociedad que se caracteriza de
originalidad y busqueda constante de alternativas. La actitud de enfrentarse ante lo que
la sociedad impone constituye el estilo de vida del rock, pues desde su origen el rock
crea una actitud de rebeldia contra la moral establecida por la sociedad, por ello, la
necesidad de legitimar sus valores en una cultura alterna se ha mantenido desde sus
inicios hasta la actualidad. Valenzuela explica como el estandarte del “rock como
cultura” responde a una satanizacion hacia este movimiento que nacié desde los afios 50
(Valenzuela, 1999:27).

José Agustin  (1996) define a la cultura dominante como cultura
institucionalizada, entendida como dirigida, heredada e intercambiable, donde los
jévenes “rebeldes” que surgen a finales de los afios 50 y 60 expresan un rechazo a lo
establecido. Por ello, José Agustin (1996) propone el concepto de contracultura:

En la contracultura el rechazo a la cultura institucional no se da a través de la
militancia politica, ni doctrinas ideoldgicas, sino que muchas veces de manera
inconsciente, se muestra una profunda insatisfaccion [...] la contracultura genera
sus propios medios y se convierte en un cuerpo de ideas y sefias de identidad que
contiene actitudes, conductas, lenguajes propios, modos de ser y de vestir (José
Agustin, 1996; 129).

La actitud contestataria, como caracteristica principal de la ética o caracter de los
sujetos del rock, se conforma en la contracultura o cultura alternativa que el estilo de
vida del rock produce alrededor de sus practicas. Esta actitud suele ser muy atractiva
principalmente en la adolescencia; por ello, es comun que se identifique al rock como
parte de los movimientos juveniles. Estrada (2000) manifiesta como “los jovenes, en

este contexto, crean medios de supervivencia animicos; por medio de los cuales se
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apropian de estilos o géneros musicales, formas de enfrentar la vida y distinguirse del
mundo adulto” (Estada, 2000:15). En este contexto social, los jovenes unifican sus fines
de expresion ante una actitud considerada como “rebelde” por construir otro proceso
axioldgico dentro de la cultura dominante. La juventud segun Carlos Feixa (1998) se
define en muchas sociedades como un proceso de emancipacion de las familias de
origen y de articulacion de una identidad propia, expresada normalmente en el mundo
publico o laboral. En el caso de las mujeres, su juventud consiste en el transito de
dependencia familiar a otra'®; vemos entonces cémo la reclusién femenina en el
espacio doméstico la aleja de la calle o de los locales de ocio, espacios privilegiados de
las culturas juveniles.

A pesar de que el estilo de vida de rock es asociado principalmente con la
juventud; es necesario aclarar que esta caracteristica se ha roto con el paso y desarrollo
del rock mismo. Asi, la vision y ética del rock, actualmente rebasa etapas de vida y se
queda impregnado en la vision del mundo y formas de actitud en sujetos que conforman
generaciones desde los afios 50 hasta la actualidad; sujetos que se han mantenido firmes
dentro de cultura alternativa que el rock propone.

Otra de las dimensiones, que analizaremos en este estudio es la estética, pues
muchos de los significados y simbolos que constituyen las practicas del rock se reflejan
en la estética del rock; ésta se expresa en la musica, estilos de rock, y la apariencia de
los sujetos, su vestimenta, tatuajes, perforaciones, etcétera. Si bien, el rock se expresa
por sonidos, sensibilidades de quienes lo viven y lo disfrutan, estas sensibilidades son
parte de la dimension estética que también conforma al estilo de vida del rock.

Estetica significa etimologica doctrina de la sensibilidad, viene del griego
aistethikos, sensible’’. Ya desde hace dos siglos y medio se pueden encontrar en el
pensamiento occidental reflexiones estéticas en Platén y Aristételes, en la Antigua
Grecia, sobre lo bello y la sensibilidad artistica. Sin embargo, Sanchez VVazquez (1992)
afirma:

Aunque en el pensamiento occidental encontramos reflexiones estéticas desde
hace ya veinticinco siglos, esta disciplina—como saber autonomo y sistematico--
apenas tiene dos siglos y medio de existencia, si consideramos como acta de
nacimiento la publicacién de la Aesthetica de Baumgarten en los afios 1750-
1758 (Vazquez, 1992: 47)

18Sj relacionamos esto a la ley de parentesco de la que nos habla Strauss se denota claramente el
caracter de “regalo” que la mujer constituye mediante el matrimonio en un acuerdo entre hombres: padre
y esposo de la mujer, hija y esposa. Véase Rubin (1996).

7 \easé Critica de la Razon Pura de Kant, en la parte introductoria (2003:XXXV1)
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Si bien el la estética se ha ocupado del estudio de lo bello y lo sensible, en un
principio fue relacionado con lo artistico. EI mismo Sanchez Vazquez (1992) aclara
como el origen Kantiano marca diferencias entre lo estético y lo artistico:

Estético es lo que puede suscitar una percepcion desinteresada; lo artistico
comprende los valores diversos que se revelan en una obra de arte,
comprendiendo también el valor estético... (Vazquez, 1992:54)

Kant se ocupa, en efecto, de averiguar cual es el conocimiento sensible y cuales
sus condiciones sensible, vale decir, sus condiciones trascendentales. Asi pues, Kant
asegura que la estética se ocupa de un sentido sensible que incluso es parte esencial a
priori del conocimiento de la razén. “A la ciencia de rodos los principios a priori de la
sensibilidad llamo yo Estética Trascendental” (Kant, 2003:46)

Después de este necesario repaso del caracter tedrico de la dimension estética,
Ilegamos a la definicion propuesta por Marcuse (1989) sobre la dimension estética, ya
que es aquella que se adecua e interesa al presente estudio en relacion al estilo de vida
que el rock genera alrededor de la dimension sensible y empirica de sus practicas y
representaciones. Marcuse (1989) define a la estética como aquella que busca preservar
la abundancia de la sensualidad y que se instala ante el orden de la razén, busca la
libertad, el cambio de un orden represivo. El rock lo hace, busca cambiar el orden de la
razon de una realidad culturalmente impuesta, busca alternativas de vida, de actitud y se
sensibiliza ante las diferencias.

Marcuse define el término estética de la siguiente manera:

El término®® aspira a un campo que preserva la verdad de los sentidos y
reconcilia, en la realidad la libertad, las facultades “inferiores” y “superiores” del
hombre: la sensualidad y el intelecto, el placer y la razén (Marcuse, 1989:164).

El rock es una via para reconciliar su sensibilidad con la razén bajo un plano
alternativo; las causas mismas del origen musical del rock se expresan ante la
sensibilidad de una represion y marcas de rezago ante un color de piel. Su desarrollo
social se manifiesta por la participacion de sectores variados que se identifican con un
estilo de vida, con una forma de actuar y de comprender el mundo. La alternativa del
rock se expresa en la estética, la masica y sus liricas sensibles, sensuales y en la ética,

la actitud “rebelde” o “contestataria”, en artistas y publico que adoptan un

18 Refiriéndose a la estética como concepto de analisis. Véase Marcuse (1989).
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comportamiento contrario al que es impuesto por la hegemonia cultural. Marcuse (1989)
afirma, bajo una vision filosofica, que si se introdujeran en la cultura nociones estéticas,
como las que él plantea, habria una liberacién de los sentidos y lejos de destruir una
civilizacion; como algunos conservadores pensarian, se darian bases firmes a ésta y
aumentarian sus posibilidades creativas.

Autores como Jose Agustin (1996), Adrian de Garay (1996), Valenzuela (1999)
y Estrada (2000) subrayan que el rock expresa un rechazo a la institucionalizacion de las
artes y los medios de expresion. En este sentido, la ética del rock ordena de forma
distinta los valores de la cultura dominante, generando una actitud “rebelde que rechaza
la institucionalizacion estética, catalogada como alta cultura”. La estética del rock bajo
el principio de liberacién institucional busca sensibilizarse ante las diferencias que se

reflejan en las précticas musicales y personales del rock.

El estilo de vida del rock se constituye de dos dimensiones: ética y estética que
se construye bajo principios distintos y alternativos a los que tradicionalmente la cultura
hegemédnica propone. Las dos dimensiones antes mencionadas, buscan mediante el
principio de la liberacion, cuestionar la sociedad y lo que establece como permisible en
sensibilidad estética y actitud ética.

4. Resumen conceptual.

Las categorias tedricas centrales en este estudio son: identidad narrativa, género y estilo
de vida del rock. Asi, la identidad narrativa se entiende como un proceso por el cual los
individuos reconstruyen su “yo” por medio del lenguaje con un reordenamiento I6gico y
coherente, en tiempo y espacio. La narrativa se conforma de elementos 0 mecanismos
de construccion en el discurso que se muestran frente a la realidad de los sujetos: la
trama, los tropos, los personajes y el género narrativo son parte fundamental en la
construccion de la identidad narrativa de los sujetos que se muestra en dos niveles

narrativos: el individual y el social.

Uno de los objetivos especificos del estudio es comprender la identidad narrativa
filtrada por la condicion del género humano, por lo que se estudié la teoria de género,
entendiendo asi el proceso social que construye las diferencias entre el significado de lo
femenino y masculino. Como resultado de la condicion femenina, los elementos de

interaccion entre lo publico y lo privado resultan de suma importancia. Asi, la condicion
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femenina trae consigo una determinacion historica, donde lo femenino se destina, de
manera clasica al mundo privado, este destino abre paso a un comportamiento ético que
marca lo permisible o no dentro del mundo sociocultural. Por ello, los obstaculos en la
esfera publica, la inequidad de oportunidades y las relaciones de poder dentro de las
condiciones de género son elementos de suma importancia para dar sentido a las

narrativas y discursos femeninos.

Finalmente, el estilo de vida del rock supone en si una ética y estética que dan
paso a actitudes alternativas frente a lo permisible en la cultura dominante. Asi, la ética
en la cultura del rock crea una escala de valores diferente a la impuesta por la sociedad
clasica, resaltando una actitud “rebelde” frente a lo establecido moralmente. Esta actitud
se expresa frente a una estética sensual, que se sensibiliza de manera sensual la
liberacion de los sentidos por medio de la musica y la imagen de los sujetos que lo
integran mediante précticas que constituyen el estilo de vida del rock. A pesar de ello,
las diferencias de género, entre lo femenino y lo masculino, en este contexto social se
muestran en las practicas que conforman al rock. Por tal motivo, es necesario estudiar la
dimension del rock para comprender la construccién de la identidad narrativa de las

mujeres rockeras.
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CAPITULO 111

Reconstruccion del contexto del rock en Tijuana:
contexto sociocultural del rock y sus bandas.
En este capitulo se presenta el proceso en el que se enmarca la pregunta de
investigacion. Es decir, se persigue construir un marco de referencia histérico donde se
inscriben las identidades narrativas de las mujeres rockeras. Tal contexto se construye a
través de entrevistas a informantes claves o informantes claves como fuentes
secundarios. Asi, el contexto se organiza en funcién a los siguientes puntos:
acontecimientos y caracterizacion del rock, caracteristicas estéticas del rock, la
participacion de las mujeres en el rock, asi como los espacios y difusion del rock que

atraviesan las décadas desde el origen del rock en Tijuana hasta la actualidad.

Si bien, el capitulo est4 ordenado de manera histdrica, este no pretende hacer una
comparacion sistematica de la historia del rock; sino simplemente busca fijar los
cambios mas importantes para construir el contexto en el cual se desenvuelven las
narrativas de las mujeres que participan en el rock tijuanense. Asi, el orden historico del
capitulo se divide por décadas, desde los 50 hasta la actualidad (ver cuadro 3.1).

La primera parte del capitulo construye los inicios del rock en Tijuana; aqui se
describe el origen musical y geografico desde las primeras influencias musicales como
el jazz, el blues, el soul y el gospel de los 50 hasta el rock and roll de los 60. Asi
también, el proceso sociocultural en el que surge y llega el rock a Tijuana, gracias a su
cercania geografica; por lo que se le nombra “la cuna del rock”. La perspectiva temporal
nos lleva a ir de Tijuana al interior de México en la década de los 60, en un tiempo de
prohibicion y satanizacion a la ética y estética del rockero, lo cual refleja la lucha
contestataria que busca legitimar al rock como cultura.

La segunda parte se centra de los 70 a los 80, regresando al contexto tijuanense
donde se refleja la decadencia y resurgimiento del rock con sus respectivos cambios. A
pesar de la decadencia de los 70, por el desplazamiento de la mdsica disco y el
nacimiento de la mezcladora, el rock se mantiene vivo con bandas que cobran fuerza a
mediados de los 80 y principios de los 90; es entonces, que el resurgimiento del rock
local da un giro a la caracterizacién de las bandas que buscan originalidad creativa
mediante la composicién musical y lirica, asi como el rescate de sus raices cantando en

espariol.
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Por ltimo, el capitulo describe el contexto que compone al rock tijuanense; asi

mismo, estudia los distintos estilos de rock, resultado de los cambios de rock, y sus

diferentes caracteristicas éticas y estéticas. Es necesario aclarar cbmo en el transcurso

del capitulo se especifican los distintos papeles que la mujer ha desempefiado en el rock

desde sus inicios hasta la actualidad.

Cuadro 3.1 Matriz de analisis de contexto del rock en Tijuana.

Décadas | Acontecimientos Yy | Caracteristicas de | Participacion | Espacios y | Sujeto 0
caracterizacion del | estilos del rock de mujeres difusion informantes
rock principales

1950- Nace la musica de | Se tocan covers. | Finales de los | Bares de la | Javier Batiz.

1970 protesta. (musica de bandas | 50 y 60: avenida
Rock como forma de | de USA). Ginny Silva Revolucion y | Manuel
rebeldia. espacios Espriu.
Amor y paz entre | Primeras formas de | Baby Bétiz alternos como
quienes son parte de | rock con ritmos de patios de casas
él. soul, blues, jazz y | En los 70: (més a finales

gospel hasta rock | Elena Cocker de los 70).
hibilly y rokabilly.
*En los 70
comienza a
desarrollarse la
musica electronica.

1980- Resurgimiento  del | Comienzan Finales de los | Espacios

1990 rock. fusiones de | 80y 90: alternos como | Rafa
El rock  como | sonidos. El punk, el | Julieta bares y cafés. Saavedra.
expresion ska y el metal | Venegas.
subversiva. comienzan a tener Institutos  de | Alex Zudiga.

gran auge. Cecy Bastida. | cultura.
laia Morfin. Alan.
Ménica Mufioz | Fanzines,
(La chica | Internet, Barbarella
cometa). grabaciones de | Pardo.

discos, radio y

Barbarella television. Carlos Diaz.
Pardo.

2000- El rock mas | Surgen muchos | Existen muchas | Ademas de los | Todos  los

2008 apegado,  distintos | mads  sonidos y | mujeres en la | anteriores informantes
estilos y formas de | fusiones ya no sélo | escena, pero las | surge el | contribuyeron
ser adoptados; segun | entre el rock sino | mas constantes | myspace y | a estos datos.

el estilo o género del | son otros estilos | son: mayormente el
rock. musicales: rock con uso de Internet.
electronico, con | Inés Castillo Asi como
pop, con ranchero, | Keyla mayor facilidad
banda, etcétera. Zamarron. para grabar
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discos.
Surge Brissia
particularmente Gonzales.
con gran auge el
Indie rock.

1. Los inicios del rock en Tijuana: de los 50 a los 60.
1.1 El origen musical y geografico del rock: del blues al rock and roll.

El estilo de vida del rock es asociado con un matiz juvenil™

que construye un
movimiento sociocultural y musical. José Agustin (1996) afirma que este movimiento
nace en Estados Unidos desde los afios 50, bajo la influencia del blues, el cual ya desde
los afios treinta estaba presente en el sonido del jazz. El blues expresaba el dolor y
lamento de los barrios negros, victimas del racismo de la época en Estados Unidos. Al
jazz y al blues, se le agregan sonidos de guitarras, lo cual constituye un salto cualitativo
notable en los sonidos que més adelante conformarian el rock. Asi, a principios de los
50 en los barrios negros aparecié el rythm and blues, el cual tenia un espiritu mas
abierto en sus letras y mas apegados a sentimientos personales que se fusionaban con el
germen de la musica soul.

La base social del rock de insatisfaccion social surge de una opresion racial y se
habia extendido a través de las fronteras para llegar a los oidos de jévenes blancos.
Estos encuentros sociales se suman a los musicales, como el encuentro del blues-
surefio, el country y rockabilly que finalmente constituyen algunos de los derivados del
rock and roll.

El rock and roll resulté un derivado del blues hecho por jévenes blancos y
negros que fundid el rhythm and blues negro y el rockabilly blanco, pero que
también asimil6 la improvisacion, la libertad y la macicez del jazz, las
profundidades del gospel (la musica religiosa de los negros) y en general toda la
gran tradicion musical de Estados Unidos, incluyendo la comercial (José
Agustin, 1996: 32).

En el afio de 1955 el éxito del rock and roll ocurre de manera masiva, con
figuras como Elvis Presley y Bill Halley, quienes habian alcanzado éxito hasta el

mundo europeo. En Inglaterra, particularmente, Bill Halley y Elvis Presley despertaron

9 Como ya se habia mencionado antes, si bien la asociacion del rock con las culturas juveniles es
utilizado frecuentemente en los estudios sociales y culturales; como Valenzuela (1999) afirma el rock
rebasa esta etapa de la vida y mas bien se puede observar una marcada diferencia de generaciones del
rock, que no se miden por cuestiones de edad sino de practicas y estilos del rock.
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gran interés, ya que su musica tenia un sonido parecido a una nueva corriente musical
que comenzaba a germinar el publico inglés, llamad skiffle. Aunque en un inicio el rock
manifestaba sentimientos menos subversivos, enfocados mas bien al amor y la
diversion, la psicodelia ya marcaba el germen en el mundo adolescente que buscaba una
alternativa musical para expresar su insatisfaccion mediante la musica, con mensajes
principalmente de protesta; en este tiempo, la expansion de la conciencia introspectiva y
social ya comenzaba a aparecer en los musicos del rock.

Estas ideas son las que marcan el transito del rock and roll a simple rock. El
ejemplo clasico es Bob Dylan, con quien las letras y la mdsica marcaron un giro al
rock adolescente y dieron paso a una reflexion mas introspectiva dentro de una sociedad
hermética; o bien The Beatles con canciones llenas de mensajes sobre armonia y paz,

letras como imagine, quedaran grabadas en la historia del rock and roll.

1.2 La llegada del rock a Tijuana: apropiacion del rock en la ciudad.

La ubicacién geografica tijuanense contribuyo6 al desarrollo del rock de manera crucial
para unir y dar paso a nuevos sonidos. La cercania con Estados Unidos, logra
continuamente, actualizaciones y fusiones musicales en la ciudad fronteriza; en este
sentido, la llegada del rock a Tijuana provoca en los jovenes de la ciudad una
apropiacion de la musica y las practicas del rock como estilo de vida.

Mientras que revistas especializadas cuentan la historia del nacimiento del rock
en Estados Unidos; en Tijuana el rock vive y clarifica su propia evolucion y origen.
Javier B4tiz?° es uno de los pioneros del rock en Tijuana y precursor del rock and roll
nacional con un sonido predominantemente blues y soul, nos dice:

El rock and roll, para empezar, es musica americana. Y lleg6 al mundo, pero
aqui nos llegé directo, sobre todo a mi que fui el primero, lo que me llegé a mi,
fue directo de aqui de San Diego. Después de las diez de la noche, se oia musica
de negros, la cual estaba prohibida en Estados Unidos. Entonces, para que los
negros tuvieran su musica alla en San Diego, tenian que rentar sus estaciones
aqui de Tijuana; yo oia esas estaciones y eso fue lo que me hizo tocar a mi rock
and roll como toco ahorita, como negro, o sea, hablar como negro, y ser como
negro y todo. Y lo que pasa es que la musica negra, es pues, la masica que
empezo el rock and roll. Porque el rock and roll viene del jazz, del blues, del
blues sobre todo, y de ahi viene Little Richard, y Little Richard® fue el que
inventd el rock and roll, entonces todo mundo estd equivocado porque todo

20 Javier Bétiz, a sus 63 afios sigue siendo parte del rock en Tijuana, como un personaje importante por su
historia musical. Tijuana B. C. 2008.

21 Uno de los primeros cantantes de color que tocaba rock and roll y rithym and blues, este masico
revoluciond el sonido del blues creando el rock and roll.
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mundo se lo pone a Bill Halley, o a Elvis Presley, se lo ponen por alld no sé a
quién, pero el que invento el rock and roll fue Little Richard. (Javier Béatiz)

A mediados de los 50 los jovenes de Tijuana escuchaban la musica de los negros
directamente de radios independientes. Béatiz parece haber sido marcado personal y
musicalmente. En el fragmento anterior, Batiz, resalta como el origen del rock llega a la
frontera de mano directa de la cultura negra. La condicion de frontera facilit6 la difusion
del rock tijuanense, incluso fue una alternativa ante la persecucion y prohibicion de la
que fue objeto la muasica que producian los negros en Estados Unidos. La radio
tijuanense transmitia las primeras formas de rock, las cuales no se podian escuchar en
otros lugares de México.

Asi que antes de que Halley y Presley se proyectaran a través de las fronteras,
el blues, el soul y el rock and roll se escuchaban ampliamente por toda la avenida
Revolucion. A mediados y finales de los 50 el rock and roll ya era un movimiento
musical en bandas establecidas en la ciudad.

Manuel Espriu®, testigo de estos acontecimientos nos dice:

El rock en Tijuana, para mi, existe desde finales de los 50, fue un movimiento

tremendo, lo que pasa es que somos frontera y por eso el movimiento llegd mas

rapido, escuchdbamos a Peace in Love, Tijuana Five, Bétiz, el Ritual, bandas
clasicas; bandas que tuvieron gran influencia en el resto del pais y en un

momento dado lograron que se le llamard a Tijuana como la cuna del rock and
roll (Manuel Espriu).

Bandas como lo Tj’s donde tocaba Javier Batiz y Baby Batiz, los Moonligth,
los Nigtht Ons, Rhythm Kings, Marks Martinez, René Maldonado, los Dugs Dugs, los
Tijuana Five, donde Ginny Silva participd como vocalista , los Five Fingers, los San
Sous con Carlos Santana, entre muchas mas, fundaron el rock and roll en Tijuana. Es
por eso que el mismo Batiz nos dice : “teniamos la musica negra muy duro aqui en
Tijuana, entonces era un privilegio, era una cosa que no estaba mas que aqui en Tijuana
y alld en Londres, en Inglaterra”.

Este auge de bandas y la prohibicion en Estados Unidos hacen de Tijuana la
plataforma alternativa de los musicos de color; quienes encuentran en los bares de esta

misma avenida un lugar donde expresar su sonido y un publico a quien dirigirse.

22" Originario de Navojoa Sonora, se siente como si fuera de Tijuana pues a muy temprana edad llega a la
ciudad. Actualmente tiene 59 afios y es Socio del Café Tj Art rock & café, espacio actual para el rock
local; trabajo en los 90 como corresponsal de la revista Conectes del D.F., revista especializada en hablar
sobre la cultura del rock.
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Segln Saavedra® (1999) el rock llega a Tijuana en 1956 cuando el propietario del
Caow Boy Club trajo al cantante negro Gene Ross, cantante de blues, maestro de
Santana y Javier Batiz para que actuara en este bar.

Las bandas de éste tiempo marcan el comienzo del rock en Tijuana con un
escenario amplio e incluso remunerado econdémicamente; a finales de los 50°s y
principios de los 60 la mayoria de los clubs como el Aloha, el Caow Boy, el Bambu, el
Sans Sou y el Taurino fueron lugares de encuentro para los jovenes. En este tiempo, el
rock en Tijuana permitia que las bandas tocaran covers®, es decir, canciones de grupos
mas famosos, principalmente de Estados Unidos, el objetivo central era generar buen
ambiente en los bares. En este tiempo, Tijuana se encontraba alejada de los problemas
nacionales, el centralismo politico orill6 a que la frontera buscara formas de sustentar su
economia, asi que los bares llenos de turistas estadounidenses resultaron una opcion
viable para ésto, simultdneamente la plataforma del rock dio paso a una apropiacion de
estos sonidos como caracteristica estética de la ciudad.

Las bandas que surgieron en Tijuana tuvieron una fuerte influencia del rock and
roll del “otro lado”?®; tanta fue la influencia, que las bandas cantaban en inglés, muy
poco en espafiol, sus nombres eran en inglés y muy pocos creaban musica original. La
difusion de los covers instalé el gusto por piezas especificas de rock que hacian bailar a
los “turistas” quienes también venian del pais vecino. El publico del rock de este tiempo

estaba constituido tanto de jovenes turistas como nativos.

Esta influencia transfronteriza del rock estadounidense en el tijuanense,
particularmente hacia las bandas de la ciudad, ha sido criticada por parte de José
Agustin (1996) y Valenzuela (1999) visto como una dependencia hacia Estados Unidos.
Sin embargo, en los relatos de los sujetos privilegiados, reflejan de manera implicita que
mas que una dependencia musical hacia Estados Unidos, lo que surge es una actitud
“rebelde” que expresa por medio de la musica una protesta hacia las normas

establecidas socialmente. Asi, por medio de los sonidos y las liricas se enuncian

%% Rafa Saavedra, ademés de ser escritor tijuanense, también participa activamente en la escena del rock
como promotor de eventos y como DJ En este caso, utilizamos una cita de un ensayo que es publicado en
Oye como va: recuento del rock tijuanense, dirigido por Valenzuela (1999).

2 Los covers son canciones de bandas famosas, es decir, las bandas se aprenden por imitacion
determinada cancion y la tocan como parte de su presentacion al publico. En este tiempo, incluso habia
bandas que solo tocaban covers.

% El otro lado es un término utilizado en Tijuana popularmente para referirse a los Estados Unidos.
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mensajes que rebasan fronteras geograficas encontrando en Tijuana un escenario con
mayor apertura.

La actitud de los rockeros de los 60 se caracteriza por una rebeldia contra la
autoridad institucional, ya sea hacia la familia, la escuela o el trabajo. En este sentido,
la ética o caracter del rock de la época es basada en la busqueda de libertad personal
ante lo establecido. Manuel Espriu nos dice respecto a esto:

La juventud en todas las etapas, significa rebelion para mi y puede seguir siendo

rebelde con el paso de los afios, en el buen sentido de la palabra, de manera
propositivo y tus padres pueden estar en contra, pero esa rebeldia td la
demuestras y yo quiero hacer eso. Yo fui un joven rebelde y lo sigo siendo y
aunque ya no sea joven, el gusto por la masica no termina, el que es verdadero
rockero no deja de serlo nunca (Manuel Espriu).

En este sentido, la ética o caracter del rock en los 60 marca una actitud de
rebeldia contra todo lo que la sociedad y la cultura establecen como permisible. El rock,
a principios de los 60 se mantiene estable como movimiento musical en la ciudad.
Incluso los espacios y la difusion del rock no son un problema, pues los bares contratan
a las distintas bandas que en esa época se forman con el fin de tener mdsica en vivo las
24 horas y mantener la atencion de los turistas. Batiz cuenta como fue su experiencia al

comenzar a trabajar en la avenida Revolucion:

Empecé con mi banda a tocar en la avenida Revolucién, en un lugar que se
Ilamaba el Caow boy, y ahi empez6 a ser tan famoso, tan famoso el Caow boy
que enfrentito hay un lugar que todavia existe, que se llama el Aloha, y entonces
ipum! dijeron: alla tienen rock and roll. Pues vamos a poner rock and roll. El
Aloha puso rock and roll y toda la gente que nos sobraba de aqui (refiriéndose
al Caow Boy), se iba para alla, entonces estaba bien llenisimo. Inmediatamente
pues los demas vieron “no pues alla hay méas rock and roll y mucha gente”;
entonces a todos los grupos que estaban trabajando aqui en el area, nos
empezaron a meter ahi, al grado que habia cien, ciento cincuenta grupos en un
tramo de la calle primera hasta la calle ocho donde estaba el blue note y cada
lugar, el Bambi, el San Souci, cada lugar tenia tres, cuatro grupos tocando
veinticuatro horas al dia porque asi estaba de bien el trabajo (Javier Batiz).

Los espacios de rock, a finales de los 50 y los 60, estaban constituidos por bares
que en la avenida Revolucion servian de escenarios para las bandas del rock local, asi la
busqueda de espacios y las formas de difusién no eran un problema; sino al contrario, el
musico de esta década tenia trabajo remunerado econémicamente. En este contexto la

participacion femenina en los escenarios de rock tijuanense ya estaba presente. Pues la
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presencia de la mujer en el rock ha estado latente desde sus inicios. Respecto a la
participacion femenina en el rock, Estrada (2000) asegura:

Cuando el rock aparecio, las mujeres eran sélo fans o groupies. Las adolescentes

constituian un publico entusiasta y décil para los héroes del rock [...] méas tarde

ellas comenzaron a sentir la necesidad de expresarse a través del mundo de los

sonidos (Estrada, 2000; 18).

En Tijuana la necesidad de las mujeres por estar dentro de los escenarios del
rock se muestra desde el origen. Generalmente las mujeres en el rock de la época
participaban en las bandas como coristas 0 vocalistas. Batiz cuenta en el siguiente
fragmento sobre la participacion de su hermana, Baby Bétiz:

Bueno, mi hermana Baby es muy famosa all4 en México, ha estado a cada ratito
en la television, con el Ricardo Rocha y en el canal tres y ahi anda la Baby
cantando muy suave, y es que tiene una voz preciosa; ella estuvo cantando
conmigo haciendo coros bien suaves. Y luego pues la Ginny Silva es una gran
cantante, ella es de las que les cuesta trabajo dejar la cuna, recuerdo cuando se
fue con los Stukas cuando fue al D.F., sale y se vuelve a meter, creo que todavia
por ahi anda cantando... (Javier Béatiz).

Dejar “la cuna”, como Batiz lo menciona, fue una de las caracteristicas que
marco el sentido de cambio en el rock, dicho cambio tiene su influencia en la industria
cultural y la comercializacién de la estética musical del rock. EI nacimiento del rock
star denota una nueva etapa del rock, del que las mujeres también son participes, tal es
el caso de Baby Batiz y Ginny Silva.

En esta época de gran auge del rock and roll, el escenario comienza a dar un
giro, pues aunque en la avenida Revolucion cada vez habia més espacios para las
bandas locales, al parecer éstas se cansaron de la rutina que la revu®® les ofrecia y fue
entonces cuando decidieron ir a probar fortuna a la capital de pais, el D.F. La idea del
rock star, fomentada por la industria cultural, como musico de fama y el bienestar
econdmico estimul6 a los masicos tijuanenses a la migracion hacia el centro de la
republica. Asi, Batiz explica:

De 1963 a 1965 nos empezamos a ir al D.F., yo me fui, todos nos fuimos?’, los
que se quedaron no tuvieron la idea de seguir adelante. Entonces dejaron caer el
movimiento rockero; en 1965, 1967 y... jpum! Naci6 un lugar que se llamo el
Mikes, y el Mikes en 1967, pues captd todo lo que nosotros habiamos dejado
pero ya empezaron a caer y a decaer los demas lugares, y entonces el Mikes se
convirtio pues en el Gnico lugarcito que captd a las bandas que quedaron y pues

2 Avenida Revolucion en Tijuana, zona centro.
27 Refiriéndose a las bandas de rock and roll de la ciudad.
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todo mundo queria rock, pues se iban al Mikes porque ya no habia nada de lo
demas que habia existido antes (Javier Batiz).

Cuando las bandas locales se van al D.F., en Tijuana el movimiento del rock se
detuvo; pocas bandas de rock quedaron en la frontera. Las bandas buscaban salir en la
television y en la radio, ya no les interesaba tocar en el bar de la esquina. La industria

cultural marco la nueva etapa del rock and roll.

1.3 Del rock local al rock nacional: El rock también es cultura
A mediados de los 60, gracias al impulso de los medios masivos, television y radio,
ofrecen a las bandas tijuanenses, éstas comienzan a migrar al Distrito Federal, ya que el
centro del pais simbolizaba para los rockeros tjuanenses, la oportunidad de convertirse
en “estrellas de rock”; logran dar un giro al sentido musical del rock nacional. La
originalidad de sonidos influenciados por las raices negras legitima a Tijuana como la
puerta fronteriza del rock:

Tijuana puede ser el burdel mas grande del mundo; pero también puede ser un
lugar provocativo, excitante para las imaginaciones creativas, siempre lo ha sido
[...] fue la puerta de entrada para el rock de raices negras a México (Monsalvo,
2002: 27).

El reconocimiento de Tijuana como puerta del rock a México abre paso a las
bandas tijuanenses que llegan al D.F. en busca de una oportunidad para entrar a la
industria cultural. Mientras tanto, en el &mbito internacional, artistas como The Beatles
y Elvis Presley, ya mostraban una estética provocativa que se presentaba con peinados
de cabellera larga y grandes copetes, la cual representaban al rock star de la época a
nivel mundial.

José Agustin (1996) explica como en la década de los 60 la imagen del rebelde
sin causa es fomentada por medio de la pelicula el salvaje de Nicholas Ray donde el
actor James Dean interpreta a un joven llamado Marlon Brando que lideraba a una
banda Ilamada pe-hell’s; este actor muestra la dignidad y la profunda insatisfaccion de
los jovenes de clase media en la sociedad norteamericana, la cual tuvé gran influencia
en los jovenes mexicanos. En la pelicula, el protagonista se cuestionaba la forma
jerarquica de cémo se integraba el modelo clasico de las familias mexicanas. En ella se
muestra una actitud contestataria ante la autoridad y la estética personal e imagen del
rockero con “cola de caballo, faldas amplias, crinolinas, calcetas blancas, camisas con
parte trasera alzada” (José Agustin, 1996: 35).
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Frente a estas formas de difusion del rock, la imagen del rockero, tanto en
México como en otros paises, tendra un desarrollo paralelo. Por un lado, el rock de los
jévenes que constituyen la cultura popular mostraba una actitud de protesta ante
cualquier tipo de autoridad; mientras que por otro lado, los medios de comunicacién
nacionales buscaban adoptar y comercializar la imagen del rockero, adaptando y
domesticando la actitud rebelde con bandas vy solistas arregladitos. Algunos de los
jévenes que participaron en esta oleada de rock comercial, quienes también
participaron en peliculas que seguian el mismo curso dominado por la cultura
institucionalizada, fueron: Angélica Maria, Enriqgue Guzmén, César Costa, Alberto

Vazquez, Julissa, entre otros.

Por otro lado, el movimiento de rock que seguia respondiendo al estilo de vida
alternativo quedd marginado en los suburbios de las ciudades; los cafés cantantes y los
hoyos funkies?® fueron los lugares en los cuales se tocaba rock, en ocasiones de manera
clandestina, aqui los jovenes mostraban en forma mas fiel su actitud rebelde; muchos
de estos lugares dieron espacios a musicos foraneos, principalmente de la frontera entre
ellos Javier Batiz (Valenzuela, 1999) Y aunque estos lugares eran inofensivos,
generalmente eran supervisados por las autoridades y en algunas ocasiones desalojados.

El mismo Javier Béatiz narra dentro de sus experiencias en la capital lo siguiente:

P:y que onda, cuando te fuiste al DF?

JB: Fui muy aplaudido por los artistas y por el medio, de hecho me hice amigo
de todo los grandes artistas de alla de México, de Cantinflas, de Tin Tan, de
Pedro Vargas, de Agustin Lara; pues de todos me hice amigo, de todos los
escritores, de todas las gentes importantes me hice amigo porque llevaba un
talento muy especial, pero no le gustdé al gobierno. El gobierno me mandé
golpear muchas veces y querer sacarme de la ciudad, porque llevaba yo, segun
ellos, la musica del diablo y que no sé qué, y que como locos, y es que era una
gente con un nivel cultural muy bajo, ¢no? Los gobernantes de aquel tiempo,
¢no? Era 1963, no habia tanta cultura [...] los departamentos de cultura de
México dejaban mucho que desear porque piensan que cultura nada mas es la
musica que viene de Austria, o la musica de dpera que viene de Italia... (Javier
Bétiz).

Lo que Batiz comparte refleja la reaccién autoritaria del gobierno® ante lo que

se aleja de la idea institucional de cultura. Por ello, el grito de “el rock también es

%8 _os hoyos funkies fueron famosos espacios de expresion principalmente en los 60.
2% En esta época, el gobierno mexicano, de Diaz Ordaz, tenia un fuerte prejuicio moral hacia el rock,
como productor de ideas politicas revolucionarias.
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cultura” se convirtid para la juventud mexicana un reto que tenia que ser demostrado
ante la cultura hegemonica del arte o la masica. En México y en Estados Unidos el
rock and roll se asocié al vicio, la delincuencia y la drogadiccion. En México, la
represion mas fuerte se dio en el afio de 1968, cuando el gobierno de Diaz Ordaz oprime
de forma violenta a una multitud de estudiantes, por exigir derechos, sobre todo por una

clasificacion estereotipada de su actitud ante un régimen establecido.

Rafa Saavedra narra lo siguiente: “En esa época, los sucesos politicos afectaron
al rock mexicano, hubo razias en los cafés en la ciudad de México y la prohibicion del
rock en vivo...”.  Ante este contexto nacional, las bandas de Tijuana buscaban
sobresalir en la capital; algunas lo lograron grabando para disqueras famosas, bandas
como Peace and Love, los Stukas, El ritual, Dugs Dugs y la banda de Javier Batiz
seguian tratando de ubicarse dentro del rock a escala nacional. Como ya se habia
mencionado, la participacién femenina en el rock esta presente desde los inicios del
rock and roll; asi como parte de esta migracion de bandas tijuanenses Baby Bétiz y
Ginny Silva como parte de los escenarios de rock tijuanense, también participaron en el

proceso de migracidn con sus bandas.

Mientras las bandas tijuanenses llevaban el rock and roll al D.F., en Tijuana el
movimiento del rock venia en decadencia. Lugares como el Mikes, sobrevivian con
algunas bandas que aun estaban en la escena; a finales de los 70 el movimiento del rock
de manera comercial en Tijuana estaba casi muerto; pues cada vez mas la nueva
corriente musical y el desarrollo de la tecnologia trajo formas econémicas y practicas
para los duefios de los bares. La musica disco y los dj’s comenzaban a cobrar auge en

Tijuana.

2. De la decadencia al resurgimiento del rock: de los 70 a los 80.

Con la musica disco de los 70 y el surgimiento de los dj’s en Tijuana, el rock entra en
una nueva etapa. Los nuevos rockeros ya no tenian los mismos espacios ni las mismas
facilidades de difusion artistica. Sin embargo, la frontera seguia siendo la “cuna del
rock” nacional, asi como Sinaloa de la banda. La vitalidad cultural del tijuanense refleja
fusiones musicales que el rock ha hecho posibles. Tijuana no sélo es el punto de

encuentro de la cultura Tijuana- San Diego; sino también un lugar donde la gente que
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viene a buscar fortuna al norte y a Estados Unidos; asi que la migracién a la ciudad esta
en constante movimiento y como consecuencia también una diversidad de culturas.

Los informantes reconocen a la migracion como un factor que contribuye a los
cambios en la escena del rock local. Para los pioneros del rock, la migracion con sus
gustos musicales ha desplazado al rock tijuanense:

Ha habido la migracion y cada gente que viene, cada sector de la poblacion que
viene [...] es que vienen de la sierra, de las serranias y del rancho. Por eso el
Rancho grande y por eso los Amantes de la sierra [...] Entonces vienen esas
tendencias musicales y esta gente viene y trabajan aqui en la frontera y se hacen
de dinero, no quieren oir rock and roll, quieren oir su musica que oian alla en los
cerros, en las serranias, y por eso se traen todos sus musicos para aca y esos
musicos traen otra clase de musica que no es regional, que no es de aqui, es de
por alla, los de Durango y los Capaces de quién sabe pero que ha desplazado a la
musica de Tijuana (Javier Bétiz).

Para Baétiz, ser tijuanense es ser rockero y la migracién es la causa de los
cambios musicales en Tijuana. Asi, desde los 70 y mediados de los 80 el
desplazamiento del rock como Unico sonido vino de la mano con la entrada de la musica
disco y la llegada ya en los 80 de otros estilos musicales como la banda, el nortefio y la
masica ranchera. Sin embargo, estos estilos mas tarde marcarian la entrada a nuevas
corrientes y fusiones musicales dentro del rock mismo; estas fusiones musicales
trascienden el rock and roll y dan paso a los diferentes estilos de rock.

En estas décadas el rock en Tijuana tiene un nuevo panorama, por un lado la
salida de muchos musicos a la capital dejé a la ciudad con poco talento para mantener
el escenario en actividad constante y por otro lado el desplazamiento del musico por la
maquina que toca marca el cambio a una nueva dindmica; la busqueda de espacios
por parte del masico del rock para expresarse, pues, la madsica ya no es un trabajo bien
remunerado econdmicamente, como antes lo fue en los bares de la Revolucion:

Los grupos tocaban en vivo, en cafés, en las discotecas; cuando se acaba esto,

empieza el auge de las discotecas. Fue el desplazamiento de musicos, porque ya

no tienes que pagarle a cuatro o cinco masicos, porgque ya tienes una maquina
que haga esto Y si ya esto muestra una pérdida de trabajo al rockero y no sélo de
trabajo sino también de motivacion, es que estos espacios ya servian para
curtirse como musicos [...] No hay mucho de los setentas hasta el setenta y seis.
Recuerdo mucho a una banda de esos tiempos que se llama Jerusalén y veia en

los programas de tele que es donde se podian presentar los grupos todavia, creo
que Juan Luis Curiel tuvo un programa en la tele de rock (Rafa Saavedra).
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Muchos musicos se adaptan a estos cambios para seguir dentro del campo
econdémicamente basto del rock; sin embargo, poco a poco esto ha ido cambiando y no
es posible sostener la economia como una remuneracion obtenida por parte del rock.
Los espacios y la difusion de las bandas marcan un giro pues ahora las bandas tocan en
gimnasios, en escuelas y algunas otras en bares como invitadas. La participacion
femenina dentro de los escenarios del rock local, se suma a los cambios que se
presentan en este momento, pues ahora la mujer ya no solo tiene una posicion en el
publico o como corista dentro de las bandas, ahora ella comienza a cantar e incluso a ser
lider en la banda en la que participa, tal es el caso de Maria Elena Cocker. Asi, en estos
tiempos bandas como La cruz y la banda de La Cocker®, son de las pocas bandas que
mantienen al rock vivo con fusiones y estilos como el Metal y heavy metal, el rock

duro.

Los espacios dentro del rock local empezaron a ser una problemética desde
finales de los setentas con la decadencia del rock en Tijuana y hasta la fecha no existen
espacios destinados al “rock local” de manera exclusiva. Entonces, las redes sociales del
rock se vuelven mas fuertes, el objetivo de los rockeros de la ciudad era mantener al
rock en Tijuana; asf que la basqueda de los espacios para las tocadas® fue un simbolo
importante para conformar redes sociales de apoyo dentro de los escenarios de rock

local de la época.

Los cambios en los escenarios del rock a nivel local se encuentran con los
cambios a nivel global. La influencia del rock de Inglaterra poco a poco llegd a
California y suscitaba una mezcla del sonido europeo y estadounidense. Bandas como
Velvet Underground, Pink Floyd, Led Zeppelin, King Crimson, Brian Enno se escuchan
por todo el mundo con estilos como el progresivo, el Metal y la musica electronica. Los
80 marca el nacimiento de bandas como The Cure, Depeche Mode, Joy Division y
U2. Bandas que comienzan a tener influencias en la nueva oleada musical del rock

tijuanense.

% Maria Elena Cocker sera entonces, una de las mujeres que participa en el rock desde finales de los 70
primero como publico y ya en los 80 dentro de una banda de metal.

3! Las tocadas son pequefios eventos donde se presentan diferentes bandas de rock, generalmente se
hacen por estilos o variadas, segn el fin del evento; el objetivo de las tocadas es abrir espacios
alternativos para apoyar al rock local, las tocadas se mantienen al margen de la industria cultural y se
difunden por medios alternativos que los mismos rockeros de la ciudad crean.
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2.1 El resurgimiento del rock en Tijuana: mediados y finales de los 80.

No es hasta mediados de los 80 que el rock comienza a tener mayor auge dentro del
escenario local, ya no como bandas de bares establecidos sino con una imagen y
comprension del rock distintos. La estética y la ética del rockero cambian. Si en los 60
la actitud expresaba rebeldia contra cualquier figura de autoridad; la nueva ética del
rockero se orientaba mas a una conciencia sobre los problemas sociales. De la mima
manera, si la estética del rockero de los 60 y 70 era mas psicodélica y colorida, con
liricas que hablaban del amor, las mujeres, la fiesta; la estética del rockero de esta época
es sucia, con una imagen escandalosa y las nuevas liricas se orientan mas a una protesta

social e indignacion hacia la politica.

Este nuevo musico en el rock busca hacer consciencia de su realidad y mostrar
su descontento con una imagen totalmente extravagante. El punk, como simbolo estético
y ético del rockero actual deja atrés a los hippies y hippitecas® como formas
estereotipadas del rockero. Asi, bandas como The Clash, Los Ramones y Los Sex
Pistols son la nueva imagen del rock sucio y desalifiado. Si bien, el punk en este tiempo
se convierte en el simbolo musical dominante en el rock, no por ello dejan de estar
presentes las fusiones musicales que se expresan en los distintos estilos de rock de la
ciudad. Al respecto, Alex Zufiiga®, ex baterista de la banda Tijuana No, cuenta:

Comenzaron a surgir nuevas corrientes en el rock como el punk y el ska. A
principios de los 80, ya éramos adolescentes, empezamos a escuchar mucha
musica sobre todo la onda punk, que gracias a bandas como The Clash, nos
dimos cuenta que habia mezclas de punk con reggae y ska, habia musica que
Ilevaba la misma onda, la misma tematica, la misma lirica que en esa época tenia
que ver con la politica ¢no? Y todo lo que suscitaba en este mundo ¢no? [...]
Todo esto lo hicimos sin pensar en que seriamos parte del resurgimiento del rock
aqui en Tijuana (Alex Zufiga).

La llegada del punk a Tijuana mueve a la juventud tijuanense, quien encuentra

en el rock una alternativa de expresion contestataria con una nueva conciencia de los

32 \er descripcion en La contracultura en México de José Agustin (1996).
%% A sus 39 afios es parte del rock local, desde mediados de los 80’s, su participacién mas representativa
culturalmente es la banda Tijuana No; sin embargo, ha sido parte de muchas bandas mas en la ciudad.
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acontecimientos politicos y sociales. Los nuevos jovenes, rockeros, cuenta Alan**, son
jévenes conscientes:

Nosotros antes, con Solucion Mortal, teniamos como un estilo, éramos punks,

[...] usamos la mUsica para expresarnos, para unir mentes, para ayudarnos, y en

ese tiempo se fue creando un movimiento de juventud consciente de los

problemas culturales de la ciudad. Todo eso lo expresdbamos tocando: la
corrupcion, la desigualdad social, todo lo que no estaba bien. (Alan Solucion)

La nueva conciencia social y politica de los jévenes inmersos en el rock produce
simbolos que se expresan en practicas estéticas que se comparten con la musica. El
nuevo estilo era mas callejero y desalifiado; pero también basto de ideas que buscaban
reflejar lo que la sociedad no queria ver. El nuevo estilo del rockero se compartia con el
gusto por patinar,®® con skates, esta practica tenia una fuerte influencia de Estados
Unidos y se concilié muy bien con los ritmos del punk, del ska y del reggae, estilos de
rock que predominaban en la época. Barbarella Pardo® nos cuenta al respecto: “Me dio
por patinar y fui skater como dos afios y en ese tiempo se hacian muchas tocadas y

pues la gente tocaba y yo patinada y todos patinabamos”

Es asi como la préctica del skate se convierte en un simbolo del joven callejero;
aunado a una imagen estética del punk, del ska y del reggae. Por ejemplo, en el caso
del punk, los cabellos de colores, los mohas, la ropa ajustada, botas Marteens, al estilo
militar y parches con mensajes de protesta social son los simbolos estéticos
caracteristicos; el ska es muy similar a la estética del punk, sélo que este es mas abierto
y tiene una relacion mas fuerte con la practica de patinar y los tenis vans; en el reggae
va mas de la mano con el uso de rastas en el cabello, ropa mas holgada e incluso el uso

de huaraches o sandalias.

Estas formas estéticas proceden de geografias y culturas distintas que se
fusionan en un nuevo sentido de diferencia y expresion social. Asi mismo, las fusiones
musicales del rock marcan el nacimiento de nuevos estilos de rock. Parte de los cambios

del resurgimiento del rock en Tijuana es que las bandas tijuanenses comienzan a crear

% Alan es parte del resurgimiento del rock en Tijuana. Su participacion de entonces hasta la actualidad es
con Solucion Mortal, una de las primeras bandas de punk de Tijuana. Actualmente es promotor cultural
del ICBC y tiene un proyecto de percusiones llamado Zoleo.

* Similar a lo que sucedia en California con la cultura del surf que desde los 60 los jovenes surfeaban y
al mismo tiempo escuchaban musica y hacian sus bandas con ritmos tropicales

% Barbarella, es una mujer que ha sido parte del rock local como promotora, pablico y cantante. Fue parte
del movimiento del rock en los 80 como fan de distintas bandas y en el 2001 inicio su actividad en el rock
con su banda Mal Paso.
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masica original en espafiol, es entonces, que las bandas del rock local tocaran cada vez

menos en inglés y cada vez menos covers.

3. La llegada del rock en espafiol, jno mas covers!: finales de los 80 y principios de
los 90.
El paso de los covers a la mdsica original con composiciones liricas marca nuevas

formas del rock tijuanense y también a una nueva dindmica del movimiento
independiente y “el rock local”, en ese momento, las bandas buscan expresar lo que
piensan y lo que sienten. Este sentimiento de expresion queda latente desde estas
épocas hasta la actualidad. Las bandas cada vez van haciendo mas mezclas de sonidos y
ritmos.

Tocar musica original se convierte en un punto importante en las bandas del
rock local, asi que los covers van perdiendo validez como forma de expresion musical.
Alan Solucion, como parte de estos cambios dice al respecto:

Imaginate un grupo aqui de Tijuana que toca covers y muchas veces ni entiendes
lo que estan cantando®’. Imaginate una vez nos invitaron a Estados unidos y nos
invitaron a un evento bien curado®® donde nosotros fuimos a tocar y queriamos
hablar de nuestra cultura, o sea, no nomas es llevarles la musica, sino como
rockero tienes que llevar una expresion total de lo que te rodea (Alan Solucidn)

Lo que Alan nos cuenta se refleja como el artista canta lo que observa y lo que
siente en relacion con su contexto social; asi, el rockero mediante su expresion artistica
libera de manera estética una represion sociocultural y politica. EI hecho de tocar
musica original se convierte en un requisito en las bandas que integran el rock local, si
bien las bandas que tocan covers siguen siendo parte de los escenarios, cada vez van
perdiendo mayor fuerza en el publico que busca escuchar las propuestas de expresion
artistica que el rock presenta. De esta manera, las fronteras de diferenciacion se
comienzan a dibujar en el plano social del rock, pues la aceptacion a las bandas con
propuestas propias es mas fuerte que la de bandas de covers. En la opinion de Barbarella
Pardo, periodista y mujer en el rock:

Cuando una banda de rock tiene mdsica original y toca covers, la masica
original los ayuda mucho. Se apoya con eso. Porque el musico se hace mejor
musico, como musico de mdsica original, si se ven a las bandas de covers, asi
como que (hace un gesto que muestra descontento) [...] “tocan covers” ¢y?
(otro gesto de cuestionamiento) o sea apuesta por algo tuyo y vé y preséntalo,
¢no? Pero si una banda de rock original hace covers al mismo tiempo, 0 sea,

%" Refiriéndose al idioma inglés.
% Curado en este caso se refiere a algo muy bueno, bonito, impresionante, etcétera.
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aprende y todo eso. Saca canciones de oido y tarara y talala, enriquece mucho a

tu banda original (Barbarella Pardo).

En el fragmento anterior, Barbarella Pardo explica como las bandas que so6lo
presentan covers musicalmente no tienen la misma aceptacion que una banda de musica
original; sin embargo, si la banda de rock con propuesta original combina algun cover,
no se considera diferente a las demas bandas con propuestas musicales propias. Es
decir, el uso de los covers contribuye a trazar las fronteras de diferenciacion entre las
bandas del rock local y las demas bandas de rock.

En este momento, la participacion femenina en las bandas de rock local,
comienza a cobrar mas auge, pues como ya se habia mencionado, ya en los escenarios
las mujeres comienzan a ser lideres de bandas; pero incluso su papel como cantantes
también se suma al surgimiento de expresion original, la composicion de liricas en sus
bandas. Rafa Saavedra comparte como en su experiencia en el rock, él fue testigo de
estos cambios respecto a la participacion femenina:

Recuerdo la primera vez que vi tocar a la Cocker, ella estaba en un grupo que se
[lamaba “Iron Blood”, y a mi me llam6 mucho la atencion, pues fue de las
primeras bandas y de las primeras mujeres en expresar originalidad, y es que la
Cocker fue una de las propulsoras aqui en Tijuana del rock local y ahora si ella
estaba presentando a un grupo mas serio donde no nomas hacen covers sino que
ella ya hacia temas originales sobre todo que hablaban de Tijuana (Rafa
Saavedra).

A finales de los 80 y principios de los 90, las bandas de rock en Tijuana tienen
un auge muy significativo en la ciudad. A la par, el rock nacional comienza una nueva
etapa; bandas del D.F. como Caifanes, La Maldita Vecindad, La Lupitay Café Tacuba
dieron paso al “rock en espafiol” influenciando a la nueva oleada de bandas tijuanenses.
De igual manera, el rock en Latinoamérica estaba cobrando cada vez méas auge. Carlos
Diaz*® cuenta en relacion con este tema:

A principios de los 90’s hubo un auge bajo la idea del “rock en tu idioma” donde
bandas nacionales como Caifanes, La Maldita Vecindad, Estramboticos estaban
sonando por todos lados, al igual que bandas de Latinoamérica como Duncan
Duh, Soda Stéreo y esto también llegé a Tijuana y las bandas ya no cantaban en
inglés sino en espafiol (Carlos Diaz).

El rescate del rock en espafiol como forma de expresién marcé en el rock local

una apropiacion mas fuerte en Tijuana de la musica y la cultura de rock; ademas esto

% Carlos Diaz, a sus 23 afios, es guitarrista de Hamsa y otras bandas experimentales de la ciudad, es
maestro de guitarra clésica y ha organizado tocadas en cafés y bares de la ciudad.
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facilito la expresion artistica y sensible de las bandas para expresar lo que opinaban de
la realidad social. De igual forma, el apoyo y difusion en las redes sociales del rock en
Tijuana se unieron con otras bandas del pais. Alex Zlfiga, como testigo de estos
cambios comparte en su entrevista:

A finales de los 80, no sabiamos ni estdbamos enterados de lo que estaba
pasando en el interior de la Republica. Obviamente ya estaban la Maldita,
Caifanes que son quienes gracias a ellos resurge otra vez el rock nacional y se
dan mas a conocer las bandas a nivel Republica Mexicana. A principios de los
90, cuando estas bandas vienen a Tijuana empiezan a apoyar el movimiento
local; lo que pasa es que nosotros tenemos el problema del centralismo, las
bandas de Tijuana no crecen por centralismo, porque es muy dificil darte a
difundir, tener apoyo de disqueras, apoyo de gente que estd interesada en
grabarte, en producirte, todo eso es un trabajo muy fuerte porque cuesta, me
entiendes y es como parte de tu carrera (Alex Zufiga).

La difusion del rock local para insertarse en la industria cultural fue un problema
desde su origen, pues por un lado la ubicacion geogréafica de Tijuana es un obstaculo
para poder darse a conocer a escala nacional; y por otro lado, generalmente la industria
cultural conformada por los medios como la television y la radio comercial cambian la
imagen y sonido de las bandas, segin la demanda social. Asi que las bandas locales con
el afan de mantener su originalidad, pero al mismo tiempo darse a conocer y en busca
de un publico crean espacios alternativos mediante redes de apoyo.

Las redes sociales del rock como forma de autogestion por los mdusicos y
publico que lo constituyen, si bien ya existian no eran tan notorias hasta esta década. En
los 90 las tocadas comienzan a desarrollarse en bares y cafés que los mismos
integrantes de bandas conseguian negociando con los duefios, quienes la mayoria de las
veces eran parte de la red de apoyo. Es asi como la difusion autogestiva surge
simultaneamente a la necesidad de grabar discos de forma independiente para darse a
conocer en los espacios alternativos que los mismos rockeros van abriendo. Rafa
Saavedra marca este cambio a partir de que Mercado Negro® graba un disco de forma
independiente con masica original. Asi, las grabaciones de discos abren paso a una
nueva forma de difusion de los grupos de rock de la ciudad; pues las bandas comienzan
a buscar la manera de difundir su musica, ya sea vendiendo los discos o incluso

regalandolos.

“0 Esta banda graba un disco original, con composiciones de la banda, en 1986 y siembra la semilla e
inquietud de hacer lo mismo en las sucesivas bandas de Tijuana en los 90.
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Las redes de union entre los integrantes del rock se entrelazan con los medios de
comunicacion local. En esta decada surgen programas de radio como More Fm ““mas
rock en espafiol” o el Arca de Nedn, impulsando a las bandas del escenario local a un
publico tijuanense, ya sea anunciando tocadas o pasando al aire musica de bandas
locales. Asi mismo, las tiendas de discos se convierten en un simbolo entre los rockeros
de la ciudad, como puntos de encuentro o incluso como forma de difusion de los discos
grabados de forma independiente. Al respecto, Carlos Diaz explica como estos lugares

son formas de interaccion entre quienes conforman el rock en la ciudad:

En la luna ritmo, que ya no existe, o la ciruela eléctrica (tiendas de discos), un
“rockero”, por asi decirlo, se identificaban y compartian sus ideas, mas en los
90 que ahora. Aunque todavia incluso muchas veces la usamos como lugar para
reunirnos para ver los nuevos grupos de la escena local, nacional e internacional
(Carlos Diaz).

Las redes de apoyo se combinan con las formas de difusién a mediados de los 90
hasta la actualidad. Rafa Saavedra explica como se conforman estas formas de
autogestion en el rock local de la siguiente manera:

Somos como una cadena, mira, hay quienes se encargan de cierto espacio de
rock, pero a su vez son parte de una banda y dentro de su banda hay quienes
tienen un programa en la radio o conocen a alguien que tiene un programa en la
tele y asi (Rafa Saavedra).

En el fragmento anterior, Rafa Saavedra describe la manera en que se tejen las
redes de apoyo entre las redes sociales del rock. Asi mismo, es necesario mencionar
algunos de los espacios mas representativos de esta década, producto del trabajo de las
redes de apoyo del rock, para comprender mas ampliamente el contexto del rock.
Algunos de ellos, actualmente todavia existen y otros muchos han desaparecido. Los
bares que mas brindaron espacio en los 90 para las tocadas son: El Ranas en la plaza
Fiesta, que més tarde fue La Caja, el Iguanas* y el Zull en Pueblo Amigo; asi mismo,
las instituciones culturales como la Casa de la Cultura en Playas y en la Altamira,
comienzan a apoyar al rock local con ciertas limitaciones. Sumado a los medios de

comunicacion alternativos, Bulbo T.V. y su revista fueron parte de los espacios y redes

*1 En este bar, ademés de presentar bandas del rock local era una plataforma de interaccion entre bandas
de la escena tijuanense con bandas de talla internacional, pues en este lugar muchas de las bandas mas
significativas en la historia del rock se presentaron, tal es el caso de Nirvana, Los Ramones, Sonic Youth
y muchas otras.
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de apoyo que se crearon en los 90, en este tiempo pocos cafés de la ciudad abren sus
puertas para hacer tocadas.

Simultdneamente a todos estos cambios, en la estética musical del rock surgen
distintos estilos de rock: punk, ska, reggae, metal, new metal, shogace, alternativo,
grunge, entre otros; combinados entre si y algunas veces con sonidos electronicos e
incluso nortefios comienzan a ser mas comunes en el escenario de rock. Con este
panorama, comienzan a surgir bandas como Chantaje, quienes mas tarde serian Tijuana
iNo!, los Mexican Jumping Frijoles, Otli, La Borrasca, Hongos de Gina, Posicion
ilustre, Duendes de Teatro, etcétera. Todas estas bandas se presentan con una gama de
fusiones musicales.

Para este momento, la participacion femenina como parte activa del rock
también cambia, las mujeres ya no sélo son cantantes; sino también participan
componiendo liricas y musica como instrumentistas. Entre las mujeres que representan
esta década en los espacios de rock se encuentran Julieta Venegas, acordeonista y
cantante que junto con Cecilia Bastida, tecladista, participaron con la banda Chantaje y
Tijuana jNo!; laia Morfin, cantante del grupo Nona Delichas y Monica Mufioz conocida
como "La Chica Cometa”, la cual participé como baterista y bajista en Las Dikinis y
Bellafonte . Cuando las mujeres toman los instrumentos la presencia femenina en el
rock se fortalece. Rafa Saavedra cuenta que a pesar de que el escenario de rock es
dominado principalmente por lo masculino, las mujeres van transformando su
participacion con el uso de los instrumentos musicales:

Antes de que las mujeres tomaran los instrumentos, las mirabas s6lo como fans
en el publico; de entrada el rock de los 80’s y todo este movimiento punk es muy
machista y cuadrado, recuerdo que las bandas como Solucion Mortal, Mercado
Negro traian a sus publico, entre ellas esta Barbarella que de repente se subia a
cantar con ellos una que otra cancién; pero ya en los 90’s esto cambia cuando
ellas comienzan a tocar bajo, teclado y bueno ademas cantan... (Rafa Saavedra)
La transformacion femenina de fans a instrumentistas va de la mano con nuevas
propuestas éticas y estéticas que surgen en el escenario de rock local. Los distintos
estilos de rock también traen consigo distintas ideologias que se expresan en practicas
sociales y valores éticos; asi como una estética reflejada principalmente en la imagen y
la vestimenta. Estas diferencias traen consigo a finales de los 90 cada vez menos union

en el rock local. Carlos Diaz, observa este cambio y opina al respecto:

Ya no es como antes que uno se identificaba con cualquier rockero, ahora hay
retros y su musica, o son hippies y su masica, o punks y su musica y todos con
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sus formas de vestir bien definidas, sus iconos e historias, y ahi se perdid eso que
antes se sentia en el rock, ahora lo que veo es que hay muchisimos proyectos de
todo tipo, algunos muy interesantes y arriesgados y otros que sélo tratan de
sonar como lo que suena afuera y bueno hay mucho mas, también estan las
bandas que solo tocan covers, ésas son las Unicas que ganan dinero pero esas no
cuentan a mi punto de vista como el rock local, eso es diferente (Carlos Diaz).

Lo que Carlos Diaz comparte es como a finales de los 90 los escenarios de rock
en Tijuana muestran distintos estilos de musica que se reflejan en la ética y estética de
quienes participan en él, ya sea como publico 0 musicos. Con todo esto, el rock local da
paso al contexto actual del rock.

4. El contexto del rock actual: finales de los 90 al 2008.

Desde finales de los 90 los escenarios de rock se han mantenido en constante
movimiento, si bien el rock actual no tiene el mismo auge que a mediados de los 80 y
principios de los 90, aun las bandas tijuanenses siguen estando presentes con una
variedad de estilos de rock que se han fusionado con distintos estilos musicales.
Después de los distintos estilos de rock que surgen a finales de los 90 el rock en Tijuana
comienza a dispersarse y perder la union que lo caracterizaba.

Sin embargo, las redes de apoyo alrededor del rock siguen buscando espacios
para hacer tocadas. Algunos de los espacios de la ciudad para el rock son bares,
instituciones culturales y cafés que apoyan el rock local actualmente. Bares como El
Chez vy el Berlin de La Plaza Fiesta; el Tentaculo y el Mofo de Pueblo Amigo; El
pueblito, El virus y El Rio Rita* de la avenida Revolucion. De igual forma, los cafés
que actualmente proporcionan mas apoyo son: Revolver café, la Casa de la 9, T.j. rock y
café, en la zona centro; asi como La Casa Campay, en la Altamira; sumado a estos
lugares, los patios de casas también son espacios de autogestién que los integrantes o
publicos del rock abren. A pesar de ésto, la problematica acerca de los espacios de rock
hasta la fecha no ha sido resuelta, pues los lugares en donde se abren espacios para las
tocadas no son seguros.

Los distintos estilos de rock que surgen a finales de los 90 siguen vigentes hasta
hoy e incluso se concentran en espacios especificos. Carlos Diaz describe de manera

general la relacién de los espacios con estilo de rock de la actualidad:

*2 Este Gltimo es parte de los espacios en los 60, fue uno de los bares que se cerré y a principios de esta
década abri6 sus puertas para hacer tocadas.
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El ICBC abre su espacio para todo tipo de géneros y casi siempre sus eventos
muy light, como es de gobierno, y casi siempre cobran, deja pienso en otro, ha
isi! el Foro y Box Underground para los que si tienen discos y videos pero no
son locales, aunque a veces por ahi les abren banditas locales. Otro que hay
actualmente y de hecho es muy recurrido es el Multikulti para los punks, otra
campafescos (Zapatistas) y Gltimamente reggaeros y hiphoperos, también esta
aqui el Revélver para indies, trendies , alternativos y raritos, luego el Rio Rita
para todo tipo de géneros, aparte éste es ya muy de antafio, es casi tradicional en
el rock (Carlos Diaz).

En el fragmento anterior, Carlos especifica una relacion entre espacios de rock y
estilos de rock, los cuales, dividen sutilmente la ética y estética del rock. Sin embargo,
desde finales de los 90 hasta la actualidad, los estilos de rock son producto de distintas
fusiones musicales y cada vez se subdividen con mayor rapidez; uno de los estilos que
ha tenido méas auge en los escenarios, en la ultima década, es el Indie rock que se
caracteriza por sonidos suaves y por el manejo de una sensibilidad particular que se
combina con distintos sonidos musicales. Ante tantos estilos de rock cada vez es méas
dificil definirlos, pues cada estilo se compone de fusiones con otros estilos de rock y
sonidos musicales.*?

Frente a estos cambios, muchas bandas han sido parte del escenario de rock en
Tijuana, entre las que podemos mencionar: Almalafa, los Alex, Kung Fu Monkeys,
Malpaso, Los Karma, los Pitufos, Dikinis, Bellafonte, Las otras, Natural, Blasfemia,
Volbox, Mentes Opuestas, Ambiente, Bye Sami, Nona Delichas, la Pera, Mushroom,
Bios, Aeroplano, Las Vaginas Suicidas, Estancia en Orbita; las mas actuales: Lhabia,
Nuestra Sangre, Los Adixion, Manos sucias, Kingdom of the Wicked, Esos Gueyes, La
Faca, Nortec, Cafiamo, Los Dias Tristes, Triste Jobim, Shantelle, Ebe Ego, Casa
Wagner, Etfonia, Alterpro, Helldandys, Loopdrop, Armaggedon, Am Pm’s,

Lengualerta, Las sisters, Madame Ur, Falopia, La ballena de Jonas y muchas mas.

Las bandas que integran el escenario de rock en Tijuana, en muchas ocasiones
son inconstantes; por esto, algunas de las bandas antes mencionadas han cambiado de
nombre, de integrantes o desaparecido. EI movimiento y constancia de las bandas tiene
gran relacion con el estilo de rock, pues en muchos de los casos los integrantes cambian
de intereses musicales e inician nuevos proyectos. Asi, las redes sociales del rock,

actualmente se dividen por el estilo de rock; sin embargo, las redes de apoyo para

* Incluso estos estilos Gltimamente tienen fusiones muy atrevidas con otros géneros musicales como la
salsa, el mambo, la banda, etcétera.
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difusion del rock local siguen integrando al rock con los mismos objetivos. El Internet,
actualmente fortalece las relaciones entre las bandas del escenario de rock y
simultdneamente contribuye al intercambio musical en el d&mbito internacional, con
otras bandas alternativas generando mas fusiones musicales y un acelerado crecimiento
de estilos de rock.

Si antes las bandas locales hacian volantes, flyers, para anunciar tocadas, ahora
también utilizan los correos electronicos; si antes, las bandas locales pagaban estudios
de grabaciones, ahora una alternativa es hacerlo mediante programas especializados que
son faciles de usar en casa y subir al Internet la masica en paginas como myspace o hi5
. Carlos Diaz, como usuario activo de estos cambios, opina:

Gracias al Internet ahora todos estamos conectados con todos y en todos los
sentidos, informativamente hablando y todo, y pues con esto muchas bandas
locales han conocido grupos, han compartido escenario en ambos lados de la
frontera, creo que éso es un factor que ha ayudado mucho a la convivencia de las
bandas, y es que también ahora el traslado es mas facil y rapido, incluso méas
econdmico, ¢no? Ya ves ahora las aerolineas por Internet que han salido; gracias

a eso muchas bandas salen mas facilmente de giras, se conectan con otras bandas

por medio del myspace, email, hi5 [...] algunas viajan al D.F. también a tocar

en eventos de mdsica, sobre todo se conectan con otras bandas ya ahora
especializadas en el género o estilo que interpretan (Carlos Diaz).

De alguna manera, el uso de Internet si bien ha fortalecido y facilitado la
comunicacion de las bandas locales, también ha logrado crear lineas de diferenciacion y
separacion mas fuertes, basados en la ética y estética del estilo de rock del que son
parte, pues ahora las bandas de cierto estilo se conectan con otra banda del mismo estilo
sin importar la distancia.

Ante estos cambios, la participacion de las mujeres cada vez es méas notoria,
pues actualmente las mujeres participan como cantantes, instrumentistas vy
compositoras. Sin embargo, el estilo de vida del rock sigue siendo dominado por
practicas inminentemente masculinas. Pues para ser parte de una banda de rock es
necesario tener disposicion de tiempo y un ingreso econémico seguro, ya que las bandas
locales muy pocas veces obtienen ingresos economicos. Por ejemplo, Javier Batiz

cuenta como la vida del musico no es muy remunerada:

jHijole! Estar en una banda, pues... mira, este sdbado tocamos en Denis
California, aqui cerquita, entonces tenemos que ir al otro lado, tenemos que

* Myspace y Hi5 son sitios web que se pueden utilizar de manera personal, aqui se ponen fotos, tus
canciones favoritas, etc. Estas mismas paginas dan el servicio a bandas, de cualquier género musical, para
subir su musica y darla a conocer sin necesidad del respaldo de la industria cultural.
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llegar picudos, ¢no? no podemos llegar asi nada mas, tenemos que llegar mas
que buenos, somos buenos pero tenemos que llegar mas que buenos porque alla
es donde estan los buenos, entonces tenemos que llegar mas que ellos, y si,
Illegamos y armamos unas buenas tocadas Yy la gente se queda muy apantallada
pero cuesta mucho trabajo, mucha dedicacion, mucho jay, ay, ay! Yo tengo
cincuenta afios y traigo callo (me ensefia el dedo de la mano) de estar
ensayando, asi que es dificil, y luego la inversidn de los instrumentos... jhijole!
iMano! A veces hemos tenido que vender televisiones y tener que dar carros a
cambio, y quedarnos sin ir a México a visitar a la familia para poder comprar
una bateria, 0 cosas asi, cosas gue no se da cuenta la gente con todo y el nombre
de Javier Batiz, no soy una institucion como Mana o Jaguares o como Carlos
Santana que ya tienen atrds de ellos comparfiias extra financieras, ¢no?
compafiias monopolicos grandisimos que tienen acaparado revistas con
televisiones, con radios, con todo, y entonces pues agarran un grupo y lo ponen'y
piensan que ya son muy famosos porque los agarré una de esas compafiias
monopolicos, pero en realidad a mi nunca me ha interesado de esa manera hacer
mi carrera porque mi carrera ha sido basada Unica y fielmente en la musica
(Javier Bétiz).

El ser parte de una banda de rock local implica dedicacién y gastos econdmicos.
El masico de bandas locales no recibe ingresos seguros, a menos que tenga algun
contrato con disquera; tampoco cuenta con un seguro social y mucho menos con
prestaciones; no ganan dinero por tocar; por el contrario tienen que gastar de su bolsa
para sacar algun evento. A pesar de que las mujeres cada vez tienen mayor
participacion en el rock, ésta no es duradera. Rafa Saavedra habla de la participacion de
las mujeres en el rock tijuanense como “fugaces”. Las mujeres fugaces son aquellas
mujeres que son integrantes de una banda y desertan por no poder conciliar el ritmo de
la banda con las deméas dimensiones sociales en las que interactua. Barbarella Pardo,
como cantante de una banda opina al respecto:

P: ¢Como ves la participacion de las mujeres aqui en el rock local?

B: Pues todas embarazadas. Todas menos Faca.*

P: ¢Quiénes eran mas 0 menos las mujeres que estaban en el escenario que
tu conocias?

Pues la de la Pera, yo veia que tenia mucho... bueno, las de las Vaginas suicidas
yo he visto que no se ha embarazado ninguna [...] Ha habido varias. Me voy a
aventurar. Yo creo que para la mujer es mas facil el rock. Si eres buen mdsico, si
eres buen cantante, canta mas facil. Casi todo el medio del rock es de hombres,
casi todo. Hay muchos hombres. Hay muchos organizadores masculinos,
entonces tu como mujer puedes llegar y darle otra perspectiva al muchacho o a
los masicos, entonces es un poquito mas facil pero es cuestién de constancia, y
YO Creo que es cuestion de imagen y talento, perseverancia, es como estar ahi.

** FACA, es una mujer que participa en el rock con una propuesta musical que combina lo electrénico con
su voz y performance.
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Asi, la participacion constante de las mujeres rockeras en los escenarios se
complica debido a la combinacion de su condicidn de género y estilo de vida del rock,
el cual exige tiempo y dinero. Es decir, la combinacion de los espacios publicos y

privados es un obstaculo para que las mujeres se mantengan de forma activa en el rock.

5. Conclusiones.

El desarrollo del rock desde su origen surge como un movimiento sociocultural,
adoptado principalmente por los jévenes para expresar un desacuerdo social. Es decir,
su origen contestatario se remonta al racismo de Estados Unidos que provoca en la
cultura de color sonidos musicales que expresaban el lamento de su condicion social.
Por ello, Tijuana, gracias a su ubicacion geografica se convierte en una plataforma del
rock, como espacio alternativo.

En Tijuana la apropiacién del rock se da desde las primeras influencias
musicales que constituyen el rock actual. Asi, la ética y estética que surge en el estilo de
vida del rock muestra una alternativa para la cultura popular, principalmente para los
jévenes, como un medio de expresar de manera “rebelde” desacuerdo con la moral y el
arte considerados como validos en la cultura dominante.

De la misma manera, la lucha por validar al rock como forma de cultura se
desenvuelve con més fuerza en la década de los 60, cuando en la historia existen
cambios masivos en la sociedad mexicana, por parte de una nueva generacion cansada
de represion politica e imposiciones sociales. Este contexto social se refleja en el rock,
que simultdneamente cambia la forma, el contenido de su musica y sus liricas.

En Tijuana, el rock cambia a finales de los 80 mostrando mayor amplitud en los
escenarios de rock. Por un lado, la caracterizacion y acontecimientos en el rock reflejan
una mayor consciencia en la ética, valores de los jovenes rockeros; los cuales ya no s6lo
estan en contra de toda autoridad, sino que muestran mayor consciencia de su realidad
sociocultural y politica. En este sentido, las redes sociales que se conforman alrededor
del rock, buscan crear formas de apoyo para difundir las bandas que integran la cultura
del rock local, las cuales se preocupan por una originalidad musical y el rescate del
idioma espariol.

La diversidad musical de la ciudad, producto de las distintas culturas que surgen
por la migracién, produce en el rock distintas fusiones musicales que traen como
consecuencia diferentes estilos de rock que, ya en los 90, se distinguen claramente; asi,
a finales de los 90, el rock comienza a subdividir su propia ética y estética segun los
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estilos de rock que lo componen, es entonces que la union del escenario de rock se
divide a partir de los estilos de rock de la ciudad; sin embargo, esta division, se engloba
y cruza en el estilo de vida del rock. Actualmente el rock local sigue manteniendo
redes sociales, en el cual ya no solo participan las bandas locales, sino también otras
bandas alternativas a las de la industria cultural, por medio del Internet. Estas nuevas
formas de difusion fortalecen la division de los estilos de rock, pues la facilidad de
comunicacion conecta a bandas que comparten una ética y estética similar por medio de
paginas web, sin importar las distancias.

En este sentido, la participacion femenina en los escenarios de rock tijuanenses
ha estado presente desde sus inicios y ha cambiado simultaneamente al desarrollo del
rock y de la cultura hegemdnica. Sin embargo, a pesar de que la mujer se ha involucrado
mas activamente en las bandas y el escenario de rock local, éste es un espacio de la
esfera pablica, por lo tanto sus practicas son mas aptas para la condicion del género
masculino, asi que la participacion del rock por parte del género femenino se mantiene
en una lucha de poder en el escenario de rock. Por ello, la reconstruccién del contexto
del rock en Tijuana es necesaria para poder analizar la construccion que las mujeres
rockeras construyen a partir de su participacion activa, como cantantes, instrumentistas

y compositoras, en el estilo de vida del rock.
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CAPITULO IV:
Identidades narrativas de mujeres rockeras:
Trama, tropos, personaje y género narrativa
La identidad narrativa es un proceso de construccion del “yo” de los sujetos, en este
caso de las mujeres rockeras, a traves de la reflexion oral. En la narrativa, las rockeras
ponen en marcha una serie de mecanismos narrativos o elementos narrativos que
componen sus discursos y formas de enfrentar la realidad social. El objetivo central del
capitulo consiste en analizar la identidad narrativa que construye un conjunto de
mujeres dedicadas al rock en Tijuana, tratando de rastrear las similitudes y diferencias
generacionales en torno a elementos tales como: la trama, los tropos, los personajes y el
género narrativo. Estos elementos han sido descritos ampliamente en el capitulo tedrico-
conceptual y son la guia del analisis narrativo y su articulacion con el género y el estilo
de vida del rock.

El capitulo se divide en tres grandes apartados que constituyen los tropos de la
trama narrativa de las mujeres.

El primer apartado se centra en como las mujeres construyen el significado de
ser mujer rockera, a partir de su condicion femenina, la cual marca los principales
motivos que las impulsan a ser parte activa del rock en Tijuana; asi mismo, los
emblemas y la caracterizacion que las hace ser parte del estilo de vida del rock: rebeldia
y originalidad. EI segundo apartado analiza la constitucion de los personajes de sus
tramas narrativas; en este sentido, la autoadscripscion y heteroadscripcion en la
narrativa de las mujeres definen el “nosotros” y los “otros” en su trama a partir del papel
que juegan los personajes en sus relato, entre el espacio publico o privado.

El tercer apartado analiza las diferencias que surgen en las narrativas de las
rockeras. La seleccion de los casos de investigacion estuvo guiada por el Interés de
acceder a la diversidad generacional de mujeres en el rockeras y dar cuenta de las
diferentes narrativas de las mujeres pioneras y de aquellas de reciente incorporacion al

escenario del rock local.

1. Significado de ser mujer en el rock: narrativas en comun de las rockeras.

La incursion de la mujer en el rock se asocia a la aparicion de nuevos roles femeninos
donde el transito entre la esfera publica y privada es una particularidad en las narrativas

femeninas que constantemente esta presente en el discurso de las rockeras. La entrada

71



de la mujer en el escenario de rock desde mediados de los 50°s marca el punto de
partida historico que define la dimension temporal de las narrativas femeninas de las
rockeras que construyen el analisis de esta investigacion. En este sentido, las narradoras
e informantes principales, construyen su incursion en el rock desde distintas
generaciones del rock en Tijuana. Los elementos narrativos: trama, tropos, personajes y
género narrativo son mecanismos que se utilizan como medios de andlisis para las
narrativas de las mujeres rockeras.

A pesar de que las rockeras, casos de estudio, son de distintas generaciones en el
rock, existe en su trama narrativa tropos constantes que definen el estilo de vida del

rock.
1.1 ¢Por qué ser rockera? influencias sociales para ser parte de una banda

La participacién de las mujeres en el rock se trazan a partir de las influencias sociales
gue se basan en dos aspectos principales: el primero es el gusto por la musica desde
temprana edad y el segundo las relaciones sociales, de noviazgo y amistad, que se
construyen principalmente en la adolescencia y con las que constantemente interacttan.
Al incursionar a una banda de rock estos dos aspectos se mantienen presentes y se
relacionan estrechamente con el gusto por la estética y ética del rock como parte de un
reconocimiento social que se desenvuelve en un estilo de vida especifico.

El rock es generalmente estudiado mediante la aproximacion académica de
culturas juveniles, ya que en ésta etapa los sujetos definen personalidades. En este
sentido, los relatos de las informantes, marcan como periodo de inicio su participacion
en el rock en su adolescencia, la cual se prolonga y se convierte en una manera de ver y
vivir la realidad. Ginny Silva*®, pionera de los primeros sonidos de rock en Tijuana,
comparte en su relato como inicia su participacion en el escenario local:

En la musica entré a los 17 afios, al final de 1963 aqui en Playas de Tijuana
habia un lugar muy famoso se llamaba EIl Taurino estaba en la pura esquina del
malecén. Era él lugar de moda, se llenaba y yo iba ahi, un ida estaban tocando
lo Srockin Devils y un grupo que se llama los Night Ons [...] En ese lugar
tocaban la mdsica pop, pero a mi me gustaba escuchar la musica méas negra, el
soul, entonces a mi me gustaba més este grupo (Night Ons), y un chavo que
cantaba que le decian Scooby y tocaba en un grupo que se llaman los Thunder
Kings, me escucho cantar en mi casa y me dijo que bonito cantas ¢por qué no
cantas en un grupo? No, a mi me da verglenza, entonces me dijo: vamos al

“® Ginny Silva una de las pioneras del rock en Tijuana, fue parte del nacimiento del soul en la frontera. A
sus 61 afios sigue cantando este estilo musical, no es propiamente de la escena del rock local
independiente; sin embargo, es parte activa del rock tijuanense.
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Taurino y fuimos era entre semana, me senté a tomarme una soda, y estaban
tocando los Night Ons esa noche, entonces fue y les pregunto que si me dejaban
cantar una cancién con ellos, y le dijeron que si, y ya me subi a cantar, me
acuerdo que cante ““angel baby”. (Ginny Silva)

El fragmento anterior muestra como Ginny comienza a participar en el rock
desde la juventud. Asi como Ginny Silva, Keyla Zamarrén*’ integrante actual de
Vaginas Suicidas y Armagedon recuerda su entrada en el rock de la siguiente manera:

En 1999 conoci a unos amigos que eran musicos, por un novio, los iba a ver
tocar y como yo para ese entonces ya tocaba guitarra pues me decian que les
gustaba como tocaba que hiciéramos algo, pero no quise, los iba a ver y todo,
ellos tocaban en el Ranas y bueno a los toquines de musica de rock siempre iba
desde los 14 afios, ya luego terminamos esa persona y yo Yy después me
encontré a estos muchachos en el 2000, me invitaron a tocar con una banda que
tenia como menos de un afio, esa banda se Ilama Am pm’s asi como la tienda
esa de comida rapida y me emociono la idea, no me imaginaba tocando en una
banda, siempre toque sola, y aparte me daba miedo el escenario... (Keyla
Zamarron)

Las relaciones sociales filtran las narrativas; de esta manera, la decision de
convertirse en rockeras se anida en los contextos de interaccion cotidiana,
particularmente en el ambito de la amistad. Es importante denotar como en los
fragmentos de Keyla y Ginny se presentan sentimientos de vergienza y miedo de ser
parte de un escenario de rock, aqui podemos encontrar algunos de los obstaculos en el
transito de la esfera privada a la publica que se marcan en las narrativas femeninas,
especificamente alrededor del espacios de rock dominado por el género masculino.
Keyla Zamarron tenia 19 afios cuando comienza a ser parte de una banda de rock, sin
embargo su contacto con la musica ya estaba definido como instrumentista. Monica
Mufioz*®, también conocida como “la chica cometa” instrumentista de una serie de
bandas como Dikini, Lesbianica y Bellafonte, habla de su acercamiento a la masica
desde la adolescencia:

Como a los 17 afios decidi que queria tocar un instrumento y no sabia que
instrumento queria tocar y en la casa de la cultura abrieron una escuela de
musica que se llamaba Escuela de Musica del Noroeste (EMNO). Fue la primera
generacion y yo estaba alli, me meti y opte por el chelo, podias escoger un
instrumento ¢no? y estuve tomando clases ahi y nada mas como dato curioso en

*" Keyla Zamarrén de 28 afios es parte de la escena de rock local como instrumentista de guitarra en
Vaginas Suicidas, banda donde la mayoria de las integrantes son mujeres.

“8 «“|_a Chica Cometa” es parte del rock desde finales de los 80’s, estuvo en la escena rockera a la par de
Julieta Venegas y Cecy Bastida, se ha mantenido como instrumentista en distintas bandas; ha sufrido
transformaciones en los estilo de rock en los que ha participado de punk a indy, actualmente en eventos y
tocadas.
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mi salon estaba Los Nortec, La Julieta Venegas, no recuerdo si también Los

Othli. Bueno no dure mucho, me sali porque en ese tiempo estaba en la escuela,

en la prepa, en la Lazaro e imaginate andar cargando el chelo por toda la escuela

y el taxi asi que deje eso [...] pero mas o menos por esa edad tenia a unos

amigos que tocaban en grupos y a mi se me hacia bien suave. (Ménica Mufioz)

En Moénica Mufioz y en Keyla Zamarrdn la participacion en la masica surge en
la juventud e inicia como un gusto por aprender algun instrumento, asi en sus
narrativas el motivo de su participacién en el rock se define a partir de la
institucionalizacion de la masica y la influencia de un grupo de amigos. Asi Brissia
Gonzales, vocalista actual de Lhabia y otras bandas, narra como desde los 4 afios recibio
mucho apoyo por parte de su familia recibir clases de piano, su conversion de la masica
clasica, religiosa y trova al rock se da de la siguiente manera:

Ya cuando habia pasado 15 afios cantando, como a los 20, 22 afios yo ya estaba
hasta la madre de la disciplina de estar ensayando, cantando y es que ya tenia
toda mi vida en la mdsica, desde los 4 afios. Pues a los 21 afios yo ya habia
pensado ya “adiés “ la musica y queria hacer otras cosas y un dia con mi
hermano Luis, que también toca en Lhabia, llegamos a la Ciruela Eléctrica, la
tienda de discos y ahi tienen una pared tapizada de letreros y ahi lei uno que
decia se solicita vocalista mujer que le gusten las siguientes bandas... y cuando
lei las bandas me quede, que raro nunca habia visto, o sea eran Pink Floyd,
Radiohead, Sigur Ros, The Cure, Moshiba, The Smith, bandas de The
Shoegacer, indy que segin yo nadie conocia y le dije a mi hermano , oye mira
este flyer esta loco y me dijo drale pues igual si te late hablales, y pues yo antes
ya habia sido invitada a ser parte de otras bandas y la verdad no pues, yo no
queria ni era mi plan ser parte de un grupo. Pero llego Lhabia, me gusto el flyer
y el hecho de que pidieran esas bandas me dijo algo, y hable y me contesto
Memo, no es la tipica historia de amigos de la infancia, no, éramos perfectos
extrafios. (Brissia Gonzéles)

El gusto por la musica es institucionalizada principalmente por una influencia
familiar en las mujeres; sin embargo, en medida que la mujer se involucra mas
estrechamente con el rock, la institucionalizacion musical se va dejando atras, incluso
no siempre el contacto inicia directamente como instrumentistas, muchas de las rockeras
aprecian el escenario como publico y a partir del interés por ser parte de una banda
deciden aprender un instrumento. Los motivos para ser rockera se dan por medio de un
proceso individual y colectivo que se traza desde la infancia y se agudiza en la
adolescencia con la influencia de las relaciones sociales. En el fragmento anterior,
Brissia Gonzales refleja como ademas de las relaciones de amistad; los estilos de rock
son simbolos que pueden definir a los sujetos para crear lazos de identificacion que

desembocan en la formacion de bandas musicales. Brissia, es un caso de conversion,

74



pues de la musica metddica y normativa da un giro a la novedad del rock que se
acomparia de nuevas relaciones sociales delineando un estilo de vida especifico.

En las tramas narrativas de las mujeres lo motivos para ser parte de una banda de
rock, muestran un primer tropo, constituido por el gusto musical y las relaciones
sociales, principalmente de amistad o noviazgo que se conforman en la adolescencia y
juventud. Por ejemplo, Monica Mufioz habla como después de estar un tiempo
estudiando mausica institucionalmente, la inquietud de ser parte de una banda surge a
partir de la influencia por parte de amigos de la adolescencia:

Me acuerdo que conoci a unos amigos que querian hacer un grupo, y me decia
“hey porgue no tocas con nosotros”, pero obviamente ellos querian tocar rock y
pues el chelo no tenia nada que ver con esto y ellos ya tenia formado todo: “hay
yo toco la guitarra, yo toco el bajo, yo canto y me dijeron tu la bateria” y yo dije
“si, si yo quiero tocar” junte una feria y me compré una bateria y me meti a
clases de bateria. Yo creo que tendria unos 19 o 20 afios y con ellos
curiosamente nunca ensaye, asi nunca ensaye, porque cuando yo ya aprendi y
todo, y no te creas que me tarde mucho en aprender, no fue un proceso muy
largo a ellos ya se les habia salido esa idea de la cabeza, para ellos fue un
proceso bien efimero [...] Entonces yo me quede con mi bateria y mas o menos
tocando y luego conoci a otro grupo de amigos y ellos ya tenian a un grupo ya
hecho y me dijeron necesitamos alguien que cante y , obviamente yo no sabia
cantar, pero dije si yo canto y ellos me dijeron no importa tu grita o canta lo que
quieras y es que era una onda de ruido, el enfoque de esa banda era el ruido
¢no? Tocadbamos una onda entre grunge, punk , shoegace porque no era
acelerado completamente y metian muchos efectos a las guitarras, asi era una
cura asi de hacer desmadre y fijate que si me llegue a presentar en varias
tocadas, nos invitaban a tocar varias veces se llamaban Gloogand.(Monica
Mufioz)

Las relaciones sociales en la juventud y la adolescencia ejercen una fuerte
influencia en las rockeras, pues en esta etapa las relaciones de amistad o noviazgo son
importantes en la toma de decisiones, ya que se construyen apegos intensos. Asi
Barbarella Pardo*, vocalista de Mal Paso, la cual cuenta que por medio de una relacién
de noviazgo, descubre en el rock una forma armoniosa y agradable de convivir:

Yo era novia del guitarrista de Espécimen [...] entonces un dia fui a la fiesta de
unos mausicos y estaba Armageddn, Ohtli, Mercado Negro, Solucion Mortal y
mas estaban tirando party. Y si habia rivalidades y ese tipo de cosas como es
comun en cualquier cosa que hace uno, con alguien que es como tu competencia,
pero yo senti buena vibra ahi y dije mafiana mismo, dejo la actuacion, dejo el
teatro y me voy a hacer musico, entonces les dije que si me dejaban entrar al
grupo y hacer coros, claro que yo no cantaba ni nada, y me dijeron que si,

*9 Barbarella Pardo particip6 en esté investigacion como informante clave y también sujeto de estudio. Ha
sido vocalista y timbalista de la banda Mal Paso desde principios del 2001 hasta la actualidad.
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entonces, agarre unas maracas y unas claves y puse a hacer coros y a tocar alla
atras, luego se me ocurrié comprar unos timbales... (Barbarella Pardo)

Los noviazgos en el rock contribuyen a la afirmacion de la dependencia
femenina frente al otro. Sin embargo es importante aclarar que si los personajes,
elemento de su narrativa, mas sobresalientes en el rock son hombres es quizas por la
escasez femenina en el rock y por el protagonismo y antagonismo en los discursos de
las mujeres que construyen su identidad alrededor de la caracterizacion y los emblemas

del ser rockera.

1.2 Emblemas y caracterizacién de ser una mujer en el rock: rebeldia y

originalidad.
El significado de ser rockera se define en la trama de las narrativas femeninas con
emblemas asociados con la originalidad y rebeldia ante cualquier tipo de autoridad. Ser
mujer en el rock implica la decision de ser parte del escenario y sobrellevar las
exigencias y obstaculos que emanan su condicion de género. La incursion de las
mujeres en el rock cuestiona los estereotipos sociales sobre el ser femenino que
simultdneamente implica un acceso al espacio publico. Segun Palacios (1994) el rock
nace agresivo sexualmente y masculino; a pesar de esto, las mujeres estan presentes
desde el origen como consumidoras e inspiradoras de letras. En Tijuana, la aparicion de
las mujeres, a mediados de los 50°s, esta presente con Ginny Silva y Baby Bétiz*°,
representantes de la época. Al respecto, Ginny Silva cuenta:

La musica es mi vida, no se los demas, para mi es una forma de expresar lo que
tienes en tus sentimientos, tus emociones, contarte como se siente esto de andar
de un lado a otro, como recuerdo en la Caravana Corona®!, compartiendo el
escenario con mas masicos, juy! ahi conoci a tantos masicos, es indescriptible,
la verdad estar en estos ambientes es toda una aventura que no podrée olvidar
nunca. (Ginny Silva)

Lo que Ginny Silva refleja es como la experiencia de viajar y conocer gente
abre el horizonte de sus relaciones sociales mas alla del espacio privado definido sobre
todo por la familia. En este sentido, el tono del género narrativo de las mujeres es

heroico, frente a un transito entre lo privado y lo publico, en las cuales surgen relaciones

%0 Sj bien, ni Ginny Silva ni Baby Bétiz tocaban rock, el contexto histérico del que ellas son parte muestra
su participacion en el escenario del origen del rock en Tijuana, es estilos musicales como soul, blues e
incluso rock and roll, sonidos que anteceden a las fusiones del rock actual.

> La Caravana Corona fue en los 60’s una cuna de espectaculos en México, esta caravana llevaba artistas
por diferentes estados de la republica, Ginny fue parte de era caravana junto con su banda los Stukas.

76



de poder que se enfrentan al logro de ser parte de un espacio masculino, ademas del
desacuerdo constante que surge ante el sentido de autoridad que se presenta en la red de
poder privada y publica alrededor de su condicion femenina. Asi, las rockeras
cuestionan los limites de su condicién de género. En esta linea, Elena Cocker® cuenta

su experiencia en el rock de la siguiente manera:

Estar en el rock es toda una aventura y un atrevimiento, realmente, cuando yo
empecé pues no era muy comun y siempre tuve la inquietud de ser diferente y en
la masica se abrié una puertita para ser genuina porque siempre le he tirado en
contra de lo que se supone que tiene que ser y con todo lo que se requiere para
ser una persona se supone honrada. (Elena Cocker)

Como parte esencial de los emblemas y caracterizaciones del significado de ser
rockera, la aventura es parte de la originalidad que Elena Cocker define en el estilo de
vida del rock. La rebeldia es otra caracterizacion de las mujeres que participan en el
rock, pues existe un constante cuestionamiento hacia la figura de autoridad en
estructuras socioculturales hegemonicas.

La actitud contestataria de las rockeras comienza en el momento que deciden dar
paso al rock como espacio publico; en este primer momento la familia es el primer
obstaculo que las mujeres enfrentan para poder ser parte del estilo de vida del rock. En
la familia se establecen roles definidos alrededor de la condicion femenina. Debido a la
diversidad entre los casos de estudio de la investigacion, las rockeras presentan sus
tramas narrativas entorno a la esfera privada, particularmente su posicion familiar,
desde distintas posiciones. Por un lado el ser hija o sobrina, abuela o madre, esposa o
novia se muestra ante una autoridad la mayoria de las veces subordinada al poder

masculino.

1.2.1 Actitud frente a la autoridad masculina del padre: ser hijay rockera.
Los personajes de la narrativa que constituyen la trama y los tropos de la esfera
privada de las rockeras se definen a partir de la posicion familiar en el que las mujeres
se encuentran. En la transicion entre el espacio del hogar al escenario de rock, los
personajes familiares, han sido un primer obstaculo para definirse como rockeras. En
este sentido, la posicion femenina dentro de la familia siempre se muestra ante una

autoridad masculina. Debido a la diversidad generacional, asi como a los ciclos de vida

%2 Maria Elena Cocker de 43 afios ha participado en el escenario de rock local desde finales de los 70’s,
principalmente en bandas de estilo de rock llamado Heavy Metal y Metal, ha sido cantante de varias
bandas con un liderazgo particular.
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de nuestros casos, las rockeras tienen diferentes posiciones, como hijas, esposas 0
madre, en la familia y por lo tanto enfrentan distintos papeles y relaciones de poder
entre los personajes que integran el tropo de su narrativa en la esfera privada.

El ser hija o sobrina dentro de la escala familiar muestra subordinacion y
dependencia econdmica. Brissia Gonzéales hace 5 afios es parte de Lhabia, actualmente
vive con sus padres™; sin embargo, recuerda la reaccién de sus padres cuando entro a
Lhabia, la banda de rock de la que hoy es parte:

Mi papés obviamente no me aplaudieron ;no? o sea, no fue asi como: mijita
felicidades que estas en una banda de rock”. Recuerdo que le dije a mis papéas
“soy la vocalista de una banda de rock”, la cara de mi mama fue como ¢de qué
estds hablando?, o sea y mas que nada pues porque vengo de una formacion
clasica, el piano y si mis papas me veian de algin modo en la musica era en el
piano, cantando trova canciones de Guadalupe Pineda Yy asi. No como la Briss
de Lhabia que toca el teclado, que lo Gltimo que hace es tocar con las dos manos,
y que canto o0 que a veces grito y tarareo, pues para mis papas fue algo muy
impactante... Si por mis papas fuera yo no estuviera en el grupo, pero bueno
pues mi constancia es lo que me ha permitido seguir en el grupo y como ven que
si me gusta, que amo a mi banda y que me gusta la mdsica que hago y que hay
un compromiso con el grupo... Pues se resignaron. (Brissia Gonzales)

Keyla Zamarrén, al igual que Brissia, cuando a finales de los 90’s decide ser
parte de una banda de rock vivia con en casa de sus padres, dentro del nucleo familiar.
Keyla cuenta como a pesar del apoyo que tuvo por parte de su familia en la musica, a su
papa le preocupaba el ambiente de rock:

Mis papas siempre me han apoyado en la musica, pues ellos me regalaron mi
guitarra eléctrica, y bueno pues cuando les dije que iba a entrar a una banda de
rock a mi papa no le gusto mucho y es que le daba miedo eso , que por andar en
el rock, pues luego penso en el rock desmadre, desvelada , drogas que faltara a
la escuela y que en verdad es cierto uno se involucra mucho en eso, y no es que
yo, pero en el ambiente es mucho eso, asi es y pues no le parecido mucho y le
dije: “ no me importa que no te parezca lo voy hacer” (Keyla Zamarrén)

En los dos fragmentos anteriores, Keyla y Brissia, la musica no era el problema
sino el estilo de musica en la que incursionan; pues, el rock se asocia al desorden y los
excesos. La posicion de los padres dentro de la familia representa una autoridad que

legitima los actos de sus hijos e hijas. En este sentido, Keyla y Brissia sostienen su

decision de ser parte del rock ante la aprobacion o consentimiento de la autoridad del

>3 Aunque ella actualmente vive con sus padres, asegura trabajar y no depender econémicamente de ellos;
sin embargo el vivir en la casa paterna implica respetar y acatar 6rdenes impuestas por el “jefe de
familia”.
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hogar. Keyla cuenta como a partir de su entrada en el rock, los problemas con sus papas
aumentaron:

Me sali de la casa de mis papas en el 2003, tenia 23 afios; mis papas y yo
siempre hemos tenido una relacion muy curada, pero a mi no me gusta mucho la
autoridad y mi papa si es una persona ejemplar y mi mama también; pero creo
que a mis hermanos y a mi nos han creado con una mentalidad un poquito
cerrada y bueno yo y los tres hermanos somos muy diferentes y s siempre
conmigo han tenido problemas, pues desde que yo tuve 15 afios; a los 23 afios
pasé por una etapa asi muy dificil y no sé que habra pasado que nos empezamos
a pelear mucho yo y mis papas, empeceé a tener problemas con mi familia [...]
Estando fuera de mi casa implicaba méas responsabilidad y empecé a fallar y es
que el dinero para el taxi, para la escuela y me empecé a enfermar y a mi papa
los empez6 a preocupar y me reconcilie con mi papa y regrese a la casa y ya me
recupere y todo se empezd a mejorar; pero sigue estando esa rebeldia para ellos
y decidi salirme otra vez de mi casa en el 2006. (Keyla Zamarron)

Salir del nucleo familiar, como en el caso de Keyla, es un modo de buscar
liberarse de las reglas y normas que la familia establece; a pesar de la dificultad que
esto implica. Para lograr mantener una actitud legitima y valida, el desapego y la
independencia econdmica respecto a la familia es sumamente importante. Estrada
(2000), afirma que en México, para la sociedad tradicional y moralista, ser mujer de
rock rompia (y sigue rompiendo) canones. Esto mismo fue lo que provocéd que el
gobierno mexicano, en los 60’s se opusiera al rock and roll. El juicio de la familia,
estara presente en la actitud y decision de las mujeres, incluso no sélo los padres
directos son los que opinan en la educacion y normatividad de ellas. En el caso de las
madres solteras, el papel masculino en algunas ocasiones es sustituido por los parientes
mas cercanos. Monica Mufioz, “la chica cometa” cuenta como sus tios, constantemente

hacian comentarios de inconformidad hacia su comportamiento:

A unos tios no les gustaba muchas cosas de mi estilo de vida, no les gustaba
como me vestia [...] no le gustaba que me juntara con batos que eran
evidentemente drogadictos, el ruido; también se les hacia bien que tocara un
instrumento, pero decian que yo me juntaba con ellos y que de seguro me
acostaba con todos y que obviamente yo estaba usando todos los millones de
drogas, le decian esas cosas a mi mama y hasta eso que mi mama confié en mi,
me defendié porque mi mama me veia trabajando y estudiando, para ella eso era
lo més valioso... (Monica Mufioz)

En el caso de Mdnica, el hecho de ser mujer musica, al igual que con Keyla y
Brissia, no era un problema para su familia, el problema radica en ser mdsica de una

banda de rock; pues este estilo de mdsica es inaceptable para sus juicios morales, lo
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asocian al sexo, las drogas y el desorden. La maméa de Monica, es madre soltera, asi que
el padre ausente es sustituido por los tios que opinan acerca del comportamiento ético
de su sobrina y en conjunto con la mama representan el papel de autoridad, pero desde
la perspectiva masculina y por lo tanto dominante.

El padre ausente no elimina la figura de autoridad en la familia, pues la madre
sustituye esta figura con rasgos distintos al masculino. En este sentido, la autoridad
masculina representa en la trama de las narrativas femeninas un personaje con poder
ante el cual se buscan formas de resistencia a través del estilo de vida del rock. Elena
Cocker se refiera a su padre como un personaje sumamente autoritario; ella se ve asi
misma con una actitud de constante rebeldia ante esta figura. Actualmente Elena tiene
43 afos, recuerda este pasaje un su vida como parte de un género dramatico en el cual
ella siente una liberacion de la autoridad paterna a sus 16 afios cuando él fallece:

Mi papé era locutor, mi papa era muy conservador, él no hubiera permitido nada
de esto® si hubiera vivido, mi mama fue la que en verdad apoyo [...] Tenia
hermanos pero yo soy la mayor. Ya de ahi se hicieron todos roqueros y ahora
ruqueros, yo dejé de estudiar en la prepa, cuando murié mi papa yo ya no quise
ir a la escuela, porque yo me senti libre, te digo que mi papa era bien dominante,
bien machin, no te salias a ninguna parte, no salias ni a la puerta, era demasiado
conservador, estuve libre y a gusto. (Elena Cocker)

Si bien las mujeres destacan una relacion menos autoritaria con sus mamas;
también es cierto que la mama sigue representando la autoridad familiar y social. En las
narrativas de las mujeres los personajes de la familia ocupan un protagonismo vital para
poder explicar el constante transito entre lo publico y lo privado.

Las mujeres sienten una mayor comprension por parte de sus madres e incluso
describen con ellas menos lucha de poder que con la autoridad masculina; sin embargo
el personaje “mama” también representa una autoridad a la que cuestionan su
comportamiento. Monica, “La Chica Cometa”, cuenta como su madre la apoyé para que
estuviera en una banda de rock; sin embargo cuando las cosas se salian de control su

mama era la autoridad que ponia orden:

Mi mama, no tengo papa, me ha apoyado en todo lo que hago como que para
ella era algo creativo de mi parte asi que nunca me reclamo ni nada, sino que
me apoyaba y asi tu vete y hazlo; lo que si no le gustaba y se molestaba era que
luego mis amigos iban a ensayar a mi casa y mis amigos con los que ensayaba
Ilevaban a otros amigos y a veces se emborrachaba y se hacia un desmadre y eso
si no le gustaba ¢no? [...] y un dia mi mama los corri6, porque hicieron un

> Refiriéndose al estar en una banda de rock y ser parte de ella.
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desmadre, rompieron una ventana , y se pelearon, y se acabd porque llego al
limite [...] Y aparte yo ya estaba bien harta, porque sentia que no progresaba,
que sacabamos canciones y no las acababamos y que a la hora de la hora, todo
acababa en borrachera o pachequez.”® Lo tome de pretexto para dejar la banda.
(Monica Mufoz)

En este pasaje es posible encontrar una actitud critica hacia los compafieros de
su banda y una “idea de limite” al exceso y al desorden; aunque alude a la autoridad de
su madre, ella misma reprueba el comportamiento de su banda. Inés Castillo, parecido a
la Cocker y Ménica Mufioz habla de cémo a pesar de que su padre no tenia una
presencia muy notoria en su familia, a sus 11 afios sus padres se separan, a los 19 afios
ella no vive con su familia y desde entonces prefiere mantener al margen su
participacion en el rock:

A los 11 aflos mi maméa se separa y pues ella no puede con los gastos y
decidimos hacer dos familias y yo me voy con mi hermana a los 15 afos.
Después pues me voy a vivir con mi primera pareja, a los 19 afios. Y pues mi
familia no sabe bien en si que ando haciendo, si saben que toco en una banda,
pero no ha estado enterada al 100 % de lo que hago y no se meten ni se
involucran y ni yo la involucro contandoles mucho o sea si lo saben pero no le
doy mucha importancia, porque luego capaz que se asustan y pues es que mi
mama es de otro tipo de pensamiento, otras costumbres, otras creencias, asi que
no lo involucro, lo llevo muy personal. [...] A mi papa le llegue a contar, pero
como mi papé era muy esporadico; pero no sé no le conté mucho porque no
queria que se preocupara, si me decia cuidate de los hombres en las giras y asi;
por eso tampoco les decia ni a mis hermanas que eran como mis tutoras por el
miedo, cuando era adolescente, de que me dijeran no. (Inés Castillo)

La autoridad bajo la posicion de hija se mueve dentro de las narrativas de las
rockeras frente a la figura paterna masculina. En el fragmento de Inés, el padre es un
personaje “esporadico” que advierte la preocupacion de la sexualidad de su hija. La
constante advertencia y critica de la sexualidad femenina de las rockeras se relaciona
con el control del cuerpo femenino que la cultura patriarcal establece.

El cuerpo como un simbolo sexual femenino es parte de las condiciones de
poder que la mujer refleja ante la participaciéon en un mundo de hombres. Foucault
(1976) ve como las técnicas de disciplinamiento impuestas a partir de la modernidad,
tienen repercusiones en el cuerpo para fomentar mecanismo de poder. Asi, las medidas

de disciplina fomentadas en la familia®, como institucién social, donde el control del

> Uso de marihuana.
% Foucault, es su estudio del cuerpo disciplinado, no habla de la disciplina del cuerpo en relacion a la
institucion de la familia; sin embargo es posible encontrar una reinterpretacion de esto en Barkty (1997)
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cuerpo femenino es producto de las relaciones de género que sostienen a la mujer como
la reproductora y “ser para otro”. La autoridad paterna®’ representa el control minucioso
del que Foucault habla cuando advierte en los escenarios de rock un posible espacio de
transgresion hacia la sexualidad femenina.

El uso de alcohol y marihuana pueden ser sumados al catalogo de emblemas del
rock lo cual es una constante que contribuye al desprestigio del rock, pero también a una

preocupacién por parte de la autoridad familiar.

1.2.2 El noviazgo, el matrimonio y la maternidad: ser novia o esposa, la
maternidad de la rockera.

La posicién de esposa 0 novia, representa en las tramas de las narrativas un
proceso distinto frente a la autoridad del hogar, pues el ser novia o esposa presenta la
oportunidad de una libre eleccion, que en el caso de ser hija no existe. En las narrativas
de las rockeras el noviazgo es asociado con el libre amor, free love®. Es a través del
noviazgo que se fomenta y se cohesionan las bandas. Una relacion de noviazgo sera una
influencia para comenzar a ser parte de una banda de rock. En los relatos recabados, las
informantes en su mayoria muestran una inconformidad con el matrimonio. El noviazgo
representa un amor mas libre. Ginny Silva, por ejemplo, como parte de las primeras
mujeres en estos espacios publicos en Tijuana, habla de su insatisfaccion de poca
libertad gue significa el matrimonio:

Me casé y me senti amarrada no dure mucho, como dos o tres afios pero no soy
para eso, es que, me senti amarrada, pues mira él y yo viviamos juntos entonces
él queria que yo tuviera un hijo de él y yo no queria , yo nunca fui para el
matrimonio [... ] me casé y me divorcie dos veces con el mismo [...] ya
estdbamos divorciados y quede embarazada asi que le dije si no nos casamos no
va a llevar tu apellido, y quiso registrarlo y sabia que se tenia que casar,
entonces nos casamos otra vez pero no duramos mucho y nos volvimos a
divorciar. (Ginny Silva)

Ginny Silva destaca el paso del control masculino sobre la vida en el rock, ya
que en muchas ocasiones, su esposo se molestaba cuando platicaba con algin amigo o
alguien del publico; asi que decidi6 divorciarse, recuperando su libertad. EI embaraz6
como parte de su condicion femenina es pues, una de las causas por las cuales ella

decide volver a casarse. Ginny Silva tiene estas vivencias en un contexto de transicion

>’ Esta disciplina se refleja en Ménica Mufioz cuando habla de los juicios de sus tios cuando aseguraban
“se acostaba con todos” los miembros de su banda.
%8 Frase fomentada en los 60’s, parte de la revolucion sexual y el movimiento hippie.
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y cambio en el mundo social, pues, en los 60’s la revolucion sexual y la liberacion
femenina esta en pleno apogeo, por ello, la eleccion de Ginny entre su libertad y el
darle un padre a su hijo es en primera instancia un dilema, finalmente la desicion de ser
libre, a pesar de cualquier prejuicio moral se antepone al matrimonio. Tal vez, el hecho
de Ginny creci6 a lado de su madre soltera influy6 para esta determinacion.

El comportamiento de las mujeres en los espacios publico también es regulado
por parte de la autoridad masculina, si bien existe un control en los espacio privados por
parte de los “jefes de familia”, también el control se ve reflejado en el noviazgo como
un control extensivo de la esfera privada en la publica. Brissia Gonzéles cuenta como
cuando inicio en la banda de rock, Lhabia, ella tenia una relacion de noviazgo que se vio
afectada por su participacion en el escenario de rock:

Cuando lleg6 Lhabia a mi vida, yo ya no tenia una pareja, pero como de los 16 a
los 21 afios tuve una pareja y yo ya estaba de vocalista. La atencion que recibia
generaba tensién entre los dos, porque en el sentido de que : ¢dénde estoy yo?
“eres mi novia” incluso esto influencio a que yo pensara a dejar la musica, pero
en vez de dejar mi relacion con la musica dejé mi relacion con este hombre.
(Brissia Gonzales)

El noviazgo para las rockeras se convierte en un obstaculo dentro del rock. En el
fragmento anterior, la reaccion del novio responde al modelo masculino clasico de
control, incluso en los actos y representacion del otro. En este sentido, las mujeres
rockeras, manifiestan ideas sobre el matrimonio muy alejadas de lo que
tradicionalmente la sociedad y la moral dominante espera del género femenino. La
mayoria de ellas no establece un plan de vida basado en las estructura del matrimonio.
Elena Cocker, en su busqueda de originalidad constante, narra sus pensamientos acerca
de las relaciones de género, especificamente en el matrimonio:

Yo siempre dije que yo nunca me voy a casar, muchas parejas viven juntosy se
empiezan a olvidar mutuamente, ahorita nos cuidamos porque sabemos que
somos libres, si no lo trato bien 0 me trata bien, pues se va y ya. Yo realmente
creo en una hipotesis muy maniaca pero seria el ideal, ahorita el hombre es el
que tiene la batuta® en los negocios en los salarios més altos, la llevamos pero
mi onda esta en seguir siendo libres todos pero que la mujer sea la que perciba
mas que forme el hogar que cada quien coja con quien quiera y que los batos
vivan solos, me entiendes lo que te digo, porque las mujeres somos muy
hipdcritas, en decir que nunca vamos a estar con nadie porque nunca va cambiar
y bullshit, no, porque siendo sinceros de vez en cuando te gusta alguien mas y de
vez en cuando no eres muy fiel y la riegas, y a poco no seriamos bien felices
andando cada quien con quien quiera, o0 sea, la mujer con la casita bien, nifios y
se salen a dar la vuelta cuando quieran y los batos nunca los molestan que vivan

% | leva el control, es decir, es el dominante.
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a parte, eso seria para mi un mundo perfecto, la neta, porque las mujeres no nos
pusimos las pilas e hicimos un trato con los hombres; jya sali embarazada! no
hay bronca, te paso una feria, yo mantengo el nifio y tu sigue siendo libre de
andar con quien quieras, y sugieres que sigamos de novios. Bueno un rato, por
eso muchas estan asi bien olvidadas; porque al bato luego ve a la sefiora como
carga y si no habia mucho amor, o como quieras, en eso te conviertes [...] No
para que casarse, mejor ser libre ( Elena Cocker)

Elena Cocker, utépicamente recrea a las relaciones sexuales y sentimentales
fuera de estereotipos y canones morales establecidos. En su discurso, el ideal de la
relacion sexual y sentimental se desenvuelve sin limites ni compromisos sentimentales.
Ella asegura que el matrimonio es el causante de que con el tiempo las mujeres pierdan
amor por ellas mismas y que dificilmente existe una fidelidad mutua. Asi ella visiona
un sistema matriarcal eliminando las jerarquias como parte de la relacién de pareja.
Antes de vivir de manera estable con el que hoy es su “novio”, estuvo embarazada, de
otro noviazgo:

Mi novio estaba de baterista en otra banda, era buena onda todo, estdbamos
muy morros, era asi como una aventura, siempre lo he visto asi y lo sigue
siendo. Después de sacro, entre a una banda que se llamaba Arlequin, eso fue
como en el 88’ ahi ya estaba embarazada, tuve mi primer hijo en el 89’, con el
mismo muchacho,[...] Duramos como 5, 6 afios de novios y llego un momento
de ya jbye!, cada quien a su casa; pero luego no te bajo al siguiente mesy jpues
ya! (haciendo expresion de sorpresa) igual lo tomas, yo tenia ahi como 24
afios, tocaba con Arlequin, aqui en Tijuana, grabamos, ahi interrumpia, para ir a
vomitar al bafio [...] Estaba viviendo con mi mamay es bien alivianada, siempre
me apoyo, encantada de la vida, porque soy la mayor y ella nunca habia tenido
un nieto y llego la nieta al seno familiar. Todo esta en buena onda, el papa viene
y me encarga a su hijo; todo en buen onda, mi hija se Ilama Valeria, ahorita anda
trabajando [...] A los ensayos si le pare un rato porque si me sentia mal y
andaba medio confundidona y habia presion que nos querian casar y esa onda y
te mueven el tapete y de hecho no lo lograron, te digo que siempre he querido
andar en contra de lo que debes de hacer, pero hacerlo bien, también tampoco
diria yo... (Elena Cocker)

La maternidad en las mujeres, segun Graciela Hierro (2003) marca una de las
grandes diferencias entre el género femenino y masculino, cultural y socialmente la
reproduccion contribuye al sometimiento femenino de control por medio de la moral.
Cuando Elena Cocker tiene la experiencia de embarazo, se siente presionada por parte
de la familia, la cual en este caso regula el comportamiento ético. EI matrimonio
reproduce relaciones de parentesco que extienden la linea sanguinea través de la

procreacion. El embarazo para una mujer rockera es narrado como un obstaculo para
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permanecer en medio y con las actividades de una banda. No obstante parece que existe

una forma alterna de vivir la maternidad por parte de las rockeras.

En las entrevistas realizadas a los sujetos privilegiados, cuando se abordaba la
pregunta por que las mujeres no persistian en el rock; la mayoria de los informantes
respondié que matrimonio y embarazo son las principales causas de desercion de su
actividad musical. Sin embargo, Ginny Silva, al igual que La Cocker, platicaron como
a pesar de sus embarazos sostuvieron su vida en el rock; incluso tocando y estando en
el escenario embarazada. En los dos casos hubo una decision de enfrentar a una
sociedad donde ser madre soltera, es una falta moral. Por ejemplo, Ginny Silva tuvo su
primer hijo en 1965 y después de que su esposo, baterista de los Stukas tiene una
relacion extramarital., decide divorciarse por primera vez y enfrentar una maternidad

sola, apoyada por su mama, la cual también fue madre soltera.

Nunca me senti juzgada por mi familia, al contrario. Trabajé en el Mikes en esos
meses después de que paso lo de mi hija; me acuerdo que empecé a trabajare en
la revolucion en el Aloha, mas no me acuerdo, creo que ya habia trabajado en el
Aloha antes de irnos a México. Lo que siempre recuerdo es que en el Mikes
tengo fotos cuando mi hija tenia como un afio y todavia estoy trabajando en el
viejo Mikes [...] Nada maés inauguré el lugar (refiriéndose al Aloha) y me
regrese a trabajar al viejo Mikes [...] En las giras, pues uno se las arregla para
eso, a excepcion de la giras que tenia que dejar a mis hijos, ya después de un
mes yo ya queria estar con mis hijos, en las vacaciones estaban conmigo...
(Ginny Silva)

Para Ginny Silva, la maternidad se mantuvo a la par que su vida en el escenario;
el apoyo de su madre en el cuidado de los nifios fue fundamental. En este sentido, la
madre de Ginny asi como la de Elena Cocker seran la base de un apoyo a estas mujeres
para que continten en el rock. En el caso de la Elena Cocker la participacién del padre
en el cuidado de su hija fue estratégica. Incluso ella narra su maternidad lejos de la
imagen de una madre abnegada, pero asegurando que a sus hijos no les ha faltado nada.
Construye su estilo de ser madre lejos de lo normal. Actualmente tiene un nifio de 4
afios y una joven de 19 afios. Elena Cocker asegura que el hecho de que sus hijos

tengan una madre rockera los hace distintos a los demas:

Entre mis hermanas y yo cuidabamos a mi hija. Ahi viviamos y si no estaba
Juana estaba Chana. Todavia la entrevisto a mi hija ahorita, le pregunto: “;qué
como estuvo?” y ella dice estuvo bien. No hay bronca [...] y pues como si veia
a su pap4, no era tan grave, hasta le llamaba [...] de ahi que me vea méas como
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una tia 0 como a una amiga que como a Su mama, porque realmente mis
hermanas fueron igual que yo con ella [...] Ahora que estamos en el Hard
Rock, a mi nifio no le gusta esta celoso de que vayamos a tocar, ya le he
explicado de mil maneras [... ] el morro de todos modos va a crecery se vaair,
y YO me voy a quedar con mis suefios frustrados, y no soy egoista soy realista,
al morro no lo voy a conservar n a tener aqui( Elena Cocker)

En el relato anterior, la maternidad se ejerce no solo en el espacio domestico,
sino también el espacio publico, es decir en los escenarios de rock, el familiar y el
hogar. La preocupacion por el bienestar de los hijos es algo que estard latente en
narrativas en estas mujeres; pero, la trama cobra fuerza en un sentido de independencia
y autorrealizacion musical. Por ello, Elena Cocker constantemente habla del bienestar
de su hijo y de tiempo que le dedica; asi que confia en que algun dia comprenda lo que
ella hace en el escenario. Barbarella Pardo expresa esta misma busqueda de
autorrealizacion frente a la critica que viene de los mismos compafieros de la banda:

Ninguno de ellos tenia hijos, y el bajista y la ex cantante, me reclamaban:
“cOmo es posible que digas que por Mal Paso das todo y digas todo enfrente de
tu hija” [...] yo no lo decia porque no me importara sino para que vieran que si
yo con esa responsabilidad, que tengo, decia no importa, yo si me quieren en
Rusia me voy a tocar a Rusia... (Barbarella Pardo)

Barbarella, narra que al hablar con su hija le explicaba la importancia que el
grupo representaba para ella y que hasta la fecha nunca ha existido ningun problema
relacionado a su participacion con la banda. La maternidad para estas mujeres es una
maternidad distinta a la de autosacrificio; al igual que cualquier mujer que participa en
un trabajo de caracter pablico trata de compaginar las responsabilidades de lo publico y
lo privado.

En las tramas narrativas de las mujeres los grandes tropos se trazan alrededor de
los motivos y los emblemas que construyen su significado de ser mujer en el rock. Asi
el género narrativo, varia segun la trama individual de cada caso de estudio; sin
embargo existe un género que predomina en las narrativas de estas mujeres. El género
heroico sobresale como resultado del transito entre la esfera pablica y privada, asi como

la resignificacion de su feminidad en estilo de vida del rock.
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2. Autoadscripscién y Heteroadscripcion: protagonistas y antagonistas en los
personajes narrativos de las mujeres en el rock

Los personajes dentro de las narrativas femeninas crean fronteras en dos direcciones
principales: la autoadscripcion, la cual marca el “nosotros” o protagonistas en la trama
narrativa de las mujeres y la heteroadscripcién, la cual marca a los “otros” o
antagonistas en la trama narrativa que construyen las mujeres a partir del estilo de vida
del rock.

Las narrativas de las rockeras reflejan una doble significacion en la manera de
comprender el estilo de vida del rock entre “el nosotros” y “los otros”; asi, mientras la
banda de rock para las rockeras significa compafierismo, los “otros” lo asocian con la
drogadiccion; la rebeldia para las rockeras es la busqueda de originalidad y libertad
personal, para los “otros” es relacionado con una sexualidad inmoral; mientras que para
las rockeras el convivir en los escenarios de rock es armonioso, para los “otros” esto es
una forma de crear desorden.

Las relaciones sociales de amistad y comparierismo en el estilo de vida del rock
van de la mano con el protagonismo de los personajes que constituyen la narrativa de
las rockeras; aquellos personajes que conforman la categoria del “nosotros” son
relaciones basicas que comparten espacios de interaccion profesional y emotiva. Las
rockeras que participan como instrumentistas y cantantes de bandas, pasan mucho
tiempo en los ensayos, las tocadas, giras etc.; esto provoca que entre los integrantes de

su banda crezcan lazos de amistad y sentido de ser parte de un grupo y un estilo de vida.

La banda de rock es aquella agrupacion musical de la cual las mujeres son parte,
en la banda las mujeres conviven frecuentemente con sus integrantes; asi que las
relaciones sentimentales y emotivas son importantes para definir la autoadscripcion de
un grupo social. Brissia narra como la relacion de su banda, después de 5 afios con ellos
compartiendo el escenario y sus vidas, es casi comparable con la relacion familiar:

Si lo puedo resumir en una palabra, somos una familia, nosotros cinco somos
como hermanos, has de cuenta que Lhabia es mi segunda familia, igual de
disfuncionales que mi familia nuclear, igual de funcional; o sea, nos queremos
nos amamos, nos odiamos, nos gritamos, nos confortamos, es una Amistad que
con el paso del tiempo ha ido creciendo y se ha ido solidificando al contrario de
lo que hemos visto que pasa con otras agrupaciones... (Brissia)

Ginny Silva expresa en su trama un sentimiento similar al de Brissia con los

integrantes de Stukas, una de las bandas en las cuales fue vocalista, sobre todo porque
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con ellos comparti6 la experiencia de viajar al D.F en 1965 cuando la migracién de
varias bandas de Tijuana van al centro de la republica con la ilusion de entrar en la

industria musical:

Cuando fuimos al D.F. me quedo muy grabado que vivimos en el departamento
de Javier Bétiz, ahi estdbamos todos amontonados; me acuerdo que trabajamos
en un café [...] Para mi era muy emocionante viajar. Era lo que yo queria, yo
creo que cualquier chamaco si te ofrecen una eran como mis hermanos mayores,
eran mas 0 menos mas grandes que yo, eran como mis hermanos mayores
(Ginny Silva)

El sentimiento de pertenencia se filtra en las narrativas de las mujeres como
parte esencial para definir los personajes que componen el “nosotros” y protagonizan el
estilo de vida del que son parte. Las experiencias refuerzan lazos con otros musicos, lo
cual crea relaciones sociales emocionales, pero también redes de apoyo en la misma
produccion del rock local. Por ejemplo, el caso de Ginny Silva refleja como cuando va
al D.F. llega al departamento de Javier Batiz, muasico tijuanense, que se muestra como
un compafiero y parte del grupo del rock de su lugar de origen.

Asi, mientras The Beatles y Bob Dylan tenian un auge a nivel internacional, los
Stukas y Ginny Silva estaban en el D.F compartiendo un departamento con Batiz,
Ilevando el rock and roll tijuanense al centro de la republica. En este sentido, la amistad
entre los integrantes de los Stukas se fortalece con la experiencia aventurera de salir de
Tijuana y aumenta con el noviazgo de Ginny Silva y el baterista de la banda, quien mas
tarde seria su esposo.

La vida privada constantemente es fusionada con la vida publica de las mujeres.
Mantener lineas y fronteras entre relaciones sociales intimas y amorosas en el rock se
manifiesta como una dificultad para quienes viven conforme el rock. Inés, comparte en
su entrevista, como es muy dificil separar tu vida privada con la vida publica y siempre
esto de una u otra manera afecta a la banda, pues en muchas de las ocasiones las
relaciones de las bandas también son parte de la vida privada, ya sea estableciendo
relaciones de pareja, familiares o incluso compartiendo una fuerte amistad iniciada antes
de la formacidn de la agrupacion.

No se puede separar lo que me pasaba en la banda con mi vida privada, me
acababa de separar de una relacion de afios y también de una banda de afios
(refiriéndose a Manos Sucias) ; entonces me encuentro sola y decido entrarle a
la otra banda y sin querer ahi sale él que ahora es mi pareja, el guitarrista de Los
Adixion, y bueno me vuelvo a involucrar en el sentido amoroso, y pues cuando
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uno esta enamorado tocas el cielo y bien curada, me abri a otros campos... (Inés
Castillo)

El transito entre lo publico y lo privado es de suma importancia en la
constitucion de la identidad femenina. Inés cuenta como las dos bandas de la que ha
sido vocalista y ahora Parche de Ira, han provocado fuertes lazos amistosos y
sentimentales. Por otro lado, la relacion entre los integrantes del grupo va a depender de
los intereses de cada elemento de la banda, en este sentido, la banda es un simbolo

enlazador de relaciones sociales, ya sea con otras bandas o el pablico.

Las relaciones sociales aumentan o cambian al ser parte de una banda de rock,
pues este estilo de vida implica estar en constante movimiento. Keyla habla de como
sus amistades se inscriben en el mundo de la masica y su contexto. Después de ser parte
de Am pm’s, la primera banda en la que incursiona, ensayaban en una casa donde otras
bandas compartian el cuarto de ensayo, ahi conocié a Vaginas Suicidas®®, con quienes
después de varias peticiones decide integrase, mas por la amistad que se genera entre

ellas que por el estilo de rock que tocan:

Con Vaginas Suicidas fue también bien curada y es que cuando entre a la banda
ellas ya eran mis amigas y con el tiempo se hicieron, Dulce y Miriam, mis
mejores amigas y esta bien curada trabajar con gente que te conoce y quieres un
monton y luego todavia poder hacer musica [...] Por la mdsica he conocido a
mucha gente y gracias a la musica he conocido a muchos amigos y tengo amigos
de antes que no les gusta eso y soy criticada, me han llegado a decir jhay keyla!
th y tu rock, y que ya madura, tdy tus curas de la prepa, pues no me enojo,
pero si los estoy invitando a una tocada y ellos dicen que yo y mis curillas, pues
si trato de desapegarme de ellos porque no esta curada que si a ti te emocione
€s0 pues no me gusta. (Keyla Zamarrén)

Keyla tiene 28 afios actualmente, cuando incursiond en el escenario de rock sus
relaciones sociales eran distintas, no estaban conectadas con el mundo musical. A los 21
afios comienza a ser parte activa del rock. En su trama los personajes antagdnicos se
componen de amistades que estaban fuera del escenario de rock. Sus antiguos amigos,
“los otros”, atafien el estilo de vida del rock como inmaduro y desordenado.

Los personajes que construyen la narrativa de las mujeres se componen

alrededor de sus espacios de interaccion en la esfera pablica o privada; sin embargo

%0 \/aginas Suicidas en una banda donde la mayoria de las integrantes son mujeres, el baterista es el
hombre. Las mismas integrantes de la banda cuentan que el nombre de Vaginas Suicidas surge porque la
banda esta integrado con mujeres en el escenario.
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dentro de estos mismos espacios el “nosotros” y los “otros” se rigen por las fronteras
que marcan los emblemas del rock. El “nosotros” que componen los protagonistas de
las rockeras cumplen con una “rebeldia” contra lo establecido y con la busqueda de
originalidad. Desde esta perspectiva, José Agustin (1996) ve al rock como
contracultural, donde el rechazo a la cultura institucionalizada genera sus propios
medios y crea su propia manera de ver la vida.

Los antagonismos se componen de los personajes que en las narrativas de las
mujeres se mantienen al margen de los emblemas del ser rockera. Asi el ser rockera es
vivir con un estilo que implica el trabajo cotidiano de ensayos, tocadas y viajes; pero
también de una imagen que marca lineas de similitud y diferenciacion entre las
relaciones sociales de las mujeres. En este sentido, la estética del rock, ademas de la
musica que comprende melodia y letras también dimensiona creencias, ideologias e
imagen personal. La imagen de la rockera, es uno de los tropos que las mujeres
mencionan para diferenciar la heteroadscrpcion y autoadscripscion dentro del estilo de
vida del rock. Por ejemplo, Inés Castillo a sus 29 afios es cantante actual de Parche de

Ira se define a si misma como distinta a otro grupo de mujeres:

Fijate que en manos sucias yo llegue a comentar jhaa! Pues, 0 sea no tengo nada
contra las fresas, ni sociales y burguesas , pero por ejemplo ellas van a la fiesta,
o al antro o al café, ellas se ponen sus mejores garras y bueno si yo voy a tocar
es como ir al antro, es como ir al café y entonces me voy a poner mis mejores
garras y bueno nada méas que con un estilo pues radical ;no? por ejemplo en vez
de corazoncitos pues calaveritas y estrellitas o un vestido bien bonito pero con
botas o bien peinada pero el pelo rosita o sea cosas asi segun yo radical (Inés
Castillo)

Lt 11

Inés marca una distincion de otras mujeres a las que llama “fresas”, “sociales” y
“burguesas”, estos términos trazan distintas significaciones que entre si se entrelaza. Las
“fresas” son mujeres “buena onda” que les gusta divertirse en “antros” de masica disco
0 pop Yy se visten a la “moda comercial”; en cambio “las burguesas” pueden ser “fresas”
y se componen de un sector dominante econémicamente. En la narracién de Inés una
rockera es radical y es un simbolo de distincion que la identifica como parte de un grupo
social.

Asi, los “otros” o antagonistas aparecen en la trama de las mujeres como
aquellos o aquellas que no son parte del rock desde ninguna posicion, ni como publico
ni como musico; estos personajes antagonicos siguen un ritmo de vida “normal” y por

ello constantemente muestran su desacuerdo con el estilo de vida de las rockeras. De
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esta manera las narrativas de las mujeres hablan de “los otros” relacionados con la
figura de autoridad, asi la familia y las relaciones amistosas fuera de los emblemas del

rock componen el antagonismo y categoria de heteroadscripcion de sus narrativas.

3. Las diferentes narrativas: tiempo biogréafico y generacional.

Los casos de estudio participan en el rock como parte de una banda, sus experiencias se
desenvuelven en distintos contextos histéricos del rock, dado por la generacion a la que
pertenecen asociados a sus ciclos de vida; por lo tanto, gran parte de sus diferencias
reside a las distintas generaciones del rock de la que son parte. Velasco (2005) subraya
la dimension temporal del relato de vida haciendo alusion a la transformacion de las
relaciones sociales a lo largo de la biografia de los sujetos. Una dimension temporal
fundamental es la generacional.

Asi cada relato de vida, presenta por si mismo diferencias en la trama, los tropos,
personajes y género narrativo. Sin embargo las diferencias se denotan méas entre mayor
es la distancia generacional de una rockera a otra. Por ejemplo, Ginny Silva actualmente
tiene 63 afios, ella inicia su participacion como cantante desde los 17 afios. El contexto
sociocultural de su época, los 60’s. presenta a la mujer bajo esquemas sociales mas
rigidos respecto a su condicion. Ginny Silva es una de las pioneras del rock en Tijuana,
en su época no existia mucha participacion de mujeres en los escenarios de rock. La
dominacién masculina en la cultura musical del blues, soul y rock and roll, antecedentes
musicales del rock actual, era notoria; las mujeres sélo jugaban papeles secundarios
como coristas 0 vocalistas, en este contexto Ginny Silva participa como lider en las
bandas a las que pertenece; en su narrativa se reflejan obstaculos mas fuertes para
transitar de la esfera privada a la publica. En su narracion ella cuenta como en aquel
tiempo no habia muchas mujeres en el escenario:

No pues yo no conoci a otras mujeres, recuerdo a Baby Béatiz y si nos

Ilevabamos bien, pero no conviviamos mucho, en ese tiempo éramos contadas

las que cantabamos; y si fue dificil pero también me hacia sentir feliz el poder

expresarme con la musica. Mi mama nunca se avergonzd, siempre me apoyo a

pesar de lo que pudieran decirle, ella confiaba en mi. (Ginny Silva)

Ginny cuenta como existian pocas mujeres en el escenario; el género narrativo
que muestra en este fragmento del relato es heroico, pues afirma su actividad en el rock
a pesar de las adversidades sociales. En su relato ella afirma constantemente el apoyo
de su madre hacia su participacion en el rock, a pesar de las criticas sociales que pudiera

recibir. La relacién del rock en la mujer como descontrol sexual, por parte de la moral,
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es un de los obstaculos mas fuertes que las pioneras del rock viven con mayor
intensidad.

Algo parecido sucede con Elena Cocker, quien es parte del escenario desde
finales de los 70’s, ella relata como su participacion en el rock ha sido malinterpretada
por las novias de sus comparieros de banda:

En ese tiempo casi todos mis amigos eran masicos y todavia, amigas no, es que
casi no habia mujeres en el rock entonces yo tenia, no sé qué, pero todas las
novias de mis amigos, me aborrecian; sin siquiera conocerme, por los celos
idiotas, no podian entender que estuviera ahi, porque me gustaba, y no porque
quisiera pedo® con alguien, no pueden entender que se puede ser amigo, y
siempre me ha pasado de hecho, hasta la fecha todavia sigue pasando, y asi
vieja [...] ¢qué onda? te quedas tu : ¢quée pues?, y como lo miras, pues tas bien
pirata mijo, la neta, de hecho se han salido mdasicos de las bandas porque la
novia no quiere, porque dicen que, que tanto les doy yo ahi. (Elena Cocker)

Los celos, que segun ella narra, tiene origen en la escasez de participacion
femenina en el rock; sin embargo, Elena Cocker se desenvuelve en un época, finales de
los 70’s., que el rock mantenia un gran desprestigio social como generador de desorden
y rebeldia en los jovenes. La vision de las novias de sus comparieros de banda, tiene
origen en el pensamiento conservador de las mujeres que asocian participacion del rock
con el libre sexo, esto muchas ocasiones fue un obstaculo para generar amistades con
mujeres del pablico. Elena Cocker y Ginny Silva mantienen la primera parte de sus
narrativas bajo un género heroico que se combina con el drama tragico que supera
victorioso cualquier critica moral de su época; estas condiciones cambian con las nuevas
rockeras, si bien su participacion en el rock sigue asociando con el libre sexo, ya no con
la misma intensidad y estereotipo social que con las primeras mujeres.

Brissia Gonzales tiene 26 afos, su participacion en Lhabia, la banda de la que es
parte hace 5 afios. Ella afirma que, si bien, no hay muchas mujeres en el rock, la
aceptacion en el escenario tiene menos complicaciones y es menos problemética. En su
narracion cuenta como el hecho de ser una mujer en el rock, por el contrario le ha dado
cierto prestigio social y generado mayores relaciones sociales entre hombres y mujeres
por igual:

El ser mujer en el rock, me ha traido muchos beneficios, te tratan bien, bueno en
mi banda el trato es igual. Casi no hay mujeres tocando y si conozco a otras
mujeres de bandas, pero casi no nos hablamos y eso, hay buena relacion [...]
Antes de Lhabia yo era otra, mis amistades eran otras. Bueno algunas amigas me
siguen hablando y todo es igual, pero pues ahora la musica y todo esto consume

81 Haciendo alusion a tener alguna relacién amorosa.
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mucho de mi tiempo. Pero con el rock, la verdad es que yo me he encontrado
mucho a mi misma, me he hecho méas sociable que antes; ahora tengo mas
amigos y amigas (Brissia Gonzales)

Keyla al igual que Brissia, cuenta como en el escenario, la presencia femenina;
desde que el 2000, es méas notoria, existe una aceptacion buena por parte del publico.
En su narrativa cuenta como actualmente ya las mujeres como instrumentistas son vistas
de manera mas comdn y sin menos prejuicio moral:

Cuando empecé con Vaginas habia una banda de mujeres que se llamaban Las
Otras y bueno después se desintegraron... en la escena cada vez hay mas
mujeres con talento, recuerdo que varias veces tocamos con Kunfu Monkeys y la
saxofonista, luego también conoci a una de s integrantes de La Pera y asi vas
conociendo muchas bandas. Nosotras (Refiriéndose a Vaginas) nunca hemos
tenido con que nos falten al respeto en el escenario ni nada, hasta eso siempre
nos han tratado bien. Bueno a veces que nos gritan cosas como mamacitas; pero
ya no les hacemos caso, ademas sabemos que es cura pues... (Keyla Zamarrdn)

En el fragmento anterior Keyla narra como la convivencia en los escenarios actualmente
es mas fluida, existe cada vez mayor participacion femenina, esto puede ser un factor
para que el pablico también tenga una aceptacion mas positiva hacia las mujeres como
mausicas. Sin embargo, aun en su relato podemos encontrar que a pesar de los cambios
sigue habiendo en la moral social, incluso del rock, una idea del cuerpo femenino como
simbolo sexual objetivable.®” A pesar de esto, las mujeres actualmente se sienten mas
libres y con mayor aceptacion dentro de los escenarios de rock. Incluso ven este espacio
como un modo que las ha ayudado ha generar mas relaciones amistosas, a diferencia de
las pioneras del rock en Tijuana como Ginny Silva, en los 60’s, y Elena Cocker, a
finales de los 70’s.

Por ejemplo Ginny Silva platica como en su tiempo el intentar relacionarse con
el publico ocasionaba mayor dificultad, pues constantemente su participacion en el rock

era interpretada como una mujer facil:

Yo todavia no soy de andar haciendo amistades, me relacionaba mas con los
masicos de mi banda, éramos un grupo, con ellos me relacionaba, yo cantaba me
sentaba en un rincon, no hablaba con nadie y me iba a mi casa, ese era mi
trabajo, y me decian tienes que relacionarte con la gente ser mas amable porque
era muy seria, un dia se me hizo facil sentarme con unas personas y luego me
empezaron a agarrar la pierna y dije no, mejor me voy, pensaban que como
estaba en el escenario yo era facil, no sé que pensaba la gente. Pero ese era mi
trabajo, me gustaba cantar era mi pasion nada més. (Ginny Silva)

62 Sobre este tema ahondaremos mas en el siguiente capitulo.
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La mujer en el rock o en la musica segun Estrada (2000) fue una puerta para la
sociedad moralista para estereotipar a las rockeras como “mujer facil”. Ginny Silva y
Elena Cocker fueron victimas de estos prejuicios morales; esto mismo provoco que el
transito entre el espacio privado y el puablico fuera menos fluido que el de las actuales
rockeras. En el fragmento de su relato, Ginny separa al rock, si bien como un espacio
donde también genera relaciones sociales, como un espacio de trabajo que se aleja del
espacio privado, su casa.

En este sentido, la narrativa de las mujeres en el rock filtra distintas formas de
interaccion segln determinados contextos. Los tropos que son parte de sus tramas
narrativas van ha depender en gran medida de la generacion del rock de la que fueron
parte. Asi, a pesar de la estrecha relacion entre el espacio publico y el privado, las
pioneras del rock se enfrentaron a obstaculos mas marcados para transgredir las lineas
de separacion entre la esfera pablica y la privada.

Los personajes que son parte de la narrativa de las mujeres también marcan
cambios en la trama de estas mujeres. Por ejemplo, la misma divisién de lo privado y lo
publico muestra protagonismos y antagonismos mas divididos con Ginny Silva 'y Elena
Cocker que con Brissia Gonzéles o Keyla Zamarron. Es cierto que en la mayoria de los
casos las fronteras entre el “nosotros” y los “otros” se ven reflejados entre quienes
cumplen los emblemas del rock y participan en el estilo de vida especifico que marca.
Sin embargo, dependiendo de la generacion de la rockera depende la construccion de
Sus personajes.

Por ejemplo, Ginny Silva y Elena Cocker mantienen una division mas clara entre
los personajes protagdnicos y antagdnicos de su esfera publica y privada; mientras que
Brissia y Keyla marcan una diferencia mas hegemonica entre dichas esferas. Es decir,
mientras que Elena Cocker describe un protagonismo heroico en su mamay hermanas a
la vez un antagonismo en su padre; simultaneamente construye en el escenario de rock
un protagonismo en los comparieros de su banda y un antagonismo en el publico y los
“otros u otras” que son parte del escenario de rock. A diferencia, Brissia y Keyla
describen una relacion mas fluida entre los personajes de lo publico y lo privado, en
ellas se observa de manera mas clara el protagonismo de su banda y antagonismo de sus

padres en la narracion.
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El género narrativo en el discurso de las rockeras esta en constante cambio; éste
se va ha definir en gran medida alrededor de las experiencias personales de cada mujer
y varia segin cada tropo que compone su trama. Por ejemplo, Ginny Silva presenta
constantemente un género dramatico que se combina con lo heroico; pero, esto siempre
va ha depender de la vivencia construye en su narrativa. De esta manera, una de las
experiencias que resaltan con un tono tragico en la narrativa de Ginny Silva es por una
experiencia que tuvo a causa del uso y venta de drogas; en este tiempo, Ginny Silva
tocaba en un bar de Rosarito y era novia de un hombre que vendia y consumia cocaina,

actividad en la que también participd y la llevé a estar presa por 4 afios:

Estuve en la carcel por 4 afios y es que yo por curiosidad comencé a usar cocaina,
después se me hizo fécil ayudarle él a venderla y pues alguien nos denuncio y nos
agarraron. Fue muy duro, de hecho yo cuando sali ya no queria cantar otra vez; dejé
de hacerlo muchos afios, apenas hace poco volvi y luego alli adentro a mi me pasé
algo muy bello. [...] alos 2 afios de estar ahi yo tuve mi encuentro con Jesucristo,
pero esto dentro de la iglesia catdlica, yo tuve mi encuentro con Dios, ya tengo 15
afios dentro de la iglesia, a veces me invitan a cantar y doy mi testimonio habla de
todo de sexo drogas de tomar decisiones fuertes de todo [...] Cuando tuve mi
encuentro con Jesus Cristo ya no quise saber nada, me separe del papa de mis hijos,
fue muy duro estar ahi adentro, me senti tan denigrada, pero ahora doy testimonio
de ello, porque mucha gente escuchando mi testimonio se siente tocada, se acercan
a Dios [...] No me avergiienzo de que lo pongas, a mi me sentenciaron a 10 afios y
tenia que hacer 6 afilos 8 meses pero hice 4, en eso yo ya habia encontrado mi
camino de luz [...] Estoy bien metida en la iglesia [...] Ahorita si soy religiosa
antes no, sabia que Dios existia pero nunca rezaba, no iba a la iglesia. (Ginny Silva)

En este fragmento Ginny tiene una fuerte conversion religiosa que cambia su estilo
de vida; si bien ella ain se mantiene dentro de los escenarios de rock, su participacion
en la iglesia cambi6 gran parte de la ética que sostenia cuando inici6 en el rock. Su
género narrativo se mueve entre la tragedia, pero al mismo tiempo resurge de manera
heroica por medio de una experiencia religiosa que se comparte con el resurgimiento
actual que tiene con la masica.

De esta manera, las diferencias en el género narrativo va ha depender de las
experiencias individuales de las mujeres, aunque siempre compartidas con el estilo de
vida del rock que construyen. A pesar de estas diferencias individuales se puede hacer
una comparacion general entre los géneros que componen las tramas narrativas de ellas
rockeras de la primera generacion y de la que actualmente es parte del estilo de vida del

rock. Asi, comparativamente se pueden distinguir un género draméatico méas marcado en
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la primera generacion de rockeras para poder mantenerse dentro del estilo de vida del

rock; mientras que en la generacion mas reciente domina el genero heroico.

El conjunto de diferencias que existen en los relatos de las mujeres rockeras
marcan gran parte de los cambios que muestra la mujer y su participacion el rock en
Tijuana. Ademas a pesar de estas sutiles diferencias es necesario aclarar que en su gran
mayoria las mujeres resaltan un género narrativo heroico dentro de sus tramas. El tono
heroico que presentan se interrelaciona con el estilo de vida que construyen alrededor
del rock y la fluidez con la que transitan entre lo publico y lo privado.

4. Conclusiones.

La identidad narrativa se construye en una doble mirada de las mujeres hacia si mismas
y hacia los “otros”, en una forma especular. En esa medida hay una constante lucha
entre los deseos de liberacion y la sumisién hacia la mirada del otro o de los otros. Los
mecanismos que permiten analizar la narrativa femenina de las rockeras son de los
mismos elementos que la teoria narrativa propone. Asi la trama, los tropos, los
personajes y el género narrativo se clarifican alrededor de las narrativas de las rockeras
frente a una constante trama que da sentido al transito entre la esfera privada y la
publica; esferas que corresponde a la condicion de género y estilo de vida del rock de
las mujeres.

Los principales tropos que construyen la trama narrativa de las mujeres se
mueven particularmente entre los motivos principales para ser parte de una banda de
rock y el significado de ser rockera. En este sentido, las relaciones sociales con las que
interactian continuamente se conforman a través de emblemas y caracterizacién que
definen el ser mujer en el rock. El “nosotros” o la autoadscripscion del ser rockera o
parte del rock se refleja en la narrativa de las mujeres a través de los personajes
protagénicos de su discurso; asi mismo, los “otros” o la heteroadscripscion se reflejan
en la narrativa mediante los personajes antagonicos.

De esta manera, las mujeres construyen una narrativa que las muestran a si
mismas como personajes que protagonizan su propia historia; frente a emblemas o
caracterizaciones que las definen, mostrando una constante rebeldia y originalidad ante
la figura de autoridad que se presenta tanto en la esfera privada y la publica. La
condicion femenina de las rockeras filtra en sus tramas narrativas constantes obstaculos

a las que se tienen que enfrentar estas mujeres para permanecer en los escenarios de
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rock. Asi el control del cuerpo y la autoridad de la familia, segin su posicion de hija,
sobrina, esposa, madre o abuela muestra en su narrativa un género dramatico que
termina de forma heroica ante su permanencia en el rock como un estilo de vida.

Este mismo estilo de vida logra crear en las mujeres rockeras un transito fluido
entre la esfera privada y la publica creando significaciones particulares alrededor de los
mismos emblemas que se establecen alrededor del ser rockera. En este sentido las
mujeres que participan en el rock presentan en la esfera privada un cuestionamiento
hacia su condicion femenina y sus roles establecidos. Su actitud “rebelde” y “original”
enfrenta la autoridad familiar e institucional, transformando roles femeninos como el de
la “maternidad abnegada” y la “esposa sumisa”.

La diversidad de casos que componen el universo de roqueras permite encontrar
diferencias sutiles que existen en las narrativas de las mujeres, producto de las distintas
generaciones del rock a las que pertenecen; asi la primera generacion muestra tropos,
personajes y generos narrativos, si bien no totalmente distintos, diferentes a las actuales
rockeras. Estas diferencias residen principalmente a las adversidades y obstaculos que
las primeras rockeras enfrentaron en el transito entre lo privado y lo pablico. En este
sentido, los tropos que conforman la trama de las pioneras del rock se mueven en una
lucha por definir su significado en el rock frente a prejuicios morales sobre el control
del cuerpo femenino en relacion a su sexualidad; este prejuicio moral estard presente
hasta las rockeras actuales, pero con una carga menos fuerte sobre su subjetividad, ya
que para las primeras rockeras esto presenta un fuerte obstaculo en la fluidez de lo
publico y lo privado.

A pesar de las diferencias en las narrativas de la rockeras, ya sea por su
generacion o individualidad, muestra un género narrativo predominantemente heroico,
pues logran cuestionar los significados de su condicion de género mediante el estilo de
vida del rock. Sin embargo, en el transcurso de sus relatos, la tramas se mueve entre
diferentes géneros narrativos que van desde la tragedia, el dramay la ironia; esto a partir
de las experiencias y vivencias personales que cada caso muestra, a pesar de ello la
mayoria de los casos muestra en su trama narrativa un heroismo caracteristico del estilo

de vida que adoptan mediante las préacticas del rock.
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Capitulo V:
Identidad Narrativa de mujeres en el rock: dimension ética y estética.

El proceso de construccion de la identidad narrativa de las rockeras se construye a partir
de un conjunto de practicas y representaciones que conforman el estilo de vida del rock.
El objetivo principal del capitulo es mostrar como en las narrativas de las mujeres, que
participan en el rock, se expresa el estilo de vida que contribuye a la construccion de su
identidad. El estilo de vida del rock se conforma por un conjunto de dimensiones, de las
cuales nos centramos principalmente en dos: la estética y la ética. Estas dos
dimensiones orientan en gran medida las narraciones de las rockeras reflejando el
comportamiento y la visién del mundo que las rodea y se entrelazan y coexisten en las

narrativas femeninas.

El presente capitulo se centra principalmente en dos grandes apartados que
conforman el estilo de vida de las rockeras. El primer apartado habla de las préacticas y
representaciones que se entrelazan alrededor de las dimensiones éticas y estéticas.
Como un primer acercamiento a las practicas del rock, se detallan las caracteristicas
principales para la produccion musical por parte de las mujeres; misma produccion que
exige demandas de tiempo en un trénsito entre el espacio privado y pablico. Asi, como
parte de este apartado, se muestra una descripcion general sobre los principales estilos
de rock que actualmente se mueven en la escena local tijuanenese; los cuales enmarcan
representaciones éticas y estéticas que frecuentemente salen a la luz en las narrativas de
las mujeres.

El segundo apartado se concentra en las dos dimensiones que constituyen el
estilo de vida del rock. El primer segmento del apartado, Dimensiones del estilo de
vida: estética y ética del rock, presenta la dimension estética, la cual se caracteriza por
una buasqueda de libertad y autonomia alrededor de las practicas del estilo de vida del
rock desde la perspectiva musical e imagen de las rockeras. En este sentido, parte de la
dimension estética refleja como las mujeres expresan mediante la muasica de rock una
libertad y sensibilidad subjetiva. La imagen femenina en el rock, también constituye un
elemento de gran importancia en la dimension estética del rock, en las narrativas de las
rockeras, la originalidad, belleza y sensualidad son fundamentos que traducen la

imagen rockera a través del “look” de cada sujeto.
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Asi el ser mujer en el escenario, en la dimension estética, periodicamente se
resalta en las narrativas de las rockeras como una distincion entre la imagen personal y
colectiva que a la par se disputa entre un escenario alterno y otro comercial. Finalmente,
en la dimensidn estética habla de los simbolos mas comunes en las practicas estéticas
del rock; los cuales se distinguen en las narrativas femeninas por una apropiacion
personal de su cuerpo. Los tatuajes y las perforaciones son simbolos que el estilo de
vida adopta, como parte de una “moda” que a la vez define gustos de quien los posee.

El segundo segmento del apartado, Dimensiones del estilo de vida: estética y
ética del rock, presenta la ética que el rock construye mediante sus practicas y
representaciones. La ética en el rock se expresa mediante actos y valores distintos a la
moral dominante. Asi, el sentido del rock se expresa en la rebeldia y la solidaridad que
el rock genera a través de la interaccién que surge en los espacios y el escenario
rockero. Las formas de diversién del rock: sexo drogas y rock and roll, resaltan en las
narrativas de las mujeres como una caracteristica singular en el estilo de vida de rock;
estas formas de diversion cambian los valores sociales creando una nueva escala de
valores entorno al comportamiento permisible y reprobable.

Es importante mencionar, que a lo largo del capitulo se tomé en cuenta la
condicion de género de lo sujetos de estudio, para el analisis de la construccion de su

estilo de vida mediante el proceso identitario de su narrativa.
1. Women around the rock: Estilo de vida del rock.

El rock es un estilo de vida que entrelaza practicas y representaciones en una cultura
alternativa que construye actitudes éticas y estéticas. La pertenencia a este estilo de vida
se vive alrededor de una serie de emblemas y caracterizaciones que marca la
autoadscripcion de los sujetos que interactan en el espacio del rock en Tijuana. En este
sentido, el germen de los emblemas del rock se desarrolla en los espacios que el rock
genera a partir de una interaccion continua; asi, las mujeres conviven constantemente en
estos espacios conviviendo con un grupo social determinado que va desde: bandas o
agrupaciones de rock, auditorio, periodistas, promotores de tocadas hasta ingenieros
de audio.

En este contexto, las mujeres construyen su identidad narrativa en un espacio
publico predominantemente masculino. Tere Estrada (2000) afirma que el rock

desborda energia producida por instrumentos con sonidos violentos que se asocian con
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la virilidad; lo cual provoca, en muchas ocasiones, que se juzgue la participacion de las
mujeres rockeras con una imitacion al comportamiento masculino. Si bien, la
participacion masculina es dominante, las mujeres cada vez mas se involucran en el
rock abriendo otras posibilidades que reflejan su condicion femenina en las
dimensiones éticas y estéticas que conforman el estilo de vida del rockero.

1.1 Estilo de vida del rock: ¢en qué consiste el ser rockera?
El estilo de vida del rock consiste en ciertas practicas que exige la produccion musical
del rock. Javier Batiz comparte su experiencia en el rock como una forma de vivir que
rebasa el escenario musical y la esfera publica:

El rock para mi, bueno, pues es mi vida, pero no solamente es mi vida
musicalmente que me hace vibrar y me hace sentir, caminar y hablar, sino que es
el rock que me hace comer y que me hace salir adelante tanto como
espiritualmente como fisicamente, ;no? porque es de lo que vivo [...] El rock es
un estilo de vida. Mira como me visto, como vivo. La gente se levanta a las ocho
de la mafiana a hacer su trabajo, y yo a esa hora me ando acostando (risas, la
verdad, ¢no? esa es otra forma de vida, pero eso no quiere decir que sea una
forma mala de vida, sino que es una forma diferente de vida. (Javier Bétiz)

Javier Bétiz comparte su forma de vivir el rock, alrededor de précticas
consideradas como fuera de una cotidianidad “normal”. En este sentido, las mujeres se
adaptan a éste tipo de practicas en un espacio publico que dialoga y fluye con su
espacio privado constituyendo las dimensiones de su identidad femenina. Inés castillo,
vocalista actual de Parche de Ira, comparte en su narracion que cuando era vocalista de
Los Adixion se enfrentaba a la problematica de ordenar sus actividades personales con
la produccion musical de la banda; lo cual provocaba que distintas dimensiones de su
identidad se entrecruzaran:

Estar en una banda, al menos asi como yo estuve, teniendo que trabajar y en la
escuela, pues es como muy problematico, porque en la universidad tienes tareas,
tienes que estudiar, prepararte para examenes, trabajos y mas cosas; pero cuando
estds en una banda también tienes que dedicarle tiempo a la banda y a la vida
privada que no es separada de estas y pues quien sabe como le haces pero puedes
hacer las 2, 3, 4, ,5 cosas [...] le dedicaba un rato a estar en la escuela y otro
tiempo a estar en la banda, pero muy poquito, por ejemplo ellos®® ya eran
profesionales, por ejemplo el guitarrista le dedicaba todo el dia a la guitarra y yo
¢cuando? (Inés Castillo)

El estilo de vida del rock implica un constante transito entre el mundo privado y
el publico; Inés Castillo refleja como el orden de sus actividades resultaba problematica,

83 Refiriéndose a los integrantes de su banda, la mayorfa hombres.
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pues el ser parte de una banda de rock exige tiempo. Asi como Inés Castillo, Brissia
Gonzales narra como ha sobrellevado las practicas de la produccién musical del rock
con otras dimensiones publicas como la escuela y el trabajo:

Yo sali de la universidad en el 2005, la vida profesional como psicéloga
empez6 poquito antes de graduarme. Lhabia y la carrera siempre han estado
juntas [...] El estudio y la mdsica siempre han estado juntas, y ,como le hago?
Pues asi, pidiendo permiso en el trabajo, teniendo trabajos flexibles,
respondiendo en el trabajo para que me den permiso un fin de semana, teniendo
jefes que comprenden lo importante de la musica y no hay otra manera. En este
momento, tengo una carrera y aparte la banda y las dos son importante, incluso
igual de demandante y tienes que veértelas como sea; sino vas a dormir, no
dormir, si te vas a ir un fin de semana y estas bien limitada pues asi te vas y creo
que el rock te da la valentia de hacerlo (Brissia Gonzales)

El estilo de vida del rock sobre todo al ser parte de una banda de rock, demanda
tiempo y no sélo esto sino también dinero, pues muy pocos rockeros son afortunados
en recibir ganancias econoémicas por su produccién musical. En un inicio el rock and
roll en Tijuana que sonaba en la Avenida Revolucién daba a los rockeros de la ciudad
una posibilidad econémica y fuente de ingresos mediante la musica; sin embargo, los
rockeros de aquel tiempo s6lo tocaban covers para ambientar en los bares de la ciudad.
Ginny Silva fue parte de este movimiento y en su narracion cuenta como ella ha vivido
el rock como un estilo de vida que se fusiona con una forma de trabajo:

Yo trabajaba en la revolucion, en el Aloha de ahi me fui al Mikes, que era el
mejor lugar de la revolucion de ese tiempo a un lado estaba el blue note , pero
era de més ““cache” el Mike, el Sr. Ledn, duefio de ese lugar, abri6 otro lugar:
el nuevo Mike, yo inauguré ese lugar, y entonces estuve con varios grupos,
habia muchos musicos buenos en aquel tiempo; esto fue en los 60’s ya llegando
a los 70’s. En los 70’s yo toque con los Stucas, tocabamos en el nuevo Mikes,
trabajé 25 afios en ese lugar. Yo s6lo he trabajado en la mdsica, nunca he
trabajado en otra cosa que no sea la musica y hasta la fecha, la musica ha sido mi
vida... (Ginny Silva)

A partir del desarrollo de la tecnologia y el desplazamiento del musico por la
maquina estas condiciones cambiaron en el escenario del rock tijuanense; ademas la

necesidad de las bandas por dejar atras los covers y expresar su musica dio un giro a las

formas de produccion musical en la ciudad. ® Elena Cocker comparte como en algin

% Este tema se desarrolla de manera méas detallado en el capitulo 2: “Reconstruyendo el contexto del rock
local”
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tiempo su madre le ayudo econémicamente para poder ser parte de una banda.

Actualmente ella trabaja tocando en el Hard Rock®:

Recuerdo que mi mamé nos financiaba, no éramos ricos, ni nada, pero al menos
no nos dejaban morir ;no? Aparte de vez en cuando en alguna tocadilla salia
algo de lana, pero lo usabamos para comprar equipo, para comprar ropa para
tocar y eso; todo sobre lo mismo, realmente dinero para nosotros no habia en
eso de la masica [...] En el 92 apareci6 el Hard Rock y agarramos la onda de
hacer una bandita para trabajar ahi, una banda de covers, y a mi siempre me
gustaron los covers, y si la formamos y entramos ahi al Hard Rock; y hasta la
fecha, temporadas no, pero somos la banda de la casa... (Elena Cocker)

Obtener ganancias econdmicas en el rock actualmente es mas dificil para las
bandas del escenario local, sobre todo con mdsica original, pues siempre es necesario
tocar covers para poder trabajar en algin bar como musico. Elena Cocker, fue parte de
la transicion de la importancia de la mdsica original para las bandas locales; por ello
cuenta como econdmicamente, en la primera banda en las que participo, recibio ayuda
externa por parte de su mama y autogestiva por parte de la misma banda. Actualmente
Elena Cocker toca en varias bandas de metal, en todas ella es la lider y vocalista; Elena
ha logrado conjuntar el estilo de vida del rock como un trabajo y una forma de
expresion personal, pues con algunas bandas toca musica original y a la vez con su
banda La Piedra produce los covers que la ayuda a obtener ingresos economicos.

Sin embargo, tanto como Ginny Silvay Elena Cocker son mujeres que destacan
su éxito a la constancia y representatividad cultural dentro del rock tijuanense por ser
pioneras en el movimiento, en distintos tiempos. A pesar de esto, se mantienen al
margen de la escena del rock local alternativa, pues esta maneja emblemas de
autoadscripcion a partir de la originalidad y produccion artistica del rock. De esta
manera, actualmente, la obtencion econdmica mediante la produccion del rock es valida
cuando la banda no pierde su originalidad en imagen y sonido musical. Cuando una
banda local logra entrar en la industria cultural por su propuesta musical; la banda no
deja de pertenecer al escenario local, a pesar de su participacion en la escena
mainstream.®

Actualmente, los recursos del rock local se generar a partir de relaciones sociales

que conforman redes de apoyo autogestiva. La participacion en una banda de rock, por

% El Hard Rock es un bar y discoteque de la ciudad. En este bar se presentan distintos grupos de rock y
pop de talla nacional e internacional; insertados principalmente en la industria cultural.
% Escena comercial, representada principalmente por los medios de comunicacion o la industria cultural.
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parte de las mujeres muy pocas veces puede ser exclusiva, la mayoria de las veces
necesitan buscar los medios econdmicos para sostener la produccion musical. Keyla
Zamarron, guitarrista actual de Vaginas Suicidas, cuenta como en un tiempo decide
salirse casa de sus papas; sin embargo para poder sustentar sus gastos de la escuela y la
banda la obliga a regresar a la dependencia familiar:

Como mujer necesito tener una carrera aparte de la mdsica, por eso decidi
estudiar una carrera [...] por eso me regrese a mi casa, ya que ahi mis papas me
apoyan, aunque segun ellos yo sigo siendo una rebelde [...] Sigo con dos
bandas, con Agresores y con Las Vaginas suicidas [...] Es un poquito frustrante
porque ahorita estoy batallando con la escuela porque pues estoy pagando la
escuela y bueno creo que estoy batallando porque quiero, pero también estoy
hacienda lo que quiero[ ...] Es muy cansado, ya tengo ojeras y bueno finalmente
si algo me gusta pues todo vale la pena y todo tiene un fin y todo tiene un
premio[...] algin dia voy a terminar mi carrera y tendré un trabajo y mas tiempo
libre y bueno también la libertad de hacer lo que quiero sin que me estén
diciendo nada.... (Keyla Zamarrén)

Keyla refleja una ambigiiedad en su narrativa entre la constante busqueda de
libertad y el acatar las ordenes de la autoridad familiar. En el fragmento anterior Keyla
cuenta como se siente obligada a regresar a casa de sus papas para poder sustentar su
economia y mantenerse como rockera, a pesar de ser considerada como “rebelde”. En
ella se refleja una consciencia de su condicion femenina aunada a una necesidad de
preparacién académica como una forma de sustento econémico mas seguro en un
futuro.

Si bien, las practicas que produce la estetica musical del rock se anidan en
formas y recursos materiales estos no dejan de lado la importancia de la estética y la
ética que surge en el escenario de rock. El estilo de vida del rock consiste en gran
medida en sostener una imagen y comportamiento acuerdo las practicas y

representaciones del rock.

1.2 Estilo de rock: estética y ética del estilo de vida.
La participacion femenina en el rock Tijuanense ha estado presente desde sus inicios.
Por ello, las mujeres han sido parte de distintas practicas y representaciones que el
estilo de vida del rock manifiesta; simultdneamente, a las practicas sociales, los distintos
estilos y fusiones musicales del rock construyen estilos derivados de sus bases
musicales. Los estilos de rock varian en ritmos y sonidos, pero siguen creando formas

de comportamiento alrededor de una estética y ética generada en el escenario rockero.
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Valenzuela (1999) asevera como el rock se apropia de diversas posibilidades de
comportamientos simultaneos a una estética musical sincrética. En Tijuana el rock
siempre ha estado en constante movimiento produciendo gran cantidad de estilos; desde
el blues, jazz, soul hasta el indy rock, electro rock y mas fusiones.

Las rockeras han sido parte de distintos estilo de rock en el escenario tijuanense,
desde su origen hasta la actualidad. La seleccién de las rockeras, sujetos de esta
investigacion, se dio a partir de su representatividad cultural en el escenario de rock
local, asi como su constancia y participacion activa; estd misma seleccion se dio a través
de las redes que se fueron formando en la primera fase del trabajo de campo® y un
conocimiento previo del escenario. Los datos obtenidos arrojaron estilos de rock que
actualmente tienen una fuerte presencia en los escenarios del rock local los cuales a su
vez son parte importante de la constitucion ética y estética del rock tijuanense®®.

Los estilos de rock que actualmente se mueven en la escena del rock local de
manera mas fuerte son el indie pop-rock, punk, garage, hard core, Metal y heavy metal.
Existen otros estilos de rock que han sido producto de distintos sonidos, sin embargo
solo nos centraremos en la descripcion general de estos estilos ya que en ellos la
participacion femenina ha sido relevante en el escenario. Es importante aclarar que esto
no significa que no haya mujeres en otros &mbitos o estilo de rock, sino que los sujetos
seleccionados son parte de estos estilos y a su vez estos estilos representan al rock
tijuanense.

Si observamos el cuadro 1.2 del capitulo metodoldgico podemos distinguir las
siguientes dimensiones de analisis: la estética musical, estética personal: vestimenta y
accesorios, etica: politica, social y religiosa. Asi mismo, se mencionan las mujeres que
representa a cada estilo actualmente del rock local. En este sentido, las bandas del rock
local que tienen mayor presencia el escenario también participan en los estilos de rock
seleccionados. A continuacion se muestra una descripcion general de los estilos de rock
antes mencionados alrededor de las dimensiones de analisis éticas y estéticas:

El estilo de rock denominado indie-pop- rock muestra una estética musical con
sonido tranquilo y frecuencias electrénicas: loops, samples e instrumentos acusticos.
Utiliza instrumentos bases del rock como la guitarra eléctrica, bajo y bateria,

generalmente agrega teclados e instrumentos acusticos. Sus liricas estan llenas de

%7 La primera fase del trabajo de campo consisti6 en una serie de entrevistas a profundidad con sujetos o
informantes privilegiados, los cuales fueron las bases de la construccion del contexto del rock en Tijuana.
%8 Ver cuadro 1.2 en el capitulo I: Metodolégico.
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sentimiento y subjetividad, incluso en muchas ocasiones no hay letras y sélo presentan
melodias musicales. Las voces son suaves y melodicas. Tienen una fuerte influencia del

pop alternativo y rock de los 60’s, apegados a sonidos como el jazz y el blues.

La estética e imagen personal de quienes participan en el indie-pop-rock busca
un estilo retro, elementos de la moda de los 60’s, 70’s e incluso los 80’s combinados
entre si, esto va ha depender de los gustos pero siempre con un sentido distintivo al de
la moda actual; utilizan perforaciones discretas en el cuerpo, las mujeres suelen usar en
la nariz o en el labio, no mas de dos. Su ética no presenta una actitud politica o activista
muy fuerte, mas bien son mas subjetivos y conscientes de una realidad emocional, se
concentran en expresar experiencias personales. Buscan una independencia en hacer
cosas artisticas, combinan la musica con la pintura, el teatro y la fotografia. De las
bandas que tiene mayor presencia en el indie pop- rock con participacién femenina son:
Lhabia: Brissia Gonzales Ruiz (cantante) y Modnica (Baterista); Yamammoto: Brenda
(Tecladista y cantante); Madame Ur: Azul Monraz (Cantante); ““La Chica Cometa”
Monica Mufioz. (Instrumentistas y d.j.)

El punk, garage y hard core son entre si tres estilos de rock que permiten
conjuntar su ética y estética; pero muestran entre si diferencias sutiles. Referente a la
estética musical, utilizan instrumentos béasicos del rock: guitarra, bajo y bateria. Su
sonidos son crudos y ruidosos desbordan energia y ritmos rapidos. Las letras de sus
canciones tienen una fuerte tendencia politica y social de protesta contra sistemas
establecidos; aunque en algunas ocasiones también las hay sobre sentimientos
personales. Son irreverentes, sarcasticos en el escenario. El punk tiene su origen con el
movimiento de Inglaterra y Estados Unidos, de los 70’s, con una fuerte actitud rebelde y

contestataria ante cualquier sistema autoritario y represor.

La estética personal y la imagen de quienes son parte de estos movimientos
musicales son el uso de colores obscuros, utilizan cabellos de colores ya sea tefiidos de
color rojo, morado, azul etc. Los punk utilizan parches en su ropa con insignias de
rebeldia politica. Tienen una ética y actitud de lucha contra todo tipo de opresion, son
revolucionarios y activistas politicos. Actualmente las representantes femeninas de esta
combinacion de estilos es Inés Castillo, vocalista de Parche de Ira; Vaginas Suicidas:

Miriam (cantante), Keyla Zamarrén (guitarrista) y Dulce (Guitarrita y trompetista).
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El Metal y Heavy Metal se presenta con mayor fuerza en Tijuana a finales de los
70’s; Actualmente la escena del Metal se mantiene en el escenario de rock local bajo
una estética musical que presenta sonidos rapidos y duros; utiliza instrumentos basicos
de guitarra, bateria y bajo. Se caracteriza por requintos en la guitarra muy rapidos y
agudos. Generalmente las voces que acompafian a la masica son muy agudas o muy
graves. Musicalmente es muy estruendoso. La estética personal y la imagen que
acomparia al movimiento metalero son la ropa obscura de preferencia negra. Los
hombres acostumbran a traer el cabello muy largo, al igual que las mujeres o en algunos
casos las mujeres utilizan el cabello de color rojo. Utilizan accesorios como cadenas con
imagenes sangrientas, joyas grandes y exageradas como anillos de dedo completo. Su
actitud ética no tiene mucha conciencia social; mas bien se presentan como anti-
sociedad y reglas dogmaticas; buscan datos enigmaticos sobre religiones antiguas. Les
atraen los cultos magicos principalmente de origen andino. Actualmente las
representantes activas de este estilo de rock es Maria Elena Cocker, vocalista legendaria

de metal en la escena del rock local y Jenny Luna cantante de Luna Negra.

Definir los estilos de rock en relacién a sus practicas y representaciones éticas y
estéticas es mostrar en gran parte un dialogo constante entre la vida privada y publica de
las mujeres que son parte del escenario rockero. Es necesario aclarar que no es un
asunto sencillo la descripcién de los estilos de rock, pues estos se encuentran en
constante movimiento y cambio, las fusiones musicales se reflejan en la actitud y
estética de sus integrantes; sin embargo es posible una descripcion general en relacion al

estilo de vida del rock.

2. Dimensiones del estilo de vida: ética y estética del rock.

El estilo de vida del rock muestra un conjunto de representaciones y practicas que se
conforma por un conjunto de dimensiones, de las cuales nos centramos en dos que
consideramos relevantes para este estudio: la ética y estética. Estas dos dimensiones
orientan en gran medida el comportamiento y la vision del mundo de instrumentistas de
bandas, cantantes e incluso auditorio que constituye al rock en todos sus aspectos. El
rock es un estilo de vida generado a partir de un movimiento sociocultural que ha

mantenido desde su origen un caracter “contestatario”, en este estilo de vida se re-
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construyen actitudes, se concentran ideologias y cambios axiol6gicos en la jerarquia que
la cultura dominante establece como comportamientos permisibles.

Las dos dimensiones principales, la ética y la estética dialogan constantemente
en la identidad narrativa de las rockeras. Asi mismo la condicién de género se refleja en
estas dos dimensiones; por ello, la transicion entre el espacio publico y privado
frecuentemente se filtran en sus narrativas con una disputa y ambigiedad en la
definicion de su practicas y representaciones. La homogenizacién de sus narrativas es
imposible y cambia segun las experiencias individuales de cada mujer; sin embargo es
posible encontrar los puntos de encuentro que son trazados a partir de la pertenencia al

escenario de rock y el grupo social que lo conforma.

2.1 Dimension estética del estilo de vida del rock:
La dimension estética del estilo de vida del rock se refleja en la narrativa de las mujeres
como una busqueda de libertad y “rebeldia” ante lo establecido. En este sentido la
definicién que Marcuse (1989) nos da del concepto de estética se apega al sentido que
las rockeras atribuyen a su participacion y expresion en el rock. Segun Marcuse la
estética es aquella que busca preservar la abundancia y la sensualidad que se instala ante

el orden de la razén, busca la libertad y el cambio de un orden represivo.

Asi las mujeres encuentran en el rock una via para reconciliar su
sensibilidad con la razon bajo un plano alternativo. La alternativa del rock se expresa en
la estética mediante la musica, sus liricas sensibles y sensuales; asi mismo como en la
imagen que busca mostrar originalidad y diferencia individual, como mujer rockera,

frente a la sociedad.

2.1.1 Expresion musical: libertad y sensibilidad en el rock.

Los sentimientos, como elemento de la sensibilidad femenina, son parte de la
subjetividad que construye la identidad de las mujeres; en la informacién recabada las
mujeres presentan una sensibilidad distinta a los hombres musicalmente. La expresion
que las mujeres narran nace desde los sentimientos que sobresalen vy se libera en el
escenario frente al publico mediante las canciones y los ritmos. Asi la liberacion de la
que Marcuse (1989) habla dentro la estética se ve reflejada en el sentimiento musical

que expresan las letras y composiciones musicales de la rockeras.
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Ginny Silva cuenta como al cantar expresa algo que no puede sustituir con nada,
encuentra en la masica una puerta y apertura que logra liberarla del estrés y de los
problemas cotidianos: “cuando tu cantas o tocas un instrumento todo lo que traes
adentro lo sacas a través de la musica, el sentimiento sale ” (Ginny Silva)

Siguiendo el concepto de Marcuse (1989) la estética busca conciliar la razén con
la sensibilidad y los sentidos que se reflejan en elementos como la libertad y la
sensualidad, bajo procesos mas intuitivos que racionales. En este sentido, la expresion
musical de las rockeras se apega a esta definicidn, pues musicalmente buscan encontrar
en ella una forma de sentir placer, satisfaccion que se expresa en un &mbito publico:

Cuando cantas te sientes mas viva, es como el oxigeno, te sientes mas vivo que
viviendo asi normalmente, tan vivo como cuando sientes la caricia de tu bebé,
es algo publico pero intimo, porque es una comunion estar en el escenario y
conectarte con la que canta porque si he de serte sincera no es la misma que se
vive a diario... (Elena Cocker)

Para Elena Cocker presentarse frente a un auditorio es entrar en una comunion
que expresa una sensibilidad distinta a la cotidiana; la comparacion que hace con la
caricia de un bebe denota su caracter femenino relacionado con la sensibilidad que la
maternidad produce en las identidades femeninas; sin embargo estas formas sensibles
estan insertadas en un espacio publico. De igual manera, Brissia Gonzéles, vocalista de
Lhabia, afirma la importancia de las letras y la mdsica original como una caracteristica
importante que logra expresarse frente a un auditorio provocando en ella una
satisfaccion indescriptible:

Antes de Lhabia yo no componia y con Lhabia empecé a componer [...]
empiezo a fabricar e inventar una tonada que vaya acorde con lo que tocan los
demas y con la musica de los demas y lo que yo canto y toco, esto nada mas
sale, 0 sea, es el dichoso yo no sé qué, que nada mas sale, y la satisfaccion que
me queda es saber que esa cancion tiene mi participacion [...] Y ya tocar en el
escenario es una satisfaccion indescriptible, porque no hay nada mejor que el
sentimiento de crear, tocarlo y que la gente te aplauda, No hay nada ni siquiera
el pastel mas rico; no, ni siquiera la droga méas poderosa o tener los millones en
el banco, no hay nada en este mundo fisico y terrenal que se compare con la
sensacion de estar en un escenario tocando y cantando algo que sale de ti y que
con tus otros amigos le das forma y esa es la experiencia que yo me llevo del
rock y la masica en si...(Brissia Gonzales)

En Brissia Gonzales, la sensibilidad musical se entrecruza con la composicion
de letras y mdsica; de esta manera las liricas de las canciones son importantes, pues

estas son un reflejo de la subjetividad de las mujeres y nacen incluso de experiencias

108



sensibles y sentimentales que ellas recrean a partir de sus experiencias; en el relato, de
la vocalista de Lhabia, se como una etapa de su vida tuvo inestabilidad emocional lo
cual ha servido para inspirar varias de las letras que hoy son también de la banda; pues,
los ritmos y sonidos del rock, en conjunto con las liricas, son las formas en las cuales se
manifiestan las expresiones y sentimientos. La transmision de ideas y de sentimientos
en la masica se fusiona por medio del rock; ademas, las influencias de estilos de rock
también contribuyen a la produccion musical, ya que cada estilo manifiesta simbolos de
identificacion segun las mismas letras y ritmos. Inés Castillo, afirma como los estilos de

rock han influido en su vida musical y cotidiana:

Con manos sucias a mi me gustaba mucho la Polla Record®, y yo querfa tocar
no igual pero parecido, y pues era mi influencia y también escuchaba a Lila
Down que no tiene nada que ver con La Polla que era como mas punk;
escuchaba mas punk, ska, oi, hard core del Viejo, y después ya con Los Adixion
empiezo a escuchar otro tipo de musica que era mas alternativo , mas indie ;
mas de otro tipo que yo encerrada en manos sucias estaba mas encerrada en el
punk y ya que de algo de ahi pues escucho otras cosas que me gustan...(Inés
Castillo)

En el relato de Inés, domina una narracion de conciliacion entre la mdsica y su
vision del cambio social, sembrado por el padre. En particular el movimiento del punk
rock, con fuerte auge en los 80’s, y una marcada consciencia politica entre los jovenes
de la época; Inés Castillo es parte de este movimiento musical; por ello, la influencia
de bandas con liricas politicas estan presentes constantemente en su discurso:

Pues, yo siempre he tenido la comezon de querer cambiar el mundo y sé que no
puedo hacerlo sola, aunque también con un granito de arena, ya ves que se dice
que de un granito y otro granito se hace caja para que el gato cague no (risas) y
bueno yo trataba de llevar a la banda con un género politico [...] Desde
chiquilla mi papa nos ponia a leer y bueno mi papa era socialista y nos metio la
idea de que en Cuba se vive mejor, que viven en comunismo y no hay pobres
son él escuchdbamos musica diferente a la de la radio comercial, asi sembro en
mi la idea de que esto que nos dicen: no es; sino hay otras alternativas. También
en la secundaria tuve varios compafieros que venian huyendo del terremoto del
85, del DF y bueno en el sur se vive bien diferente; la gente se organiza y pelean
para lo que quieren. Entonces yo decia porque alla se pueden organizar y aca no
y no digo que sea una teorica del marxismo y el socialismo, pero si me gusta el
movimiento de las mujeres y es que en México se aplasta mucho a las mujeres y

% La Polla Records se formé en 1979 en Salvatierra, provincia de Alava, por Evaristo (vocalista),
Fernandito en la bateria, Maleguin en el bajo, Txarly en la guitarra solista y Sume en la otra guitarrra,
Segun Evaristo el nombre de la banda resulta controversial ya que en Espafia significa Pene.
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también se aplasta a los hombres, pero mas a las mujeres [...] no puedo decir
que esto es una rebeldia adolescente pues, ya soy una rebelde y lo seré hasta
que me muera ¢no? ya es mi forma de vida [...] En 1997 que fue una consulta de
EZLN aqui en Tijuana, yo me empecé a involucrar y empiezo a participar en el
Frente Zapatista y a partir de ahi no me salgo y hasta ahorita sigo [...] En las
tocadas, no sé si nada mas aqui en Tijuana, la voz nunca se escucha bien y
entonces comencé a poner panfletos con una leyenda o algo como patriarcado,
homofonia. Esto lo hice con con Adixién, con Manos Sucias no lo hice, es que
con Adixién yo me sentia como la Unica con una ideologia politica y si queria
gue me escucharan pero también queria decir mas cosas, y asi fue como empecé
hacer estos cartoncitos que decian anti-patriarcado, muerte a Bush y asi , bueno
pues se lo daba a la gente y a veces no lo agarraban y el que lo agarraba pues ya
lo rompiamos entre todos, era como una especie de performance o pseudo
performance pa que no se enojen perfomanceros. Esto era con la idea de
demostrar lo que me gustaba, asi con la masica y los letreros la gente también
participaba. (Inés Castillo)

La narracion de Inés se ve construida bajo una serie de tramas que se mueven
entre dimensiones publicas como son la escuela, el trabajo, el activismo y la musica.
Inés expresa mediante la musica y el estilo de vida del rock una forma de pensamiento
que se resuelve en la practica estética del punk rock. Su ideologia politica se refleja en
su narrativa como parte de una imagen personal y colectiva referente a un conjunto o
grupo social dentro del estilo de vida del rock.

En el estilo de vida del rock la estética no sélo se vincula a los sentimientos que
se crean en el escenario mediante la musica y las liricas; sino que también se refleja en
la imagen personal y colectiva que las mujeres y la banda, a la que pertenecen, quieren

mostrar a su auditorio.

2.1.2 La imagen femenina en el rock: originalidad, belleza y sensualidad.
La estética musical y la imagen que las practicas y representaciones del rock producen
estan fuertemente ligadas a la necesidad de expresion de las mujeres rockeras. Estas
formas de expresion se presentan por medio de distintas fusiones de ritmos y sonidos
que crean una forma de vivir y ser en el mundo sociocultural del rock. Asi, el estilo de
rock, en su variedad actual, especifica diversidad de imagenes, ideologias y formas de
actitud, que se unifica en las practicas de expresion. Maritza Urteaga Castro (1999)
habla de como el sentido comunitario entre los integrantes del rock se da por muchos
afios de manera subterrdnea, cuando existian los hoyos funkies, bajo condiciones de
comunién entre los masicos y su audiencia no solo en el orden verbal sino también en la

actitud, “la facha” o “el look”.
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La imagen como parte de la estética se traduce en la “facha” y el “look” de las
rockeras incluso para la definicion del comportamiento y ética de su estilo de vida. La
imagen en los escenarios refuerza el “look” que identifica a las rockeras segun su estilo
de rock; sin embargo, en esta investigacion este punto se complejiza al hablar de la
determinacion de la imagen femenina que se concentra en el cuerpo. Esto se entrecruza
en la participacion de un movimiento que las identifica con cierta imagen representada
por el hecho de “ser mujer”. La imagen de una mujer en el rock se destaca en dos
ambitos: primero en el escenario y las tocadas; donde la imagen colectiva y personal se
entrelazan representando simultaneamente a la banda y a la mujer en el escenario. Asi
la imagen se desenvuelve desde la vision del auditorio y de los mismos artistas. Es
entonces cuando el “ser rockera” se alimenta de simbolos estéticos que se unen a los
emblemas y caracterizaciones del rock.

En los relatos recabados, la imagen en el rock sobresale en el entendido del
“look” personal y la ropa en el escenario, construyéndose bajo lo que se quiere expresar,
segun la ideologia y la préactica del estilo de rock. Elena Cocker, representante del
movimiento musical del Metal en Tijuana, describe en su narracion como decide
establecer la presentacion de vestimenta al momento de expresarse musicalmente en los

escenarios, ya sea en una tocada o concierto:

Si es importante la imagen. La ropa, de hecho yo , casi toda mi ropa la
hago yo o mi mama. Sobre todo por la onda de la originalidad, si compras algo
pues, a lo mejor una misma de las que te va a ver anda igual. Los zapatos son
muy importantes siempre me voy a lo que no compra la gente. [...] En la banda
es distinto, de hecho ellos no me interesan como vayan, nomas de negro, si traes
un levis negro y una camiseta negra, ya pasas; en cambio mi imagen es
importante, mas porque soy mujer.

Elena Cocker presenta en su narracion dos aristas alrededor de la imagen. Por un
lado habla de la como su imagen personal es importante entorno a la originalidad,
misma que se traza alrededor de la diferencia de los “otros”; por otro lado, la imagen de
la banda si bien también es importante, ella hace un distincién de género aunada a su
arreglo personal como una necesidad por el hecho de “ser mujer”. Ménica Mufioz “La
Chica Cometa” cuenta bajo su experiencia que cuando las integrantes de su banda eran
eran mujeres, con Dikini, la imagen de la banda y personal fue caracteristica en sus
presentaciones; mientras que con Bellafonte, donde ella era la Unica mujer la imagen era

secundaria:
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Cuando éramos morras (Dikini) queriamos vestirnos bien glamorosas, yo era
como una especie de hippypunk’®, una onda asf [...] pensadbamos en vestidos y
queriamos como estandarizar un uniforme, traer detalles similares Ana
(refiriéndose a una de las integrantes de su banda) nunca queria, batalldbamos
de eso, pero para nosotros era importantillo mirarnos bien, pintarnos, arreglarnos
o hacerte algo, verte bonita, con Bellafonte, como eran puros batos eso ni
siquiera se mencionaba... (Monica Mufioz.)

El verse “bonita” entre las mujeres es un elemento permisible como parte de su
propia construccion identitaria. En cambio, entre los hombres eso ni siquiera tiene
cabida, pues una mujer en el rock no se identifica con los hombres de su banda con la
necesidad de una imagen personal, ya que la masculinidad no se construye mediante una
estética basada en la vestimenta. La misma opinion de Monica “La Chica Cometa” se
concilia con Keyla, guitarrista de Vaginas Suicidas donde la mayor parte de sus

integrantes son mujeres:

Obviamente como mujer te preocupas mas, como a lo mejor te pones la blusa
favorita, te pintas la boca y lo normal como cualquier morra que se va a un party
pero nunca me preocupe por la imagen, lo normal; pero con Vaginas, por
ejemplo, a veces como parte del show de mujeres nos vestiamos como
vaqueritas, aunque nada que ver con la musica, como colegialas y asi...(Keyla
Zamarron)

Keyla habla de como la condicidn de ser mujer se entrecruza con la imagen que
se presenta en el escenario; pues a pesar del cambio de “valores” que en el rock se
manifiesta, la contradiccion de la “rebeldia” se muestra al propiciar una imagen de ser
mujer “bonita”. La belleza como factor estético de la mujer se refleja en las narrativas
de las rockeras como parte de una construccién social de su propio género. En este
sentido, Bordiue (1996) observa como las diferencias sociales entre los géneros
femenino y masculino se reproducen por un habitus donde la mujer somatiza su
comportamiento subordinado en su cuerpo y mente; el proceso de subordinacién
femenina se impregna en una “naturalidad” que las propias mujeres adquieren e
internalizan por medio de una violencia simbdlica.

La constante preocupacion de las rockeras por su imagen en el escenario
alrededor de la belleza se presenta ante una “naturalidad” basada en su propia condicion
femenina. Carson, Lewis, Shaw (2004) afirman que la apariencia ha sido trazada como

"O\ease las caracteristicas de estilos de rock y su estética de vestimenta, expuesta en el capitulo
metodoldgico para comprender la combinacion.
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la mas fina de las divisiones alrededor de la identidad femenina y por extension del
comportamiento femenino.

A diferencia de las narraciones anteriores, en el relato de Inés Castillo se
refleja una clara conciencia politica y social; en su narraciéon se observa un pleno
conocimiento acerca de su condicién de género. La participaciéon en el rock de Inés
siempre ha sido acompafiada con el activismo politico, particularmente feminista. En el
siguiente fragmento, desenvuelve una trama donde el género ironico se refleja mediante
la idea de darle importancia a la imagen:

Siempre me ha gustado el punk y el rock en general; entonces, como Se visten
estas chicas, pues de negro, se pintan el pelo rojo, se pintan la boca, usan
medias fosforescentes y rotas, que las falditas que las botas, pelos de colores, y
pues si la verdad que si, yo hice eso , y me gustaba porgue no sé pues te sientes
identificada con las mujeres que son asi y también entras en el circulo pero ya
con el tiempo no lo necesitas [...] Al principio en Manos Sucias yo queria ser asi
ponerme guapa, Y que tuviera una estética la banda; pero con el tiempo pues, te
das cuenta que no necesariamente tiene que ser asi y que la ropa no te hace ser y
y0 SOy aungue me vista como vista asi y bueno también con la edad vas
entendiendo que no necesitas vestirte bien rockera ni bien punk ni los ni pararte
el pelo ni las botas de los mil hoyos, o sea, ni los mil piercing ni los mil tatuajes,
porgue ya eres asi y no necesitas eso, personalmente ya no lo necesitas, ni lo
ocupas... (Inés Castillo)

En Inés se ve implicito un proceso de apropiacion de un estilo de ser que se
refleja y se suma a un estilo de vida, donde la vestimenta y apariencia fisica coexiste en
el mismo rock, incluso como elementos caracteristicos. Asi mismo la etiquetacién
conforme a un estilo de rock, se define segin la experiencia en el rock mismo y la
asimilacion dentro de un grupo de mujeres que comparten esos simbolos y significados.
La imagen que Inés Castillo presenta va de la mano con el sentido de pertenencia a un
grupo que logra “interiorizarse” en ella dejando de lado la necesidad de cubrir una
imagen para los “otros”.

La disputa de la imagen personal y colectiva en el rock va mas alla de la
importancia que se relaciona con la pertenencia a un grupo social, pues es necesario
recordar que las bandas constantemente se enfrentan ante la necesidad de ser parte de la
industria cultural y la escena mainstream. A pesar de que el rock local se concentra
principalmente en fomentar la produccion alterna a la industria cultural, la finalidad de
ser parte de la escena mainstream o comercial, gracias a sus propios medios de

“originalidad”, esta presente en la mayoria de las bandas de rock.
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El grupo de Barbarella Pardo, es un claro ejemplo, Mal Paso desde su creacion
tuvo el objetivo de causar un impacto e incluso comercializar su musica e imagen. En
Mal Paso, antes de que Barbarella llegard a ser su vocalista hubo dos vocalistas
anteriores; la segunda vocalista era novia del primer bajista de la banda. El relato de
Babarella destaca como desde el inicio en Mal Paso su participacion en las decisiones
del grupo fueron determinantes; desde instrumentista de los timbales su liderazgo
sobresali6 hasta el fin del camino de la banda. En el siguiente fragmento ella relata una
de las experiencias con el bajista y su novia (cantante del grupo en ese tiempo) que
contribuyeron a un problema que se auné a otros problemas relacionados con la imagen
personal y de la banda que provocaron finalmente la salida de estos integrantes:

Una vez me avisan que vamos a tocar [...] le hablo por teléfono a mi bajista, que
era pareja de la cantante y me contesta: “es mi cumplearios, y estoy comiendo en
un restaurante” entonces yo le dije: “hey morro, come tranquilo son las 6, la
tocada es a las 9”. Llegaron, con unas fachas, el morro con la camisa rota, bien
mala onda, mal o sea un imagen asi como que: jhey vienen a tocar!, de perdida
una camisetita que no esté rota. Eso es lo de menos, el asunto es que yo y el
guitarrista para nada usamos drogas, o sea, cero [...] Inclusive a mi la marihuana
€S como una situacién que no me agrada, si fumas enfrente de mi no hay
problemas, si tengo amigos que fuman, pero yo no, a mi no me gusta[...] Hasta
ahi esta todo bien, empezamos a tocar y la muchacha, empieza a decir: “hey
saquen la marihuana”, saquen la j“no sé qué”!, le pasan el deste (refiriéndose a
un cigarrillo de marihuana) se pone a fumar y ya que bajamos de tocar les
digo: “chicos su vida privada yo la respeto y no me voy a meter”; pero no quiero
gue vuelvan a decir eso, porque es la imagen del grupo, no vuelvan a pedir
marihuana. Yo no quiero que tener la fama de ésta y ésta otra banda y que somos
unos drogadictos; y segundo, la proxima vez que vengan a tocar, no vengan
como si fueran a la tortilleria, cuando te bajas de tu casa en pijama y vas a la
“tiendita” de la esquina, /no?, o sea tengan respeto para el publico porgue es una
imagen que estamos vendiendo... (Barbarella Pardo)

Barbarella Pardo se caracteriza por ser parte del rock local. Sin embargo los
objetivos de Mal Paso, la banda de la que fue parte, siempre estuvieron acompafiados de
ser parte de la industria comercial. Por ello, la importancia de la imagen de su banda
iba de la mano con cumplir los requisitos que los medios masivos exigen; una buena
presentacion dentro del escenario incluso como parte de su ética anti-drogas se mide
alrededor de una imagen comercial.

Es preciso recordar que el desarrollo del rock como movimiento sociocultural se
da de forma paralela entre la industria cultural y el movimiento contracultural del rock

local, pues si bien por un lado existen bandas que cumplen con los emblemas de
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originalidad y formas alternativas de comportamiento; por otro lado Los medios de

comunicacion maneja los conceptos estéticos y éticos del rock en un sentido comercial.

2.1.3 Ser mujer en el escenario: entre la imagen comercial y la personal
La imagen personal y colectiva marca una division instrumental en el desarrollo del
rock, ya que paralelo al rock alternativo que se vive en las calles, la industria cultural se
apropia de la imagen del rockero con fines comerciales. Las bandas de rock a pesar de
mantener una actitud e imagen rebelde y contestataria buscan entrar a la escena

mainstream siempre y cuando logren mantener su originalidad.

Cuando una banda de rock tiene fines comerciales, las mujeres conviven no
solo con el grupo de rock al que pertenecen sino también todo lo que rodea los espacios
que conforman el reconocimiento comercial; mismo que se traduce en tocadas, los
bares y fiestas, lugares que simultdneamente componen el universo de relaciones
sociales que organizan la industria cultural. Asi quienes atienden la produccion del rock
en Tijuana y a nivel nacional son en gran medida el sector masculino, desde
organizadores de tocadas, técnicos de audio, duefios de las disqueras etc. En este
contexto las mujeres conviven y generan relaciones de género que en muchas de las
ocasiones manifiestan su condicion femenina principalmente relacionada con su
sexualidad y control del cuerpo.

Ginny en su relato cuenta como a mediados de los 60°s las bandas de Tijuana
viajan a la capital del pais con el fin de buscar fortuna como rockeros; su banda no fue
la excepcion, asi que Ginny y los Stucas van al D.F. es entonces que ella tiene los
primeros contactos con duefios de compafiias disqueras:

Si quieres llegar hasta arriba te tienes que acostar con fulanito y sutanito, yo
nada mas queria cantar, nunca fui ambiciosa, mi vida era cantar es todo. [...]
Uno sabe, en México firme en varias compafiias y nunca grabaron mi musica,
siempre lo bonito, lo delgadito, lo estético ¢me entiendes?, no les interesaba la
voz, les interesaba lo que se viera bonito y lo que fuera atraer a los hombres,
aparte cuando yo llegue a Mexico lo que yo cantaba no lo entendieron era algo
fuera de onda de lo que cantaba, ellos queria algo como los Teen Tops, Enrique
Guzman; lo fresa, y yo llevaba el soul eso era lo que a mi me gustaba y no
queriamos cambiarlo... (Ginny Silva)

En los fragmentos de Ginny Silva, habla de como la belleza femenina en funcién
a la imagen comercial es relacionada con el “ideal” estético de mujer “bonita”. La

condicion para ser parte de las disqueras en las mujeres se traduce en muchas ocasiones
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a ceder sexualmente y cumplir con los estereotipos de la belleza femenina. Por otro
lado, La imagen musical reflejada en el estilo musical no cumplia con lo que en ese
momento estaba dentro de la escena nacional del rock, lo cual significaba cambiar y
dejar de lado su originalidad.

Las mujeres interactian en el rock en una lucha constante por cambiar los
significados que condicionan a su género como subordinado. Por ello, las rockeras
como instrumentista 0 cantantes para el auditorio s6lo son parte de la imagen o simbolo
sexual de una banda. Esta idea se arrastra desde el origen del rock hasta la actualidad,
aunque hoy las rockeras han logrado mantener mayor respeto en el escenario sigue
siendo mas comun relacionar la imagen femenina en el rock como la novia, la amiga o
fan de los musicos que como parte activa de una banda de rock. Asi Keyla cuenta su
experiencia en una gira que tuvo con su primera banda Am pm’s, en la cual ademas de
guitarrista fungié como representante:

Consegui sin querer una tocada con Am pm’s, para tocar en San Carlos, Guayas
y nos fuimos en un camion y eran puros hombres yo era la Unica mujer. Yo
siempre fui la representante de Am pm’s , bueno pues ahi fuimos todos en
camion a San Carlos y habia un monton de bandas de todas partes, yo era la
Unica mujer, imaginate tener que convivir y dormir entre tanto hombre y ni
modo ¢no? ni modo. Se hacian las reuniones de los representantes de bandas y
ahi iba yo representando a los Am pm’s y llegaba y miraba que muchos se
molestaban, de veras, sentia la mala vibra, me miraban asi feo y como que
pensaban que yo era la novia de alguno de los integrantes, la metiche; no sabian
gue Yo era integrante y ya cuando se dieron cuenta me trataron diferente y eso a
veces es molesto y es que como que antes no les importaba saber qué onda con
uno, es otra cosa muy distinta porque te ven como la mujer masico... (Keyla
Zamarron)

A pesar de que las mujeres cada vez mas son parte de bandas en Tijuana, el
ambiente de rock sigue estando dominado por la participacién masculina; por ello, la
presencia femenina estd relacionada mas con otras formas de participacion pasiva
dentro del rock. Keyla muestra, en el fragmento anterior, como aln existe asombro por
su participacion como instrumentista y representante de su banda, mismo papel que le
da reconocimiento y pertenencia a determinado grupo social en el rock; sin embargo,
también en su narracion se refleja una disputa personal en ser mujer y estar en un
espacio de dominacion masculina que, si bien defiende, al mismo tiempo le incomoda.

Las mujeres que participan en el rock ademas de las experiencias que tienen con

su banda y con quienes producen el rock, también conviven e interaccionan con el
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auditorio. En este sentido, la imagen personal y colectiva de la mujer se mueve en la

busqueda de reconocimiento dentro del escenario.

En este sentido, la imagen femenina en el publico se reproduce en muchas
ocasiones bajo el simbolo del cuerpo objetivado. Margot Mifllinng citado por Carson,
Lewis y Shaw (2004) cuenta como en una ocasion su banda estaba preparando el
escenario en Londres, cuando not6é que alguien apuntando al monitor que estaba frente
a ella, le decia a un técnico, muévete para que los puercos puedan ver sus piernas.
Experiencias de ese tipo también afectaron a las mujeres que fueron parte de esta
investigacion. Asi Elena Cocker narra sus experiencias en varios conciertos:

En México cuando era Sacro (la banda de la que era parte), me toco que me
gritardn: pinche vieja mejor vete a lavar trastes. Me acuerdo con Iron Blood
(otra de las bandas de la que fue parte), en una tocada, pues estaban todos los
metaleros y salgo al escenario jy qué pues! Empezaron a gritar: jmucha ropa!
Muy ofensivos, yo les decia “Si ves que no la armo pa cantar ahorita me quito la
ropa cabron”. No nos oiamos nosotros y todos en coro: jpelos, pelos! y sabes
qué quiere decir eso alla... No ¢Qué quiere decir? Pues que les ensefies jlos
pelos, guey! pero todos jasi! (haciendo sefias con las manos de muchas
personas) y me sali. Estaba el Arturo Guisar, como él me respeta un chingo
sali6 y les dijo: “haber hijos de la chingada”, los van a escuchar y dejar tocar o
¢que?” y se callaron y nos dejaron tocar, salié bien y todo [...] El rock si tiene
algo de machista, de hecho yo he tenido el privilegio de andar entre caballeros,
con los metaleros que he andado me han dado la permuta, me han dicho “a mi
las mujeres en el rock, no” Asi, me han dicho, pero tu si y es un privilegio para
mi la verdad [...] Ahorita ya las morras que salen no tienen broncas, pero no
falta el cabron que dice : “ pinche vieja esto no es para mujeres”. En mis
tiempos era mas dificil.... ( Elena Cocker)

Elena Cocker habla de coémo en su tiempo la participacion de las mujeres en el
escenarios fue mas dificil, su participacion tiene mas auge a finales de los 70’s y
principios de los 80’s; por ello, ella resalta una diferencia entre las rockeras actuales. A
pesar de que las mujeres han logrado tener una aceptacion equitativa en el rock, aln en
sus narrativas muestra una constante preocupacion por la imagen que el auditorio
percibe. Inés Castillo expresa, mediante su narracion, la actitud que toma en el escenario
como muestra de resistencia ante la actitud objetivada que pudiese atribuirse a su
imagen:

Mi actitud siempre fue muy “ruda” asi que nunca el publico me faltara al
respeto, yo queria que me escucharan no que me estuvieran viendo asi, ya
sabes... en general reaccionaban bien hombres y mujeres. Cuando me bajaba
del escenario e iba al bafio y nunca me dijeron nada ni nada; pero me ha tocado
ver que con las Vaginas Suicidas si les dicen cosas incluso en el escenario
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cuando estan tocando les gritan “mamacita” y pues es porque ellas nunca
responden y la verdad en nuestro caso jno! a la bajista tampoco me toco ver
nada (Inés Castillo)

Inés muestra en el fragmento anterior una forma de actitud que resiste su
posicion como “objeto” en el escenario, la actitud “ruda” demuestra como su postura en
la banda buscaba un reconocimiento y respeto por su estética musical mas que por su
imagen personal. Cuando Inés reflexiona acerca de la reaccion del auditorio con
Vaginas Suicidas muestra un desacuerdo con la actitud de las integrantes. Vaginas
Suicidas es una de las bandas de mujeres mas representativas en Tijuana actualmente.
Keyla Zamarron es parte de esta agrupacion, como sujeto de esta investigacion Keyla
refleja en su narracion como ellas han percibido por parte del auditorio una apreciacion
musical menos exigente que con una banda donde los integrantes son hombres:

Siempre ha habido una reaccién positiva del pablico; aunque a veces si siento
que NOMAs NOS apoyan porque SOMOS Mujeres y pues eso no me gusta. A mi me
gustaria que nos apoyaran porque somos musicos, N0 porgue SOMOS Mujeres, a
veces ni se fijan que tocamos, a veces te bajas del escenario y sabes que tocaste
mal y que te equivocaste Yy te dicen hey morra que curada o sea ni te la crees
porgue sabes que no te escucharon y eso no me gusta. (Keyla Zamarron)

Las relaciones de género en el rock se delinean a la par de las relaciones de
poder por parte de lo masculino. La entrada de mujeres y su permanencia ha logrado
cambios en el escenario; pero, no ha logrado tener la misma legitimidad musical que los
hombres, incluso la admiracion del auditorio de que una mujer este dentro del escenario
se refleja en las narrativas de las mujeres como una situacion degradante e
insatisfactoria. En la primera fase del trabajo de campo, Alan Solucién, musico
legendario en Tijuana por ser parte del resurgimiento del rock en la ciudad con el
movimiento punk en la banda Solucion Mortal, opina respecto a la participacion e
imagen de la mujer en el escenario:

La mujer, por el lado artistico en un escenario tocando, jtssss! jQué curada! O
sea, hasta la alabas aunque no toque bien, ni la escucha a veces, por estarla
viendo ¢no? Hay veces que te alucinas por el hecho de es mujer, sea bonita o
fea. Ahora imaginate muy guapa. jUta! pues el hombre... jsshhh! Y si no la
escuchas, ahora imaginate si la mujer aprovecha todos esos momentos, y se
queda tocando bien pesado jUta! jolvidate! Wacha:, bien guapa la morra mas el
grupo, no pues alucinas a los batos. (Alan Solucion)

Alan muestra en el fragmento anterior como la presencia de las mujeres en el

escenario muchas veces no es valida por su genio artistico; sino que la pura imagen

118



fisica y el ser mujer frente a un auditorio representa para los hombres una imagen
relacionada con la sexualidad. Es pues que la imagen femenina en el escenario se
traduce en muchas ocasiones como un simbolo objetivado de belleza y estética que se
aleja de la apreciacion de su expresion artistica.

La entrada de la mujer en un espacio publico, como el escenario de rock, marca
un espacio politico en el cual las rockeras disputan en su narrativa una lucha de poder
entre la liberacion y la resistencia a ser subordinadas en este estilo de vida. Pues, por un
lado, constantemente luchan por legitimizar su cuerpo como un espacio de poder que las
libera de una subordinacién femenina; y por otro lado, la mismas mujeres cuentan como
en muchas ocasiones la actitud que deben tomar frente al auditorio y los comparieros de
su banda para ser tratada con igualdad es mediante la imitacion al comportamiento
masculino. Elena Cocker narra al respecto:

Siempre me he encargado de que me vean como otro bato, aunque mi
sexualidad, diga lo contrario. En el trato con los musicos siempre trato de ser
igual, nunca me he tirado golpes ni nada, pero verbalmente si, rudén. Si quieres
que te vean como una nifia pues portate como una nifia, pero si quieres que te
vean como un compariero, pues tiene que ponerte a la par... (Elena Cocker)

El trato y la convivencia que se conforma en una banda de rock mixta traza las
relaciones de género y de poder que estan en juego dentro del rock. La Cocker muestra
en su narracion como el adoptar la postura de un comportamiento masculino suele
resultar como una forma de adquirir poder dentro de la banda. A pesar de esto, Elena
Cocker expresa una diferencia entre “ellos” y “ella” en relacion a la estética e imagen
personal en el escenario, pues en su relato constantemente se diferencia de los demas
integrantes de su banda por el hecho de ser mujer y mostrar una imagen de belleza y
originalidad en el escenario.

Parte de la belleza y originalidad que las mujeres en el rock toman dentro de la
dimensidn estética del rock se relaciona con la apropiacion de su cuerpo mediante los
tatuajes y perforaciones. En las narrativas de las rockeras la imagen personal en el
escenario y fuera del escenario se construye alrededor del “look” como medio de
expresion estética, los cuales en muchas ocasiones se apoyan en simbolos

representados mediante los tatuajes y las perforaciones.
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2.1.3.1 La apropiacion del cuerpo: tatuajes y perforaciones.

La dimension estética del rock se ve en gran medida influenciada por la imagen
personal de las mujeres; en este sentido la imagen y el “look” se manifiesta en la
expresion del cuerpo femenino, pero sobre todo entorno a los detalles y elemento que
acompafian al cuerpo mismo como un espacio de expresion. Bourdieu (1996) afirma
que el cuerpo es un espejo de las construcciones sociales, en él se impregnan las
actividades de los sujetos desde el punto mas simples hasta los mas complejos. Las
mujeres transcriben en su cuerpo la sensibilidad musical que expresa la estética del
rock.

Asi, la sensibilidad musical se refleja en los elementos que constituyen su propia
imagen corporal frente a los “otros”. La interrelacion del cuerpo y las acciones sociales,
sitian al cuerpo femenino frente a una narracion que se transcribe en el cuerpo mismo
acorde a su estilo de vida. Los simbolos, m&s comunes en el rock, que cumplen con
una apropiacion del cuerpo es el uso de tatuajes y perforaciones; los cuales muestran
gustos y preferencias de las mujeres, mismas que tambien siguen una “moda” que
cumple caracterizaciones del rock que las define frente a los demas.

Si bien, las culturas juveniles han convertido a los tatuajes y las perforaciones
en simbolos para definir lineas de identificacion e identidad. Los tatuajes y las
perforaciones tienen su origen de manera ancestral en distintos pueblos indigenas y se
re-significan en un contexto actual como simbolos y elementos de una cultura alterna.
En el estilo de vida del rock, estos simbolos no son una excepcion; sino por el contrario
se suma a las practicas que adquieren quienes participan en él desde cualquier &mbito,
ya sea como musico o auditorio. De esta manera, Valenzuela (1999) afirma como el
tatuaje también puede encontrar nuevos caminos como expresion artistica, como
instancia de poder, pues el uso de ellos es una muestra de reapropiacion del cuerpo que
define su subjetividad.

Las mujeres, como parte de estilo de vida alterno en actitudes e imagenes
retoman estos simbolos adaptandolos a sus gustos personales. Inés Castillo, cuenta
como para ella, el significado de los tatuajes y las perforaciones han sido una forma de
entender y expresar en si misma sus creencias e ideologias politicas y vivenciales:

Uno de mis primeros tatuajes es una especie de tribal en el brazo derecho. Me lo
puse con alguien que apenas estaba aprendiendo, al principio yo bien
emocionada pero estaba horrible. Después voy al DF y aprovecho para
arreglarmelo y llego a la zona rosa con uno de los tatuadores y le digo “quiero la
mascara de la dualidad”. Como siempre he querido la igualdad entre hombres y
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mujeres, pues Ometeotl™ no es un dios hombre ni muijer sino es la dualidad y

bueno este me tapaba el primer tatuaje que me puse a los 15 afios y ya a los 20
afios me puse este de la dualidad. Los piercing, el primero que me hice fue el
del ombligo, escondiéndome para que no lo viera mi mama o mis hermanas; ya
en la prepa traia el de la nariz y me lo quitaba y me lo ponia y luego me puse el
de la boca y bueno me he puesto muchos y me quitado otros. Me gustan mucho,
se me hace que se ve bien y bueno también creo que los piercing y los tatuajes
hablan mucho de las personas te dicen mucho de ellas y de lo que les gusta.

Ahorita este afio precisamente en Enero me acabo de poner otro tatuaje aqui

en la espalda en el omoplato, venia en el libro como agua para chocolate una

estufa me gusto y dije “hay yo quiero ese tatuaje” y me lo puse, me gusto y me
quiero poner mas pero pues no tengo dinero... (Inés Castillo)

Los tatuajes y las perforaciones hablan de las personas, estos se convierten en
formas de manifestar gustos y creencias. Inés Castillo cuenta como el ponerse tatuajes y
perforaciones refleja una decision de hacer lo que ella quiere con su cuerpo; mismo que
refleja sus gustos. Monica Mufioz, “La Chica Cometa” narra como el hecho de ponerse
un tatuaje le causo problemas con su mama:

Tengo un tatuaje, me lo puse a los 19 afios, yo queria aunque a mi mama no le gusto
[...] y todavia me quiero hacer méas pero no me he puesto a enfocarme en eso y como
son caros. El que tengo es como un dibujito azteca, es nada mas como un ornamento
gue me gusto y ya. (Monica Mufioz)

Si bien, Monica cuenta como el ponerse un tatuaje en algin momento fue una
decision que tomd a pesar del desacuerdo que su mama pudiera tener. La desaprobacion
de estos simbolos estéticos en la juventud se suma al significado que se le atribuyen
alrededor de comportamientos inapropiados. En el rock estos son simbolos estéticos que
las mujeres eligen para definir su personalidad, creencias y gustos reflejan la
desaprobacion sumada a la idea de ser ‘““chica facil”; ya que mediante estos se
manifiesta un autocontrol de cuerpo.

De esta manera, la apropiacion del cuerpo mediante los tatuajes y las
perforaciones transgreden los limites del cuerpo décil. Foucault (1976) argumenta como
la instruccion minuciosa del cuerpo “décil” se da mediante una politica del detalle.
Asi mismo Barkty (1997) apunta como parte de la construccion politica y social del
cuerpo femenino se representa ante la estética de la mujer que construye su cuerpo “para
los otros” dejandose llevar por la moda o la estética aceptable por la sociedad moral. En
este sentido, las rockeras reflejan en sus narraciones la construccion de una estética que

dialoga con la etica alterna, generada en el estilo de vida del rock, entorno al control de

" Esencia o Dios de la cultura Mexica, la cual representa lo dual: lo femenino y lo masculino; el blanco y
el negro; lo bueno y lo malo. No como una oposicién sino como una coexistencia que crea el todo.
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su cuerpo como simbolo de rebeldia que busca mediante la expresion artistica

construirse a si misma.

2.2 Dimension ética del estilo de vida del rock:

La dimension ética del estilo de vida del rock se expresa en el comportamiento de los
sujetos que integran las practicas y representaciones del rock mismo. La ética definida
por Fernando Savater (1991) es el arte de vivir que reflexiona sobre los juicios morales
que conforman el comportamiento y las normas que son aceptables en determinada
cultura. EI rock como un movimiento sociocultural alterno construye comportamientos
permisibles y reprobables alrededor de los emblemas y caracterizaciones del significado
y sentido del este estilo de vida alterno. La raiz etimologia de la palabra ética proviene
del latin “ethos que significa costumbre o caracter” (Hierro:2001:34), asi el ethos ,
entendido como caracter, se relaciona con la personalidad que los sujetos construyen a
través de la influencia de los valores que conforman el estilo de vida del rock.

Las rockeras construyen su propia personalidad entorno a los actos morales que
el estilo de vida alterno conforma como permisibles. En este sentido, la actitud
contestataria, como caracteristica principal de la ética o caracter de los sujetos del rock,
se conforma en la contracultura o cultura alternativa que el estilo de vida del rock

produce alrededor de sus practicas en una constante blsqueda de libertad y autonomia.
2.2.1 Sentido del rock: rebeldia y solidaridad en el rock.

El sentido del rock se muestra mediante practicas que emergen alrededor de los espacios
donde el rock se genera. Las practicas que conforman el estilo de vida del rock
simultaneamente expresan emblemas o caracterizaciones’? que definen la pertenencia a
éste estilo de vida alterno. La actitud contestataria de las rockeras comienza en el
momento que deciden dar paso al rock como espacio publico, insertandose en un
espacio politico, logrando transitar del espacio privado al publico con fluidez. La
rebeldia de las mujeres que participan en el rock, se suma al constante cuestionamiento
hacia la figura de autoritaria en estructuras socioculturales hegemonicas.

La actitud de las rockeras se desarrolla en un espacio politico que se solidariza

en la conciencia de su propia condicion femenina; sin embargo, en las narrativas de las

"2 Ver capitulo 1V en el apartado 1.2 donde se desarrolla de manera mas especifica los emblemas y
caracterizaciones del rock.
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mujeres esta consciencia se refleja en una constante disputa entre la moral hegemonica
y la moral alterna del estilo de vida rockero. Asi, mientras por un lado las rockeras
hablan de una libertad sexual, en su narrativa se siguen reflejando por un esquema
moral en las relaciones de pareja de fidelidad.

Ginny Silva cuenta como a pesar de que nunca se sintid6 conforme en una
relacion comprometida, le molestaba que los integrantes de su banda fueran infieles con
sus novias:

Nunca estuve en ninguno movimiento feminista asi de accion social o politico;

pero si era muy feminista yo sabia que si alguna esposa de los masicos o algo, y

él andaba de volado, yosi les decia... (Ginny Silva)

A pesar de la actitud “rebelde” que Ginny pudiera tener contra la moral
de su época, en los 60’s, la disputa entre la fidelidad y el free love se manifiesta en la
construccion de su narrativa. Inés Castillo, presenta una postura similar a la de Ginny
Silva, en su discurso constantemente hace alusion a su participacion como activista
feminista; en ese sentido, ella cuenta que se molestaba con el baterista de su banda por
una actitud incompatible con la ideologia de ella:

Yo me sali de los Adixion también porque de repente sentia que estaba siendo
incongruente conmigo, por ejemplo, yo me fijaba que el baterista era de una
forma en su casa y de otra en la banda, era diferente conmigo como compa y con
la bajista. En su casa él no levantaba ni un plato, pone cuernos y yo decia que
feo pues nos estd demostrando a mi y la bajista (la otra mujer de la banda) otra
cosa; pero ahora que recuerdo en las giras siempre dejaba todo tirado y se iba,
nos tocaba limpiar a nosotras... (Inés Castillo)

La disputa entre la actitud rebelde de las rockeras se filtra en las narrativas en o
un momento transitorio y de adaptacion de sus propios valores, a los valores del estilo
de vida del rock. En el fragmento anterior Inés expresa un desacuerdo con la
incongruencia del comportamiento de su compariero en la banda y los espacios del rock
al de su casa; ésto contribuy6 a que ella se saliera de Adixion. Las rockeras
frecuentemente expresan lo importante que es llevar una buen relacién entre la banda de
la que son parte. Asi, el sentido de solidaridad que el rock manifiesta en su estilo de
vida se expresa de manera personal y colectiva.

La solidaridad colectiva en el rock se ejemplifica en las redes de apoyo que se
conforman alrededor de los espacios de rock para que las bandas locales pudieran darse
a conocer. La supervivencia del rock en Tijuana principalmente en los 70’s se di6 en
las calles, después del auge del rock de los 60’s, los espacios del rock comienzan a

buscarse y es entonces cuando jovenes y musicos buscan nuevas formas de mantener el
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rock en cualquier lugar que abriera su espacio. Elena Cocker, como parte de la crisis de
espacios narra como una de las diversiones, a principios de los 80’s fue buscar estos
espacios en casas, terrenos baldios o donde se dejara y fuera victima de lo que en ese
tiempo se le llamo “las invasiones™:

En los 80’s habia mucho roquero pero de la calle. Nada mas habia tocadas y
luego hubo lo que Ilamabamos nosotros las invasiones; éramos musicos de
varias bandas, y alguien tenia un patio grande, entonces invadiamos y haciamos
invitaciones y coperacha, haciamos fogatas. Estaba bien perro, jolvidate! era
increible [...] Nos juntdbamos a planear a quien ibamos a invadir y les caiamos.
En ese momento sacabamos permiso con los papas, todos en bola, estaba bien
curada [...] Al final de la noche siempre estabamos en alguna parte, si no se
armo aqui, vdmonos para alla. En esa época no habia muchos estilos del rock,
éramos los metaleros, los new wave que les deciamos los niurros y el punk.
Luego estaban los roqueros los viejos, que eran de los 60’s: los rocanroleros;
pero, el movimiento de ellos pues no era muy grande. Yo estoy hablando del
movimiento joven de ese tiempo eran esas 3 estilos, en algun tiempo se junto
todo. (Elena Cocker)

La solidaridad en el rock ademas de cumplir la funcion de apoyo para mantener
espacios de expresion se conjunta con la practica que conforma las formas de diversién
que caracterizan parte de la “rebeldia” de la actitud rockera. Keyla Zamarrdn, comparte
como el punto de reunion con otras bandas es el “cuarto de ensayo”. En este cuarto de
ensayo las fiestas consisten en crear masica:

La casa de las Vaginas, asi le dicen, pues ahi ensayamos, ya ves que por un
tiempo también vivimos las tres ahi”*, pues se hizo como la casa de la reunién
con los Am pm’s, Esos Gueyes y nosotras; es que todos eran integrantes de
bandas y en mi cuarto estaba la bateria, una bateria que consegui por el gobierno
ijajaja! Y bueno nos juntdbamos y somos muy vaguitas las tres y ya estando
juntas no era necesario salir, nos tomabamos nuestras cervecillas y ya ahi
haciamos nuestro party. (Keyla Zamarron)

Los ensayos, en términos musicales, son el tiempo que las bandas dedican a
practicar para las presentaciones en los escenarios. Estos espacios son utilizados para
crear canciones originales o perfeccionar covers, seguido de esto, generalmente hay una
fiesta. Asi como Keyla, Inés Castillo narran como la convivencia entre la banda en la
primera etapa de ensayo corresponde al trabajo; mientras que la segunda parte se
dedica a la convivencia o fiesta. En esta forma de diversion y esparcimiento no solo
interactdan los integrantes de las bandas, sino también los invitados que siempre van a

los ensayos.

7 Refiriéndose a las tres integrantes de Vaginas Suicidas: Miriam, Dulce y ella.
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Gran parte de la ética se construye mediante los ensayos y espacios de rock

donde se forjan préacticas que componen estilos de diversion en el rock.

2.2.2 Formas de diversion en el rock: sexo drogas y rock and roll.

Desde los inicios del rock las formas de diversion que en él se han abierto van de la
mano con una forma muy peculiar de la actitud de este estilo de vida. Asi los valores de
diversién son innovadores y cambian la diversion “sana” por una ética placentera que
se conjunta con la musica entre la liberacion del cuerpo, las pasiones y el rock and roll.
Sergio Monsalvo (2002) afirma que la musica del rock es sexo puro, que conjunta con
el regimiento y murmullo de la guitarra. Asi entre alcohol, tabaco y cigarrillos de
marihuana las fiestas rockeras se desarrollan en ambientes que generan una escala
axioldgica alterna a la moral establecida. El estilo de vida del rock marca su entrada al
mundo juvenil, presentando la diversién como una alternativa sociocultural acompafiada
de la nueva vision “abre mentes” y “abre mundos” que se expresa en una actitud
alternativa.

Asimismo los after partys, son otra forma creada en la cultura del rock, como
modo de diversion después de una presentacién o tocada. Mucho rock and roll esta
acompafiada de mucha fiesta Brissia Gonzales describe sus experiencias en las fiestas
rockeras de la siguiente manera:

iLas fiestas!, pues si, es que las fiestas son muy diferente. Todo esta accesible:

el alcohol, las drogas, las mujeres, los hombres y pues no sélo en el rock;
también en el jazz hay fiestas grotescas y asi, pero el chiste es que, por ejemplo
yo me dije: ok , asi esta el panorama, el sex, drougsy rock and roll si es cierto,
jok! qué voy a ser, le entro 0 no le entro ;no? Simplemente en lo que yo iba
adquiriendo yo iba experimentado, lo que me gustaba me lo quedaba y lo que
no, lo desechaba. Con la fiesta es lo mismo puede que tengas ahi todas las
drogas que quieras y si una noche dices que si y la otra no o dos noches dices
que si y tres que no , no importa simplemente ahi esta, si quieres tomalo, si no,
no. Esa es una apertura que Yo no habia vivido hasta que estuve en el rock.
Antes era llegar sentarte, tomarte tu café una copita se acaba y te vas. De repente
en el rock no; llegas tocas, tiras party te estas hasta a las 4 o 5 de la mafiana
conoces a un chorro de gente y a veces ni llegas a tu casa y pues es otra
dinamica y me gusta, me gusta mucho... (risas) (Brissia Gonzéles)

En la narracién de Brissia Gonzéles se observa como la interaccion que se
genera en el rock se da bajo un ambiente de libertad placentera. Sergio Monsalvo (2003)
afirma que la rebeldia del rock se ha nutrido por imagenes sensuales que van desde los

60’s cuando esta forma alternativa de actitud se apropio de signos y simbolos
tradicionalmente prohibidos. Desde que Elvis Presley salio en la escena del rock la
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estética sexual y el escandalo derivado de ello salié a la luz publica haciendo que el rock

y el sexo estuvieran intimamente ligados.

El sexo, drogas y rock and roll son précticas del estilo de vida del rock, las
cuales muchas veces se salen de control entre los musicos e incluso entre el auditorio. El
“rockstareo” o el descontrol de hedonismo desmedido desemboca en consecuencias
tales como desadaptacion social o incluso la muerte. Irénicamente los mas grandes
cambios en la historia del rock se dan por mentes que han logrado “cruzar las puertas de
la percepcion” de las que Aldous Huxley (1977) tanto hace alarde, esta forma de
conciencia se logra mediante el uso sustancias psicotropicas 0 como comunmente son
nombradas “drogas”. El ejemplo de rockeros internacionales como Jim Morrison, Janis
Joplin, Syd Barret, Jhon Lennon, Kurt Cobain y Cutney Love, The Ramones, Los Sex
Pistols, The Velvet Underground, entre otros muchos, muestran el sendero entre dos
realidades. José Agustin (2002) afirma que el uso de las drogas en el rock es muestra de
una actitud que posibilita significados de “experimentacion, busqueda, encuentros,
aullidos y madrazos™

Las narraciones de las rockeras giran en estas formas de diversién que
simultdneamente construyen actos permisibles en el rock. Asi mismo, la relacion que el
sexo y el rock han mantenido desde sus origenes, se desata en la misma época en que la
revolucion sexual surge; por ello, la cultura del rock como estilo de vida se cruza con la
actitud alternativa transgrediendo los valores morales establecidos. En este sentido,
Brissia cuenta como sus experiencias entorno a relaciones sentimentales han sido
fuertemente influenciadas por su participacién en el rock:

Mi vida sentimental, ahora si que el rock la ha influenciado muchisimo, pues
cuando entre en este ambiente, pues obviamente comienzo a salir con musicos
¢no? Tuve una relacién al principio de Labhia y tuve los mismos problemas’
de estira y afloje por la atencion que tuve y pues nuevamente opte por dejarlo;
con él si dure un afio, pero nuevamente preferi la muasica. La mdsica es la que
oficialmente ha sido mi bato y la neta lo que el rock ofrece es mas que una
relacion mondgama y de matrimonio o asi, y menos cuando tienes 22 afios, al
menos yo ¢no? y pues basicamente en estos ultimos 3 afios mi vida
sentimental es lo que he hecho, es salir con quien yo quiero salir , estar con
quien yo quiero estar , si me gustaba uno bien, andaba con él una temporada y
ya luego buscaba a otro y si en un rato queria salir con alguien , pues lo hacia:
los one nighty si  todo eso también influye, porque de repente tienes el corazon
roto y sale una rola y de repente estas muy contento y sale una rola. (Brissia
Gonzales)

™ Haciendo referencia a problemas de celos por su participacion en el escenario como figura pablica.
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En el fragmento anterior, Brissia Gonzales refleja que por medio del rock su
vida amorosa es marcada por una desinhibicion sentimental que en el &mbito rockero es
permisible. Las mujeres que han sido parte del rock narran como sus noviazgos tienen
una apertura sexual distinta a las que en su familia podrian permitir. EI uso de
sustancias psicotropicas o drogas dentro del rock es parte de una forma recreativa que
surge en vinculacién con la musica y espacios de recreacion. Oscar Sarquiz (2000)
afirma que el combate a las drogas se remonta desde 1934, cuando una comision médica
auspiciada por el alcalde neoyorkino Fiorello investigo los efectos de la marihuana en el

organismo descubriendo una nocividad comparable con el tabaco (Sarquiz, 2000:33)

Desde entonces hasta la fecha, las drogas, no s6lo la marihuana, la cual
socialmente es considerada la mas inofensiva, se ha convertido en una problematica que
surge principalmente en la adolescencia; sin embargo en la cultura del rock el uso de
sustancias es “normalizado” bajo un cierto limite; pues, la falta de control y armonia es
inapropiada en la actitud del rockero. El uso de sustancias es justificado, siempre y
cuando tenga fines creativos o de expansion a la conciencia, sobre todo a aquellas
drogas de corte alucinégeno o natural, como el LSD o en su versién mas natural, los
hongos, el peyote y por supuesto la marihuana. En ciertos estilos de vida del rock, esto
se convierte en algo completamente valido.

Por otro lado, las drogas consideradas “sintéticas”  se popularizan
principalmente en los &mbitos del rock mainstream: la cocaina 'y las famosas ““‘taxhas”
son principalmente utilizadas en los famosos raves. Ginny Silva, comparte en su
narracion como ella fue parte del consumo de cocaina, influenciada por un novio, la
cual le trajo grandes consecuencias:

No recuerdo en que afio conoci al padre de mis 2 ultimos hijos y él usaba drogas
y Yo queria saber que se sentia. Yo ni siquiera tomaba alcohol; pero cuando
probé la cocaina me gusto y empecé a venderla, y me apodere de todo el
negocio, luego alguien me denuncio cuando estaba en Rosarito, y fui a dar a la
carcel estuve en la céarcel 4 afios. (Ginny Silva)

El limite entre el uso de drogas es un riego dentro del estilo de vida del rock,
pues no sélo se transgreden leyes sociales y morales; sino que también se rompen las

leyes legales. El caso de Ginny Silva, en las narrativas de las mujeres se muestra como
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un limite que incluso se sale de las normas establecidas en la ética del estilo de vida del

rock.

Sin embargo, el uso de la marihuana sigue siendo la mas famosa y utilizada.
Segln José Agustin (2002) la marihuana no provoca una adiccién fisica; sino
psicologico y tiene como fin el expandir la conciencia, por ello, se convierte en una
especie de “mujer seductora”. En los relatos de las rockeras el uso de drogas, legales y
no legales como la cerveza, el tabaco, y de forma mas consecuente la marihuana
constituyen parte de una ética permisible. Elena Cocker, comparte su experiencia con el
uso de marihuana:

No me gusta el alcohol, a veces si tomo, lo que si es que fumo mucha mota,
bueno ya no desde que nacid la Valeria (su hija) la verdad es que nunca me han
gustado los sintéticos ni pastillas ni cocaina, no mas me ha gustado eso la mota
(Elena Cocker)

Las practicas que conforman el sentido ético del estilo de vida del rock, son en
su gran mayoria considerados como una forma de expresion rebelde por parte de los
mismos miembros del rock. La “rebeldia” en el rock resignifica los valores morales que
aparentemente rayan en lineas consideradas como irresponsables. Por el contrario las
narrativas femeninas aseguran que la actitud del rock  requiere una doble
responsabilidad, pues es necesario lograr mantener un equilibrio entre los excesos del
rock y las desiciones libres”®. Savater (1991) asegura que “libertad es decidir, pero
también, darte cuenta de que estas decidiendo” (Savater, 1991:55)

Keyla Zamarron expresa en su narracion como ella fue perdiendo el control de la
libertad que buscaba mediante el rock, lo cual no sélo provoco problemas con su familia
sino también con sus amistades:

Empecé a tomar mucho y no sé qué paso, empecé a tener problemas con mis
papas, con mis amigos, con mi novio; perdi mi trabajo, que me gustaba un
chorro. Trabajaba en un kinder, era auxiliar de educadora y pues es mucha
responsabilidad trabajar con nifios. En ese tiempo me corrieron de mi casa, por
poquito me corren de Am Pm’s™. No recuerdo ni porque y estaba pasando en
una etapa horrible y ahi fue cuando Dulce me extendié la mano como amiga
¢no? y me dijo vente a vivir conmigo y me fui con ella 'y en ese tiempo adn no
me corrian del trabajo y desde el rubi me ibaala5y 10y luego de ahi me iba a
otra escuela porque me cambien de escuela. Estuve batallando un tiempo ¢no?

7 Esta definicion de libertad la podemos encontrar también en la filosofia de Sartre cuando habla del
concepto de libertad.
’® La banda de la que era integrante es ese momento.
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entonces duramos viviendo juntas Vaginas Suicidas y yo como un afio y
entonces me cayo el veinte de que la estaba cagando (Keyla Zamarron).

El exceso de alcohol de Keyla fue relacionado, por sus padres, como producto
de su participacion con el rock. Sin embargo, ella misma relata como no encuentra un
motivo especifico en relacion a la pérdida de control, asi, muchos de quienes le
ayudaron a salir de la crisis fueron sus amigos de las mismas bandas, quienes como ella
dice le advirtieron que *“se estaba pasando”. Los limites dentro de las relaciones
sociales que se conforman en el rock van de la mano con la busqueda de una libertad
consciente; asi pues, si bien existe un cambio en la escala axiologica en la ética del rock

en donde presentemente se construyen limites en el comportamiento de cada miembro.

3. Conclusiones:

El estilo de vida del rock se expresa en las narrativas de la rockera como un cambio
social que se conforma en un proceso identitario. La identidad de narrativa de las
mujeres en el rock es construida mediante un estilo de vida que se dimensiona entre una
estética y ética conformando précticas y representaciones que dan sentido al ser mujer
en un espacio publico. A lo largo del capitulo la identidad narrativa de las mujeres
muestra una fuerte tendencia hacia dimension estética. En este sentido, las rockeras
construyen su ética en un constante dialogo con la sensibilidad musical y la imagen que
se genera alrededor de estos elementos. Asi las rockeras expresan en si mismas una
enfatizada disputa entre la libertad y autonomia a la que acceden en el estilo de vida
frente a su propia condicion femenina.

En la dimensidn estética, la sensibilidad musical de las mujeres se muestra como
un factor de expresion artistica que constituye parte fundamental en sus narrativas. Por
medio de la musica y las liricas las mujeres encuentran una manera de liberar
sentimientos y formas de pensamiento sobre lo que las rodea. La polémica se desata en
el momento que las rockeras definen su imagen personal frente a la imagen colectiva.
La division instrumental entre una imagen alternativa y la imagen comercial, que la
industria cultural maneja, sobre la “belleza” alrededor del significado de ser mujer, se
presenta en las narrativas femeninas con una ambigiedad que en algunos casos es
conciente y en otros simplemente es interiorizada bajo la “normalidad” de su condicion

femenina.
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La imagen de una mujer en el rock se destaca en dos ambitos: primero en el
escenario y las tocadas; donde la imagen colectiva y personal se entrelazan
representando simultdneamente a la banda y a la mujer en el escenario; asi como la que
el auditorio y la sociedad establece entorno su participacion en el rock. La belleza
como factor estético de la mujer se refleja en las narrativas de las rockeras como parte
de una construccion social de su propio género que lucha constantemente por cambiar

los significados que condicionan a su género subordinado.

Las rockeras se enfrentan constantemente ante el condicionamiento social en
relacion al control de su cuerpo, que es interpretado por los “otros” bajo un juicio moral
de “mujer facil”. La participacion de estas mujeres se da en un espacio publico donde
intenta legitimar su imagen personal mediante la apropiacion de su cuerpo como un
espacio personal de liberacion.

La construccion de la personalidad de las mujeres en el rock se desarrolla
entorno a los actos morales que el estilo de vida del rock conforma como permisibles.
Asi la actitud contestataria, como caracteristica principal de la ética o caracter de las
mujeres se transcribe en su cuerpo mismo y en la imagen estética. La dimension ética
del estilo de vida del rock se edifica alrededor de valores alternos que se expresan entre
diversion y limites innovadores que cambian la diversion *“sana” por una ética
placentera que se conjunta con la musica entre la liberacion del cuerpo, las pasiones y el
rock and roll. El uso de drogas y la sexualidad libre como actos permisibles establecen
limites de autocontrol y responsabilidad en las narrativas femeninas que se filtran en la

identidad de las rockeras.

El estilo de vida del rock que construye la identidad narrativa se alimenta de la
dimension estética la cual se entrelaza intrinsicamente con la dimension ética frente a
temas de constante disputa y polémica en las mujeres. Es importante mencionar que el
transito entre la esfera privada y publica se sigue presentando en las narrativas de

manera determinante, en el cual la esfera pablica se convierte en politica.
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Capitulo VI
Conclusiones: hallazgos en la construccién de la identidad narrativa.

Esta investigacién parte de la inquietud de analizar la identidad narrativa de rockeras en
Tijuana desde su condicion de género y estilo de vida. Asi, los sujetos principales de la
investigacién son un grupo de mujeres que participan en el rock como cantantes,
instrumentistas y compositoras. Si bien, la participacion de mujeres en los escenarios de
rock ha estado presente desde sus inicios, el rock sigue siendo dominado por la musica
masculina. El estudio de mujeres en el rock en Tijuana es una via que se acerca a los
cambios que experimenta la identidad de la mujer actual.

La relevancia de la investigacion se plantea como una arista que suma a las
alternativas que constituyen los estudios sobre identidades femeninas. La identidad de
las rockeras se construye a través de sus narrativas frente a una constante transicion
entre la esfera privada y publica. El rock, ademas de ser un movimiento sociocultural,
es un estilo de vida que se desenvuelve principalmente en un espacio publico, por ello,
la continua transicion de las mujeres entre lo privado y lo publico se expresa en la
narrativa de las mujeres como parte esencial en su identidad. Asi mismo, la
construccion de identidades narrativas se presenta como una propuesta para el analisis
de los procesos identitarios en el &mbito de los estudios socioculturales.

De esta manera, los hallazgos en la construccidn de la identidad narrativa se
muestran en este capitulo como las conclusiones a partir del analisis de las narrativas de
rockeras en Tijuana con relacion a las preguntas y objetivos especificos de la

investigacion.

1. Contexto del rock en Tijuana.
El desarrollo del rock desde su origen surge como un movimiento sociocultural,
adoptado principalmente por los jovenes para expresar un desacuerdo social; su origen
contestatario se remonta al racismo de Estados Unidos, a mediados de los 50, que
provoca en la cultura de color sonidos musicales que expresaban el lamento de su
condicidn social. Tijuana, como ciudad fronteriza, se convierte en una plataforma del
rock como espacio alternativo para los artistas estadounidenses, lo cual deja en los
jovenes tijuanenses grandes influencias en la produccion musical.

La inmediatez musical que Tijuana ha recibido, desde sus inicios hasta la
actualidad, sobre los sonidos bases del rock y la pronta llegada de distintos estilos y

fusiones del mismo, se percibe en los rockeros tijuanenses como una caracteristica
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singular, con una apropiacion del rock en Tijuana, misma que se asocia con la pronta
Ilegada de artistas de talla internacional inmersos en la escena mainstream y alternativa.
En el proceso de reconstruccion del contexto del rock tijuanense, las dimensiones que
componen el estilo de vida del rock surgen como parte integral en el escenario rockero
de la ciudad; la ética y estética del rock se muestran como una alternativa para la
cultura juvenil de la ciudad que se expresa de manera “rebelde” y en desacuerdo con
toda autoridad reflejada en la moral y el arte, considerados como validos en la cultura
dominante.

Como inquietud especifica en la construccion del contexto del rock tijuanense,
la busqueda de los cambios mas relevantes en el escenario y sus bandas fue un
elemento que guio6 el analisis de las narrativas de los sujetos privilegiados. Asi, la
reconstruccion se dio desde el origen del rock en Tijuana, a mediados de los 50, hasta la
actualidad. De esta manera, los cambios sociales que se suscitaban en el mundo entero
también se reflejaron en la juventud mexicana y tijuanense en los 60, que expresaba sus
emociones a traves de la musica del rock, misma que generaba una actitud contestataria
que seria satanizada por parte de un gobierno moralista y represor de la época.

Asi que la lucha por validar al rock como forma de cultura se desenvuelve con
mas fuerza en la década de los 60, cuando en la historia existen cambios masivos en la
sociedad mexicana, por parte de una nueva generacion cansada de represion politica e
imposiciones sociales. Este contexto social refleja en el rock simultdneamente un
cambio de forma y contenido de su musica y letras con mayor conciencia social y
personal. En Tijuana, estos cambios se reflejan en sus bandas y tiene una pausa cuando
en los 70 con los cambios tecnoldgicos, existe un desplazamiento del musico por la
“méaquina” en los bares de la avenida Revolucion, que en ese tiempo constituia el
espacio primordial para el escenario rockero.

A finales de los 80, el resurgimiento del rock muestra mayor amplitud en los
escenarios rockeros. Por un lado, la caracterizacion y acontecimientos en el rock
reflejan una mayor conciencia en la ética, valores de los jovenes rockeros; los cuales, ya
no sélo estan en contra de toda autoridad, sino que muestran mayor conciencia de su
realidad sociocultural y politica. En este sentido, las redes sociales que se conforman
alrededor del rock, buscan crear formas de apoyo para difundir las bandas que integran
la cultura del rock local, las cuales se preocupan por una originalidad musical y el

rescate del idioma espafiol.
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La diversidad musical de la ciudad, producto de las distintas culturas que surgen
por la migracién, produce en el rock distintas fusiones musicales que traen como
consecuencia diferentes estilos de rock que, ya en los 90, se distinguen claramente; asi a
finales de los 90, el rock comienza a subdividir su propia ética y estética segun los
estilos de rock que lo componen, entonces, la unién del escenario de rock se divide a
partir de los estilos de rock de la ciudad; sin embargo, esta division se engloba y cruza
en el estilo de vida del rock. Actualmente, el rock local sigue manteniendo redes
sociales, en el cual ya no s6lo participan las bandas locales, sino también otras bandas
alternativas de la industria cultural. Estas nuevas redes han sido fomentadas mediante el
Internet. Dichas nuevas formas de difusion fortalecen la division de los estilos de rock,
pues la facilidad de comunicacion conecta a bandas que comparten una ética y estética
similar por medio de paginas web, sin importar las distancias.

La participacion femenina en los escenarios de rock tijuanenses ha estado
presente desde sus inicios y ha cambiado simultaneamente al desarrollo del rock y de la
cultura hegeménica. Sin embargo, a pesar de que la mujer se ha involucrado mas
activamente en las bandas y el escenario de rock local, el rock sigue ligando al espacio
de la esfera publica con mayor predominio de hombres. La presencia minoritaria de las
mujeres estd marcada por una constante lucha de poder y de busqueda de
reconocimiento social y profesional.

Si bien, los hallazgos encontrados en la reconstruccion del contexto tijuanense se
hizo mediante un marco histérico, no se pretendidé hacer una comparacion sistematica
del rock tijuanense, sin embargo, es preciso mencionar la posibilidad que el contexto
tijuanense da para futuras investigaciones mediante una memoria del rock en Tijuana.
Asi también, la evidencia de la participacion femenina en el rock desde su origen ha
sido paralela histéricamente al nacimiento de los movimientos feministas alrededor del
mundo; por lo cual, esto seria otra vertiente interesante de estudio para ver de manera

especifica la influencia del feminismo en las mujeres rockeras.

La construccién del contexto del rock es parte de una estrategia metodoldgica,
que se baso en la técnica de entrevistas a profundidad hacia sujetos privilegiados. La
mayoria de los informantes son hombres, por razones de autoseleccion. Es decir, las
redes de informantes se definen principalmente como masculinas; este primer resultado

nos trae una vision genérica del contexto real en el que las rockeras se desenvuelven.
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En este sentido, las entrevistas arrojaron un nivel narrativo colectivo de los
cambios y acontecimientos que han constituido el escenario de rock en la frontera, en
los cuales las mujeres han tenido una participacion desde sus inicios hasta la actualidad.
El escenario de rock se expresa mediante un estilo de vida que se construye a partir de
practicas y representaciones de una cultura alternativa. Por ello, el concepto de Williams
(1961) acerca de la cultura como un estilo de vida, es compuesto a partir de una red
entrelazada de practicas y representaciones, lo cual logra aproximarse a la definicion
del estilo vida del rock que las narrativas de las rockeras emplean para describir su
estilo de vida en el escenario rockero tijuanense; asi mismo como las practicas y
representaciones que surgen entorno al rock. Asi mismo la propuesta de Geertz (1996)
sobre el concepto de cultura como un sistema de significaciones simbolicas fue de gran
importancia para comprender e interpretar las practicas y representaciones que se
construyen alrededor del estilo de vida rockero que las mujeres construyen alrededor del
rock.

De esta manera, la identidad narrativa de las rockeras parte de distintos espacios
de accion social; sin embargo, el rock como espacio de accién conforma el contexto
narrativo importante en la construccién de su identidad. Asi, Velasco (2005) argumenta
que la identidad narrativa fortalece la definicién de la vida de las personas en un
contexto social, donde la identidad se construye en universo de categorias sociales que
incluyen también la alteridad.

Los sujetos principales de la investigacion, estan constituidos por rockeras de
distintas generaciones, asi que es necesario comprender y analizar las diferencias del
escenario del rock tijuanense con relacidn a cada época, para una mejor comprension de
las narrativas de las mujeres. Asi mismo, es importante mencionar que las narraciones
se mezclan entre la realidad y la ficcion, lo cual produce que en muchas ocasiones

existan disputas y temas de polémica en los discursos de los sujetos.

2. Elementos narrativos: autoadscripcion y heteroadscripcion en el rock tijuanense.

En el analisis empleado en los relatos de las narrativas de las rockeras, se encontrd que
existe una doble mirada de las mujeres hacia si mismas y hacia los “otros”. En esa
medida, hay una constante lucha entre los deseos de liberacion y la sumision hacia la
mirada del otro o de los otros. Los mecanismos que permitieron analizar la narrativa
femenina de las rockeras son de los mismos elementos que la teoria narrativa propone.

Asi la trama, los tropos, los personajes y el género narrativo se clarifican alrededor de
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las narrativas de las rockeras frente a una constante trama que da sentido al transito
entre la esfera privada y la pablica; esferas que corresponden a la condicién de género y
estilo de vida del rock de las mujeres.

Los principales tropos que construyen la trama narrativa de las mujeres se
mueven particularmente entre los motivos principales para ser parte de una banda de
rock y el significado de ser rockera. El “nosotros” o la autoadscripcion del ser rockera o
parte del rock, se refleja en la narrativa de las mujeres a través de los personajes
protagonicos de su discurso, los cuales estan constituidos principalmente por la banda
que integran, sus relaciones amistosas o de noviazgo, las cuales cumplen con los
emblemas y caracterizaciones de las practicas del rock, y el auditorio; asi mismo, los
“otros” o la heteroadscripcion se reflejan en la narrativa mediante los personajes
antagonicos, conformados primordialmente por la autoridad familiar y amistades fuera
del escenario de rock.

Las mujeres construyen una narrativa que las muestran a si mismas como
personajes que protagonizan su propia historia, frente a emblemas o caracterizaciones
que las definen mostrando una constante rebeldia y originalidad ante la figura de
autoridad que se presenta tanto en la esfera privada y la publica, quienes regularmente
son los padres o de manera mas general todo aquel que imponga una actitud distinta a
Su ética y estética.

Es entonces, cuando se posibilita observar la manera en que se inserta su estilo
de vida en otros ambitos sociales, pues si bien ellas presentan en su narrativa de manera
dominante su participacion en los escenarios de rock; simultdneamente llevan consigo
los emblemas del rock a otros &mbitos como el laboral y familiar de forma transgresora,
resignificando su posicién de mujeres en los otros ambitos a través de una ética y
estética construida en el rock. Sin embargo, en sus narraciones se encuentra una
constante ambigledad en lo “desean” ser y lo que sus posibilidades sociales muestran.
Pues bien, el sistema axioldgico entorno a la ética y moral del rock no son los mismos
que los que se manejan en otros ‘ambitos sociales, a los cuales en su mayoria ellas
observan como autoritarios,

De esta manera, la condicion femenina se filtra en las tramas narrativas mediante
obstéculos que estas mujeres enfrentan para permanecer en los escenarios de rock.”” El

cuerpo como elemento primordial en la constitucion de su condicién femenina se

" Estos mismos obstaculos se pueden observar en los “otros &mbitos sociales en los que se mueven como
la escuela, el trabajo y la familia.
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muestra en sus narrativas frente un constante control por parte de la autoridad familiar;
simultdneamente segln su posicion de hija, sobrina, esposa, madre o abuela, presenta
en su narrativa un género dramatico que termina de forma heroica ante su permanencia
en el rock como un estilo de vida. Sin embargo, cada narrativa presenta variaciones en
torno a su género narrativo, pues cada caso presentd distintas experiencias en sus
vivencias personales y por lo tanto en el transcurso de su discurso se pueden observar
distintos géneros que van desde la tragedia hasta la ironia; pero que concluye de forma
heroica alrededor de su permanencia en el rock como musicas o cantantes.

Es entonces cuando estilo de vida rockero logra crear en las mujeres una via de
liberacion mediante la estética més ligada a la estética corporal y goce sensible’®;
aunado a una ética que presenta una moral sexual mas libre en comparacion al que la

autoridad moral determina a la condicién del cuerpo femenino.

Asi mismo, las rockeras muestran un transito fluido entre la esfera privada y
publica creando significaciones particulares alrededor de los mismos emblemas que se
establecen alrededor del ser rockera. En este sentido, las mujeres que participan en el
rock presentan en la esfera privada un cuestionamiento hacia su condicién femenina y
sus roles establecidos. Su actitud “rebelde” y “original” enfrenta la autoridad familiar e
institucional, transformando roles femeninos como el de la “maternidad abnegada” y la
“esposa sumisa”, matizando y resignificando nuevas formas de ser madre, esposa,
pareja e hija.

Como estrategia de la investigacion se busco tener en los casos de estudio una
diversidad generacional con relacion a la participacion en los escenarios de rock de las
rockeras. Esta diversidad permitié encontrar diferencias sutiles que existen en las
narrativas de las mujeres; las cuales se analizaron mediante los elementos: trama,
tropos, personajes y género narrativo, que Jacobs (2002) propone. Estos elementos
surgen de la literatura y la teoria narrativa como mecanismos de andlisis narrativo. En
este sentido, las narrativas de las rockeras, resultado de sus relatos de vida, se ajustaron
adecuadamente a dichos elementos.

Asi, la primera generacion, de los 60 y 70, muestra tropos, personajes y géneros
narrativos diferentes a las generaciones de rockeras mas recientes, de finales de los 80,

90 y actuales. Estas diferencias residen principalmente a las adversidades y obstaculos

"8 Este goce sensible se observa desde su sensibilidad musical hasta la sensibilidad personal entorno a la
apropiacion de su cuerpo mediante el control libre de su sexualidad.
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que las primeras rockeras enfrentaron en el transito entre lo privado y lo publico, pues
las primeras rockeras se enfrentan a mayores obstaculos en la esfera publica que las
actuales rockeras. En este sentido, los tropos que conforman la trama de las pioneras del
rock se mueven en una lucha por definir su significado en el rock frente a prejuicios
morales sobre el control del cuerpo femenino relacionado a su sexualidad; este prejuicio
moral estara presente hasta las rockeras actuales, pero con una carga menos fuerte sobre
su subjetividad, ya que para las primeras rockeras ésto presenta un fuerte obstaculo en la
fluidez de lo publico y lo privado.

A pesar de las diferencias en las narrativas de la rockeras, ya sea por su
generacion o individualidad, en los relatos de las rockeras predomina el género
narrativo heroico, pues logran cuestionar los significados de su condicion de género
mediante el estilo de vida del rock, con una trama de subversion y liberacion constante

en su narrativa.

3. Estilo de vida: la ética del rock es estética.”

El analizar el estilo de vida del rock en la construccion de identidad narrativa de las
mujeres estd intimamente ligado con las dimensiones estéticas y éticas que conforman el
movimiento sociocultural del rock. Asi, la identidad narrativa de las mujeres en el rock
es construida mediante practicas y representaciones que dan sentido al ser mujer en un
espacio publico. En la construccion de las narrativas de las rockeras encontramos una
fuerte tendencia hacia la dimension estética, que si bien se liga a la dimension ética, en
las narrativas de las rockeras domina una inclinacion hacia la dimensién estética como
constituyente esencial de su identidad narrativa en el estilo de vida del rock.

En este sentido, las rockeras construyen su ética en constante didlogo con la
sensibilidad musical y la imagen que se genera alrededor de los elementos estéticos. Las
rockeras expresan en si mismas una enfatizada disputa entre la libertad y autonomia a la
que acceden en el estilo de vida frente a su propia condicion femenina, a traves de la

apariencia de su cuerpo, imagen, vestimenta, etcétera.

" Es necesario aclarar que el estilo de vida, asi como las dimensiones estética y ética que se construyen
alrededor de las préacticas y representaciones del rock surgieron en el transcurso de la investigacion como
hallazgos que definieron el rumbo de la investigacion, por tal motivo el sustento tedrico de dichos
conceptos fue construido posterior al trabajo de campo.
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De esta manera, el mito rockero en relacién a una imagen y actitud “rebelde” se
construye mediante las practicas y representaciones del rock que implican inversion de
tiempo y dinero; asi el cultivo y cuidado de la imagen y actitud en el rock se suma a las
caracteristicas que construyen los emblemas del rock y su estilo de vida. Este hallazgo
es importante para posibles estudios, mas especificos en relacion a la construccion del
mito alrededor del rock y su imagen.

La dimension estética busca esta libertad mediante la sensibilidad musical y
expresion musical del rock. De esta manera, los planteamientos de Marcuse (1989)
respecto al concepto de estética como una forma de expresion que libera de forma
sensual y sensible, se apega al estilo de vida del rock que se apropia de la dimensién
estética relacionado intrinsicamente a una ética vivencial, la cual constituye la
personalidad de los sujetos; de esta forma, las propuestas de Hierro ( 2003) y Savater
(1991) sobre el concepto de ética como una forma de actuar y ser en la vida, se apega a
la definicién que las narrativas de las rockeras reflejan en su proceso de construccion
identitaria.

La masica, producto de los sonidos del rock, son para las rockeras medios que
liberan sentimientos y formas de pensamiento sobre su realidad y se reflejan en su
actitud e imagen permisible. En las narrativas femeninas, la construccion de los temas
alrededor de la estética y la ética se presentan en constante disputa y polémica. La
discusion se desata en el momento que las rockeras definen su imagen personal frente a
la imagen colectiva, pues el cuerpo como parte fundamental de su construccion estética
se presenta frente a la polémica ética de apropiacion y liberacion sexual frente al
control, moral y autoritario, del cuerpo femenino respecto a su sexualidad y

reproduccion.

De esta manera, la division instrumental entre una imagen alternativa y la
imagen comercial, que la industria cultural maneja, sobre la “belleza” alrededor del
significado de ser mujer, se expresa en las narrativas femeninas con una ambiguedad
gue en algunos casos es consciente y en otros simplemente es interiorizada bajo la
“normalidad” de su condicién femenina. Esta interiorizacién y normalidad es parte del
proceso de violencia simbolica que Bourdieu (1996) plantea, la cual se manifiesta en la
imagen femenina como parte de la construccion “adecuada” de su cuerpo. De esta

manera, Bourdieu (1996) argumenta que el cuerpo es un espejo de las construcciones
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sociales; impregna las actividades del sujeto desde el punto mas simple hasta los mas
complejos, transcribe su socializacién y politizacion.

La imagen del cuerpo femenino en el rock se destaca principalmente en dos
ambitos: en el escenario y en las tocadas; donde la imagen colectiva y personal se
entrelazan representando simultaneamente a la banda y a su individualidad; asi como
la que el auditorio y la sociedad establece entorno a su participacion en el rock.
Foucault (1976) ve como las técnicas de disciplinamiento impuestas a partir de la
modernidad, tienen repercusiones en el cuerpo instruido y educado para manipular los
actos del sujeto y fomentar mecanismos de poder. Barkty (1997) reinterpreta los
planteamientos de Foucault relacionados al condicionamiento femenino y puntualiza
como las disciplinas patriarcales mantienen décil y subordinado al cuerpo de la mujer.

El cuerpo décil que Foucault (1976) menciona, se construye mediante una
instruccion minuciosa, “la disciplina es una anatomia politica del detalle” (Foucault,
1976:143). Esto se hace visible ante lo que Barkty (1997) apunta como parte de la
construccion politica y social del cuerpo femenino. En las mujeres, el cuerpo se
representa como objeto de deseo; por lo tanto, busca mantener un ideal estético o de
“moda”.

La belleza como factor estético de la mujer se refleja en las narrativas de las
rockeras como parte de una construccion social de su propio género que lucha
constantemente por cambiar los significados que condicionan su subordinacion. Como
elemento de la condicion de género de las rockeras, el condicionamiento social al
control de su cuerpo, especificamente en la sexualidad, es interpretado por los “otros”
bajo un juicio moral de “mujer facil”, el origen principal de este juicio moral se da
debido a la participacion femenina en un espacio publico, el rock, donde las mujeres
intentan legitimar su imagen personal mediante la apropiacion de su cuerpo como un
espacio personal de liberacion; pero donde también se rige una ética de libre sexualidad
que es criticada en la ética social a diferencia de la validez que tiene en el estilo de vida
del rockero.

La lucha entre la belleza e imagen del cuerpo femenino frente a la busqueda de
apropiacion mediante la liberacion sexual y de imagen se presenta en las narrativas de
las rockeras en una disputa y ambigiiedad constante, pues por un lado intentan salir de
estereotipo estético de “moda” o “comercial” que es impuesto, pero sin perder una
imagen femenina y bella; por otro lado no se sienten comodas ante el juicio moral de

“mujer facil” pero buscan constantemente ser duefias de su sexualidad.
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Asi también, la actitud contestataria como caracteristica principal de la ética se
transcribe en las rockeras en su cuerpo e imagen estética. La dimension ética del estilo
de vida del rock se edifica alrededor de valores alternos que se expresan entre diversion
y limites innovadores que cambian la diversion “sana” por una ética placentera y de
liberacion moral que se conjunta con la musica entre la liberacidn del cuerpo, el goce
sensible, las pasiones y el rock. EIl uso de drogas y la sexualidad libre como actos
permisibles establecen limites de autocontrol y responsabilidad en las narrativas

femeninas que se filtran en la identidad de las rockeras.

El estilo de vida del rock que construye la identidad narrativa se alimenta de la
dimension estética y ética frente a temas de constante disputa y polémica en las mujeres.
Es importante mencionar que el transito entre la esfera privada y publica se sigue
presentando en las narrativas de manera determinante, en el cual, la esfera publica se
convierte en politica. Ya que el cuestionamiento de las relaciones de poder surge en las
narrativas femeninas en el estilo de vida mediante la estética del rock. Si bien, la
investigacién en un inicio no busca indagar sobre la cuestién politica de las rockeras, en
las narrativas, la participacion femenina en el espacio publico del rock constituye un

nivel politico que es parte de su identidad.

En el transcurso del andlisis de las narrativas de las rockeras surgieron nuevos
puntos de partida interesantes que bien pueden ser utilizados para investigaciones
futuras sobre rockeras y que por cuestiones de tiempo no fue posible cubrir en esta
investigacion. Tal es el caso del analisis lirico de las canciones, producto de las
composiciones de las mujeres rockeras; asi como los significados simbolicos del origen
de los nombres de las bandas donde la mayoria son mujeres y por supuesto un estudio
mas profundo sobre los significados del cuerpo femenino en el rock.

Para finalizar, es preciso hacer una reflexion personal sobre la experiencia de
haber realizado una investigacion donde se conjugaron la identidad personal de quien
investiga y la identidad del sujeto a investigar. Particularmente el hecho de haber
pertenecido como musica Yy actualmente ser parte del auditorio de la escena del rock
local en Tijuana fue de gran ayuda para la elaboracion de la investigacion, pues el
camino de la seleccion de los sujetos se facilitd en gran medida por el conocimiento

previo a las redes sociales que conforman el escenario de rock tijuanense.
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Asi pues, en muchas ocasiones me senti profundamente identificada con los
relatos de mis sujetos de estudio, fue interesante poder dar un paso atras y observar con
otros lentes, los lentes de la investigacion situaciones que yo misma he experimentado.
Creo que en gran medida el hecho de haber decidido investigar la identidad de rockeras
tijuanese cumpli6 un objetivo personal del cual me siento plenamente satisfecha, ya que
fue como poner un espejo de lo que soy; pero al mismo tiempo conformar una
conciencia de los simbolos y significados que envuelven el estilo de vida rockero, desde

una vision mas analitica.
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1. Sujetos privilegiados o informantes claves:

Batiz, Javier, Musico y pionero del rock Tijuanénse desde los 60’s, 63 afios, Tijuana
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Diaz, Carlos, Musico de distintas proyectos de bandas, promotor, coleccionista de
discos, 23 afos, Tijuana Baja California, 2008.
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Espriu, Manuel, Promotor Cultural socio de Art Tj Rock y café y ex periodista de la
revista Conectes, revista de los 90’s sobre rock y sus bandas, 59 afios, Tijuana Baja
California, 2008.

Saavedra, Rafa, Dj, Promotor Cultural de tocadas electrénicas y de indy rock y pop
principalmente, 40 afios, Tijuana Baja California, 2008.

Solucién®, Alan, Ex baterista de la banda jTijuana NO!, Promotor Cultural y mésico de
distintas bandas en Tijuana, 39 afios, Tijuana, Baja California, 2008.

Pardo, Barbarella, Ex periodista del Sol de Tijuana. Musica y cantante. Promotora
cultural y actriz, 35 afios, Tijuana Baja California, 2008.

Zufiga, Alex, Ex baterista de la banda jTijuana NO!, Promotor Cultural y musico de
distintas bandas en Tijuana, 39 afios, Tijuana, Baja California, 2008.

2. Sujetos Principales:

Castillo, Inés, ex vocalista de Manos Sucias, banda de punk, y de Los Adixion, banda
de indy-rock garage, actual vocalista de Parche de Ira y otros proyectos, 29 afios,
Tijuana Baja California, 2008.

Cocker, Maria Elena, vocalista de varias bandas de Metal y Heavy Metal , 43 afios,
Tijuana, Baja California, 2008.

Gonzales, Brissia, Maria, vocalista y tecladista del grupo de indy-rock Labia, 26 afios,
Tijuana Baja California, 2008.

Mufioz, Mdnica (“La Chica Cometa”), Actualmente es D.j, fue baterista, bajista y
cantante de bandas en distintos estilos de rock, 35 afios, Tijuana, Baja California, 2008.

Silva, Ginny, vocalista de varias bandas de rock and roll, entre las mas importantes Los
Stukas; pionera del rock en Tijuana, fue parte de la fusion del rock and roll y la mdsica
disco y actualmente sigue tocando en algunos bares, 61 afios, Tijuana, Baja California,
2008.

Pardo, Barbarella, ex vocalista de Mal Paso, Ex periodista del Sol de Tijuana. Musica y
cantante, 34 afos, Tijuana Baja California, 2008.

Zamarron, Keyla, Guitarrista actual de Vaginas Suicidas y otras bandas en la escena
local, 27 afios, Tijuana Baja California, 2008.

8 Este apellido es sobre puesto, y proviene del nombre de la banda de la cual legendariamente, en
Tijuana, ha sido parte.
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AnNExos:

1. Guidn de entrevista a profundidad para sujetos privilegiados.

Datos generales:

e Fecha:
e Hora:
e Lugar:

Datos del sujeto privilegiado:

e Nombre:
e Edad:
e Profesion ¢a qué te dedicas?

. Contexto general del rock en Tijuana

no

¢En tu conocimiento desde cuando existe el rock en Tijuana? (Afio y qué
sucedia en la ciudad)

¢Recuerdas cual fue el primer grupo y que tipo de rock tocaba?

¢Me puedes platicar como fue evolucionando el rock desde entonces a este
tiempo? Me refiero a cuantos grupos mas aparecieron, donde tocan, que tipo de
musica y que tipo de publico los escuchaba.

¢De qué manera ha sido tu acercamiento al movimiento del rock local? (te
refieres al entrevistado?)

¢Desde tu punto de vista cuales son los cambios mas importantes que has
observado desde aquel entonces a ahora?

¢Actualmente consideras que las bandas locales tienen apoyo suficiente en
términos de espacios, difusion, capacitacion, pago, trato adecuado?

¢Existe algin apoyo por parte del gobierno o de otras instituciones? (la iniciativa
privada, la iglesia, alguna asociacion civil)

¢Cual es la relacion de estas bandas locales con el rock de otras ciudades, de
México y de otros paises — indagar particularmente el asunto transfronterizo —
bandas de la frontera estadounidense?

¢TU crees que existe un publico para estas bandas? ¢Por qué? (si dice que si,
preguntar que tipo de publico es). Me podrias dar algunos nombres de las bandas
con mayor auditorio, actualmente.

10. ¢Cuél es la relacion de estas bandas con el publico de Tijuana?

Espacios y condiciones de produccion:

1. ¢Actualmente existen muchos espacios de expresion para las bandas de rock
local, dime cuales existen y donde estan? Buscar que los describa...

2. ¢(COmo se consiguen estos espacios (quienes son los duefios, como se les
contacta, que piden par abrir el espacio)?

3. ¢Coémo funciona el medio del rock, quienes son los intermediarios? ¢Si
alguien quiere tocar en algun lado que debe hacer?

4. ¢Cual es el ingreso de un masico de rock y cuales son sus condiciones de
trabajo (numero de horas cada cuando y en que horarios, cuanto le pagan
(por dia, por hora, por tocada,), tiene prestaciones)?
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5. ¢Quién es el publico? (sexo, edad, clase social, ocupacion)

Relaciones de género y vida privada:

=

w

oo

10.

11.

¢Desde cudndo ha habido presencia femenina en el rock Tijuanense?

¢Cuales han sido los distintos papeles de la mujer en el rock? ;Antes era igual
que ahora su participacion?

¢Considera que la participacion de la mujer en el rock local ha sido relevante?
¢Cuales han sido los cambios en el rock local, a partir de la participacion de las
mujeres?

. ¢ TU crees que hay una edad para tocar musica de rock?

. ¢Quiénes son las mujeres que tocan rock, son casada, solteras, jovenes?

. ¢Consideras que las mujeres tienen las mismas oportunidades para realizarse
como rogueras que los hombres? (pueden destacar igual, pueden dedicar todo el
tiempo necesario, se integran a los ambientes de rock en forma adecuada?
¢Como es la vida intima de un roquero? (Me refiero a sus relaciones de pareja,
sus rutinas diarias, su vida cotidiana., su consumo)

¢La vida intima de un hombre roquero es igual que la de una mujer?

¢Cual son las condiciones de vida de los roqueros en Tijuana? (en términos de
clase social —indagar como viven y que consumen- (ropa, autos, casa, et

¢Existe un estilo de vida roquero?
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2. Guion tematico para relatos de vida a mujeres rockeras.

Notas importantes en el transcurso del relato:

Es importante tener en cuenta los afios en los que desenvuelve su narrativa y su
edad para llevar un control del tiempo.

También es importante llevar un control de los lugares en los que se desarrolla
cada temporalidad

Es necesario guiar el relato por los temas; las preguntas pueden variar segun la
narrativa de los sujetos. Asi que s6lo son ejemplos de la tematica a seguir.

Experiencia en como rockera: participacion y trayectoria en la escena de rock en
Tijuana.

Origen de su trayectoria en el movimiento del rock: desde su primer
acercamiento hasta el momento de ser parte de una banda o de subirse al
escenario: ¢Hubo alguna influencia? ¢de qué tipo? ¢Fue por desicion propia?
¢Qué tocabas? ¢en qué lugares y fechas? ;Quiénes estaban en ese tiempo
tocando?

¢Como te sentias en ese ambiente? ;Qué era lo que anhelabas participando en la
masica?

¢Como era el rock en Tijuana, que significaba en Tijuana ser parte de una
banda?

Platicame ¢Como conociste a los integrantes de tu banda? ;Cdémo comenzaste a
ser partes de ella? ;Quién te invito? Etc.

¢Qué se siente ser parte de una banda? ;Cudles son tus anhelos en la banda y
personales dentro de la banda?

¢Qué edad tenias cuando decidiste tocar o ser parte de una banda, podrias
platicarme como se dio este interés, por qué o si hubo alguna influencia cercana
ati?

¢Cuédndo comenzaste a ser parte del rock ya como instrumentista o cantante?

Experiencias en conciliar ser parte de una banda y su vida privada

Platicame como fue la aceptacion hacia ti cuando comenzaste a tocar. Como era
el ambiente, como estaban las bandas y como acomodaste esto con tu familia,
cual era tu condicion en ese momento.

¢Cudl es tu condicion ahora? ;vives con tus padres? ¢sola? ;eres casada?
imadre? ...

¢Como organizas tu tiempo laboral (si trabaja), escolar (si estudia) con la
escuela?

Relaciones sociales:

¢ Tus amistades también escuchan o tienen algin acercamiento con el rock local?
Platicame ¢Como conociste a los integrantes de tu banda? ;Cémo comenzaste a
ser partes de ella? ¢;Quién te invito? Etc.

¢Quiénes son tus amigos? ¢Tus amistades también escuchan o tienen alguin
acercamiento con el rock local?
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Platicame ¢Como conociste a los integrantes de tu banda? ;Cdémo comenzaste a
ser partes de ella? ;Quién te invito? Etc.

¢Quién es tu familia?

¢Que opina su familia de que este en el rock?

¢ Existe apoyo o no lo hay? ¢Por que?

Rock como estilo de vida

Estética musical: importancia a la musica o a la imagen

Estética musical: ¢ Qué estilo de rock toca? Y Como influencia esto en su vida.
Sensibilidad, estética musical y de vestimenta: ;Qué quiere expresar al tocar?
¢Qué siente cuando toca? ;Cémo se viste para una presentacion? ;Cual es tu
forma de vestir, usas perforaciones, tatuajes, que significan estos? ¢Por qué
usarlos?

¢En qué piensas cuando tocas, podrias platicarme que intentas expresar en lo
haces artisticamente?

¢Qué se siente ser parte de una banda? ;Cudles son tus anhelos en la banda y
personales dentro de la banda?

Primeros acercamientos a la musica:

¢Como se refleja el rock en tu vida cotidiana? ¢A que lugares asistes
comunmente a tocar o a simplemente a divertirte?

¢Qué estilo de rock es el que mas te gusta, tocas ese estilo y que significa para ti
tocar este estilo?

¢Qué se siente ser parte de una banda? ¢Cuales son tus anhelos dentro de la
banda y personales?

Como te relacionabas con el publico, con las deméas bandas.

Podrias platicarme sobre las giras, los ensayos y las grabaciones de la banda,
como se ha conciliado esto con tu vida diaria

Condicion de género:

¢ Cuando te acercaste al rock tuviste algin obstaculo para participar en él, en tu
casa o por parte del grupo o incluso el publico?

¢Como conciliaste el tocar en una banda con tu vida diaria?

Eres soltera o casada, ¢Con quién vives? Que influencia tiene en tu decision con
la banda.

Podrias platicarme que opina tu familia de que seas parte de una banda, has
tenido apoyo o al contrario?

¢Cbémo son las relaciones con los integrantes de tu grupo? ¢Hay otra mujer en el
grupo como es su relacion, podrias platicarme como se integro la banda? ¢has
participado con mas mujeres en el escenario? ¢cual ha sido tu relacion con ellas?
¢con otras mujeres que hayan participado en el medio?

Platicame ¢Cuéles son tus deseos 0 anhelos personales, cuales han sido desde
gue empezaste en la masica y como han cambiado? ;Por qué han cambiado?
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3. Fotografias: Memorias de las rockeras tijuanenses.

3.1 Ginny Silva®

e Ginny Silva con su banda Stukas

stukas

8 Fotografia donada por Ginny Silva y autorizada para su uso, Tijuana, Baja California, 2008.
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3.2 Maria Elena Cocker®
e Maria Elena Cocker, vocalista de varias bandas de Metal y Heavy Metal.

8 Fotografias donadas por La Cocker . Tijuana Baja California, 2008.
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3.3 Barbarella Pardo®

e Barbarella Pardo y su banda Mal Paso

8 Fotografias donadas por Barbarella Pardo., Tijuana Baja California, 2008.
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3.4 Brissia Gonzales %

e Brissia Gonzales con su banda Lhabia.

% Fotografias donadas por Brissia Gonzales, Tijuana Baja California, 2008.
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3.5 Inés Castillo®

e Inés Castillo con Los Adixion.

% Fotografias donadas por Inés Castillo, Tijuana Baja California, 2008.
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3.6 Keyla Zamarron®®

3.7 Modnica Muioz “La Chica Cometa”

% Fotografia donada por Keyla Zamarrén, Tijuana, Baja California, 2008.
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