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RESUMEN 

 

Est e document o cont ext uali za el  pr oyect o artí sti co de i nt ervenci ón ti t ul ado 

Si mul aci ones,  vi deo proyecci ones en l a estruct ur a ur bana con pr áct i cas y concept os 

t eóri cos útil es par a el  di ál ogo académi co y soci al.  Est á i nt egr ado por  una r efl exi ón 

t eóri ca de car áct er  críti co y por  el  r egi stro del  desarroll o de l a pr opuest a artí sti ca.  La 

refl exi ón t eóri ca i ncl uye a aut or es como Al t husser,  Guber n o Manovi ch,  y el  r el at o 

del  pr oceso cr eati vo hace r ef er enci a al  trabaj o de arti st as como Kr zyszt of  Wodi czko 

o Raf ael  Lozano He mmer.  Fi nal ment e,  el  r egi stro gr áfi co de l as vi deo pr oyecci ones 

si rve de ant ecedent e par a pr oducci ones actual es r eali zadas con art e de l os nuevos 

medi os.  

 

ABSTRACT 

 

Thi s paper  r el at es a document ati on of  a new medi a art  wor k entitl e Si mul ati ons, 

vi deo- pr oj ecti ons i n the ur ban struct ur e,  wi t h t heor eti cal  concept s and arti sti c 

pr acti ces t hat  ar e r el evant  f or  t he academi c and soci al  di al ogue.  It  has a criti cal  

t heory poi nt  of  vi ew t hat  i ncl udes aut hors such as Al t husser,  Gubern or  Manovi ch. 

The document ati on of  cr eati ve pr ocess al so ref ers t o t he wor k of  artist s l i ke Kr zyszt of 

Wodi czko or  Raf ael  Lozano He mmer.  Furt hermor e,  t he gr aphi c document ati on of  t he 

vi deo pr oj ecti ons can be used as ref er ence f or current new medi a art producti ons.  

 

Pal abras Cl ave:  Vi deo pr oyecci ones,  i nt ervenci ón artí sti ca,  arte de l os nuevos 

medi os, t eorí a críti ca 
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I NTRODUCCI ÓN 

 

 

El  pr esent e trabaj o t ermi nal  pr ovi ene de un ant eri or  pr oyect o artí sti co de i nst al aci ón que 

confront aba mat eri al es r eal es con i mágenes vi rt ual es.  El  pr oyecto se tit ul ó desde el  

i ni ci o Si mul aci ones y consi sti ó en vari as experi ment aci ones en l as que se daba 

movi li dad a l a r epr esent aci ón di git al  de un r ef er ent e est áti co con el  que convi ví a 

físi cament e.  

 

A l o l ar go de dos años l a seri e Si mul aci ones se i nt egr ó de vari os pr ot oti pos que 

empezar on a t r abaj arse a partir  del  2009,  en el  transcurso de un par  de r esi denci as 

artí sti cas en l a pr ovinci a de Quebec,  Canadá,  auspi ci adas por  el  Pr ogr ama de 

I nt ercambi o de Resi denci as Artí sti cas del  Fondo Naci onal  par a l a Cul t ura y l as Art es y 

el  Conseil des Art s et des Lettres du Québec. 

 

Con el  paso del  ti empo y l a experi ment ación l a seri e f ue adqui riendo mati ces, 

hast a deri var  en un pr oyect o que per mi tirí a pr of undi zar  en l as per specti vas y l as 

t écni cas artí sti cas i nvol ucr adas,  mat eri a de l a pr esent e pr opuest a acept ada par a 

trabaj ar  dur ant e l a Maestrí a en Art es ofreci da por  l a Facul t ad de Ar t es de l a Uni versi dad 

Aut ónoma de Baj a Calif orni a del  2012 al  2014. 

 

La pr opuest a artí sti ca fue desarroll ada en paral el o a est e trabaj o de i nvesti gaci ón 

en Mexi cali,  B.  C.,  y consi sti ó en confront ar  en su ent or no patrones de di seño r eali zados 
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por  el  hombr e dentro de l a estruct ur a ur bana,  con vi deos de l os mi s mos model adas y 

ani mados di git al ment e.  

 

Se pl ant eó así  utili zar  l as herrami ent as que bri ndan el  manej o de l a i magen y l a 

comput ador a,  par a cr ear  medi ant e l a sí nt esi s de i mágenes una r eal i dad vi rt ual  a t r avés 

de l a cual  f uer a posi ble convi vi r en el ent or no soci al. 

 

Lo ant eri or,  con el  propósi t o de pl ant ear  un uni verso par al el o y pr ovocar  un 

i mpact o en l a percepci ón del  espect ador  y en el  uso que se hace de l os espaci os 

públi cos, a raí z de l a experi enci a vi sual . 

 

Cabe señal ar  que l a propuest a se basa en l a si mul aci ón,  t écni ca utili zada por  l a 

ci enci a par a r epr oduci r  un f r agment o de l a reali dad medi ant e l a confi gur aci ón de un 

model o desarroll ado por  pr ocesos mat emáticos y l ógi cos,  a t r avés de l a comput ador a, 

con l a fi nali dad de conocer  l a estruct ur a y el  comport ami ent o del  si st ema que l a 

compone o i ncl uso, eval uar l os ef ect os de l a impl ement aci ón de variabl es.  

 

Fi nal ment e ha de deci rse que el  obj eti vo central  de est e document o es enunci ar 

concept os,  t eorí as y pr ácti cas artí sti cas r el aci onadas con el  di scurso est éti co y el  

pr oceso cr eati vo i mpl íci t os en el  desarroll o de l as vi deo pr oyecci ones de l a pr opuest a, 

así  como i nvocar  l a refl exi ón sobr e l a i nci denci a en el  si st ema soci al  del  uso de l a 

t ecnol ogí a y l o vi rt ual  par a l a producci ón artísti ca.  
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OBJETI VO GENERAL 

 

 

Real i zar  tres i nt ervenci ones en el  espaci o públi co par a pr esent ar  al  espect ador  una 

conf or maci ón de su ent or no di f erent e y di námi ca,  medi ant e l a i nt ervenci ón di gi t al  en 

patrones di señados en l a estruct ur a ur bana,  por  medi o de su r epr oducci ón y 

mani pul aci ón vi rt ual ,  con l a fi nali dad de i mpact ar  en el  uso del  espaci o públi co,  a r aí z de 

l a experi enci a vi sual. 

 

 

OBJETI VOS ESPECÍ FI COS 

 

 

 

 

● For mul ar  y f undament ar  una pr opuest a adecuada par a i ncursi onar  en el  art e de 

l os nuevos medi os 

● Construi r  una par ábol a entre l os patrones di señados por  el  ser  humano par a su 

uso coti di ano y l os pat rones de comport ami ent o humano a ni vel  soci al,  medi ant e 

el  señal ami ent o de l os pri mer os en el ent or no urbano y su mani pul aci ón vi rt ual . 

● Est abl ecer  un pr ecedent e t eóri co par a l a producci ón artí sti ca de i nt ervenci ones 

en l a estruct ur a ur bana utili zando l os nuevos medi os, en l a l ocali dad.  

 

JUSTI FI CACI ÓN 
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La i nvesti gaci ón compl ement ari a a l a pr opuest a artí sti ca Si mul aci ones:  vi deo 

pr oyecci ones en l a estruct ur a ur bana que aquí  se desarroll a,  pl ant ea sust ent ar 

académi cament e l a obr a y así  l ogr ar  una propuest a adecuada par a i ncursi onar  en el  

art e de l os nuevos medi os.  

 

Por  un l ado,  l a r el evanci a académi ca de est e document o par a el  campo de l as 

art es es el  r egi stro de una pr ácti ca artí sti ca rel aci onada con l a utili zaci ón de l os nuevos 

medi os,  l o que podrí a servi r  de r ef er enci a par a f ut ur as i nvesti gaciones o pr oducci ones 

artí sti cas.  

 

Co mo enf ati za Mi chael  Rush ( 1999),  ávi do agent e del  art e act ual ,  a pesar  de l a 

pr olif eraci ón de pr oducci ones artí sti cas r el aci onadas con l os nuevos medi os,   no se ha 

pr of undi zado en l a hi stori a de l os mi s mos ya que se encuentran en const ant e evol uci ón 

y no se desarroll an de f or ma l i neal.   Además,  di ce Rush ( 1999), exi st e  una  a mpl i a  

gama  de  acti vi dades  y  de  arti st as  en  di versos  l ugar es  del   mundo,  l o cual  di fi cul t a 

l a l abor.   

 

Ant e  est o  se  puede  ar gument ar   que  l os  est udi os  r el aci onados  con  el   t ema  

son  muy  r eci ent es  y  aunque  ya  en  al gunas  compi l aci ones  i nt ernaci onal es  se  ha  

consi der ado  a  arti stas  mexi canos  e  i ncluso  baj acalif orni anos,   son  cont adas  l as  

refl exi ones  l ocal es  que  se  han  gener ado  r espect o  a  l os  nuevos  medi os  y  su  

rel aci ón  con  l as  prácti cas  artí sti cas.   
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Por   ej empl o,   entre  l os  cr eador es  mundi al ment e  r econoci dos  por   el   uso  de  

nuevos medi os,  el  mexi cano Raf ael  Lozano He mmer  es ci t ado por  Edwar d A.  Shanken 

en  Art   and  el ectroni c  medi a,   por  Br uce Wands en Art   of   t he  di gi t al  age  y  por   Mar k 

Tri be y Reena Jana en Art e y nuevas t ecnol ogí as.  Est e úl ti mo li bro hace r ef er enci a 

t ambi én a Fr an Ili ch y al  Col ecti vo Tor ol ab, ori gi nari os de Tij uana.  

 

Ent re  l os  t r abaj os  de  i nvesti gaci ón  que  l ocal ment e  abor dan  el   t ema  se  

encuentran Art es pl ásti cas en l a fr ont er a Méxi co/ Est ados Uni dos,  compi l aci ón de  H. 

Pol ki nhor n edi t ada en Mexi cali  en 1991;  l a t esi s de maestrí a Do i t  yoursel f  art:   Est udi o 

de l a pr oducci ón artí stica y l as r edes soci al es de cuatro gr upos de arti st as  de  Ti j uana,  

de  Cl audi a  Sandoval   López;   Centro/ Norte=  vi deo  experi ment al   en  Méxi co,  t esi s 

par a maestrí a de Mayr a Huert a Ji ménez;  Cuatro pr ácti cas artí sti cas  en el  espaci o 

públi co,  cuader nos edi t ados en Ti j uana por  Feli pe Zuñi ga con apoyo del  PECDA1 ;  y el  

pr oyect o de Adri ana Cadena Roa Resonanci as gl ocal es y zonas de cr eaci ón,  i mpul sado 

por el Centro Mul ti medi a del  Centro Naci onal  de  l as  Art es.   

 

Ot r os  t r abaj os  i mport ant es  son  l os  cat ál ogos  emanados  del   pr oyect o  

bi naci onal  I nSi t e,  f estival  de art e r eali zado por  pri mer a vez en 1992 en l a f r ont er a 

Ti j uana- San Di ego; espaci o que pr omovi ó además l a i nvesti gaci ón artí sti ca.  

 

Es así  que el  trabaj o ter mi nal  aquí  pr esent ado busca sumar se a est as i ni ci ati vas 

y contri bui r al desarrollo de l a di sci pli na en l a regi ón.  

 

                     
1

 Pr ogr ama de Estí mul os a la Cr eaci ón y al Desarroll o Artí sti co 
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Por  otro l ado,  l a r el evanci a soci al  de l a ut ili zaci ón de nuevos medi os en est a 

pr opuest a de i nvesti gaci ón-cr eaci ón,  r adi ca en l a r efl exi ón ent or no a l a i nfl uenci a que 

han t eni do l as nuevas t ecnol ogí as en l a conduct a de pr oduct ores,  di stri bui dor es y 

consumi dor es de art e. I dea que sur ge de l as asever aci ones del  artist a y acadé mi co de 

ori gen r uso,  qui en r esi de act ual ment e en l os Est ados Uni dos de Améri ca,  Lev Manovi ch 

(2005).  Di ce el  aut or que nos encontramos en medi o de una revol uci ón medi áti ca 

i nt er medi ada por  l a comput ador a,  que af ect a a t odas l as f ases de l a comuni caci ón: 

desde l a producci ón hast a el consumo.  

 

Si gui endo est a i dea,  y t al  como ar gument a Ana Mari a Guasch ( 2005),  

cat edr áti ca de Hi st ori a del  Art e en l a Uni versi dad de Bar cel ona,  l a i nt er acci ón entr e el  

art e,  l os medi os y l as nuevas t ecnol ogí as ha dado como r esul t ado múl ti pl es sol uci ones 

que obli gan a concept uali zar  de una nueva f or ma a l a obr a de art e,  per o t ambi én hace 

necesari o señal ar  l as nuevas f or mas de rel aci onarse entre artist as y ci entífi cos por 

ej empl o, o el nuevo comport ami ent o del  espect ador ant e el art e.  

 

Por  úl ti mo,  es si gni fi cati vo par a el  pr esent e t ext o decl ar ar  que l a i nt egr aci ón de 

est a i nvesti gaci ón permi ti ó empat ar  l a f or maci ón en el  campo de l as Ci enci as de l a 

Co muni caci ón,  l a experi enci a del  trabaj o en medi os y l as i nqui et udes artí sti cas que han 

defi ni do el perfil prof esi onal de su aut or a.  

 

MARCO TEÓRI CO REFERENCI AL 

 

1.  La pr oducci ón y repr oducci ón del  mundo social  en el art e 
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Hay que deci r  que el  enf oque t eóri co met odol ógi co consi der ado para l a f unda ment aci ón 

de est e trabaj o t er mi nal  par a l a obt enci ón de gr ado,  corresponde al  mét odo di al écti co 

baj o l a ópti ca de l a t eorí a críti ca.  

 

Est a post ur a se deri va del  mar xi smo y va i nt egr ando enf oques post eri or es que 

comul gan con l a búsqueda de un or den soci al  éti co,  l o cual  va en concor danci a con l as 

i nt enci ones del  pr oyect o artí sti co i mpli cado,  ya que busca señal ar al  espect ador  otr as 

f or mas de convi vi r  con el  espaci o públi co a t r avés de l a democr ati zaci ón cr eati va que 

posi bilit a l a t ecnol ogí a,  y desde el  espírit u ut ópi co de l as vanguar di as artí sti cas que 

resur ge en el  art e de l os nuevos medi os.  Todos aspect os que apunt an haci a un 

compr omi so por el bi en común.  

 

I mport ant e es par a l a pr esent e expl or ación,  señal ar  l a at ención que est a 

corri ent e de pensami ent o da a l os pr oduct os cul t ural es y a su f unci ón como part e de l a 

super estruct ur a, es deci r, a l a cul t ura como part e del  si st ema de domi naci ón.  

 

Si endo l as vi deo pr oyecci ones un pr oducto artí sti co y por  ende un pr oduct o 

cul t ural,  at añen al  ámbi t o de l a super estructur a y por  t ant o contri buyen a per pet uar  l a 

‘ ‘ideol ogí a’ ’,  concept o que se expli car á en el  si gui ent e apart ado,  o a cuesti onarl a ( como 

se pr et ende).  

 

Las deci si ones de t r abaj ar  con art e de l os nuevos medi os y el egir  un estí mul o 

est éti co gener ado cul tur al ment e,  como es el  di seño de un patrón de bal dosas o de 
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t ej as,  ponen en t el a de j ui ci o l as pr oducciones cul t ural es que t radi ci onal ment e se 

reali zan,  en concor danci a con l a met odol ogí a con l a cual  se gener a conoci mi ent o 

medi ant e l a ópti ca crítica.  

 

Co mo expli ca Adel a Corti na ( 2008),  cat edr ática de Éti ca y Fi l osofí a Pol íti ca en l a 

Uni versi dad de Val enci a,  el  pr ocedi mi ent o di al écti co de est a corri ent e de pensa mi ent o 

i mpli ca ‘ ‘l a contradi cción’ ’  como un i nstrument o de críti ca.  Según l a aut or a,  baj o est a 

l ógi ca no hay que acept ar  por  ci ert a ni nguna afi r maci ón pues si empr e medi a un i nt er és 

de domi ni o (o en dado caso emanci paci ón, como se ver á en el si guient e apart ado).  

 

Por  t ant o,  par a l a t eoría críti ca hay que acceder  e i nt er pr et ar  ‘ ‘el  senti do’ ’  a t r avés 

de expli caci ones r aci onal es ( Corti na,  2008).  Así,  el  pr esent e trabaj o r epr esent a el  

i nt ent o por  acceder  desde l a expli caci ón r aci onal  a l a her menéut i ca de l a pr opuest a 

artí sti ca que respal da. Hay aquí un par al eli smo de enf oque.  

 

Ade más,  l a i mport anci a que l es concede l a Escuel a de Fráncf ort  a l a 

comuni caci ón de masas y a l a pr oducci ón y t r áfi co de i nf or maci ón a r aí z de l as 

refl exi ones de Theodor   Ador no,   Wal t er   Benj ami n  y  Max  Hor khei mer,   col oca  a  l a 

t ecnol ogí a como model o central  de l a pr oducci ón cul t ural  en l a soci edad posti ndustri al.  

Y Según Jasso ( 2008),  i nvesti gador a y agent e de art e act ual  en Méxi co,  es 

pr eci sament e a partir  de aquí  que se abri ó un espaci o en el  art e para l a i ncl usi ón de l os 

nuevos medi os como herrami ent as de creación.  
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Est a aport aci ón,  est e repl ant eami ent o que desde l a t eorí a críti ca se hace de l a 

t ecnol ogí a y l os medi os masi vos de comuni caci ón desde medi ados del  si gl o pasado,  es 

l o que posi bilit a que ahor a se pueda l l evar  a cabo una pr opuest a artí sti ca con 

herrami ent as t ecnol ógi cas y con el  mi smo pr oceso de cr eaci ón par a cont eni dos 

comuni cati vos utili zados ori gi nari ament e por y par a l a i deol ogí a domi nant e.  

 

1. 1.  Pr oducci ón y repr oducci ón del  mundo soci al según Al t husser  

 

Par a i ni ci ar  est e apart ado se abor dar á l a i dea del  fil ósof o mar xist a Loui s Al t husser, 

respect o a l a r epr oducci ón del  si st ema soci al ,  l a i deol ogí a y l os aparat os i deol ógi cos de 

Est ado,  ya que como se ar gument ó ant erior ment e es est a perspecti va con l a que 

i nt eresa f undament ar la pr opuest a artísti ca vincul ada al  present e trabaj o.  

 

Al t husser  ( 1970)  part e de l a i dea de Mar x de que l as condi ci ones de pr oducci ón 

det er mi nan el  si st ema,  por  l o que par a asegur ar  l a conti nui dad del  mi s mo,  se deber án 

repr oduci r  l as condi ciones que l o gener an,  es deci r  l as f uerzas pr oducti vas y l as 

rel aci ones de pr oducción exi st ent es.  

 

I nsi st e Al t husser  ( 1970)  en que l a condi ci ón i mpr esci ndi bl e par a l a r epr oducci ón 

de l a f uerza de t r abaj o es l a r epr oducci ón de su sumi si ón a l a i deol ogí a domi nant e,  l a 

cual  corresponde a l os agent es de l a expl ot aci ón y l a r epr esi ón,  a fi n de asegur ar  el  

pr edomi ni o de su cl ase.  
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Par a el  aut or  l a efi caci a de l a r epr oducci ón de l as f uerzas de trabaj o en el  

si st ema capi t ali st a está l i gada al  f unci onami ent o de l o que él  desi gna como Apar at os 

I deol ógi cos de Est ado ( AEI),  l os cual es provi enen de una pl ural i dad de r eali dades 

pr esent adas a t r avés de di versas i nstit uciones especi ali zadas,  cuya mayor  part e 

pr ovi ene del  domi ni o pri vado.  

 

Al t husser  ( 1970)  ej emplifi ca l os AI E con l as si gui ent es i nstit uci ones:  r eli gi osa, 

escol ar,  f ami li ar,  j urí dica,  pol íti ca,  si ndi cal ,  de i nf or maci ón ( medi os)  o cul t ural  (l a cual  

abarcarí a acti vi dades como art es,  deport es o gastronomí a).  En esta cont ext uali zaci ón el  

pr oyect o Si mul aci ones f or marí a part e de l as pr oducci ones cul t ural es.  

 

Los AI E f unci onan masi vament e con l a i deol ogí a como f or ma pr edomi nant e,  por 

l o que según el  análisi s de Al t husser  ( 1970),  se abr e l a posi bilidad de r econocerl os 

como espaci os suscepti bl es par a l a l ucha de cl ase a t r avés de l a modi fi caci ón 

i deol ógi ca.  

 

Si n embar go,  a pesar  de l a apar ent e di versi dad y contradi cci ones de l os 

Apar at os I deol ógi cos de Est ado,  es l a i deol ogí a domi nant e l a que l es da uni dad y l a que 

consoli dan.  

Con est o en ment e,  se pr et ende que el  pr oyect o artí sti co en cuesti ón per mi t a 

ent onces i ncursi onar  en el  ámbi t o de l a i deol ogí a con l a conci enci a de t ener  el  ger men 

domi nant e y pugnar por l a modi fi caci ón i deol ógi ca.  
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No obst ant e que t odos l os AI E confl uyen en el  r esul t ado:  l a r epr oducci ón de l as 

rel aci ones capi t ali st as de expl ot aci ón,  r econoce Al t husser  ( 1970) que hay i ndi vi duos 

que i nt ent an posi ci onarse contra l a i deol ogí a,  el  si st ema o l as prácti cas de que son 

‘ ‘suj et os’ ’,  a tr avés de l a conci enci a hi st óri ca y desde su á mbi t o de conoci mi ent o.   Serí a 

el  caso de al gunos artist as.  

 

Al t husser  ( 1970)  defi ne a l a i deol ogí a como una l a r el aci ón i magi nari a de l os 

i ndi vi duos con sus condi ci ones r eal es de exi st enci a,  es deci r  como una ‘ ‘repr esent aci ón’ ’ 

del  i magi nari o de l os suj et os con su ent or no.  Par a est e caso específi co l a r eali dad serí a 

l a estruct ur a ur bana,  l as i nt er acci ones y l as construcci ones que ahí  se dan,  l a 

‘ ‘represent aci ón’ ’ su mani pul aci ón di git al y l a rel aci ón i magi nari a el act o artísti co.  

 

Par a Al t husser  ( 1970)  cada suj et o debe act uar  de acuer do a ‘ ‘ sus propi as i deas’ ’, 

act os mat eri al es r esul tado de ri t ual es det ermi nados por  el  AI E del  cual  pr ovengan l as 

i deas de det er mi nado indi vi duo. El  rit ual aquí es l a i nt ervenci ón.  

 

Por  t ant o,  par a el  aut or,  l as r el aci ones de producci ón se dan ( y se repr oducen)  a 

través de l a oposi ci ón de l a cl ase domi nant e a l a expl ot ada.  Per o es t ambi én por  medi o 

de l a puest a en mar cha de l os AI E que l a cl ase domi nada se convi ert e en do mi nant e 

según l a hi st ori a.  

 

Dado l o ant eri or,  se puede concl ui r  que l a i deol ogí a no se ori gi na en l os AI E si no 

en l a l ucha de cl ases.  Si  bi en es ci erto que l as r el aci ones de pr oducci ón son 
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consoli dadas en el  mi smo pr oceso de pr oducci ón y de ci rcul aci ón,  tambi én l o es que l as 

rel aci ones i deol ógi cas (si mbóli cas) dan ori gen a esos pr ocesos.  

 

Así,  si gui endo l a aport aci ón de Al t husser, l a pr opuest a Si mul aci ones,  vi deo 

pr oyecci ones en l a estruct ur a ur bana,  entra en el  t erreno de l a i deol ogí a y de l os AI E 

desde l a pr oducci ón cul t ural,  con l a i nt enci ón de apr ovechar  el  mecani smo señal ado y 

comparti r con el espect ador un punt o de vi st a críti co respect o al si stema est abl eci do.  

 

Si mul aci ones construye una r el aci ón i magi nari a con l os espect ador es y con el  

espaci o públi co a t r avés de l as i nt ervenci ones y l a mani pul aci ón vi sual  de ‘ ‘l a r eali dad’ ’, 

es deci r  pr opone una ‘ ‘repr esent aci ón’ ’  del  i magi nari o de l a arti st a con su ent or no desde 

una post ur a consci ente (en l o posi bl e) de l a ideol ogí a domi nant e.  

 

La r efl exi ón en est e punt o nos l l eva a cuestionar  si  esa r el aci ón est abl eci da con 

el  espect ador  y con el  espaci o se ci ñe a l a i deol ogí a domi nant e,  o si  est a pr opuest a y su 

desarroll o per mi t en cuesti onar el orden act ual. 

 

Al  menos l a pr opuest a i nt ent a evi denci ar  el  est abl eci mi ent o de un or den 

det er mi nado al  hacerlo evi dent e en el  espaci o públi co dest acando si mból i cament e con 

l as pr oyecci ones l os patrones encontrados en l a estruct ur a ur bana y sugi ri endo 

al t ernati vas y modi fi caci ones.  

 

 Conti nuando con l a l ógi ca de Al t husser,  se di j o ant es que l os AI E repr oducen l a 

i deol ogí a,  per o pr oporci onan t ambi én un l ugar  desde el  cual  act uar,  un l ugar  par a 
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gener ar  l as condi ci ones que posi bilit en el  cambi o soci al  y eli mi nar  l as r el aci ones de 

domi naci ón y subyugaci ón de l a humani dad.  

 

Por  otr o l ado,  si  r econoce Al t husser  a i ndi vi duos que i nt ent an subverti r  l a 

i deol ogí a,  el  si st ema o l as pr ácti cas i mper ant es por  medi o de l a conci enci a hi st óri ca y 

desde su ámbi t o de conoci mi ent o,  puede apli carse el  mi s mo r aci onami ent o par a l os 

arti st as,  y específi cament e par a aquell os i nter esados en l as pr ácticas del  art e públi co y 

l os nuevos medi os como se ha ar gument ado desde l as pri mer as líneas de est e trabaj o.  

 

1. 2. Las repr esent aci ones i cóni cas según Guber n 

 

Pr of undi cemos ahor a en el  concept o ‘ ‘repr esent aci ón’ ’  desde otro punt o de vi st a,  el  de l a 

i magen;  aunque ci erto es que a mbas i deas,  l a de ‘ ‘repr esent aci ón i cóni ca’ ’  y l a de 

‘ ‘ideol ogí a’ ’,  pueden encontrar  conver genci a en l o r el ati vo a l o i magi nari o y en l a r el aci ón 

si mbóli ca con el mundo que se amerit a. 

 

Par a i ntroduci rnos en el  ent endi mi ent o de l a i magen y específi cament e de l a 

repr esent aci ón i cóni ca,  utili zar emos a un escrit or  y especi ali st a de l a cul t ura audi ovi sual  

español , qui en t ambi én aport ar á i deas cl ave par a l a f undament aci ón de est e trabaj o.  

 

Guber n ( 1987)  di ce que l as sensaci ones son l a pri nci pal  f or ma en que l os 

humanos obt enemos y adqui ri mos conoci mi ent os t ant o del  mundo como de nuestro 

pr opi o cuer po.  Est as sensaci ones o vi venci as son a su vez l a f or ma en que nuestro 

cuer po y el mundo se rel aci onan.  
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Expli ca que dos de nuestros senti dos act úan por  cont act o:  el  t act o y el  gust o. 

Mi entras que l os otros t r es son esti mul ados a di st anci a:  el  ol f at o,  el  oí do y l a vi st a.  No 

obst ant e,  expli ca el  aut or,  hay una j er ar qui zaci ón de l a i nf or maci ón r eci bi da por  l os 

senti dos,  dando una fi abili dad pr eponder ant e a l a vi st a,  sol o despl azada cuando l a 

i nf or maci ón de est a vía es car ent e.  

 

Por  t ant o,  par a Gubern ( 1987)  el  senti do primor di al  de l os ser es humanos es el  

de l a vi si ón,  donde l a percepci ón vi sual  es el  pr oceso r esul t ant e de l a combi naci ón de 

condi ci ones i nnat as, el  desarroll o del  si st ema nervi oso y l as experi enci as vi venci adas.  

 

Si gui endo l a paut a,  Guber n ( 1987)  ar gument a que en el  hombre est a úl ti ma 

condi ci ón,  l a del  apr endi zaj e a t r avés de l as experi enci as,  es más r el evant e que en 

otros ani mal es dot ados de f acul t ades i nnat as superi ores.  Gr aci as a su i nt eli genci a,  el  

humano es capaz de i nt er pr et ar  l os si gnos sensi ti vos denomi nados i mágenes, 

rel aci onarl os con un ref erent e del  mundo ext eri or y convertirl os en conoci mi ent o.  

 

Par a punt uali zar,  Guber n ( 1987)  coment a que l as i mágenes,  según l a psi col ogí a, 

son vari os ti pos de r epr esent aci ones ment ales,  i ncl uyendo l as verbal es,  l as acústi cas, 

l as olf ati vas y por supuest o l as vi sual es.  

 

Guber n ( 1987)  di vi de l os estí mul os vi sual es en t r es:  en aquell os proveni ent es de 

l a nat ur al eza,  en aquel l os pr oduci dos por  l os hombr es y en l a expr esi vi dad gest ual ,  que 

pr ovi ene de una mezcl a de l o nat ur al  (el cuerpo) y l o cult ural (l a codifi caci ón soci al ).  
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Par a est e trabaj o es i mport ant e ampl i ar  l a segunda cat egorí a,  l a de l os pr oduct os 

cul t ural es vi si bl es.  Los pr oduct os vi sual es que han si do f abri cados por  el  ser  humano 

pueden ser  desti nados excl usi vament e a l a comuni caci ón vi sual  o tener  otras f unci ones 

pri mor di al es.  Co mo muestra de l os pr oductos vi sual es que no f uer on cr eados par a l a 

comuni caci ón vi sual  per o que t ambi én tr ansmi t en i nf or maci ón vi sual  el  aut or  enunci a, 

entre otros, a l os edi fi ci os, l os vehí cul os o l os uni f or mes.  

 

En l a cat egorí a de pr oduct os cul t ural es vi sual es específi cos par a l a 

comuni caci ón vi sual, el  aut or  r econoce otras tres di vi si ones:  l as escrit ur as,  l as 

i mágenes i cóni cas de dos y t r es di mensi ones y l as señali zaci ones.  Co mo ej empl o de 

l as escrit uras est án l as mat emáti cas o l a not aci ón musi cal .  Las i mágenes i cóni cas de 

dos di mensi ones son por  ej empl o l as r esultant es del  di buj o o l a fot ogr afí a y l as de t r es 

di mensi ones son por  ej empl o l as escul t uras.  Las medall as o l os semáf or os il ustran l as 

señali zaci ones.  

 

Según l as cl asifi caci ones anali zadas por  Guber n ( 1987),  l as i mágenes pueden 

ser  aut ogener adas o exógenas.  Las aut ógeneas son l as que un suj et o pr oduce y 

medi ant e l as cual es repr esent a su pr opi o punt o de vi st a ( el  r efl ejo en el  espej o,  l as 

not as personal es).  Las i mágenes exógenas son pr oduci das por  otros y par a l as cual es 

el  suj et o es desti nat ario.  Est as i mágenes pueden ser  públi cas ( como l as pr oduci das por 

l os medi os masi vos de comuni caci ón)  o pri vadas ( como l as pr oduci das en l as 

rel aci ones epi st ol ares). 
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A su vez,  l a génesi s de l as i mágenes puede ser  t ecnogr áfi ca o qui rogr áfi ca, 

i ndependi ent ement e de su car áct er.  Las i mágenes t ecnogr áfi cas son l as que se r eali zan 

con medi os t ecnol ógi cos como l a f ot ogr afí a, el  ci ne o el  vi deo.  Las qui rogr áfi cas son, 

por  su part e,  l as que se pr oducen con habili dades manual es.  Ej empl os de est as úl ti mas 

son l as gr afí as, l os di buj os o l as pi nt ur as mural es.  

 

La f or ma en que se gener an l as i mágenes es i ndi f erent e al  públ i co al  que se 

di ri gen;  una f ot ogr afí a o un vi deo puede t ener  como desti nat ari o úni co a un f ami li ar, 

mi entras que el  graffiti ur bano o l as est at uas públi cas ti enen un al cance masi vo.  

 

En adi ci ón a l as caract erí sti cas de l a i magen ej empl ifi cadas en l os párr af os 

ant eri ores,  Guber n( 1987)  t oma el  concepto ‘ ‘repr esent aci ón’ ’  de l a psi col ogí a y l o 

apr opi a a l o i cóni co.  Concept uali za a l a ‘ ‘represent aci ón’ ’  como l os act os i mi t ati vos que 

reali za un suj et o vol unt ari ament e par a evocar  un model o,  en l os que el  suj et o pone una 

si gni fi caci ón det er mi nada y a través de l os cual es pr et ende comuni car. 

 

Las car act erí sti cas f ísi cas de l as r epr esent aci ones i cóni cas pueden ser 

bi di mensi onal es o t ri dimensi onal es.  Según l as cual es l a di f erenci a entre l as i mágenes 

pl anas y l as que t i enen r eli eve es l a di mensi ón t áctil,  pues l as i mágenes 

tri di mensi onal es compromet en al senti do del  t act o además de l a vi sta.  

 

Por  otr a part e,  l as r epresent aci ones i cóni cas en t ant o a su t emporal i dad pueden 

ser  fij as,  secuenci al es o móvil es.  El  di buj o,  l a pi nt ur a o l a f ot ogr af í a son muestr as de 

i mágenes fij as,  mi entras que por  su t empor ali dad si mul ada,  l os cómi cs o l as f ot onovel as 
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l o son de l as i mágenes secuenci al es.  El  ci ne o el  vi deo son ej empl os de l as i mágenes 

móvi l es por su il usi ón ópti ca de movi mi ent o y t empor ali dad.  

 

Guber n( 1987)  acl ar a que l a capaci dad de cr ear  i nf or maci ón óptica en t ér mi nos 

si mbóli cos y con t écni cas apr opi adas par a un desti nat ari o di st ant e, a partir  de estí mul os 

vi sual es o pensami entos, es úni ca de l os humanos.  

 

El  aut or  denomi na como ho mo pi ct or  al  pr oduct or  de i mágenes i cóni cas.  El  ho mo 

pi ct or  cr ea r epr esent aci ones de sus perceptos,  es deci r,  de su experi enci a del  mundo 

ci rcundant e o de sus endoi mágenes, de su imagi naci ón.  

 

En concl usi ón,  el  aut or  defi ne a l a i mágen i cóni ca como una f or ma de 

comuni caci ón vi sual  pl ásti ca y si mbóli ca que r epr esent a un aspect o del  mundo 

ci rcundant e,  ment al  o de ambos,  a t r avés de un soport e fí si co,  l a cual  ti ene i ncl uso l a 

posi bili dad de ser  conservada en el  ti empo e i nt er act uar  en di f erent es épocas y con 

di sti nt os suj et os, i ncl uyendo a su pr opi o pr oduct or. 

 

Tr as t odo est e análisi s,  Guber n ( 1987)  asegur a que l a pri mer a f or ma de 

percepci ón y comuni caci ón del  ser  humano con el  ent or no,  y por  tant o l a más est abl e, 

es l a sucesi ón de i mágenes, l a cual ant ecede i ncl uso al l enguaj e.  

 

Según Guber n ( 1987), l a evol uci ón de l as capaci dades i nt el ect uales,  mot ri ces y 

nervi osas hi ci eron posi bl e que el  hombr e desarroll ara l as pr oducciones i cóni cas.  Est as 
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capaci dades psi comotri ces específi cas f ueron l a me mori a fi gurati va ( que per mi t e 

i dentifi car l as f or mas y obj et os), l a vol unt ad est éti ca y el pensami ento abstract o.  

 

El  aut or  expli ca que el  pensami ent o vi sual  cr ea f or mas.  La expresi ón i cóni ca 

ti ene l a i nt enci ón de r epr oduci r  l as car act erí sti cas ópti cas,  por l o que l a f unci ón 

comuni cati va más i mport ant e de l a i magen ent onces es mostrar.  Subr aya el  aut or  que 

l a i magen per mi t e r el aci onarse con el  suj et o u obj et o ausent e desde el  pl ano sensi bl e y 

t ambi én desde el raci onal .  

 

Di ce además que l a repr esent aci ón i cóni ca es si empr e l a si mbol i zaci ón de un 

ref erent e,  ya sea fí si co o f ant ásti co,  a tr avés de un medi o como el  di buj o o el  barr o;  y es 

pr eci sament e l a sustituci ón del  r ef er ent e l o que l e da a l a r epr esent aci ón i cóni ca l a 

pot enci ali dad comuni cati va.  

 

Guber n ( 1987)  coment a que l a pr oducci ón vi sual ,  mat eri al,  muchas veces i mpl i ca 

i ncl uso aspect os mági cos o ri t ual es.  Expli ca que l a eti mol ogí a l ati na de l a pal abr a 

i magen se asoci a con el  l atí n ar cai co i mago,  cuyo si gni fi cado es apari ci ón,  f ant as ma o 

sombr a.  El  vocabl o i mago se ent endi ó post eri or ment e como copi a,  i mi t aci ón o 

repr oducci ón.  

 

El  aut or  confi r ma que l a r epr esent aci ón i cóni ca es el  pr oceso de si mbol i zar  un 

ref erent e,  ya sea pr oduct o de l a i magi naci ón o de l a r eali dad,  a t r avés de t écni cas que 

posi bilit an sustit ui r su si gni fi cado y que ti enen una pot enci ali dad comuni cati va.  
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Ade más,  di ce Guber n ( 1987),  l a r epr esent aci ón ti ene una cuali dad di sti nt a al  

ref erent e r eal ,  pr eci sament e por  est a capaci dad de comuni caci ón,  l a cual  l e da una 

vi br aci ón superi or  a l a del  r ef er ent e.  El  origen ri t ual  y mági co en l a pr oducci ón de 

i mágenes ha evol uci onado en su f unci ón est éti ca o i nf or mati va,  aunque conser va esa 

magi a pri mi geni a debi do a est a car act erí sti ca.  

 

Resu mi endo,  ‘ ‘repr esent ar’ ’  si gni fi ca par a el  aut or  sustit ui r  o evocar  a un r ef er ent e 

que se encuentra ausent e,  per o una r epr esent aci ón i cóni ca es di sti nt a a l a pr esent aci ón 

de un obj et o o suj et o ant e el  espect ador,  ya que hay una duplicaci ón si mbóli ca por 

medi o de l a i nt ervención humana.  

 

 

Ant es de segui r  con l as r efl exi ones ser á útil  cont ext uali zar  l a pr opuest a descrit a 

en est e trabaj o dentro de l os crit eri os de Guber n en t ér mi nos de pr oduct o cul t ural  vi sual  

desti nado a l a comuni caci ón,  el  cual  i mpli ca l a cr eaci ón de una i magen i cóni ca 

bi di mensi onal .  

 

Las i mágenes ofreci das en l as i nt ervenci ones del  espaci o públi co son exógenas, 

pues f uer on cr eadas con l a expl í cit a fi nali dad de que otros l as vi eran,  y t ecnogr áfi cas, 

ya que f uer on r eali zadas por  medi o de cámaras f ot ogr áfi cas y de vi deo y di f undi das con 

un pr oyect or, l o que ya nos acerca a l os ‘ ‘obj et os’ ’ de l os nuevos medi os.  

 

Ade más,  l as pr oyecciones son i mágenes i cóni cas móvil es por  l a i l usi ón de 

transcurso de ti empo que pr oponen.  Son mi méti cas por que i mi tan el  patrón al  cual  
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hacen r ef er enci a per o,  como apunt a Gubern,  son si mbóli cas pues l o que det ona su 

i mi t aci ón es l a subj eti vidad del  art e y l as posibi li dades t écni cas act ual es.  

 

Si mul aci ones es una ‘ ‘repr esent aci ón’ ’  según l a acepci ón de Gubern,  puest o que 

es un act o vol unt ari o par a evocar  el  ent or no,  en el  que se usan estí mul os vi sual es que 

no f uer on cr eados ori gi nal ment e par a l a comuni caci ón,  como son l os patrones 

encontrados en l a estruct ur a ur bana,  per o que si rven de sí mbol o para l a ar gument aci ón 

pr et endi da.  

 

1. 3.  Aport es de Benj ami n y Manovi ch sobr e l a t ecnol ogí a y l a r epr oducción del  

art e en l a era act ual  

 

Ya Wal t er  Benj ami n ( 2003),  fil ósof o críti co al emán,  habl aba a pri ncipi os del  si gl o pasado 

de cómo l as concepci ones que hemos her edado del  art e per pet uaban l a ali enaci ón,  y 

de cómo a t r avés de una t ecnol ogí a como l a ci nemat ogr áfi ca se podí a hacer  una críti ca 

a l as condi ci ones social es e i ncl uso al orden de l a propi edad.  

 

En su t ext o cl ave sobr e el  art e en l a época de su r epr oducti bi li dad t écni ca, 

Benj ami n ( 2003)  habl a de l a r epr oducci ón artí sti ca si empr e present e en t ant o l os 

humanos apr endemos y r epr oduci mos de y l o que hacen otros humanos,  asunt o que 

cambi a dr amáti cament e a su par ecer,  tras el  desarroll o t ecnol ógi co.  Ca mbi an t ant o l as 

f or mas de pr oduci r,  como l as f or mas de consumi r  el  art e y l as r el aciones que se dan en 

el  i nt ercambi o.  
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El  aut or  dej a entrever  l as posi bili dades de l as nuevas t écni cas y t ecnol ogí as,  al  

ti empo que cuesti ona ‘ ‘ el  aur a’ ’  de l a apr opi aci ón y r epr oducci ón del  art e tradi ci onal ; 

‘ ‘heredado’ ’.  Habl a t ambi én del  cambi o de l as car act erí sti cas de l a obr a ( pr esenci a 

masi va en vez de i rrepeti bl e o úni ca por  ej empl o),  asunt o est e de gr an vi genci a par a el  

art e cont empor áneo que no serí a r et omado si no hast a un si gl o después por  Lev 

Manovi ch,  arti st a y est udi oso del  art e de l os nuevos medi os menci onado con 

ant eri ori dad.  

 

La pér di da del  ‘ ‘ aur a’ ’  del  art e en l a época de su r epr oducti bili dad t écni ca que 

pr eocupaba a Wal t er  Benj ami n,  podrí a sortearse desde el  espíritu de l as pr opuest as 

que se desarroll an en l a cont empor anei dad con un senti do crítico y modi fi cando l a 

f or ma en que el  espect ador  convi ve con el  espaci o ( cambi ando i ncl uso su papel  al  de 

parti ci pant e o usuari o). 

 

La i dea de Benj ami n se l i ga a ci nco pr opi edades que Manovi ch ( 2005)  atri buye a 

l os ‘ ‘obj et os’ ’  de nuevos medi os,  u obr as artísti cas pr oduci das medi ant e l a utili zaci ón de 

t ecnol ogí a, de l o cual  se habl ar á en un apart ado post eri or. 

 

Manovi ch ( 2005)  pr efier e el  t ér mi no obj et o par a nombr ar  a l os pr oduct os u obr as 

de l os nuevos medi os por  i ncl ui r  a t odos l os t i pos de soport es posi bl es y por  su afi ni dad 

con l a t er mi nol ogí a i nfor máti ca.  
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Par a él ,  y del  mi s mo modo que sucede con l as i mágenes el abor adas con 

t écni cas tr adi ci onal es como se expli caba ant eri or ment e,  l os obj et os de l os nuevos 

medi os repr esent an, al  ti empo que redefi nen, a l os ref erent es ext er nos.  

 

Est as r epr esent aci ones cul t ural es a l as que al ude,  como cual qui er  otr as,  son 

parci al es en t ant o a l a r eali dad fí si ca como a l a vi si ón del  mundo,  es deci r  que al  

estruct ur ar  l a i nf or maci ón de det er mi nada maner a el  obj et o de l os nuevos medi os 

pr oporci ona un model o del  mundo i ndependi ent e.  

 

Par a pr of undi zar  en est a i dea y di f erenci arla de l as vi si ones ant eri ores,  l o cual  

benefi ci a a l a f undament aci ón de que aquí  se t rat a,  Manovi ch ( 2005)  defi ne el  t ér mi no 

repr esent aci ón en oposi ci ón a otros concept os como el  de ‘ ‘si mul ación’ ’ o el de ‘ ‘acci ón’ ’. 

 

En est e senti do,  l a repr esent aci ón ocurre par a él  al  utili zar  l a pant all a,  o 

superfi ci e r ect angul ar  que deli mi t a una r ealidad vi rt ual  si n bl oquear  el  campo vi sual  del  

espect ador.  La si mul aci ón a di f erenci a i mpli ca l a i nmer si ón del  espect ador  en l a 

experi enci a vi rt ual .  

 

La t ecnol ogí a de l a repr esent aci ón no permi t e el  control  del  uni verso fi cti ci o 

desde su i nt erf ace.  Confront ada con l a ‘ ‘acci ón’ ’,  l a ‘ ‘repr esent aci ón’ ’  empl ea t ecnol ogí as 

di f erent es a l as de l a comuni caci ón en ti empo r eal  y l a i nt er acci ón de persona a per sona 

que son j ust ament e l as que se pri vil egi an con l os ‘ ‘obj et os’ ’ de l os nuevos medi os.  
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Ot r a noci ón cl ave desarroll ada por  Manovi ch par a est e t ema es el  ‘ ‘il usi oni smo 

vi sual’ ’,  ya que par a el  aut or  el  il usi oni smo mezcl a t ecnol ogía empl eada por  l a 

repr esent aci ón t radi cional  par a emul ar  l a r eali dad,  mi entras que l a si mul aci ón va más 

al l á,  al  emul ar  a t r avés de l a i nf or máti ca el  paso del  ti empo,  el  movi mi ent o,  el  

comport ami ent o o el f unci onami ent o de l os obj et os.  

 

Vol vi endo a l as ci nco pr opi edades que Manovi ch ( 2005)  atri buye a l os ‘ ‘ obj et os’ ’ 

de nuevos medi os que r evi ven el  espírit u de l as i deas de Benj ami n,  l a pri mer a es l a 

Repr esent aci ón Nu méri ca,  l a cual  i mpli ca que t odos l os obj et os de l os nuevos medi os 

se componen de un códi go numéri co.  

 

Es deci r,  que se descri ben en t ér mi nos f or mal es y pueden ser  so meti dos a 

mani pul aci ones al gorít mi cas,  l o que per mi te que sean i ncl uso progr amabl es.  Co mo 

ej empl o est án t odos l os pr ogr amas de mani pul aci ón de gr áfi cos que e mpl ean el  códi go 

par a hacer  modi fi caciones pr eest abl eci das e i ncl uso compart en un patrón nu méri co 

par a defi ni r l os col ores. 

 

La segunda car act erí sti ca es l a Modul ari dad,  ya que l os obj et os de l os nuevos 

medi os,  di ce Manovi ch ( 2005),  pr esent an estruct ur as modul ares en l as que l os 

el ement os se agr upan en obj et os a mayor es escal as, per o conservan sus i denti dades.  

 

Co mo ej empl o de l a modul ari dad el  aut or  ci t a a l a enci cl opedi a Wi kipedi a,  l a cual  

cuent a con una estruct ur a gl obal  compuesta de el ement os menores ( entradas),  per o 

que f unci onan i ndependi ent ement e.  
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La si gui ent e pr opi edad es l a Aut omati zaci ón,  puest o que oper aci ones t al es como 

cr eaci ón,  mani pul aci ón y acceso pudi er on aut ónomati zarse gr aci as a l a pr ogr amaci ón, 

l o que de al guna manera puede supri mi r l a i ntenci onali dad humana.  

 

Manovi ch ( 2005)  ej emplifi ca con l os bl ogs,  l os cual es ti enen l a caract erí sti ca de 

pr esent ar  pl antill as predefi ni das en l as que el  usuari o personali za el  cont eni do.  De 

f or ma t al  que ya no es necesari o domi nar  el  l enguaj e HTML par a mani pul ar  l a 

pr esent aci ón fi nal  de la i nf or maci ón.  

 

La Vari abili dad al ude a que en vez de copi as i dénti cas (l ógi ca i ndustri al ),  un 

obj et o de l os nuevos medi os puede exi stir  en versi ones di sti nt as. El  hecho de que l os 

el ement os de l os obj et os mant engan sus i denti dades,  posi bilit a que puedan 

mani pul arse de t al  maner a que se adapt en,  sobr e l a mar cha,  al  usuari o (l ógi ca 

posti ndustri al ).  

 

Co mo ej empl o de esto Manovi ch ( 2005)  hace r ef er enci a a ‘ ‘ Los Si ms’ ’,  un j uego 

vi rt ual  en el  que cada j ugador  ti ene l a posi bili dad de cr ear  un puebl o,  conf or mando 

di sti nt os gr upos f ami liar es así  como sus caract erí sti cas.  En el  vi deoj uego cada usuari o 

cr ea un ti po de ent or no di f erent e.  

 

La úl ti ma pr opi edad que atri buye Manovi ch (2005)  a l os ‘ ‘ obj et os’ ’  de l os nuevos 

medi os es l a Tr anscodi fi caci ón,  l a cual  se refi ere a que el  uso de l a comput ador a se 
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i nt egr a a l a cul t ura y por  t ant o se da una mezcl a entre l as acti vidades humanas y l as 

f unci ones i nf or máti cas,  en donde l os nuevos medi os son vi ej os medi os di git ali zados.  

 

Par a i l ustrar  el  párraf o ant eri or  est á l a apari ci ón del  correo el ectróni co como una 

di git ali zaci ón del  correo t r adi ci onal,  en donde no sól o se modi fi ca al  medi o en sí,  si no 

que t ambi én cambi an las pr ácti cas y di scursos cont eni dos.  

 

Con l a tr anscodi fi caci ón se da una nueva cul t ura de l a i nf or maci ón,  l a cual  est á 

condi ci onada por  el  desarroll o i nf or máti co.  Aquí  podrí amos habl ar  de un f enómeno 

post eri or  a l a cl asi fi caci ón de Manovi ch,  per o que i l ustra bi en l a i dea.  Las r edes soci al es 

son una seri e de pr ogramas que ha gener ado un nuevo espaci o soci al  dentr o de una 

cul t ura, modi fi cando l a f or ma en que nos comuni camos y rel aci onamos.  

 

Si mul aci ones es una ‘ ‘repr esent aci ón’ ’  según l a acepci ón de Gubern puest o que 

es un act o vol unt ari o par a evocar  el  ent or no.  Es t ambi én una ‘ ‘repr esent aci ón’ ’  baj o l a 

vi si ón de Manovi ch pues se utili za una pant al l a o superfi ci e r ect angul ar  que del i mi t a una 

reali dad vi rt ual  si n obst rui r l a vi si ón del  espectador.  

 

Por  su part e Manovi ch ( 2005)  utili za i ncl uso el  t ér mi no l enguaj e dentro del  tít ul o 

de su l i bro embl emáti co r espect o al  t ema,  para r ef eri rse a l as t endenci as y r ecurr enci as 

de l as pr ácti cas artí sticas asoci adas a l os nuevos medi os.  Par a el  aut or  l os arti st as de 

l os nuevos medi os buscan en r eali dad al t ernati vas a l os l enguaj es ya exi st ent es.  Es en 

eso en l o que radi ca su l abor.  
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Si n embar go,  l a pr opuest a artí sti ca de l a cual  se habl a puede defini rse t ambi én 

como una si mul aci ón según el  concept o de Lev Manovi ch,  pues i mpli ca l a i nmer si ón del  

espect ador  en l a experi enci a vi rt ual ,  ya que aunque l a pr oyecci ón se concentr a en un 

espaci o deli mi t ado, pi erde ese lí mi t e al cohabitar con el estí mul o al que refi ere.  

 

La seri e si mul aci ones es una ‘ ‘ acci ón’ ’  debi do a que l a i nt ervenci ón del  espaci o 

sucede en ti empo r eal  y conll eva l a i nt er acción de personas en el  si ti o,  a pesar  de que 

no per mi t e el  control  del  uni verso fi cti ci o desde su i nt erf ace como sucede con ot ras 

pr opuest as que empl ean nuevos medi os.  

 

Las vi deo pr oyecci ones en l a estruct ur a urbana constit uyen una pr opuest a de 

art e de l os nuevos medi os al  cumpl i r  con l as pr opi edades que atri buye Manovi ch a 

di chos ‘ ‘ obj et os’ ’ como se expli ca a conti nuación.  

 

La pr opuest a cumpl e con l a car act erí sti ca de l a Repr esent aci ón Nu méri ca pues 

f ue r eali zada a t r avés de ar chi vos di git al es y pr ocesada por  una comput ador a medi ant e 

l a cual  se hi zo t ambi én l a proyecci ón.  

 

Es Modul ar  pues cada pr oyecci ón es i ndependi ent e y cada vi deo f ue edi t ado a 

partir de fragment os ani mados y mani pul ados que conf or man uni dades.  

 

Conl l eva Aut omati zación al  edi t ar  y ani mar  l os vi deos en ci cl os,  l os cual es f uer on 

además repr oduci dos en bucl e dur ant e el l apso de l as i nt ervenci ones.  
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Cada vez que se hi zo una pr ueba o se aj ustó l a pr oyecci ón se l l evó a cabo una 

versi ón de l a pr opuesta,  por  l o que l a car acterí sti ca de l a Vari abilidad f ue const ant e en 

el  desarroll o.  Adi ci onal ment e l as condi ci ones fí si cas y soci al es f uer on úni cas e 

i ncontrol abl es al mo ment o de cada exhi bi ci ón.  

 

La t r anscodi fi caci ón est á pr esent e en el  propi o uso de l a t écni ca par a un fi n 

al ej ado de l a mer cadot ecni a par a el  que f ue desarroll ada,  aunque t al  vez li gado al  

esparci mi ent o al crear un ambi ent e públi co propi ci o par a l a convi venci a.  

 

Por  otr a part e,  Manovi ch ( 2005)  consi dera que l a edi ci ón es l a t ecnol ogí a 

medul ar2  de l a cr eación de r eali dades f al sas.  Par a él ,  l as i mágenes si nt éti cas por 

comput ador a son l a r epr esent aci ón de una reali dad di f erent e,  no una versi ón i nf eri or  de 

l a nuestra. 

 

 

2. Nuevos medi os, l ugar es y pr ácti cas del  arte act ual  

 

2. 1. La transdi sci pli nariedad 

 

La met odol ogí a si stémi ca pr opone una actit ud de i nvesti gaci ón y búsqueda 

per manent e.  I mpli ca l a apr opi aci ón de mét odos de di sti nt as ár eas del  conoci mi ent o de 

f or ma cr eati va,  l o que gener a nuevos modos de perci bi r  l a r eali dad.  I ncl uye l a búsqueda 

                     
2

 I dea abor dada en l a act uali dad por  el  t eóri co del  art e Ni col as Bourri aud en su r eci ent e li bro 
Post Pr oducci ón 
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ci entífi ca,  otros modos de i ndagaci ón y di fer ent es par adi gmas,  así  como posi ci ones 

fil osófi cas; es deci r, l a transdi sci pli nari edad (Monr oy Al var ado, 1997).  

 

Par a Mori n ( 2015),  fil ósof o y soci ól ogo fr ancés,  l a transdi sci pli na es l a f or ma en 

que se or gani zan l os saber es más al l á de l a di f erenci aci ón pr oduct o de l a cl asi fi caci ón 

del  conoci mi ent o por  di sci pli nas.  Est a pr áctica gener a conoci mi ent o a parti r  de l o que 

hay entre l as di sci pli nas,  l o que l as atravi esa y l o que l as super a.  Aspi ra al  conoci mi ent o 

más compl et o que sea posi bl e a t r avés de l a consi der aci ón de l a di versi dad de l os 

saber es de l a humani dad.  

 

Est o t ambi én pasa en,  a través y desde el  art e.  Muestra de el l o es el  pr esent e 

trabaj o en el  que confl uyen t eorí as y met odol ogí as de di sti nt os ámbi t os del  

conoci mi ent o,  en búsqueda de gener ar  un product o artí sti co concr et o y perti nent e a su 

ti empo.  

 

2. 2.  El  nuevo art e públi co 

 

El  espaci o públi co es el  ambi ent e fí si co donde l os ‘ ‘ suj et os’ ’ i nt er act úan en un 

det er mi nado ámbi t o geogr áfi co ya sea ur bano o ur bani zado.  Est a i nt er acci ón se da baj o 

det er mi nadas pr emi sas o nor mas soci al es que han si do di ct adas por   l as i nstit uci ones  

pol íti cas,  económi cas o soci al es ( Vi ves, 2016).  

 

El   concept o  Art e Públ i co  ant eri or ment e se  ent endí a  como aquella  obr a,   en l a 

mayor  de l as veces escul t óri ca,  que l as i nstituci ones poní an en un espaci o concr et o ya 
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sea con l a fi nali dad de embel l ecer  o par a si mbol i zar  un i deal  o un mo ment o  hi st óri co. 

Si n embar go,  en l a act uali dad el  t ér mi no se r efi ere  a  una  cl ase  de  i nt ervenci ón  

artí sti ca  en  est e  espaci o públi co ( Vi ves, 2016).  

 

En est e cont ext o,  l os arti st as  que  t r abaj an  en  el   espaci o  públi co,  l o hacen 

asumi endo expl í cit a o i mpl í cit ament e una post ur a de críti ca  soci al.  Par a Vi ves ( 2016), 

l os arti st as que se enfrent an al  ámbi t o públi co son arti st as compr ometi dos con su época 

y su ent or no fí si co y soci al.   El  arti st a ur bano es parti ci pati vo y su pr ácti ca est éti ca  

ameri t a frecuent ement e de  l a  i nt er acci ón  del   públi co, i ncl uso de for ma i nvol unt ari a.  

 

Co mo l o coment a Vi llal ba ( 2011)  el  art e de l os arti st as ur banos consi st e en 

modi fi car  l a apari encia de l a ci udad en l a que vi ven medi ant e l a co muni caci ón con l a 

ci udad. Posi bilit an l a convi venci a entre l a cotidi ani dad y l a obr a de art e.  

 

2. 3.  Art e de l os nuevos medi os 

 

Aunque  con  sus  di f erenci as,   como  expli có el  fil ósof o pol aco Tat ar ki ewi cz ( 2001),   ya 

desde l a Gr eci a anti gua encontramos í nti mos l azos entre art e,  cienci a y t écni ca.  Aún 

así,  no es si no hast a el  si gl o XXI  que l os cruces entre est os tr es campos constit uyer on 

una i mport ant e corri ent e del  art e.  

 

Lo ant eri or  se debe a que l a gr an r evol uci ón del  r umbo cr eati vo del  art e act ual , 

como ya l o anti ci paba Benj ami n ( 2003),  ll egó de l a mano de l as nuevas t ecnol ogí as y l a 

i nf or máti ca desarroll adas en l os últi mos dos si gl os.  
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De acuer do con José R.  Pér ez Or ni a ( 1997),  peri odi st a y pr of esor  tit ul ar  de 

Co muni caci ón Audi ovisual  y Publi ci dad de l a Uni versi dad Co mpl ut ense de Madri d,  l os 

arti st as si empr e han apr ovechado l os avances t ecnol ógi cos par a concr et ar  sus 

i nqui et udes cr eati vas,  t al  como sucedi ó en el  ci ne experi ment al  de i ni ci os del  si gl o 

pasado con i ncursi ones de arti st as de l a t all a de Mar cel  Duchamp,  J.  Coct eau o 

Sal vador Dali. 

 

En l a segunda mi t ad del  si gl o XX,  John Cage y el  movi mi ent o Fl uxus si ent an l as 

bases par a l a transf ormaci ón de l a i magen el ectróni ca en pi ezas de art e ( Pér ez,  1997), 

que con el  ti empo derivó en l as pr ácti cas artísti cas que hoy conocemos con l a eti quet a 

‘ ‘nuevos medi os’ ’,  sur gidas de l a i nt ersecci ón del  desarroll o i nf or mático y l os avances de 

l os medi os de comuni caci ón ( Manovi ch, 2005). 

 

Co mo r esul t ado  de  l a  evol uci ón  de  l os  i nt er eses  ger mi nados  en  l as 

vanguar di as,  l a nueva gr amáti ca vi sual  eli mi nó l a deli mi t aci ón de l os géner os  artí sti cos 

tradi ci onal es,  acent uó el  despl azami ent o del  obj et o sobr e l a i dea y r esal t ó  l a 

i mport anci a del  proceso creati vo ( Mar chan Fi z, 1997).  

 

El   pot enci al   de  l a  nueva  t ecnol ogí a,   pues,   encaj a  perf ect ament e  con  l a  

actit ud i nnovador a y experi ment al  de l a época en que sur ge;  l a resi gni fi caci ón de  l o  

coti di ano  que  sucedi ó  a  l as  mani f est aci ones  del   art e  obj et ual   y  concept ual   

desarroll ados  desde  pri nci pi os  del   si gl o  XX,   l l eva  a  l a  i ncor por aci ón  de  l a  

t ecnol ogí a emer gent e como herrami ent a para l a pr oducci ón artí sti ca.   
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Por   su  part e,   Rush  ( 1999),   ar gument a  que  l os  arti st as  que  utili zan  l os  

nuevos medi os se ven a sí  mi s mos como una pi eza de l a r evol uci ón t ecnol ógi ca y  

qui er en ser  part e de el l a;  son el l os l os que r edefi nen a di chas t ecnol ogí as como  medi os 

artí sti cos al empl earl as con pr opósit o críti co o experi ment al  (Tri be, 2006).   

 

En  el   art e  de  l os  nuevos  medi os  persi st e  l a  i dea  de  un  cambi o  soci al,  

ger mi nada desde l a moder ni dad.  La i dea de l a transf or maci ón soci al  a t r avés del   art e,  

el   i nt er és  por   l as  posi bili dades  cr eati vas  de  l as  nuevas  t ecnol ogí as  y  l a 

mul ti di sci pli nari edad est abl eci das desde pri nci pi os del  si gl o pasado,  encontrarí an  

conti nui dad en el  art e de cort e soci al  y pol íti co de l os 60­  y l os 70,  desde donde t ambi én  

se  i nt ent ó  pr ovocar   l a  r eacci ón  del   espect ador   contra  l os  model os  cul t ur al es y 

soci al es de l os medi os masi vos,  el  mer cado y l as di sci pli nas tradi ci onal es del  art e  

( Bai gorri, 1997);   t odas  i deas  r evi t ali zadas  en  l as  pr ácti cas  de  l os  arti st as  de  l os  

nuevos medi os. 

 

Est os  son  pr eci sament e  l os  f act or es  que  ant eceden  l a  confl uenci a  del   

desarroll o t ecnol ógi co y l a pr oducci ón artísti ca desde l os nuevos medi os.  Ant e l a  

posi bili dad  que  da  l a  t ecnol ogí a  de  i nt egr ar   cual qui er   f or mat o  exi st ent e  en  un  

pr oduct o  mul ti medi a,   ar gument a  Bai gorri   (1997),  pr of esor a de Ar t e y Nuevos Medi os 

en l a Facul t ad de Bell as Art es de l a Uni versi dad de Bar cel ona,  nos  apr oxi ma mos  co mo  

nunca  ant es a l as ut opí as pl ant eadas por  l as vanguar di as:  l os i deal es de l a Bauhaus, 

que  perseguí an l a i ntegr aci ón de t odas l as di sci pli nas en una obra úni ca,  el  concept o  

‘ ‘art e t ot al’ ’,  que pr et endí an engl obar  t odos l os ámbi t os de l a vi da y l a noci ón de  ‘ ‘ art e 



32 

ext enso’ ’  de Joseph Beuys,  enf ocada en cambi ar  a l a soci edad y el i mi nar  l a  r epr esi ón y 

el  capi t ali smo a través del  art e.  

 

El  espírit u de l as vanguar di as es por  un l ado anár qui co,  pues pr et ende oponer se 

a l a cr eaci ón i ndi vi dual  ( al  f avor ecer  l a i nt erdi sci pli nari edad)  y a l a i nstit uci onali zaci ón 

del  art e ( al  opt ar  por  espaci os de  exhi bi ci ón  al t ernos  al   museo  por   ej empl o),   y  por  

otro  constructi vi st a,   ya  que  pr et endí a edifi car  una nueva soci edad al  li ber arse del  

despoti smo y l a domi naci ón capi t ali st a ( Ruhrber g, 2003).  

 

Desde otra perspectiva,  Manovi ch ( 2005) concuer da con est a úl ti ma i dea y 

asegur a i ncl uso que con l a comput ador a se ha podi do mat eri ali zar  el  i deal  de ‘ ‘l a obr a 

de art e t ot al’ ’, aspi rado por l a vanguar di a artísti ca de pri nci pi os del  sigl o pasado.  

 

El  di scurso que adoptan l os cr eador es de l os nuevos  medi os  va  desde  l a  

mani pul aci ón  consci ent e  de  un  nuevo  ti po  de  i mágenes  gener adas  a  t r avés  de  

nuevas  t ecnol ogí as,   hast a  l a  post ur a  pol íti ca.   " Muchos  arti st as  mul ti medi a  r ecel an  

pr of undament e  del   mer cado  artí sti co,   de  l a  comer ci ali zación del  art e y de l a 

economí a del mercado en gener al ." (Tri be, 2006,  pág. 24) 

 

En est e cont ext o,  Mark Tri be en el  pr ef aci o de El  l enguaj e de l os Nuevos Medi os 

de Co muni caci ón ( Manovi ch,  2005)  di ce que son pr eci sament e l os arti st as qui enes se 

ocupan de adopt ar  l as nuevas t ecnol ogí as al  mo ment o de su aparici ón,  de j ugar,  pr obar 

y r omper  l os l í mi t es,  de adapt ar  usos cr eati vos di sti nt os a aquell os par a l os que f uer on 
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cr eados,  r efl exi onar  sobr e l as consecuenci as de su apari ci ón y su uso en l a cul t ur a 

gener al  y convertirl os en herrami ent as de expr esi ón.  

 

Los nuevos medi os son par a est e arti st a ameri cano,  un t errit ori o i dóneo par a l a 

experi ment aci ón pues result an atracti vos para l as ment es i nnovadoras del  mo ment o en 

el  que sur gen,  quedando al  mar gen de l as i nstit uci ones est abl eci das y de l a bur ocr aci a, 

pr eci sament e por  su car áct er  novedoso.  Par a Tri be ( en Manovi ch,  2005)  el  di ál ogo 

críti co se vuel ve f undament al  par a l a pr ácti ca artísti ca y su l egi ti maci ón.  

 

Co mo se ver á más adel ant e,  en su t esi s de doct or ado,  l a aut or a Mari a Ter esa 

Gar cí a Gar cí a Besné ( 2010)  apoya el  ar gument o de que l a t écni ca,  aunque 

revol uci onari a,  puede ser  utili zada con fi nes emanci pador es per o t ambi én de 

someti mi ent o.  Y va más al l á con est a i dea,  pues de entre l a pr oducci ón cul t ur al  cuyo 

soport e son l os nuevos medi os,  sól o defi ne como art e a aquell a cuyo enf oque son l as 

rel aci ones soci al es en el  espaci o públi co con pr opósi t os críti cos.  

 

Gar cí a ( 2010)  enti ende a l as t ecnol ogí as de l a i nf or maci ón y comuni caci ón ( TI C) 

como herrami ent as de cr eaci ón que det ermi nan l as experi enci as de l a época act ual . 

Di cho de otra f or ma,  l os di sposi ti vos r econfigur an l as f or mas de senti r,  pensar  y act uar: 

de ser. 

 

La aut or a señal a que el  art e que se r el aci ona con l a t ecnol ogí a en l a act uali dad 

es r el evant e en l a medi da en que control a l as nuevas t ecnol ogí as a t r avés de l a cual es 

se da l a comuni caci ón,  per o se suma a l as opi ni ones r espect o a que debe pr epar arse a 
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l a humani dad par a crear  a t ravés de l a t ecnol ogí a,  pues ést a es l a úni ca f or ma de 

control ar l as nuevas f or mas de comuni caci ón. 

 

En est e senti do,  Garcí a ( 2010)  expr esa l a necesi dad de que el  arti st a 

cont empor áneo desarroll e su pr opuest a a partir  del  análi si s y l a utili zaci ón de l as 

herrami ent as que l e corresponden a su ti empo,  de t al  f or ma que el  pr opi o medi o si rve 

de punt o de parti da para l a creaci ón y l a refl exi ón.  

 

Tr as est a r evi si ón hi stóri ca y r efl exi ón éti ca,  hoy en el  campo del  art e son dos l as 

noci ones que conf or man a l os ll amados ‘ ‘ nuevos  medi os’ ’.   La  pr i mer a  noci ón  es  l a  

de  ‘ ‘ art e  el ectróni co’ ’  o  de  ‘ ‘ nuevas t ecnol ogí as’ ’  y l a segunda l a de ‘ ‘ art e de  l os  

medi os’ ’  o  ‘ ‘ medi áti co’ ’.  

 

El   ‘ ‘ art e  el ectróni co’ ’  o  de  ‘ ‘ nuevas tecnol ogí as’ ’  apr ovecha l os avances 

t ecnol ógi cos no necesari ament e  apli cabl es  a  l a  comuni caci ón.   ‘ ‘Nuevas  t ecnol ogí as’ ’  

son  aquell as  que  i ncor por an  a  l a  máqui na  como  i nt er medi ari o  entre  el   ho mbr e  y  

l a  r eali dad  ( o  l a  i magen r epr esent ada),  tal  como l a  el ectróni ca,   l a  i nf or máti ca,   l a 

robóti ca,  l a  reali dad virt ual , el l áser y l a el ectroacústi ca ( Al bui xech, 2007).  

 

El  ‘ ‘art e de  l os  medi os’ ’   o  ‘ ‘ medi áti co’ ’   se  basa  en  t ecnol ogí as  de  l os  medi os  

de  comuni caci ón,   es  deci r,   utili za  al   vi deo,   l a  f ot ogr afí a,   l a  r adi o  y  el   ci ne  como  

herrami ent a  de  creación  o  dif usi ón.  
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‘ ‘Los  pr oduct os  de  est as  nuevas  t endenci as  del   art e  cont empor áneo,  

conoci dos  como  medi a  art   o  art e  de  l os  medi os  ( art e  el ectróni co,   pr oduci do  con  

new­ medi a  o  ‘ nuevos  medi os’ ),   compr enden  el   vi deoart e,   l as  vi deoi nst al aci ones,  

l as  i nst al aci ones  i nt eracti vas,   l as  medi aperf or mances,  el  net­  art,  el  art e mul ti medi a,  y 

ci ert o ti po de pr oducciones que son  el  r esul t ado de un pr oceso  creati vo que  se nut re 

de di versas di sci pli nas: el art e  mul ti di sci pli nari o.’ ’  ( Al bui xech,  2007,  pág. 19)   

 

Par a concl ui r  con el  apart ado habr á que deci r  que el  art e de l os nuevos medi os 

no es aj eno a l a zona pol íti ca y geogr áfi ca en l a que se desarroll a l a pr opuest a artí sti ca 

mat eri a de est e Tr abaj o Ter mi nal .  

 

Est o se debe a que l os  arti st as  l ocal es  han  t eni do  acceso  al   desarr oll o  

t ecnol ógi co  del   paí s  veci no  gr aci as  a  l a  condi ci ón  f r ont eri za  de  l a  ci udad,  así 

como a l as mani f est aciones cul t ural es pr opi as.  

 

Mexi cali   ha  mant eni do  un  const ant e  i nt ercambi o  económi co  y  cul t ur al   con  

el   sur   de  l os  Est ados  Uni dos.   Por  l o que dur ant e  muchos  años  adqui ri r  

mer cancí as  en  l as "segundas",   l os "ti angui s",   l as  "yar das"   o  en  " el   otro  l ado",   ha  

per mi ti do  a  l os  mexi cal enses  el   acceso  a  pr oduct os  que  se  consi der an  mej or es  

o  más  bar at os  que  l os  naci onal es;   entre  el l os  j uguet es  y  r opa;   t el evi sor es,  

gr abador as,   vi deocaset er as,   t ocadi scos,   consol as de vi deoj uegos,  r epr oduct or es de 

DVD e i ncl uso comput ador as ( Ort ega,  2011). 
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2. 4.  Las pr oyecci ones de video como una herrami ent a de creaci ón artí stica 

 

A fi n de desarroll ar  est e apart ado,  ser á necesari o habl ar  de l a t ecnol ogí a concr et a que 

empl ea l a pr opuest a artísti ca en cuesti ón,  para l o cual  utili zar emos l as i deas de Gar cí a 

Gar cí a Besné (2010) en rel aci ón a l a pant all a y l os di sposi ti vos de proyecci ón.  

 

Por  otr o l ado,  cabe r esal t ar  l a di vi si ón que hace Manovi ch ( 2005)  del  concept o de 

pant all a,  tras l a i mportanci a que l e confi ere como espaci o a t r avés del  cual  sucede l a 

‘ ‘represent aci ón’ ’  en l os nuevos medi os,  y en l o que r espect a a l a pr opuest a act ual  en 

rel aci ón a l os mecani smos que empl ea y sus car act erí sti cas.  

 

Co mo se expli ca en un apart ado ant eri or,  Lev Manovi ch ( 2005)  concept uali za 

como pant all a cl ási ca a aquell a vent ana al  espaci o de l a r epr esent aci ón i nsert ada en 

nuestro pr opi o espaci o.  Per o defi ne a l a pantal l a di námi ca como aquell a ext ensi ón de l a 

cl ási ca que agr ega movi mi ent o y con est o cambi a sust anci al ment e l a percepci ón del  

espaci o-ti empo.  Ej empl o de ést a úl ti ma son l as pant all as de l os t eléf onos cel ul ar es,  l as 

de l as comput ador as,  o l as de l os di sposi ti vos port átil es como r eproduct or es o consol as 

de vi deo.  

 

Par a Gar cí a ( 2010),  l a pant all a es un espaci o a t r avés del  cual  per ci bi mos 

reali dades par al el as al  mundo fí si co al  que est amos ci rcunscrit os,  y por  t ant o un t err eno 

f értil par a el desarroll o t eóri co y l a pr ácti ca artísti ca.  
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En est e senti do,  Gar cí a ( 2010)  pr opone a l a ci udad como un espaci o par a l a 

refl exi ón y l a confl uenci a a t r avés de l as pant all as,  desde l as cual es se puede dar 

conti nui dad a l as f or mas de rel aci ón soci al tradi ci onal es.  

 

La pant all a es un i nstrument o de comuni caci ón r ecurrent e en el  mundo act ual  

que domi na t odos l os á mbi t os en l os que se mueve el  ci udadano,  desde acti vi dades 

como l a educaci ón y el  comer ci o,  o desde el  moni t or  del  cel ul ar  hast a l as pant all as-

edi fi ci o. 

 

La aut or a r et oma l as i deas de Gar cí a Canclini  en t ant o al  papel  r eestruct ur ador 

de l os medi os de comuni caci ón par a l a defini ci ón de l os espaci os públi cos,  en l as que 

t oma en cuent a l as condi ci ones soci ocomuni caci onal es como agentes cohesi vos.  

 

La i dea de Gar cí a (2010)  de que l as TI C han ofreci do otras f or mas de 

i nt eracci ón,  se apoya t ambi én en l as r efl exi ones t eóri cas de Gar cía Cancli ni  o Bar ber o 

en l as que l a pant all a es un espaci o pri vado que ofrece una posi bilidad al  ci udadano de 

experi ment ar l a ci udad. 

 

Co mo l o menci ona Garcí a ( 2010),  más al l á del  t el evi sor,  l as gr andes pant all as 

que pr ovee el  espaci o públi co en l a ci udad,  transf or man nuestra vi venci a de l a mi s ma al  

conect ar nos con el fl ujo comuni caci onal .  

 

Su t esi s pl ant ea que el  ví ncul o con l os suj et os consumi dor es en que han 

deveni do l os ci udadanos en l as gr andes pobl aci ones,  se gener a t ambi én desde l as 
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i nmensas pant all as que pr eponder an en l a estruct ur a ur bana.  Las megaci udades 

acumul an si gnos que condi ci onan al  ci udadano como espect ador 3 . 

 

Los gr andes cambi os posi bilit ados por  l a Tel époli s4 ,  t ér mi no que t oma Gar cí a 

(2010)  de Javi er  Echevarrí a,  ot or gan posi bilidades de i nt ervenci ón de espaci os y acci ón 

humana.  

 

Por  su part e,  Gar cí a ( 2010)  defi ende el  espaci o públi co en pos de l a construcci ón 

de una nueva soci edad con nuevas ví as para el  art e y el  di scurso vi sual.  Los espaci os 

resi dual es de l a ci udad son par a l a aut or a, l os l ugar es donde se puede dar l a di scusi ón.  

 

La pant all a es conceptuali zada por  Gar cí a ( 2010),  según l as vi si ones t eóri cas en 

que se apoya,  como l a conj unci ón de l a i magen y el  soport e.  Las ‘ ‘pant all as’ ’,  soport e e 

i magen,  podr án usarse par a cr ear  comuni dad y espaci os de i nt er acci ón.  La 

comuni caci ón se da entre l os i ndi vi duos de l as ci udades,  con l os mi s mos soport es que 

f uer on tramados desde l os fi nes económi cos gl obali zados.  

 

Apunt a t ambi én que el  espect ador  es r eempl azado por  el  usuari o gr aci as a que 

l a t el evi si ón ya no es l a pant all a domi nante debi do a l a i nt er acci ón que han hecho 

reali dad l os nuevos medi os.  Gar cí a ( 2010)  est á consci ent e de l as li mi t aci ones e 

                     
3

 Est a i dea es afí n con el  concept o de Tercer ent or no de Javi er Echeverrí a, que i ncl uso 
ci t a Garcí a, en el que las t ecnol ogí as de l a i nfor maci ón y l as t el ecomuni caci ones 
gener an un espaci o ti empo soci al nuevo.  
4

 Nuevo espaci o ti empo soci al posi bilit ado por l as TI C 
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i mposi ci ones del  si st ema de vi da act ual  a t ravés de l as r edes de comuni caci ón y se 

cuesti ona si en est e ent orno es posi bl e t ener un senti do críti co.  

 

Por  otro l ado,  y habl ando específi cament e de un concept o i nvol ucrado en l a 

utili zaci ón de pant all as,  hay que hacer  l a di sti nci ón entre r eali dad vi rt ual  y r eali dad 

aument ada,  t omando por  l a pri mer a a aquel l a r eali dad i nmer si va en l a que el  usuari o 

pi er de de vi st a l a r ealidad fí si ca,  ya que en el  segundo caso l a r ealidad no se pi er de,  se 

compl ement a al aument ar al ent or no el ement os di git al es ( Her as, 2004)  

 

En est e senti do,  Gar cía ( 2010)  trae a cuent as el  concept o het er ot opí as,  aquel l os 

si ti os que exi st en y r epr esent an ut opí as r eali zadas y a l os cual es l as mi s mas 

soci edades que l os crean ubi can en un espaci o no l ocali zabl e.  Ci t a a Foucaul t  par a 

habl ar  de l a experi enci a dada entre ut opí as y het er ot opí as con ej empl os como l os 

espej os,  l os barcos o l os medi os de comuni caci ón donde ‘ ‘ se est á’ ’ y ‘ ‘ no se est á’ ’.  Se 

est á en est ado de l at enci a.  

 

Según l as i deas expuest as por  Gar cí a ( 2010)  en r el aci ón a Foucaul t,  en l a 

het er ot opí a el  obj et o exi st e y est á en el  si ti o cuando uno mi r a y est e espaci o ocupado 

ahor a se convi ert e en real  y se conect a a l o demás,  aunque es i rreal  cuando ahí  no se 

est á.  

 

Par a Foucaul t,  di ce Garcí a ( 2010)  l a het er otopí a yuxt apone,  en un espaci o r eal , 

múl ti pl es espaci os i ncompati bl es ant e l a percepci ón tradi ci onal . 

 



40 

Gar cí a ( 2010)  concl uye que l a pant all a y en gener al  l a t ecnol ogí a de medi os,  nos 

per mi t en t ambi én cr ear  nuevas f or mas de experi ment ar  l a vi da y r evi t ali zar  l os espaci os 

públi cos,  ya que puede ser  si mul t áneament e ut opí a y het er ot opí a al  per mi ti r  l a 

posi bili dad de per manecer en un espaci o mi entras se est á en otro.  

 

Una de l as concl usi ones de l a t esi s de Garcí a ( 2010)  apunt a a que l a ci udad 

si gue si endo un buen escenari o par a l a comuni caci ón aunque con di sti nt os medi os,  l os 

correspondi ent es al  moment o hi st óri co,  en el  cual  l as nuevas t ecnol ogí as r eacti van el  

espaci o públi co pr opi ciando l a retroali ment ación l os ví ncul os soci al es.  

 

Aunado a l o ant eri or,  hay un pl ant eami ent o en su di sert aci ón que se r el aci ona 

con el  pr esent e Tr abaj o Ter mi nal ,  el  cual  ti ene que ver  con l a r el aci ón de l a ci udad y l a 

pant all a como espaci os de comuni caci ón del  i ndi vi duo cont empor áneo.  

 

Par a Gar cí a ( 2010)  l a ci udad per manece vi gent e al  i ncor por ar  nuevas i nt erf aces 

de pant all as y cr eaci ón de r edes a fi n de que se dé l a comuni cación.  Di ce l a aut or a que 

est a cr eaci ón de r edes,  l a i mpl ement aci ón de fi bra ópti ca por  ej empl o,  posi bilit ar á el  

desarroll o de di scursos vi sual es.  

 

A est o se obj et arí a en ci ert a medi da desde l a ópti ca críti ca de est e t rabaj o,  pues 

est e ti po de r edes f or man part e de l a i nfraestruct ur a del  poder y de l a l ógi ca del  

mer cado.  Si n embar go,  se est á de acuer do con Gar cí a Gar cí a Besné en que l os 

apéndi ces t ecnol ógi cos son l os que han permi ti do l a r econfi gur ación de l a soci edad a 
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través de l a posi bl e expansi ón de l os di scursos vi sual es y artí sti cos.  Est os di scursos 

deben conect arse a l a nueva reali dad si n dejar atrás el senti do crítico.  

 

La hi pót esi s de Gar cía ( 2010)  sugi er e que l as nuevas t ecnol ogí as posi bilit an l a 

cr eaci ón de nuevos si ti os par a l a comuni caci ón e i nt er acción y por  t ant o l a 

resi gni fi caci ón e i ncl uso reconfi gur aci ón de l os espaci os públi cos.  

 

En est e esquema,  l a i magen en l a pant all a recuper a su condi ci ón vol átil  y vuel ve 

a su condi ci ón ment al ,  i nmat eri al.  Par a Garcí a ( 2010)  est e cambi o de percepci ón del  

mundo ha dado nuevas posi bili dades y experi enci as en r el aci ón con el  uso del  espaci o 

y del  ti empo.  

 

 

 

2. 4. 1.  Ej empl os de arti st as y obr as r el aci onadas con l as 

vi deopr oyecci ones en la estruct ur a ur bana 

 

Más al l á de l a ej emplifi caci ón de l as i deas verti das por  l a aut ora par a apoyar  sus 

concl usi ones,  l a r evisi ón que hace Gar cía ( 2010)  de l os di scursos audi ovi sual es 

rel evant es en el  campo de l a pr oducci ón artísti ca de l os úl ti mos años,  abocados a l a 

pr oducci ón de mundos par al el os,  ya sea i nvol ucr ando espaci os r eal es y vi rt ual es o 

i ncl uso exi st ent es sól o de f or ma l at ent e en I nt ernet,  es de gr an utilidad par a el  pr esent e 

trabaj o. 
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Basada en est os ej empl os,  Gar cí a ( 2010)  di ce que gr an part e del  di scurso vi sual  

de l os nuevos medi os ti ende a enf ati zar  el  uso del  espaci o públi co ya sea fí si co o 

vi rt ual ,  par a l a convergenci a y l a críti ca r eflexi va de l os f enómenos gl obal es.  En est e 

cont ext o,  el  t ér mi no ‘ ‘ encuentro’ ’  ha si do r eval orado por  l as pr ácti cas,  por  l o que se l es 

consi der a como i nt egrador as.  

 

Par a comenzar,  Gar cí a ( 2010)  ci t a a La Soci ét é Anony me5  para señal ar  l a 

t endenci a de l a pr oducci ón artí sti ca act ual  haci a l a pr oducci ón de experi enci as desde el  

‘ ‘ti empo r eal’ ’,  al ej ándose de l a pr oducci ón en di f eri do de l a r epr esent aci ón,  asunt o 

rel evant e par a l a present e di sert aci ón.  

 

La Soci ét é Anony me es una or gani zaci ón de arti st as y t eóri cos con di f er ent es 

pr ácti cas que tr abaj a desde 1990,  dedi cada a i nvesti gar  y experi ment ar  en t or no al  art e 

y l a críti ca del  mi s mo.  Su pr oducci ón abarca t ext os,  vi deos,  i nst alaci ones,  pi ezas par a 

cat ál ogo y obr as par a la red.  

 

                     
5

 htt p:// al eph- art s. org/l sa/l sa43/i ndex. ht m 

http://aleph-arts.org/lsa/lsa43/index.htm
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En otro senti do,  Garcí a ( 2010)  anali za propuest as artí sti cas que utili zan l as 

pant all as públi cas para el  debat e críti co,  entre l as cual es ci t a el  t rabaj o de Kr zyszt of 

Wodi czko,  Ant oni  Munt adas,  y Jenny Hol zer, arti st as que empezaron su pr oducci ón en 

l a década de 1980 con una post ur a críti ca y r efl exi va usando como soport e a l a ci udad 

(edi fi ci os, vall as …), y como herrami ent a de creaci ón di versos di spositi vos t ecnol ógi cos.  
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La aut or a habl a de l a denunci a y l a búsqueda de un di ál ogo con l a opi ni ón 

públi ca sobr e t emas pol íti cos y soci al es de Wodi czko a t r avés de su t r abaj o,  del  cual  

ci t a l a pr oyecci ón de l a esvásti ca nazi  en el  edi fi ci o de l a embaj ada de Sudáfri ca en 

Londr es que hi ci era en 1985, par a demostrar su i nconf or mi dad ant e el  apart hei d.  

 

Ta mbi én hace r ef er enci a a l a pi eza ‘ ‘ Hi roshima Pr oj ecti on’ ’,  en l a que el  arti st a  

pr oyect ó t esti moni os de sobr evi vi ent es sobr e uno de l os edi fi ci os que se mant uvo en pi e 

en l a ci udad del  mi s mo nombr e,  o l a pi eza ‘ ‘Guest’ ’  (2009)  pr esentada en l a Bi enal  de 

Veneci a,  en l a que a t ravés de unos vent anal es se observaban escenas coti di anas de 

i nmi gr ant es y vagabundos en l a call e. 

 

 

Ent re l as pr oyecci ones del  arti st a se encuent ra l a r eali zada dentro de l a muestra 

I nSi t e en 2001,  l a cual  trat aba de l as condi ci ones l abor al es de l as muj er es mexi canas 

en l as maquil ador as.  En 2008 el  arti st a pr oyect ó en el  Centro Cul tur al  Tij uana ( CECUT) 
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a una chi ca que r el at a su vi ol aci ón,  en l a que el  contrast e entre l a i nti mi dad del  r el at o y 

l a magni t ud de l a pr oyecci ón result ó compr omet edor. Ambos pr oyect os en Tij uana.  

 

Gar cí a ( 2010)  hace t ambi én r ef er enci a al  trabaj o del  col ecti vo Gr affiti  Resear ch 

Lab6 ,  el  cual  se dedi ca a escri bi r  mensaj es en ti empo r eal  sobr e edi fi ci os si empr e con 

una actit ud críti ca per o l údi ca con l a que se apr opi an del espaci o públi co.  

 

Habl a de l a consi gna ‘ ‘ Free Tí bet’ ’  que pr oyect ar on sobr e el  Ol ympi c Par k en 

Bei ji ng en 2008.  Menci ona otros i nvent os del  gr upo como l os LED t hr owi es,  pequeños 

f ocos l ed con i mán que l e per mi t en al  usuari o decor ar  escul t uras o vehí cul os en l as 

pl azas públi cas y l a Bi ke Tr oll ey,  bi ci cl et a equi pada con pr oyect or,  gener ador  y punt er o 

l áser  que el  col ecti vo f acilit a a usuari os que nor mal ment e no t endrí an acceso a est a 

t ecnol ogí a. 

 

                     
6

 htt p:// www.freeyour mi nd.fi/ di git ai ka/ gr affiti _research_l ab_di git ai kaan_191007. php 

http://www.freeyourmind.fi/digitaika/graffiti_research_lab_digitaikaan_191007.php
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La pi eza de Raf ael  Lozano He mmer  tit ul ada Under  Scann de 2005 t ambi én es 

ref eri da en l a i nvestigaci ón de Gar cí a ( 2010).  Est e pr oyect o es r el evant e par a l a 

pr opuest a aquí desarrol l ada pues pl ant ea dos sit uaci ones coi nci dent es.  

 

La pri mer a coi nci dencia es l a r el aci ón con el  públi co,  pues es necesari o que ést e 

emi t a una sombr a,  cuya obscuri dad per mi t e descubri r  l os r etrat os en vi deo pr oyect ados. 

La segunda es que es un pr oyect o de i nt ervenci ón que utili za l os nuevos medi os como 

herrami ent a de pr oducci ón y el  suel o de l as pl azas y call es como soport e en vari as 

ci udades del mundo.  
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La pi eza de Dani el  Saut er  tit ul ada l i ght  att ack en 2004 consi st e en l a pr oyecci ón 

de una sil uet a de l uz que deambul a por  l a ci udades y que se encuentra al  transeúnt e. 

Par a Gar cí a ( 2010)  l a pi eza es una pr ovocaci ón al  espect ador  par a  cambi ar  su r ol  

coti di ano y j ugar con el  espaci o al t oparse con est e ent e vi rt ual . 
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Ot r o pr oyect o r el aci onado con est e tr abaj o de vi deopr oyecci ón anali zado por  l a 

aut or a es ‘ ‘ Red l i bre,  red vi si bl e’ ’  de 2005,  r eali zado por  Di ego Dí az y Cl ar a Boj 7 .  Ést e 

mostraba obj et os 3D que si mboli zaban l os dat os tr ans mi ti dos de f or ma gr áfi ca a t r avés 

de reali dad aument ada en Val enci a, España.  

 

 

                     
7

 Mucho más mayo, Cart agena, 2009. htt p:// www.l al al ab. or g/  

http://www.lalalab.org/
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Ade más,  Gar cí a ( 2010)  nos habl a de l a pi eza pi oner a en l a utili zaci ón de l a 

reali dad vi rt ual  con fi nes artí sti cos.  La conoci da obr a de Jeffrey Shaw r eali zada en 1988 

tit ul ada Ci udad l egi bl e,  l a cual  es una i nst al aci ón en l a que una bi ci cl et a est áti ca l e 

per mi t e al  usuari o hacer  un r ecorri do vi rt ual  por  l a ci udad si mul ada que corr esponde a 

l a ci udad de Nueva York, en l a que en vez de cada edi fi ci o hay un t ext o en 3D.  
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La i nst al aci ón es embl emáti ca en l a hi st ori a del  art e cont empor áneo t ant o por 

sus aport es concept ual es como t écni cos.  La apr eci aci ón que Gar cía ( 2010)  ti ene de el l a 

es muy i nt er esant e para el  cont ext o de l a present e expl or aci ón como se l eer á en l as 

si gui ent es lí neas de su aut orí a: 

 

‘ ‘Trast oca de manera evi dent e nuestra per cepci ón espaci al  y -

l ógi cament e-  l a t emporal.  Por  úl ti mo,  como consecuenci a de l o ant eri or, 

nos l l eva a est abl ecer  nuevas f or mas de percepci ón de l os espaci os 

real es,  a di al ogar  de maner a di sti nt a con l os ent or nos y a pl antear nos 
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nuevas f or mas de pensar  l a ci udad,  en gr an part e debi do a sus 

posi bili dades en el ámbi t o de l a si mul aci ón.  

La r eali dad vi rt ual  no sól o ti ene un ant ecedent e i mport ant e en l a 

si mul aci ón,  l a r eali dad vi rt ual  es si mul aci ón pur a,  l o que nos l leva a 

pl ant ear  que l a i nmersi ón en un mundo vi rt ual  cr eado por  una 

comput ador a defi nitivament e tr ast oca nuestras sensaci ones y 

percepci ones de l a reali dad.’ ’ ( Garcí a 2010, pag. 195)  

 

Conti nuando con l a r efl exi ón,  par a Gar cí a ( 2010)  l a r eali dad vi rt ual  nos per mi t e 

experi ment ar  un espaci o que no es mat eri al  habi t ado por  una fi cci ón r esul t ado de l a 

mani pul aci ón de un soft war e.  Nos per mi t e experi ment ar  l a ci udad desde r eali dades 

par al el as, desde otras perspecti vas.  

 

Ot r o ej empl o en el  que l a ci udad f unci ona como soport e y l a pr oyecci ón como 

medi o es el  pr oyect o de Art verti ser  r ef eri do por  Gar cí a ( 2010),  de l os arti st as Cl ar a Boj , 

Di ego Dí az y Juli an Ol iver.  

 

El  pr oyect o f ue pr esent ado en el  f esti val  Trans medi al e en Berlí n y consi sti ó en 

unos l ent es que modi ficaban l a percepci ón de l a r eali dad a t r avés de sustit ui r  mensaj es 

publi cit ari os con obr as artí sti cas a el egi r.  Se podí a i ncl uso hacer  un r egi stro de est os 

cambi os vol unt ari os y comparti rl os en r edes.  Según l os arti st as,  el  obj eti vo de l a pi eza 

artí sti ca era reconfi gurar el ent or no ur bano o ‘ ‘ver l a ci udad con otros oj os’ ’. 
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METODOL OGÍ A 

 

3.  Pr oceso cr eati vo y document aci ón 

 

3. 1.  Los ant ecedent es 

 

La pr opuest a artí sti ca desarroll ada en el  transcurso de l a Maestrí a en Art es de l a 

Facul t ad de Art es de l a Uni versi dad Aut ónoma en su pri mer a edi ci ón,  f ue r eali zar  tr es 

i nt ervenci ones en est ruct ur as del  espaci o públi co,  con pr oyecci ones de vi deo de 

al t eraci ones di git al es de l os patrones que en el l a se f or man,  par a pr esent ar  al  

espect ador otra conf ormaci ón de su ent or no.  

 

Con est o se buscaba cr ear  una par ábol a ent re l os patrones di señados por  el  ser 

humano par a su uso coti di ano y l os patrones de comport ami ent o humano a ni vel  soci al, 

medi ant e el  señal ami ent o de l os pri mer os en el  ent or no ur bano y su mani pul aci ón 

vi rt ual .  Asi mi smo,  con est a pr opuest a est éti ca y su correspondi ent e r egi stro del  pr oceso 

pr oducti vo,  se pr et ende est abl ecer  un pr ecedent e t eóri co par a l a producci ón artí sti ca de 

i nt ervenci ones en l a estruct ur a ur bana utili zando l os nuevos medi os, en l a l ocali dad.  

 

Co mo se menci onó ant es,  l a estrat egia de pr oducci ón par a l as vi deo 

pr oyecci ones se basa en una t écni ca i mpl ement ada por  l a ci enci a par a l a 

experi ment aci ón de si st emas compl ej os conoci da como Si mul aci ón,  de l a soci ol ogí a al  

i nt eresarse por  l os l ugar es de pr ácti cas soci al es públi cas y de l a i nt ervenci ón en l a 

estruct ur a ur bana par a gener ar una experi enci a est éti ca.  
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Ent re l os pr ot oti pos precedent es al  desarrollo del  pr esent e trabaj o deber á ci t arse 

pri mer ament e l a vi deoi nst al aci ón de 2009 que f or mó part e de l a ser i e Fase del  Pr oceso, 

en l a que se r efl exi onaba sobr e ‘ ‘l a hoj a en bl anco’ ’  como punt o de parti da del  pr oceso 

cr eati vo de cual qui er  obr a.  La i nst al aci ón se componí a de un moni t or  cont eni do dent ro 

de una caj a de papel , en el  que se r epr oducí a el  vi deo de un papel  arrugandose,  t al  

como l a hoj a que se arr oj a a l a basur a tras l a frustraci ón de una i dea que se ha 

descart ado.  

 

 

Est a pi eza se pr esentó en l a Sal a de Art e de l a Uni versi dad Aut ónoma de Baj a 

Cal if orni a en l a Mexi cali Bi enni al 09/ 10.  
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El  pr oyect o que se descri be a conti nuación f ue el abor ado con el  pr ogr ama 

Aut odesk Maya en el  año 2009,  dur ant e una r esi denci a artí sti ca en el  Centro de Art e 

Mul ti medi a DAÏ MON, ubi cado en Gati neau, Canadá.  

 

 

  

La i nst al aci ón consi stía en un r epr oduct or  de dvd mont ado en una estr uct ur a de 

mader a f orrada de papel  t api z,  cuya r eproducci ón del  patrón de fi gur as di señadas 

i ndustri al ment e e i nspi radas en pl ant as nat ural es,  cobr aba movi mi ent o e i ndependenci a 

en un vi deo mostrado en el  di sposi ti vo.  
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Un úl ti mo ant ecedent e i mport ant e par a l a present e pr opuest a f ue l a i nt ervenci ón 

pr esent ada en Cr ane,  Centre de Ressources,  dur ant e el  Art  Tuil age 11 en Auxoi s de 

Bour gogne, Fr anci a, dur ant e el 2011.  

 

Par a est a i nst al aci ón se t omar on l os el ement os de un patrón f ormado por  un 

suel o de par quet  par a sugeri r  l a transf or maci ón vi rt ual  del  espaci o,  así  como una nueva 

confi gur aci ón del  orden que se l e habí a ot or gado ori gi nal ment e.  

 

 

 

3. 2.  La t écni ca: vi deomappi ng 
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Si mari  ( 2011)  hace un análi si s del  vi deomappi ng,  el  cual  defi ne como una t écni ca de 

pr oyecci ón masi va audi ovi sual ,  de gr an t amaño,  que i mpli ca el  uso de l os r ecursos 

t ecnol ógi cos más act ual es y t oma como escenari o a l a ar quit ect ur a.  

 

Par a el  aut or,  el  vi deomappi ng consi st e en pr oyect ar  sobr e superfi ci es r eal es, 

par a l ogr ar  ef ect os de movi mi ent o o vol umen en l a ar qui t ect ura,  l o que posi bilit a al  

espect ador otras f or mas de i nt er acci ón con el  propi o espaci o y con l as i mágenes.  

 

El  i nt er és en el  vi deomappi ng del  Si mari  ( 2011)  sur ge por  l a modi fi caci ón que 

pr ovoca el  medi o en l as actit udes del  emi sor  y del  espect ador,  desde el  punt o de vi st a 

de l a t eorí a de l a comuni caci ón.  El  aut or  al ude aquí  al  poder  de l os medi os par a 

modi fi car  l as i nt er acciones humanas ar gument ado por  McLuhan8 , consi der ado como 

f undador de l os est udios sobr e l os medi os.  

 

Est as otras f or mas de i nt eracci ón a partir  del  vi deo mappi ng i ncl uyen el  hecho de 

que l os espect ador es ya no se l i mi t an a l a sal a o l a but aca,  sino que cuent an con 

li bert ad de movi mi ent o y de comuni caci ón con otros espect ador es.  

 

La at enci ón del  espect ador  ya no se encuentra f ocali zada en l a pant all a,  pues 

est á expuest a a una seri e de di stract or es como el  uso de cel ul ares o l uces y acti vi dades 

ci rcundant es,  l o que ameri t a una pr oducci ón vi sual  si n gr andes det all es y de mont aj e 

ágil.  

                     
8

 La i magen en movi mi ent o sól o exi st e ant e l a i nt er pr etaci ón de nuestro cer ebr o de l os estí mul os que 
reci ben nuestros oj os.  
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La ausenci a de pago monet ari o por  parte del  espect ador  es otro aspect o 

rel evant es que subr aya Si mari  ( 2011)  r espect o a l as di f erent es i nterrel aci ones del  art e 

pr oduci do con est e medi o hast a el mo ment o.  

 

La t écni ca utili zada para est e ti po de pr oducci ón vi sual  per mi t e enl azar  l o vi rt ual  

con el  mundo fí si co,  mezcl a l a fi cci ón con l a r eali dad ( Si mari,  2011).  Si n embar go,  el  

espect ador  no se desconect a de l a r eali dad en ni ngún mo ment o a pesar  de est ar  en un 

ambi ent e vi rt ual .  Est a conci enci a que permi t e l a t ecnol ogí a del  vi deo mappi ng da 

al t ernati vas a l a noci ón anest esi a desarroll ada por  l a Teorí a Críti ca en l o r el ati vo al  ci ne 

según al ude Si mari (2011).  

 

Respect o a l as car acterí sti cas de l as pr oducci ones de vi deo mappi ng,  el  aut or 

di ce que debi do al  al t o cost o de r eali zaci ón,  son l as gr andes i nstit uci ones l as que 

pueden patroci nar  estos event os.  Por  t ant o l os event os se l l even a cabo ant e un públ i co 

het er ogéneo y est o hace que l os t emas se l i mi t en a aspect os gener al es que sean 

acor des a l a mayorí a de l os asi st ent es.  

 

El  análi si s de Si mari  (2011)  subr aya t ambi én que el  uso que hace el  art e de l as 

nuevas t ecnol ogí as afect a a l a exhi bi ci ón de sus pr opuest as;  La pant all a ya no es 

cuadr ada,  pl ana y bl anca.  Además el  vi deo mappi ng mezcl a medi os anál ogos y 

di git al es par a l ogr ar l as pr oyecci ones.  

 



60 

Las vi deopr oyecci ones de est e ti po enl azan l a ar quit ect ura a l a i mágen en 

movi mi ent o.  La ar qui t ect ur a es l ocaci ón de l a narrati va.  Por  t ant o,  est a ar qui t ect ur a con 

l a que convi ve l a i magen aport a val or es y concept os a l a pr opuest a est éti ca.  La pant all a 

y l a l ocaci ón son el  mi s mo espaci o.  

 

Por  úl ti mo Si mari  ( 2011),  ar gument a que por  l a j uvent ud de l a técni ca augur a 

cambi os par a l a i magen en movi mi ent o en t ant o a l a f or ma de pr oduci r,  exhi bi r,  perci bi r 

e i nt er act uar.  Est a tecnol ogí a ofrece una al t ernati va novedosa a l os medi os de 

comuni caci ón masi va.  

 

3. 3.  El  equi po 

 

En t ant o al  equi po,  se utili zó par a experi ment aci ón un pr oyect or con l as si gui ent es 

car act erí sti cas: 

 

Mar ca Epson, Resol uci ón XGA, con 2800 l umens  

Conecti vi dad mej or ada, HDMI, RS- 232c 
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1. 2x de zoom ópti co, ±30 gr ados hori zont al es y correcci ón de trapeci o verti cal  

 

Por  otr a part e,  par a l as i nt ervenci ones se rent ó un pr oyect or  r econstrui do de 

7500 l umens de un pr oveedor l ocal . 

 

 

 

3. 4.  El  Soft war e 

 

Par a l as i nt ervenci ones se utili zó el  soft war e VPT9 ,  una apli caci ón mul ti propósit o par a 

pr oyecci ones a ti empo r eal  cr eada por  HC Gilj e.  La herrami ent a puede ser  entre ot ras 

cosas utili zada par a proyect ar  sobr e f or mas compl ej as,  adapt ar  l as pr oyecci ones a un 

espaci o en parti cul ar,  combi nar  f uent es de vi deo en múl ti pl es pant all as o par a 

i nst al aci ones i nt er activas en combi naci ón con ar dui no y sensor es de cámar as. 

Respect o a l a mani pulaci ón de gr áfi cos se usó soft war e de sí nt esis de i mágenes 2D y 

3D, así como pr ogr amas de composi ci ón en vi deo.  

                     
9

 Es un soft war e de uso grat uit o que puede encontrarse en l a si gui ent e di recci ón:
 htt ps:// hcgilj e. wor dpr ess. com/ vpt/ 
 

https://hcgilje.wordpress.com/vpt/
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3. 5.  La t écni ca de l a Si mul aci ón 



63 

 

De acuer do con Coss Bu ( 1998),  l as et apas par a ll evar  a cabo un est udi o de Si mul aci ón 

son l a defi ni ci ón del  si st ema,  l a f or mul aci ón del  model o,  l a col ecci ón de dat os,  l a 

i mpl ement aci ón del  model o en l a comput ador a,  l a vali daci ón,  l a experi ment aci ón,  l a 

i nt erpr et aci ón y l a document aci ón.  La pr opuest a consi st e en adaptar  est as f ases paso a 

paso, par a l a pr oducción de l as i nt ervenci ones artí sti cas. 

 

Par a l l evar  a cabo l as vi deo pr oyecci ones en l a estruct ur a ur bana,  se si gui er on 

l os pasos pl ant eados por  l a met odol ogí a ci entífi ca,  en el  or den en que apar ecen en l os 

apart ados si gui ent es.  

 

3. 5. 1  La defi ni ci ón del  si st ema  

 

Par a i ni ci ar  con el  desarroll o de l a pr opuest a est éti ca mat eri a de est e t r abaj o,  se 

el i gi eron l as ubi caci ones y l os patrones l ocal i zados en l a estruct ur a ur bana en Mexi cali, 

Baj a Calif orni a, Méxi co. 

 

Pri mer o se capt ur aron i mágenes par a poder  defi ni r  el  ‘ ‘ si ste ma’ ’  que se 

repr oduci rí a de f or ma vi rt ual  par a l as i nt ervenci ones.  

 

Las si gui ent es i mágenes corresponde al  patrón sel ecci onado en el  puent e 

vehi cul ar  ubi cado en el  cruce de l a aveni da Independenci a y el  bul evar  López Mat eos, 

en el  que se reali zarí a una de l as i nt ervenci ones.  
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3. 5. 2.  La f or mul aci ón del  model o 

 

Par a cumpl i r  con el  segundo paso mar cado por  l a t écni ca de l a si mul aci ón, 

correspondi ent e a l a for mul aci ón del  model o,  se r epr oduj er on l os patrones a t r avés de 

un soft war e de mani pul aci ón de gr áfi cos y sí nt esi s de i mágenes en t ercer a di mensi ón, 

como se t esti moni a en l a si gui ent e i magen:  
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3. 5. 3.  La col ecci ón de dat os 

 

Par a el  t ercer  paso del  pr oceso de si mul aci ón se col ecci onar on l os dat os vi sual es de l os 

patrones.  A conti nuación se muestran al gunas i mágenes de l as pi ezas que i nt egr an el  

patrón que ha servi do de ej empl o a est a document aci ón,  y de l as pi ezas en el  cont ext o 

sel ecci onado.  

 

 

 

 



69 

.  
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3. 5. 4.  La i mpl ement aci ón del model o en l a comput ador a 

 

Cada pi eza se r epr oduj o en l a comput ador a y se pr epar ó par a l a mani pul aci ón de l os 

gr áfi cos medi ant e l as herrami ent as de t r asl aci ón,  r ot aci ón y estrusi ón de l a apl i caci ón 

utili zada.  

 

 

 

 

 

 

3. 5. 5.  La vali daci ón 
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Est a part e del  pr oceso se l l evó a cabo a partir  de l a ‘ ‘ puest a en escena’ ’  en condi ci ones 

si mi l ares a l as que se t endrí an el  dí a de l as i nt ervenci ones,  pero con un equi po de 

menor capaci dad.  

 

Se pudo vali dar  el  ef ect o vi sual  que se generarí a,  el  t amaño de l os gr áfi cos y el  

comport ami ent o de l a pr oyecci ón en di versos hor ari os,  en r el aci ón con l a i l umi naci ón de 

l a ci udad.  

 

A conti nuaci ón,  al gunas i mágenes de l os gráfi cos que se gener aron,  así  como 

al gunas otras muestras de una pr ueba que se hi zo en l as i nst al aci ones de l a Facul t ad 

de Art es de l a UABC.  Por  úl ti mo se agr egan l as f ot ogr afí as de l as pr uebas que se 

hi ci eron con l as pi ezas ori gi nal es.  
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3. 5. 6. La experi ment aci ón 

 

Est a f ase se r efi ere a l a experi enci a de l a si mul aci ón en sí:  a l a experi ment aci ón del  

f enómeno.  Las pr oyecci ones se l l evar on a cabo el  3,  4 y 5 de octubr e de 2014 en t r es 

punt os tr ansi t ados de l a ci udad.  Se el i gi ó ese fi n de semana pues coi nci dí a con l a f echa 

en que se cel ebr ar on Las Fi est as del  Sol  en l a ci udad,  una f eria de t r adi ci ón que 

pr omueve l a afl uenci a en l as vi ali dades sel ecci onadas.  

 

La pri mer a pr oyecci ón t uvo l ugar  en el  cr uce de l os bul evar es I ndependenci a y 

López Mat eos, de l a cual  se i ncl uyen i mágenes a conti nuaci ón:  
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3. 5. 7.  La i nt er pr et aci ón 

 

En est a et apa de l a si mul aci ón se i nt er pr et an l os r esul t ados arroj ados.  Par a est e caso 

específi co podr á echarse mano de l as anécdot as gener adas en el  espaci o públ i co 

dur ant e l as vi deo pr oyecci ones.  

 

En l a i nt ervenci ón r eferi da en el  apart ado ant eri or,  al gunos de l os conduct or es 

que pasaban por  l a zona hací an sonar  el  cl axon,  mi entras que al gunos otr os di er on un 

par  de vuel t as par a ver  que est aba sucedi endo.  Al gunos peat ones se par aban a pl ati car 

respect o a l a pr opuesta.  
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En l a vi deopr oyecci ón que se muestr a a conti nuaci ón,  r eali zada en uno de l os 

mur os del  Centro Est at al  de l as Art es que da a l a Cal zada de l os Presi dent es,  no hubo 

mucha parti ci paci ón por part e de l os espect ador es.  

 

Podrí a pensarse que l a f al t a de curi osi dad por  el  acont eci mi ent o de l os 

ci udadanos se debi ó pr eci sament e a l as caract erí sti cas del  l ugar  sel ecci onado,  ya que 

es un espaci o desti nado pr eci sament e par a l as mani f est aci ones cul t ural es ( y por  t ant o 

no sor pr ende una pr oyecci ón en est e ambi ent e). 
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3. 5. 8. La document aci ón 

 

Est a f ase de l a t écni ca de l a si mul aci ón se resuel ve con el  pr esent e tr abaj o,  en el  que 

se i ncl uyen l as r efl exiones,  l a f undament ación y el  r egi stro del  l as vi deopr oyecci ones. 

Est as úl ti mas i mágenes corresponden a l a i nt ervenci ón que se l l evó a cabo en el  cr uce 

de l a Cal zada de Los Pr esi dent es y l a Ave.  Si nal oa.   En est e event o se apr ovechó una 

vall a publi cit ari a que ese dí a est aba vací a,  par a pr oyect ar  el  patrón de l as r et enci ones 

par a el  desni vel  del  terreno que se el i gi ó. Al  cambi ar  l a pr oyecci ón a l a val l a,  l os 

pr esent es se sent ar on en l a mi sma estruct ur a a convi vi r mi entras duró el event o.  

 



82 

 

 

CONCLUSI ONES 
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Co mo ya se anali zó en el  desarroll o del  pr esent e trabaj o,  desde pri nci pi os del  si gl o XX 

ger mi nar on en el  art e l a i dea de l a transf or maci ón soci al,  el  i nt erés por  l as posi bili dades 

cr eati vas de l as nuevas t ecnol ogí as y l a mul tidi sci pli nari edad.  

 

En l a i nvesti gaci ón hubo desde el  i ni ci o i nqui et ud por  encontrar  de qué f or ma en 

un pr oyect o de art e del  si gl o XXI  se podrí an r evi t ali zar  est os i deal es si n abandonar  el  

cuesti onami ent o de l os model os cul t ural es y soci al es r epr oduci dos por  l os medi os 

masi vos, el mercado y l as di sci pli nas tradi ci onal es del  art e.  

 

Si mul aci ones:  vi deoproyecci ones en l a estruct ur a ur bana es un pr oyect o que 

si rvi ó bi en como herrami ent a de di ál ogo y cuesti onami ent o al  or den soci al  por  su 

car áct er de pr opuest a artí sti ca y tránsi t o en los cami nos de l a i deol ogí a.  

 

Por  otra part e,  si  ‘ ‘...  el  art e de l os nuevos medi os puede ent ender se como una 

respuest a a l a r evol uci ón de l as t ecnol ogías de l a i nf or maci ón y l a di git ali zaci ón de 

di versos model os cul tur al es’ ’  ( Tri be,  2006,  pág. 8),  en l a pr opuest a aquí  pr esent ada se 

usa l a t ecnol ogí a para r epr oduci r  un f ragment o de l a r eali dad,  par a mani pul ar  l a 

i nf or maci ón ci rcundante y par a reanudar el diál ogo en el espaci o públi co.  

 

La pr opuest a se col ocó dentro de l a cl asi fi caci ón del  art e ur bano en t ant o 

modi fi có l a apari enci a de l a ci udad con l as proyecci ones.  

Se construyó además una het er ot opí a al  permi ti r  al  espect ador  habit ar  en más de 

una reali dad al  mi smo ti empo, l a fí si ca y l a de l as pr opuest as vi rt uales.  
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En est e pr oyect o se propuso utili zar  ‘ ‘l a pant all a’ ’  como un r ecurso par a r et omar  l a 

ci udad,  ya que se encuentra una perspecti va pr omet edor a desde l a t ecnol ogí a act ual  en 

l a que son posi bl es ot ros usos del  espaci o públi co y otras f or mas de vi ncul arse con el  

pr óji mo.  

 

Ent onces,  a t r avés del  art e,  y específi cament e de l as vi deopr oyecci ones de l as 

cual es se habl a en est e trabaj o,  se abr e en el  espaci o públi co un l ugar  par a par a l a 

di scusi ón.  Las pr egunt as sobr e l as vi deo pr oyecci ones de l os transeúnt es o l a 

contri buci ón en el  event o al  sonar  el  cl axon o sent arse en l as escal i nat as a pr esenci ar  el  

acont eci mi ent o dan muestra de ell o.  

 

A r aí z de l a experi enci a r el at ada puede concl ui rse que l a pr oyecci ón de vi deo 

par a i nt erveni r  espaci os públi cos puede utili zar se como medi o par a ent abl ar  un di ál ogo 

est éti co con l a comuni dad,  es deci r  par a desarroll ar  una pr opuest a artí sti ca que sugi er a 

l a posi bili dad de l a transf or maci ón soci al.  

 

Utili zar  l a t ecnol ogí a con un fi n est éti co e i nt erveni r  un espaci o públi co per mi ti ó 

en el  caso del  pr oyecto Si mul aci ones,  l a r eflexi ón en t or no a l as di námi cas de di f usi ón, 

comer ci ali zaci ón y creaci ón artísti cas a través del  propi o medi o.  

 

En t ant o a l a di f usi ón no se usar on l os medi os masi vos de comuni caci ón o l a ví a 

i nstit uci onal  par a anunci ar  el  event o ( aunque se r econoce que l a pr opuest a f ue 



85 

desarroll ada en el  marco de l os est udi os de maestrí a,  l o cual  i mpli ca una r el aci ón con l a 

academi a).  

 

La pr opuest a i rrumpi ó en l a vi da coti di ana al  i nt eract uar  en su  pr opi o ent or no  y,  

a  l a  vez,   buscó nuevas herrami ent as y espaci os de exhi bi ción par a l a cr eaci ón 

artí sti ca.  El  públi co al  que se di ri gi ó l a pr opuest a no es un públi co especi ali zado,  si no el  

ci udadano común.  

 

Fi nal ment e hay que deci r  que r ei t erar  l a coi nci denci a entre el  pr opósi t o  

concept ual   del   pr oyect o de i nt ervenci ón Si mul aci ones,  vi deopr oyecci ones en l a 

estruct ur a ur bana y el  espírit u de l os nuevos medi os empl eados par a su desarroll o. 

Ade más,  aunque se l levó a cabo en el  espaci o públi co,  l as i nt ervenci ones en l a ci udad  

per mi ti eron t ener un cont act o más í nti mo con l a  comuni dad.  
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