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Introduccion

El objetivo de esta tesis es examinar el proceso que dio origen al Centro Cultural Tijuana (CECUT)
como el resultado de un cruce entre la politica cultural y la politica econémica dirigidas hacia la
frontera norte,! con la finalidad de aliviar la critica situacion econdmica a nivel nacional a través
del incremento del turismo extranjero e integrar culturalmente a la poblacién fronteriza al resto del
pais mediante el fomento de “lo mexicano”. Se pretendia alcanzar ambos objetivos con la difusion
de los elementos que definian la identidad nacional concebida por el gobierno federal y, a su vez,
delinearian las exposiciones que se presentaron en el CECUT durante sus primeros afios en
funcionamiento.

Como podra ver el lector en los siguientes apartados, la frontera norte fue una zona de suma
importancia para la politica cultural del gobierno federal a principios de la década de 1970; sin
embargo, el proyecto de crear una institucién de cultura en Tijuana iba de la mano con el proyecto
de urbanizacién de la ciudad elaborado por el gobierno federal desde la década de 1960: la
ubicacion seria crucial para alcanzar sus objetivos, ademés de formar parte de la “nueva Tijuana”
que daria al turista una nueva cara de la ciudad alejada de la imagen negativa que se conocia de
ella. Esto puede corresponder al sefialamiento que Sergio Gomez hace sobre que uno de los factores
que caracteriza a la frontera norte es que los centros urbanos [...] se convierten en enclaves en
donde las manifestaciones culturales alcanzan singularidad e impacto.?

Si bien existen antecedentes de varios intentos por concretar un proyecto cultural federal desde
la década de 1960 (que solo tuvo resultados en Ciudad Juérez con la construccion del Museo de
Arte e Historia), en Baja California logré materializarse en 1982 con la construccion del CECUT,
cuyo objetivo era resguardar, fomentar, difundir y fortalecer la cultura e identidad nacionales entre
la poblacion bajacaliforniana y, especificamente, la tijuanense;® asi como mostrar a los visitantes
extranjeros el folclor mexicano para incitarlos a visitar el resto del pais y de esta manera
incrementar el turismo. Por medio de la exhibicion de diversas manifestaciones artisticas se

esperaba cumplir con los dos objetivos de la politica cultural del gobierno federal para la frontera.*

! Por frontera norte me refiero al territorio que abarcan los estados federales colindantes con Estados Unidos: Baja
California, Sonora, Chihuahua, Coahuila, Nuevo Leon y Tamaulipas.

2 Sergio Gomez Montero, “La politica cultural en los tiempos actuales: un enfoque regional”, en Tiempos de cultura,
tiempos de frontera, México, Forca Noroeste, 2003, p. 143.

3 Centro Cultural Tijuana. En el centro de la Cultura, San Diego, 1994, p. 20.

4Centro Cultural Tijuana. 20 Aniversario, Tijuana, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2002, p. 7.
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De esta manera el CECUT abrid sus puertas a un sin numero de artistas nacionales e
internacionales, quienes mostraron su trabajo en Tijuana y permitieron a la poblacion de esta ciudad
conocer la produccion artistica que se realizaba en otros lugares. Asimismo, seria un referente para
hablar de la cultura en Tijuana y se convertiria en un icono representativo de la ciudad; ya no se
trataba de grupos de rock tocando en algun bar o estudios convertidos en galerias de arte como en
las décadas anteriores, sino era un espacio destinado a ser multicultural, innovador y cimiento de
la identidad cultural que mostraria una imagen positiva de la ciudad y del pais ante los visitantes
extranjeros.

Después de la Revolucion, México entr6 en un proceso de reconstruccion en el cual buscaba
subsanar las heridas que habia dejado el movimiento armado en diversos aspectos de la vida
nacional. El territorio nacional se integraba con zonas diversas, cada una con particularidades de
acuerdo con su ubicacion geogréafica, la concentracion de poblacion y la diversidad cultural, hecho
que llevod al gobierno federal a elaborar, y en algunos casos ejecutar, proyectos con los cuales
buscaba homogeneizar a la poblacion. Dicha tarea trajo consigo una politica cultural que busco
forjar la identidad nacional a través de discursos y acciones con el fin de consolidar a México como
un Estado unido, aunque culturalmente diverso.® A lo largo del siglo XX el gobierno federal intentd
forjar y difundir los elementos que definieran a la poblacion, principalmente a través de la
educacion y el arte; aunque también se utilizarian para mostrar a México en el &mbito internacional
como un pais con gran riqueza cultural.

En Baja California se llevaron a cabo planes especificos desde los afios treinta para poblar esta
zona, cubrir las necesidades basicas de sus habitantes e incorporar a la dindmica econdmica, social
y cultural del pais. Las localidades fronterizas bajacalifornianas mantenian vinculos culturales con
sus contrapartes estadounidenses, los cuales significaban una amenaza para la identidad nacional.
El Estado mexicano consideraba que las poblaciones fronterizas estaban ligadas social, econémica
y culturalmente a Estados Unidos y la cercania repercutia en la pérdida de la identidad mexicana
entre la poblacion. Por esta razon habia que detener su avance. Victor Zufiiga sefiala que en la

relacion cultural entre México y Estados Unidos la que avanza, la que domina, es la cultura

S Bernardo Mabire menciona que las politicas culturales exaltan y dan a conocer, entre su propia poblacion y en el
exterior, el patrimonio de creaciones y sensibilidades de una comunidad, basicamente por conducto de los medios de
difusién, no sin antes patrocinar su estudio o incluso contribuir directamente a reproducir el legado para asegurar su
permanencia; como éste suele ser una de las bases del orgullo de pertenecer a la nacion, divulgarlo es una manera de
avivar el patriotismo. Bernardo Mabire, Politicas culturales y educativas del Estado mexicano de 1970 a 1997, México,
El Colegio de México, 2003, p. 11
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estadounidense; por esto se le considera como agresiva, mientras que la cultura mexicana —en la
frontera norte- es concebida como defensiva.® En contraposicion al avance de la cultura
estadounidense, el gobierno federal se empefio en difundir la importancia de conservar y proteger
las tradiciones, los simbolos y los elementos que consideraba identificaban al mexicano. De esta
manera el significado y los elementos de la identidad nacional forjados por el gobierno federal se
impusieron en la frontera de Baja California.

El Estado reconocia la diversidad cultural del territorio, sin embargo, el significado de identidad
nacional que trataba de difundir rechazaba elementos que formaban parte de la vida diaria de la
poblacion fronteriza e imponia una jerarquizacion entre las diversas culturas del pais de las méas
desarrolladas a las mas limitadas, lo que marcaba diferencias entre los diversos sectores de la
poblacion del pais y determinaba su desarrollo cultural.” Esta jerarquizacion de la cultura fue un
aspecto importante que se reflejo en las manifestaciones artisticas, en los grupos que las producian
y en el pablico al que estaban dirigidas, por lo menos durante la primera mitad del siglo XX a lo
largo del territorio nacional. Décadas mas tarde, el orden comenzé a cambiar porque el arte popular
(relacionado con los grupos indigenas) fue catalogado como primordial para comprender nuestras
raices e identificarnos como mexicanos; y se asumia que las Bellas Artes solo eran entendidas por
grupos de personas denominadas “intelectuales” porque su comprension no era tan facil en
comparacion con el arte popular.

Desde los afios veinte, el gobierno federal busco fomentar entre los habitantes de la Republica la
unidad y el compromiso con la patria a través de la plastica, la danza, la mésica y la gastronomia.®
En la década de 1970 la cultura como asunto publico tuvo un papel relevante porque el Estado

mexicano Vio en la cultura un balsamo donde se podrian encontrar estabilidad social y beneficios

® Victor Zafiiga, “La politica cultural hacia la frontera norte: analisis de discursos contemporaneos (1987-1990)”, en
Estudios socioldgicos, XV: 43, 1997, p. 196.

7 Néstor Garcia Canclini define como el conjunto de procesos donde se elabora la significacion de las estructuras
sociales, se la reproduce y transforma mediante operaciones simbdlicas, es posible verla como parte de la socializacion
de las clases y los grupos en la formacion de las concepciones politicas y en el estilo que la sociedad adapta en
diferentes lineas de desarrollo. Néstor Garcia Canclini, "Introduccion. Politicas culturales y crisis de desarrollo: un
balance latinoamericano", en Néstor Garcia Canclini (ed.), Politicas culturales en América Latina, México, Grijalbo,
Primera edicidn, 1987, p. 25.

8 Después del fortalecimiento de los estados nacionales en los afios treinta, Latinoamérica participé activamente en la
ejecucion de los procesos de modernizacion de las esferas dependientes del Estado nacional, a través de la planeacion
econémica, en busca del desarrollo y la ejecucion de medidas para establecer un modelo politico democréatico con base
en la incorporacion de las directrices que planteaban las politicas del Good Neighbor que impulso Estados Unidos en
este mismo periodo. Véase Alexander Betancourt Mendieta, “La perspectiva continental: entre la unidad nacional y la
unidad de América Latina”, en Historia critica, No. 49, Bogot4, enero —abril 2013, pp. 135-157.
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economicos a través de la difusion del folclor mexicano que era un atractivo para los visitantes
extranjeros. Mas tarde, los gobiernos apegados al modelo econdmico neoliberal consideraron a la
politica cultural un gasto y redujeron la produccion cultural a mero instrumento de desarrollo.®

La cultura se convirtié en una herramienta para atraer mas turistas a México, sobre todo los que
provenian de Estados Unidos, objetivo que se habia buscado desde principios del siglo XX. Los
altibajos en la economia en la segunda mitad del siglo XX, con un periodo de estabilidad en la
década de 1960 que se vio mermado a fines de los setenta y desembocd en una crisis profunda
durante los primeros afios de la década de 1980, colocaron al turismo como una de las principales
soluciones para el problema econémico del pais porque la entrada de divisas aminoraria la crisis.
La frontera norte era una region propicia para fomentar el turismo y atraer a los visitantes del vecino
pais, a pesar de la preocupacién antes mencionada por la influencia estadounidense. La importancia
de alcanzar dicha meta se podia ver reflejada en los esfuerzos por concientizar a la poblacién,
principalmente a los comerciantes del ramo turistico, sobre el buen trato a los turistas y los
beneficios que traeria incrementar y prolongar sus visitas a las ciudades fronterizas.

Cabe aclarar que estas acciones no fueron exclusivamente propuestas y realizadas por el gobierno
federal. Algunos grupos de la comunidad y organismos de los gobiernos estatal y municipal
encabezaron algunos proyectos para alcanzar estas metas. Lo que nos da pauta para considerar que
la politica cultural, como lo menciona Néstor Garcia Canclini, es el conjunto de intervenciones
realizadas por el Estado, las instituciones civiles y los grupos comunitarios organizados a fin de
orientar el desarrollo simbdlico, satisfacer las necesidades culturales de la poblacion y obtener
consenso para un tipo de “orden” o de transformacion social.°

Garcia Canclini también plantea que existen dos tipos de actores dentro del desarrollo de la
politica cultural: quien la propone y quien hara uso de los resultados de la misma. En el primer
caso no se trata solamente de la participacion del gobierno, sino se considera la participacion en
conjunto con la poblacién a través de grupos civiles con el fin de llegar a un consenso para
determinar las necesidades de la sociedad y darles una solucion. En algunas ocasiones, dichos
grupos son parte de la poblacién que haré uso de estos resultados. Como veremos mas adelante,
esta dinamica se observa en el caso de Tijuana, donde la politica cultural del Estado estuvo

presente, pero también los actores sociales locales a través de la manifestacion de sus necesidades

® Alejandro Grimson, "Introduccién. Politicas para la justicia cultural”, en Alejandro Grimson (comp.), Culturas
politicas y politicas culturales, Buenos Aires, Ediciones Boll Cono Sur, 2014, p.11.
10 Garcia Canclini, "Introduccion”, p. 26.
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y demandas pero con un papel discreto en la concepcién de construir un centro cultural para
Tijuana.

Por otra parte, en el contexto de los afios setenta y los planes que dieron origen al Centro Cultural
Tijuana se debe considerar la influencia que tuvo sobre su politica cultural las discusiones
internacionales en torno a la cultura como asunto publico llevadas a cabo por la Organizacion de
las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO),!! cuyos temas de
discusion seran presentados en este trabajo. Este hecho muestra que las acciones ejecutadas por el
gobierno federal pretendian adaptarse a las relaciones con Estados Unidos, pero no fueron el Gnico
elemento que influyo.

Balance historiografico

La historia del Centro Cultural Tijuana ha sido relatada como parte de la historia de Tijuana en
diversos textos: Tijuana: Senderos en el Tiempo de Francisco Manuel Acufia Borbolla y Mario
Ortiz Villacorta Lacave; Tijuana: monografia municipal coordinado por Angel Rivera Granados;
Historia contemporanea de Tijuana siglo XX de Manuel Almada Diaz; Mi Tijuana: ayer, hoy por
Juan Manuel Martinez; Vision panoramica de la cultura en Tijuana por Maria Guadalupe Kirarte;
David Pifiera y Gabriel Rivera con Tijuana. Historia de una ciudad fronteriza; y Maria Guadalupe
Kirarte, Humberto Félix Berumen, Jesus Cueva Pelayo y Francisco Chavez Corrugedo con su
aporte en el libro Historia de Tijuana: Semblanza General. Las lecturas de estos textos destacan la
importancia del CECUT como un icono de la ciudad que dio cabida a la difusion de la cultura
nacional y a tendencias artisticas que antes no se podian apreciar en esta region, ademas de tratarse
de una nueva propuesta para el turista con la que se buscaba contrarrestar la imagen negativa sobre
Tijuana. Sin embargo, no explican los origenes o las razones que motivaron su construccion, el
contexto en el cudl se concibid, ni las repercusiones fuera del &mbito cultural, limitandose a
mencionar que se trata de un proyecto federal resultado de la colaboracidn de éste con los gobiernos
estatal y municipal, y de la importancia que significé institucionalizar la cultura en la region.

Una de las constantes en los textos sobre el CECUT es resaltar la estructura arquitectonica del
edificio del centro cultural. Las nuevas instalaciones no tenian comparacion con ninguna otra en la

ciudad: el museo (el primero de la ciudad), las salas de exposiciones temporales, el cine planetario

11 Vidal - Beneyto menciona que toda politica en un sector social concreto - ciencia, economia, sanidad, cultura, etc. -
se inscribe en el marco de una situacion global y responde tanto a las lineas dominantes en ella como en el sector al
que esta especificamente dirigida. José Vidal - Beneyto, Hacia una fundamentacion tedrica de la politica cultural,
Reis, nim. 16, 1981, p. 126.
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y la sala de espectaculos junto con la cafeteria, las salas de lectura y la libreria, permitirian la
realizacion practicamente de cualquier actividad artistica.’? Las instalaciones también eran
innovadoras porgue contaba con una rampa helicoidal con una pendiente y un escenario circular,
donde se presentaba una muestra botanica de diversas regiones del pais, asi como el Omnimax con
una pantalla gigante de 180 grados.™

Por otra parte, se han publicado textos conmemorativos editados por la propia institucion en los
que se refieren las actividades realizadas, los objetivos alcanzados, asi como las cifras de las visitas
en sus instalaciones.'*

También se han hecho estudios sobre el CECUT Yy su relacion con la politica cultural hacia la
frontera norte de México, en los que se hace un analisis mas amplio en comparacion con los trabajos
antes mencionados. En este grupo de estudios estan: La politica cultural hacia la frontera norte:
analisis de discursos contemporaneos de Victor Zufiga; Politicas culturales en el espacio
regional. El gobierno federal y Baja California en el contexto del discurso neoliberal de Leticia
Marquez Suérez; la investigacion de Cuauhtémoc Ochoa Tinoco Politicas culturales en la frontera
norte. El caso de la ciudad de Tijuana, Baja California, 1980-2000; y Politicas culturales en
Tijuana Baja California. El programa Cultural de las Fronteras y los actores (1983-1989) de
Adriana Garcia Zapata. Los autores abordan el contexto historico de la construccion del CECUT y
lo colocan como una de las instituciones mas importantes dedicadas al quehacer cultural resultado
de las acciones del gobierno federal para reforzar la identidad nacional en esta region. Otro
proyecto es Dinamica de la promocion cultural: EI Centro Cultural Tijuana, un modelo de accion
de Fernando Lopez Mateos enfocado especialmente a las actividades y proyectos realizados por el
CECUT en relacion a la promocion cultural.

La revision de los trabajos donde se ha abordado la historia del CECUT desde diferentes

perspectivas me mostro la ausencia de una explicacion sobre su edificacion en un contexto de crisis

12 Pedro Ochoa, “De noche viene de dia te vas, dime cultura en donde estas. Notas sobre el desarrollo cultural de
Tijuana”, en Fco. Manuel Acufia Borbolla y Mario Ortiz Villacorta Lacave (coord.), Tijuana: Senderos en el Tiempo,
XVIII Ayuntamiento de Tijuana, China, 2006, p. 196.

13 Angel Rivera Granados (coord.), Tijuana: monografia municipal, Centro Estatal de Estudios Municipales de Baja
California. Mexicali, 1989, p. 50; Manuel Almada Diaz, Historia contemporanea de Tijuana siglo XX; Maria
Guadalupe Kirarte, Humberto Félix Berumen, Jests Cueva Pelayo y Francisco Chavez Corrugedo, “Ambiente
Cultural”, en David Pifiera Ramirez (coord.), Historia de Tijuana: Semblanza General, Centro de Investigaciones
Historicas UNAM-UABC, Tijuana, 1985; Juan Manuel Martinez, Mi Tijuana: ayer, hoy, 1998, p. 199.

14 Centro Cultural Tijuana. En el centro de la Cultura, Centro Cultural Tijuana. 20 Aniversario y Centro Cultural
Tijuana. Todas las artes en un solo espacio 1982-2012, Estados Unidos, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
2012.
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econdmica, muy severa en México y en la mayoria de los paises de América Latina, que fue
contemporanea al interés en el &mbito internacional por reconocer a la cultura como un asunto
publico. Considero que ambos aspectos pueden explicar porqué el CECUT, desde sus origenes, se
concibio como la institucién cultural mas importante en el noroeste de México. El objetivo de esta
tesis es mostrar que la construccion del Centro Cultural Tijuana formo parte de un plan de
desarrollo del gobierno federal para la frontera norte que buscaba incrementar el turismo en esta
ciudad fronteriza a través del fomento de la identidad nacional mediante la divulgacion de los
elementos que, desde su perspectiva, definian la cultura mexicana.

Planteo que el Centro Cultural Tijuana es el resultado de una politica cultural que buscaba crear
un espacio donde se pudiera fortalecer la identidad nacional entre la poblacién fronteriza,
considerada vulnerable debido a la injerencia cultural estadounidense, e incrementar el turismo
proveniente del vecino pais del norte a través de la exhibicion de aquello que se identificaba como
la riqueza cultural nacional, segun la éptica del gobierno federal. Las exposiciones se convirtieron
en un medio para fomentar dicha identidad, eran parte de un discurso que homogenizaba el
significado de ser mexicano plasmado en las tematicas y obras de las muestras. Lo anterior dentro
de un contexto de acuerdos internacionales, crisis econdémicas y sociales, un imaginario del ser
mexicano heredado desde finales del siglo X1X y una casi nula participacion de los actores sociales
locales.

Para comprobar la hipétesis anterior, me plateé examinar los antecedentes de la construccion del
CECUT; observar como influyeron los acuerdos del gobierno federal en la politica cultural a partir
de los afos setenta; entender el contexto histdrico local y nacional en el cual se construyo el
CECUT,; analizar como las acciones del gobierno federal influyeron en el establecimiento de las
instituciones culturales en la frontera norte; explicar por qué Tijuana se convirtié en la sede de
mayor interés para llevar a cabo los objetivos centrales de la politica cultural del estado mexicano
en la década de 1970; analizar el discurso del Estado para identificar los elementos que se
consideraban parte de la identidad nacional, asi como las acciones para reafirmarlos entre la
poblacion nacional e internacional durante el siglo XX; observar el uso del discurso de la identidad
nacional como herramienta para incrementar el turismo en Tijuana; y establecer qué elementos
presento el gobierno federal en las exposiciones montadas en el CECUT entre 1982 y 1988.

Fuentes
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La participacion del Estado en el ambito cultural fue estudiada a través de lecturas relacionadas
con la politica cultural de México durante el siglo XX, asi como la consulta de diversos decretos,

leyes, programas e informes relacionados con la cultura a nivel nacional.'®

Por otro lado, las fuentes hemerogréficas y la documentacién resguardada en acervos locales
resultaron primordiales para cumplir con los objetivos de esta tesis. La consulta de los periodicos
El Heraldo de Baja California, EI Mexicano, Baja California, La Voz de la Frontera, ABC y el
Semanario Zeta me ayudaron a recuperar parte de la vision que tenia la poblacion (vista desde los
autores de las notas) respecto al CECUT; la Coleccion Rubén Vizcaino del Instituto de
Investigaciones Historicas de la Universidad Autdnoma de Baja California y el Archivo vertical
del Archivo Historico de Tijuana me proporcionaron un acercamiento a las actividades culturales
desarrolladas en la ciudad desde la década de 1960. Por otra parte, la visita al Archivo del arquitecto
Pedro Ramirez Vazquez en la ciudad de México me aporté datos importantes para conocer y
dilucidar los antecedentes del CECUT, mismos que considero uno de los aportes mas importantes

de este trabajo a la historiografia local.

La historia oral también nutrio esta investigacion. La sefiora Guadalupe Kirarte Dominguez y el
Lic. Conrado Acevedo Céardenas, personas que amablemente me compartieron sus experiencias y
perspectivas sobre el desarrollo de la actividad cultural de la ciudad desde la década de 1960 hasta
la actualidad. Sin duda, sus testimonios han sido valiosos para este trabajo. Debo advertir que me
ha sido imposible corroborar algunos datos, pero considero que sus testimonios marcan pautas para
futuras investigaciones donde la consulta de distintas y nuevas fuentes permita retomar estos
antecedentes.

La investigacion realizada en el Centro de Documentacion de las Artes (CENDOART) que
resguarda el archivo histérico del CECUT estuvo enfocada a la busqueda de la informacion
relacionada con las exposiciones analizadas.

En este trabajo las exposiciones son consideradas fuentes primarias ya que fueron uno de los

medios utilizados por el gobierno federal para fortalecer la identidad nacional entre los habitantes

15 Entre las obras consultadas se encuentran La politica cultural en la Revolucion. Maestros, campesinos y escuelas en
México, 1930-1940 de Mary Kay Vaughan; La politica cultural de México de Eduardo Martinez; Politicas culturales
en América Latina de Néstor Canclini (ed.); Culturas politicas y politicas culturales de Alejandro Grimson (comp.);
Hacia una fundamentacion tedrica de la politica cultural de José Vidal - Beneyto; Politicas culturales y educativas
del Estado mexicano de 1970 a 1997 de Bernardo Mabire; Modernizacion y politica cultural de Rafael Tovar y de
Teresa. Las leyes, programas y decretos serdn citados a lo largo del texto.
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de la frontera norte del pais y también para mostrar a los visitantes extranjeros aquello que definia
a Mexico. Estas fueron como una propuesta de comunicacion sobre la cual Juan Carlos Rico
menciona que “toda esta concepcion del mundo expositivo, dentro del panorama cultural, es un
bocado muy apetitoso desde el punto de vista politico, que por un lado lo promocionan y por otro
lo utilizan, para su propaganda y prestigio”.*® El Estado mexicano no fue la excepcion. La imagen
ha sido un recurso constante para construir y afianzar imaginarios politicos que permitan legitimar,
o cuestionar, la sociedad existente.’

En este punto me parece importante advertir que para utilizar la imagen como un documento
historico es indispensable tener ciertas precauciones, al igual que con otras fuentes, como
considerar quién lo realiz6, cudndo y bajo qué circunstancias, asi como el propdésito del mismo; es
decir, el contexto histérico. Toméas Pérez Vejo sefiala que errbneamente se considera que las
imagenes reflejan la realidad en la cual fueron creadas y propone que estas imagenes son reflejo
del imaginario de las sociedades que tienen sobre si mismas. Las imé&genes se constituyen en
vestigios no solo de la forma en la que una sociedad se vio asi misma, sino también, y quizés sobre
todo, de la manera en que determinadas imagenes fueron construidas hasta ser capaces de
interpretar y dar sentido a una determinada realidad colectiva.'® Asimismo, Lourdes Roca propone
a la imagen como una construccién significativa que debe ser interpretada; “como resultado de la
creacion humana, la imagen responde tanto a capacidades innatas del individuo como a capacidades
aprendidas socialmente, de ahi la importancia de analizarla por su valor historico y epistémico.”*®
En ocasiones, consciente o inconscientemente, le damos un significado a las iconografias sin
necesidad de que haya una explicacién escrita sobre ellas, 1o que se debe a conocimientos
concebidos previamente de manera empirica o cientifica.

Mas alla de una seleccion de objetos colocados de una forma ordenada para transmitir una idea,
Bruce W. Ferguson sefiala que las exposiciones son narrativas que usan objetos artisticos como

elementos de una historia institucionalizada que, a la vez, se promueven para una audiencia.?’ Es

16 Juan Carlos Rico también sefiala que “la exposicion debe ser a la vez un niicleo de informacioén, documentacién y
educacion, mas proximo a los criterios cientificos.” Juan Carlos Rico, Montaje de exposiciones, Espafia, Silex, 2007,
pp. 74-75.

17 Tomas Pérez Vejo, “¢ Se puede escribir historia a partir de imagenes? El historiador y las fuentes icénicas”, Memoria
y sociedad, vol. 16, no. 32, 2012, p. 29.

18 Pérez Vejo, “Se puede escribir”, p. 28.

19 Lourdes Roca, “La imagen como fuente: una construccion de la investigacion social”, en Razdn y palabra,(fecha de
consulta 20 de marzo de 2016), URL: http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n37/Iroca.html

2 Bruce W. Ferguson, “Exhibition rethorics. Material speech and utter sense”, en Reesa Greenberg, et al., Thinking
about Exhibitions (Londres: Routledge, 1996), p. 175 citado en Dafne Cruz Porchini, Claudia Garay Molina, Mireida
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por ello que las exposiciones museogréficas sirven como un documento histérico que se puede
interpretar a través de diversos analisis basados en la imagen, la curaduria,®* el montaje
museografico,?? el espacio, entre otros aspectos. Ademas es necesario atender el contexto historico
en el que se presentaron dichas exposiciones y no dejar de considerar si la muestra obedecio a una
ideologia en especifico, si la manufactura de significados y argumentos tuvo alguna implicacion
politica e intelectual, o si mas bien fue un medio democratico para involucrar a la ciudadania, al
activar alguna clase de intercambio critico?. Este Gltimo punto se podra percibir a lo largo de esta
investigacion y ayudard a comprender el analisis de las exposiciones que se mencionaran mas
adelante.?*

Quiero enfatizar que en la historiografia regional las exposiciones y las imagenes practicamente
no han sido utilizadas como fuentes histdricas, como propongo en esta tesis. Ademas de explicar
los origenes de la construccion del CECUT, en este trabajo analizo las exposiciones que fueron
montadas en dicho centro desde su inauguracion en 1982 hasta 1988, afio en el que la institucion
se incorpord al Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA), 6rgano
administrativo desconcentrado de la Secretaria de Educacion Publica (SEP) que hasta ese momento
se habia encargado de los asuntos culturales del Estado.

Es pertinente sefialar que, de acuerdo con los objetivos de la tesis, me enfoqué en hacer un andlisis
cuantitativo y cualitativo de las exposiciones montadas en el periodo de 1982 a 1988, asi como un
examen de la imagen con la finalidad de identificar los elementos asociados a la identidad nacional
que estuvieron presentes en estas exposiciones. De manera particular, analicé la exposicion
Identidades mexicanas ya que cuenta con caracteristicas que la resaltan del resto de las muestras

analizadas: es la Unica muestra que abarca en conjunto los elementos de la identidad nacional,

Velazquez y Daniel Garza Usabiaga, “Introduccion”, en Dafne Cruz Porchini, Claudia Garay Molina y Mireida
Velazquez, La recuperacion de la memoria historica de exposiciones de Arte Mexicano (1930-1950), México, UNAM,
2016, p. 11.

2L Es la practica con la que se decide el contenido que habra de mostrarse en una exposicion basada en la investigacion
y tiene por objetivo transmitir una idea determinada al ptblico. Jaclin Campos, “El arte de la curaduria”, en Listin
Diario,(fecha de consulta 19 de junio de 2017), URL: http://www.listindiario.com/la-vida/2012/03/01/223548/el-arte-
de-la-curaduria

22 | a museografia es el conjunto de técnicas y practicas relativas al funcionamiento de un museo y agrupa las técnicas
de concepcion y realizacion de una exposicion. Lexicoon, (fecha de consulta 19 de junio de 2017), URL:
http://lexicoon.org/es/museografia

23 Cruz Porchini, “Introduccién”, p. 10.

24 Al respecto, Mauricio Tenorio Trillo sefiala que las exposiciones universales tienen valor para los historiadores
porque ayudan a situar los parametros cambiantes entre una supuesta realidad y su percepcion. Mauricio Tenorio Trillo,
Artilugio de la nacién moderna. México en las exposiciones universales, 1880-1930, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1998, p. 24.
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estuvo abierta al publico 8 afios y cuenta con un respaldo fotografico y bibliogréafico que permitio
un analisis mas completo.?®

En el archivo digital del CENDOART cada exposicion cuenta con una ficha de informacién, con
lo que realicé una base de datos para mejor manejo de los datos. Principalmente trabajé con los
datos generales que incluyen titulo, disciplina, participantes individuales, instituciones
participantes, curador, fechas de inicio y término, y con el material digitalizado como boletines de
prensa, textos curatoriales, impresos, carteles, volantes, fotos y notas periodisticas. Asimismo se
contaba con rubros que contenian informacion adicional y de control interno, tales como
entrevistas, publicaciones de prensa, articulo sobre el autor [de la exposicidn], biografia, protocolo
y discurso, formatos, oficios, memorandos, recibos, textos, lineas teméticas, observaciones y listas
de obras; sin embargo en estos dos Ultimos rubros no habia informacion, excepto en la exposicion
Segundo Salon de la Caricatura de Baja California.

Estructura de la tesis

Esta tesis se compone de tres capitulos. En el capitulo 1, Politicas culturales del Estado
mexicano, 1970-1980, se presentara un panorama general de la situacion de México durante el siglo
XX en un contexto de enfrentamientos bélicos, crisis econdmicas y relaciones internacionales
tensas que, en conjunto, influyeron en la toma de decisiones del Estado mexicano sobre diversos
asuntos nacionales, entre ellos, la cultura. Se abordaran tres conferencias realizadas por la
UNESCO donde se discutio y acord6 la importancia de este tema y como debia abordarlo cada
Estado participante; de estas reuniones rescaté los puntos gque estuvieron presentes en los discursos
y las acciones del gobierno federal a nivel nacional y en Baja California, destacando las
caracteristicas de la identidad nacional.

En el capitulo 2, El Centro Cultural Tijuana: entre la politica cultural nacional y los planes para
el desarrollo regional, describiré la actividad cultural en la ciudad de Tijuana durante la primera
mitad del siglo XX y los proyectos inconclusos referentes a la construccion de una institucién
cultural a partir de la década de 1950. Se destaca el interés del gobierno federal hacia la frontera
en el &mbito cultural, siendo el Programa Nacional Fronterizo (PRONAF) el proyecto mas

importante durante los afios sesenta. Ademas, se explicara el accidentado proceso de construccién

25 Es importante aclarar que esta investigacion no esta enfocada en comprobar si los asistentes a estas actividades del
CECUT efectivamente fortalecieron su identidad nacional o si el turismo estadounidense incrementé en el resto del
pais gracias a su visita al CECUT.
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del CECUT, sus proyecciones, motivos, objetivos y la repercusién inmediata que tuvo en la
sociedad tijuanense.

Si bien en los capitulos anteriores se destacan las caracteristicas de la identidad nacional a través
de los discursos y acciones del gobierno federal, el capitulo 3, EI CECUT y sus exposiciones como
reflejo de la identidad nacional mexicana, 1982-1988, presento elementos conceptuales sobre la
identidad nacional para poder comprender como se formé la identidad mexicana. Enseguida
presento un andlisis cuantitativo y cualitativo de las 153 exposiciones montadas en el CECUT entre
1982 y 1988, dedicando un apartado a la exposicién que considero mas importante: Identidades
mexicanas. Al finalizar este capitulo se presentaran las conclusiones, las fuentes consultadas, asi
como dos anexos con informacion detallada sobre las exposiciones analizadas e imagenes

relacionadas con la exposicion Identidades mexicanas.
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Capitulo 1. Politica cultural del Estado mexicano, 1970-1980.
En este capitulo observaremos como se definid la politica cultural del Estado mexicano. Mostraré

la afluencia del contexto internacional en la consideracion de la cultura como asunto publico a
través del analisis de tres conferencias convocadas por la UNESCO en las cuales participd México.
Ademas, explicaré como la cultura se convirtié en una alternativa utilizada por el Estado frente a
las crisis econdémicas y sociales durante el siglo XX, y cémo la frontera norte, especialmente
Tijuana, se convirtio en una region de suma importancia para la aplicacion de programas

econdmicos, turisticos, urbanisticos y culturales.

1.1 América Latina a mediados del siglo XX.
A lo largo del siglo XX, México experimento una serie de eventos fundamentales que definirian

el cauce que tomaria el pais. El principal fue la Revolucién, ya que coloco en la mira de los
observadores internacionales al pais y lo convirtié en un referente —junto con la Revolucion rusa-
de innovaciones en materia de derechos sociales que lo colocaban como un pais mas igualitario
pero que, al mismo tiempo, habia caido en la barbarie.?® El intento del gobierno por estabilizar al
pais después del movimiento bélico dio como resultado un discurso con el que se buscaba fortalecer
la unidad entre la poblacion mediante elementos que delinearon la identidad nacional, mismos que
fueron constantes durante este siglo.

Los vaivenes entre la inestabilidad y la estabilidad fueron una constante en México durante las
ultimas tres décadas de ese siglo. En lo econdmico la deuda externa iba en aumento, pero era
balanceada con la produccién del petréleo que auguraba una mejora en la economia; la poblacion
seguia en movimiento, emigraba del campo a la ciudad, principalmente hacia la capital y al norte
del pais, en el cual se visualizaban oportunidades de empleo.

La migracion del campo hacia areas urbanas motivoé el crecimiento de algunas ciudades que no
contaban con la infraestructura y los servicios para satisfacer las necesidades de los recién llegados.
El gobierno federal tuvo que tomar medidas al respecto y dirigio programas a nivel nacional y otros
a algunas regiones particulares; por otra parte, la sociedad buscé sus propias soluciones a través de
la formacion de grupos u organizaciones.

Los cambios que vivieron estas localidades no se debian solamente a factores internos ni fueron
exclusivos de México. La mayor parte de los paises latinoamericanos experimentaron

transformaciones entre 1950 y 1980, lo que orill6 a los gobiernos a buscar alternativas para

% Alexandra Pita Gonzalez, Educar para la paz. México y la Cooperacién Intelectual Internacional, 1922-1948,
México, Universidad de Colima/Secretaria de Relaciones Exteriores México, 2014, p. 14.
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adaptarse a las nuevas circunstancias. Uno de los mayores cambios fue en la poblacién que paso
de ser predominantemente rural en 1950 (57%) a urbana en 1984 (63%), mas de la mitad de ésta
(54%) se empleaba en la agricultura para la primera mitad del siglo XX y su participacion en el
sector habia disminuido a menos de 30% tres décadas después.?’ Las crisis econdémicas y los
movimientos sociales en el mundo (como las revoluciones en Latinoamérica) afectaban
directamente a nuestro pais e incidian en las decisiones que tomaba el gobierno.

En el ambito internacional se tenia la conviccion de que la ausencia de desarrollo?® provocaria
malestares sociales. Esta afirmacion originé la creacion de instituciones que impulsaran el
desarrollo en América Latina. Una de ellas fue el Banco Interamericano de Desarrollo (BID),
creado en 1958 que sirvio como complemento a las entidades financieras mundiales ya existentes;?°
a la postre, en buena medida, el BID seria responsable del acelerado proceso de endeudamiento
externo de los paises latinoamericanos en las siguientes décadas.

A principios de los afios setenta la mayoria de paises latinoamericanos podian obtener facilmente
divisas extranjeras a bajo costo, cuando era particularmente apremiante debido a la crisis del
petréleo de 1973 y 1979.3! Sin embargo, para los primeros afios de la década de los ochenta, la
economia latinoamericana estaba en una situacién critica en cuanto a la deuda externa y el
estancamiento econdmico.®? Ante este panorama el gobierno mexicano realizd cambios. En el
ambito econémico expandié la moneda y el crédito, lo cual favorecia la apreciacion del tipo de

cambio, ademas, establecio controles de precios y salarios, protegio industrias locales y adquirid

27 Juan Carlos Korol y Enrique Tandeter, Historia econdmica de América Latina: problemas y procesos, Argentina,
El Colegio de México/Fondo de Cultura Econdmica, 2000, p. 71.

28 Se entiende como desarrollo a la capacidad para producir y disponer de bienes y servicios para cubrir las necesidades
de la poblacién y mejorar asi los niveles de vida.

29 El Banco Mundial y el Fondo Monetario Internacional fueron el resultado de la Conferencia Monetaria y Financiera
de las Naciones Unidas celebrada en junio de 1944 en Bretton Woods.

%0 Silvia Arango Cardinal, Ciudad y arquitectura. Seis generaciones que construyeron la América Latina moderna,
México, Fondo de Cultura Econémica/Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2012, p. 394.

31 Ffrench-Davis, Ricardo, Oscar Mufioz y José Gabriel Palma, “Las economias latinoamericanas, 1950-1990”, en
Leslie Bethell (ed.). Historia de América Latina. Vol. 11 Economia y sociedad desde 1930, Espafia, Critica, 2000, p.
84.

%2 Es importante sefialar que tras la Segunda Guerra Mundial se crearon la Organizacion de los Estados Americanos
(1948) y el Tratado Interamericano de Asistencia Reciproca (1947), ambas no contemplaron la participacién ni las
consecuencias que provocarian en América Latina dado que no era incluida en los planes de ayuda econémica de la
posguerra, tampoco se consideraban los efectos de la interrupcion de los controles de precios sobre las industrias
nacionales. Por ello, las décadas comprendidas entre 1940 y 1970 fueron determinantes para los paises
latinoamericanos, ya que a través de medidas de politicas internas debian reposicionarse en el panorama de la Guerra
Fria, definir la identidad nacional y enfatizar la necesidad de la unidad continental en el contexto de la Guerra Fria. Si
bien esta idea existe desde principios del siglo XX, los gobiernos latinoamericanos dieron prioridad a los lazos
economicos y estratégicos que fortalecieran el proyecto nacional. Betancourt, “La perspectiva continental”, pp. 150-
153.
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empresas.®® Aumentd el gasto publico en rubros como la educacion y la salud para satisfacer las
necesidades de la poblacion, ademéas fomento el turismo y el deporte con el propdsito de generar
ganancias y empatia con la gente.

Con estas medidas se intentaba reactivar la economia, mejorar la distribucién del ingreso y
estimular la demanda. Sin embargo, se generaron problemas que se reflejaron en la reduccién de
la actividad econdmica y en otros aspectos que se hicieron evidentes en la década de 1980, la
llamada “década perdida”. Cuando José Lopez Portillo suspendio el servicio del pago de la deuda
externa en agosto de 1982, los mercados financieros internacionales se percataron de que los paises
latinoamericanos se habian endeudado més de lo sostenible y los bancos internacionales habian
hecho grandes préstamos por encima de un nivel razonable de riesgo.3*

En cuanto a la politica internacional en América Latina, la Revolucién Cubana fue un referente
para otros paises de Latinoamérica que estaban en guerra y trataban de resolver sus problemas
politicos y sociales a través del incremento de la intervencion militar y de politicas de desarrollo
econdmico. Ademas, esta revolucion retomd el interés de definir una identidad nacional y fortalecer
la unidad continental basada en ideas y modelos diferentes a los que promovia Estados Unidos que
mantenia la politica del Good Neighbor.®® México era de las pocas naciones que no estaban
gobernados por una dictadura militar, asi que su influencia fue por la via diplomaética; buscaba
mantener una relacion estable con Cuba y Estados Unidos en medio de la especulacion sobre la
relacién de éste Gltimo con la Unidn Soviética y la amenaza latente de intervenir en la isla.

Si bien Latinoamérica buscé estabilidad ante los movimientos bélicos y las crisis econémicas
mediante programas y reformas, a nivel mundial se comenzé a hablar de la cultura como una via
fundamental para resolver estas problematicas. ElI Estado mexicano se sumo a la iniciativa

internacional de delinear una politica cultural.

1.2 Discusion en organismos internacionales sobre politica cultural e identidad nacional.
México fue un pais muy activo en la participacién dentro de las reuniones convocadas por la

Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) desde
su creacion en 1946. La UNESCO, un organismo especializado del Sistema de las Naciones Unidas
(ONU), se propuso crear las condiciones para un dialogo entre las civilizaciones, las culturas y los

pueblos, fundado en el respeto de los valores comunes. Asimismo, pretendia contribuir a la

33 Korol, Historia econémica, p. 72.
3 Ffrench-Davis, “Las economias latinoamericanas”, pp. 149-150.
3 Betancourt Mendieta, “La perspectiva continental”, pp. 148-149.
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conservacion de la paz y a la seguridad mundial mediante la promocién de la cooperacién entre las
naciones por medio de la educacion, la ciencia, la cultura, la comunicacion y la informacion.®

En 1942, durante la Segunda Guerra Mundial, los gobiernos de los paises europeos que
enfrentaban a la Alemania nazi y sus aliados se reunieron en Inglaterra en la Conferencia de
Ministros Aliados de Educacion (CAME). Aunque el fin de la guerra no se veia cerca, los paises
comenzaban a plantearse cdmo iban a reconstruir los sistemas educativos una vez restablecida la
paz. Al concluir la guerra se celebr6 en Londres del 1 al 16 de noviembre de 1945 una Conferencia
de las Naciones Unidas para el establecimiento de una organizacion educativa y cultural. EIl evento
reunid a representantes de 37 Estados, entre ellos México, los cuales decidieron crear, con el
impulso de Francia y del Reino Unido (dos de las naciones més afectadas por el conflicto), una
organizacion destinada a instituir una cultura de paz con la finalidad de fortalecer la solidaridad
intelectual y moral de la humanidad e impedir una nueva guerra mundial. Al final de la conferencia
los representantes de cada Estado firmaron la Constitucidén que marco el origen de la UNESCO y
el documento entrd en vigor en noviembre de 1946, tras ser ratificado por 20 paises signatarios.3’

A partir de su fundacion, México estuvo presente en las reuniones convocadas por la UNESCO
realizadas entre 1979 y 1982, donde se discutio sobre la importancia de tratar a la cultura como un
asunto publico y se acordaron los lineamientos de la politica cultural que habria de seguir cada
Estado. En estos afios se llevé a cabo la Conferencia Intergubernamental sobre los Aspectos
Institucionales, Administrativos y Financieros de las Politicas Culturales, realizada en Venecia en
1970; la Conferencia Intergubernamental sobre las Politicas Culturales en América Latina y el
Caribe en Bogota en 1978. Y la Conferencia Mundial sobre las Politicas Culturales que se realiz6
en la ciudad de México en 1982. Es importante conocer los informes y resoluciones de estas
conferencias debido a que, como veremos mas adelante, repercutieron en la politica cultural de
México a finales del siglo XX.%®

La conferencia realizada en Venecia del 24 de agosto al 2 de septiembre de 1970, fue “la primera
reunién de caracter gubernamental convocada en el plano mundial sobre cuestiones relacionadas

con la cultura.” En el discurso inaugural el Director General de la UNESCO menciono que la

% «;Qué es la UNESCO?”, en Secretaria de Relaciones Exteriores (fecha de consulta: 4 de enero de 2016), URL:
http://mision.sre.gob.mx/unesco/index.php/es/igue-es-la-unesco

37 «;Qué es la UNESCO?”, en Secretaria de Relaciones Exteriores (fecha de consulta: 4 de enero de 2016), URL:
http://mision.sre.gob.mx/unesco/index.php/es/igue-es-la-unesco

3 En la descripcion de las conferencias me referiré especificamente a los puntos sobre la identidad nacional y su
fortalecimiento.
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cultura se habia convertido en un tema de investigacion porque los Estados reconocieron la
responsabilidad que implicaba ejercer este derecho; ademéas habia una nueva perspectiva sobre el
desarrollo cultural, concebido como parte fundamental del desarrollo global y, por tanto, se debia
tratar como una politica nacional. *°

En el informe de esta conferencia se reconocia que el adelanto cultural era esencial para el
progreso econdmico y social en los paises en vias de desarrollo. El establecimiento y el
fortalecimiento de la identidad nacional mediante la accion cultural podian considerarse como
requisito previo para el progreso social y econdmico. También era necesario constituir una cultura
genuinamente popular y nacional, ya que en los paises en vias de desarrollo “la penetracion de las
culturas extranjeras comercializadas constituian una amenaza™® y debia predominar la
descentralizacion y la delegacidn de atribuciones para evitar la burocracia centralizada a través de
instituciones culturales; en el caso de México, era necesario considerar la participacion de todas
las entidades y crear instituciones para poder comprender y atender de manera efectiva las
necesidades de la poblacion.*

Ocho afios después se realizo una nueva conferencia en Bogota del 10 al 20 de enero de 1978.%

El objetivo de dicha Conferencia era precisar el concepto de politica cultural en funcion de los

39 Asistieron como representantes de México José Luis Martinez, Director General del Instituto Nacional de Bellas
Artes; Javier Espinosa Mandujano, Secretario del ministro de Educacion Pulblica, e Ivonne Loyola Escobedo, Primer
Secretario de la Embajada de México en Italia. El origen de esta Conferencia se remontaba al cumplimiento de la
resolucién aprobada por la Conferencia General de la UNESCO en su 152 reunidn realizada en Paris del 15 de octubre
al 20 de noviembre de 1968. En esa reunién los Estados miembros fueron invitados a tomar las medidas pertinentes
sobre el estudio de las culturas para apoyar la presentacion de los valores tradicionales y actuales de cada una y asi
facilitar su comprension desde el punto de vista nacional e internacional. Respecto al desarrollo cultural se autorizé al
Director General para estudiar los medios que contribuiran a éste, en particular para examinar problemas
institucionales, administrativos y econdmicos que se planteaban en la esfera de la accion cultural. También se acord6
convocar a una reunion intergubernamental sobre este tema en 1970 con el fin de facilitar la formulacion de politicas
culturales. Resoluciones. Actas de la Conferencia General 15? reunién, Paris, Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, 1969, pp. 50-55.

“Informe de la Conferencia Intergubernamental sobre los Aspectos Institucionales, Administrativos y Financieros de
las Politicas Culturales, Venecia, 1970, p. 11.

4l Los postulados del informe correspondian al proceso que vivian los paises latinoamericanos y sus respectivos
Estados, particularmente aquellos que estaban bajo dictaduras militares (Argentina, Chile, Brasil) como sefiala
Alexander Betancourt: “Una vez surgidos los proyectos politicos consolidados de las diferentes guerras civiles vividas
por la mayoria de las repUblicas latinoamericanas, se implantd el apremio para construir un Estado nacional secular
[...] La constitucion de la nacién se convirtid en una de las principales tareas del Estado naciente. Por eso, la
preocupacion sobre ‘el ser nacional’ tuvo justificacion en el impulso que tenia la integracion del Estado.” Betancourt
Mendieta, “La perspectiva continental”, p. 142.

42 Esta Conferencia fue convocada por el Director General de la UNESCO en el cumplimiento de la resolucién
aprobada en la 192 realizada en 1976 y forma parte de la serie de reuniones ministeriales regionales sobre las politicas
culturales que fueron convocadas en la Conferencia de Venecia en 1970. Como miembros de la delegacién mexicana
asistieron Jorge Alberto Lozoya, Director de Relaciones Internacionales e Intercambios Educativos y Culturales de la
Secretaria de Educacion Publica (Jefe de la Delegacion); Antonio Duefias Pulido, Subdirector General de Relaciones
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problemas propios de los Estados miembros de la region,*® definir estrategias de desarrollo cultural
acordes con los objetivos en materia de desarrollo y facilitar la cooperacion cultural a escala
regional e internacional.** También se abordo la identidad cultural y su construccion historica en
Ameérica Latina, la cual se consideraba tenia sus origenes en la conquista y en los cambios
posteriores a los movimientos independentistas concluyendo que era absolutamente necesaria la
reafirmacion de dicha identidad para alcanzar plenamente la soberania, la independencia y la
dignidad.

Por otro lado, se lleg6 al consenso de que el desarrollo cultural era primordial para la
transformacion de estructuras econémicas y sociales, por ello la participacion del Estado debia
definirse para comenzar con la elaboracion y practica de las politicas culturales, ademas de velar
por el desarrollo de la cultura, siendo la educacién uno de los principal medios para cumplir dicho
objetivo.

Finalmente, en la Conferencia que se llevo a cabo en la ciudad de México del 26 de julio al 6 de
agosto de 1982 el objetivo era elaborar una sintesis de los conocimientos obtenidos sobre politicas
y practicas de la cultura desde la Conferencia Intergubernamental sobre los aspectos
Institucionales, Administrativos y Financieros de las Politicas Culturales consumada en Venecia
en 1970; ademas se buscd iniciar un anélisis de los problemas fundamentales de la cultura en el
mundo contemporaneo y formular nuevas propuestas para fortalecer la dimension cultural del

desarrollo general y facilitar la cooperacion cultural internacional .48

Culturales del Ministerio de Relaciones Exteriores; Juan Antonio Mateos, Director de Relaciones Multilaterales de la
Secretaria de Educacion Publica; Rosa Silva Gaytan, Jefe del Departamento de Exposiciones Internacionales del
Ministerio de Relaciones Exteriores; Alberto Sarmiento, funcionario de la Direccién General de Relaciones
Internacionales e Intercambios Educativos y Culturales de la Secretaria de Educacion Publica; y Carlos Azuela Bernal,
Jefe del Departamento de Agregados Culturales del Ministerio de Relaciones Exteriores.

43 Los Estados miembros de América Latina y el Caribe eran: Argentina, Barbados, Bolivia, Brasil, Colombia, Costa
Rica, Cuba, Chile, Republica Dominicana, Ecuador, El Salvador, Granda, Guatemala, Guyana, Haiti, Honduras,
Jamaica, México, Nicaragua, Panama, Paraguay, Pert, Surinam, Trinidad y Tobago, Uruguay, Venezuela, el Grupo
Britanico del Caribe y las Antillas Neerlandesas.

“Informe Final de la Conferencia Intergubernamental sobre las politicas culturales en América Latina y el Caribe,
Bogota, 1978, p. 5.

4 Los representantes del pais anfitrion fueron: Fernando Solana, secretario de Educacion Publica (Jefe de la
Delegacion); embajador Manuel Tello, subsecretario de Asuntos Multilaterales de la Secretaria de Relaciones
Exteriores; Roger Diaz de Cossio, subsecretario de Cultura de la Secretaria de Educacion Pablica; el embajador Victor
Flores Olea, Representante de Permanente de México ante la UNESCO; Manuel Madrazo Garamendi, director general
de Relaciones Internacionales de la Secretaria de Educacion Publica; y Juan Antonio Mateos, Pro-Secretario de la
Comisién Nacional de los Estados Unidos Mexicanos para la UNESCO.

“Informe General de la Conferencia Mundial sobre las politicas culturales, México, D.F., 1982, p. 5.
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La Conferencia ratific6 unanimemente la igualdad y la dignidad de toda cultura, rechazo
cualquier jerarquizacion en este campo, ya que no existia justificacion alguna para discriminar
entre culturas superiores y culturas inferiores, y condend a aquellos que califican a otras culturas
como no puras y simplemente de subculturas.*’

Es importante advertir que mientras se realizaba esta conferencia, en México se llevaba a cabo
una defensa de la cultura nacional y la lucha para resguardar los valores nacionales y divulgarlos
entre la poblacion, principalmente en la frontera norte, a través de discursos y acciones dirigidas
por el gobierno federal, encargado de determinar cOmo se integraba la identidad nacional.

Nuevamente se debatio sobre la identidad cultural, la cual se defini6 a partir de la defensa de las
tradiciones, de la historia y de los valores éticos legados por generaciones pasadas, pero sin llegar
a significar tradicionalismo, culto al pasado ni inmovilismo.*® También se estableci6 que la politica
cultural era la via para reconocer y favorecer a la identidad cultural, mediante la organizacion y el
desarrollo econdmico y social, el movimiento creador de cada miembro de la sociedad y de la
sociedad entera.*® A pesar de esta afirmacion, el Estado determinaria qué aspectos serian atendidos
y de qué manera; es decir, la politica cultural seria encausada a fomentar los elementos que el
Estado considerara necesarios.

Por altimo, a partir de los acuerdos de la Conferencia anterior, se reafirmd que existian multiples
caracteristicas que conformaban la cultura, por lo que era necesario descentralizar y regionalizar
las actividades culturales con la finalidad de evitar el empobrecimiento de las culturas y alentar la
participacion de los ciudadanos. De acuerdo con los puntos convenidos por los miembros
participantes, al final de este evento se estipularon los principios que debian regir las politicas
culturales: 1) identidad cultural, 2) desarrollo cultural, 3) cultura y democracia, 4) patrimonio
cultural, 5) creacion artistica e intelectual y educacién artistica, 6) relaciones entre cultura,
educacion, ciencia y comunicacion, 7) planificacién, administracion y financiacion de las
actividades culturales, 8) cooperacion cultural e intelectual.>

En sintesis, las tres conferencias citadas reflejaron el interés internacional por establecer una

diplomacia cultural para mantener una relacion estable entre los paises después de vivir una

#Informe General, p. 9.

“81bid.

“bid.

% Véase “Declaracion de México sobre las politicas culturales, Conferencia mundial sobre las politicas culturales,
Meéxico, D.F., 26 de julio — 6 de agosto de 1982” en UNESCO (fecha de consulta: 4 de enero de 2016), URL:
http://portal.unesco.org/culture/es/files/35197/11919413801mexico_sp.pdf/mexico_sp.pdf
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confrontacién bélica, donde era importante llegar a acuerdos sobre la identidad y la cultura
mediante conceptos aceptados de forma unanime.>!

La importancia del desarrollo cultural en el progreso social y econémico de las naciones que se
dio en las conferencias corresponde al contexto de las crisis econdmica y politica constantes desde
la década de 1970. Por otra parte, en las Gltimas dos reuniones, se resaltd la construccion y la
reafirmacion de la identidad cultural como herramientas primordiales para evitar la injerencia
extranjera e involucrar a la poblacion, dado que era necesario fomentar el entendimiento de la
diversidad cultural y su defensa de la influencia de otras culturas.

Los medios de comunicacion eran considerados como vias de suma importancia para la difusion
de valores nacionales, sin embargo, en la conferencia de 1982 se convirtieron en un problema ya
que el control de la informacion correspondia a empresas transnacionales. Para subsanar este
obstaculo se acord6 que la educacion era el medio mas 6ptimo para el desarrollo cultural de los
Estados.

Los acuerdos en torno a la politica cultural establecidos en las conferencias antes mencionadas
se veran reflejados en las acciones que el gobierno mexicano tomé respecto a la cultura durante el
siglo XX aunque, como se explicara mas adelante, en algunos casos no se respetaron dichos

acuerdos ante los objetivos que el propio gobierno consideré prioritarios.

1.3 El Estado mexicano y la cultura en el &mbito publico.
Durante gran parte del siglo XX el Estado mexicano no tuvo un organismo que se encargara de

la cultura como asunto publico. Al término del movimiento revolucionario la cultura fue
relacionada con la educacidn, por ello se consideraba parte de la politica educativa. En 1921 José
Vasconcelos, rector de la Universidad Nacional de México, promovié su proyecto de politica
cultural que inici6 con la creacion de la Secretaria de Educacion Publica. En un pais convulsionado
y de comunidades dispersas, como lo sefiala Rafael Tovar y de Teresa, la educacion publica asumia
la responsabilidad de encontrar un conjunto de valores que, dentro de la diversidad, ofreciera el
origen de la unidad: promover el uso de un idioma comun, definir los valores sociales que le dieran
vida y sentido a la patria y crear entre los mexicanos una conciencia de nacionalismo arraigado,
capaz de enfrentar agresiones 0 amenazas externas,®? es decir, formar una identidad. Como parte

de esta politica educativa, se gestd un movimiento artistico nacionalista representado

51 Véase Pita Gonzalez, Educar para la paz, 2014.
52 Rafael Tovar y de Teresa, Modernizacién y politica cultural, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1994, pp. 27-
28.
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principalmente en el muralismo. Estos artistas pintaban en espacios publicos murales que servian
como un medio que pretendia informar y educar a la poblacion; las obras constituyeron la estética
de la cultura mexicana que seria reconocida alrededor del mundo. Para la década de 1930, los
conceptos de rebelion, luchay derecho a la justicia social no sélo se plasmaron en los murales, sino
también fueron grabados en el nicleo mismo de la nacion cultural mexicana y legitimados como
intrinsecos a la identidad nacional.>

Durante el gobierno de Lazaro Cardenas (1934-1940) se buscé consolidar la ensefianza basica y
hacerla extensiva a la poblacion indigena, grupo social que tenia un papel importante en los planes
de gobierno. Ademas, se sumaron la educacion artistica y la defensa del patrimonio; con ese
proposito se crearon el Instituto Nacional Indigenista (INI) y el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH), entre otros. La politica cultural cardenista no se desvidé de los principios
esenciales del nacionalismo cultural revolucionario, sin embargo, tuvo un matiz especial que le
otorgd un caracter popular.>

Como resultado de la migracion del campo hacia las ciudades, principalmente a la capital del
pais, una gran cantidad de “representantes provincianos” emprendieron la recreacion de sus rasgos
“tipicos”, su “mexicanidad” y las tradiciones particulares de sus regiones con todo el apoyo de las
autoridades nacionales.* La inestabilidad previa habia propiciado la centralizacion del poder que
se profundiz6 en los afios siguientes, cuando ademas de las funciones politicas, el Estado empezé
a desempefiar un papel importante en la promocion del desarrollo econémico.>®

En los afios de la Ilamada Guerra Fria”, el nacionalismo cultural pareci6 haber llegado a su virtual
cancelacién dado que se tratd de una época de considerable penetracion cultural estadounidense en
América Latina por su intervencion en Cuba y la difusion de sus productos a través de los medios
de comunicacion.®” Sin embargo, como ya se menciono, la Revolucion Cubana (1959) marco una

nueva etapa en America Latina y el triunfo del movimiento revolucionario dejo de manifiesto una

53 Mary Kay Vaughan, La politica cultural en la Revolucion. Maestros, campesinos y escuelas en México, 1930-1940,
México, Fondo de Cultura Econémica, 2001, p. 73.

54 Cuauhtémoc Ochoa Tinoco, “Politicas culturales en la frontera norte. El caso de la ciudad de Tijuana, Baja
California, 1980-2000”, tesis para obtener el grado de Doctor en Ciencias Politicas y Sociales, Universidad Nacional
Auténoma de México, México, D.F., 2011, pp. 40-41.

%5 Ricardo Pérez Montfort, “La cultura”, en Alicia HernAndez Chavez (coord.), México. Mirando hacia dentro 1930-
1960, Espafia, Taurus, 2012, p. 282.

% Soledad Loaeza, “La sociedad mexicana en el siglo XX”, en José Joaquin Blanco y José Woldenberg (comp.),
México a fines de siglo. Tomo I, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/Fondo de Cultura Economica,
1993, p. 121.

5" Eduardo Martinez, La politica cultural de México, Paris, UNESCO, 1977, p. 16.
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postura contra el intervencionismo norteamericano y demostrd que era posible una plena
independencia y el ejercicio de la soberania nacional.®® En México en cierta medida se reavivo el
nacionalismo cultural, impulsado por el anhelo de modernizacion y tecnificacion; fue sobresaliente
la labor de la Oficina de Difusion Cultural de la Universidad Nacional Autdnoma de México, asi
como la difusion que las nuevas editoriales dieron a la obra de “Los Contemporaneos” y de
escritores noveles.®® En ese mismo periodo el interés del gobierno en el ambito cultural se vio
reflejado en la creacién de la Subsecretaria de Cultura (primero denominada Subsecretaria de
Asuntos Culturales), dependiente de la SEP y encabezada por Jaime Torres Bodet, cuyo propdsito
era promover las Bellas Artes.

Al igual que sucedi6 en la década de 1950, el gobierno de Gustavo Diaz Ordaz (1964-1970) se
enfocd en el desarrollo econdmico con base en la industrializacion y la sustitucion de
importaciones, ademas de la centralizacion del poder politico. En el &mbito cultural se continu6
con la difusion de lo folclorico y la exaltacion de las Bellas Artes con la finalidad de fortalecer la
identidad nacional. Sin embargo, se ignord el desarrollo y la difusion cultural independiente que,
como se explicd anteriormente, eran puntos primordiales para la transformacion de las estructuras
econdmicas y sociales segun los acuerdos que se alcanzaron en la Conferencia de Bogota de 1978.
El lugar secundario de la cultura en la lista de prioridades del gobierno quedé claro cuando en una
ocasion el presidente Diaz Ordaz afirm6 que “la cultura es lo que se debe atender después de haber
atendido lo verdaderamente importante”.®

La década de 1970 comenz6 con un intento de reconciliacién social. EI gobierno de Luis
Echeverria (1970-1976) buscaba reestablecer las relaciones con los médicos y estudiantes cuyos
movimientos habian sido reprimidos por el presidente de Diaz Ordaz en 1965 y 1968,
respectivamente, los cuales también exhibian el agotamiento del proyecto nacional. Respecto a esta
mencion, Soledad Loaeza propone dos momentos para el periodo que abarca de 1970 a 1988: el
primero comprende de 1970 a 1981, caracterizado por la huella que dejé el conflicto de 1968, sus
secuelas en los realineamientos politicos y su impacto sobre la economia; fueron afios de

crecimiento econdémico y de prosperidad, pero con inflacion. El segundo momento se inicia en

%8 Nayar Lopez Castellanos, “La revolucion cubana: 50 afios de impacto latinoamericano”, Folios. Reflexion y palabra
abierta, (fecha de consulta: 23 de julio de 2016), URL: http://www.revistafolios.mx/dossier/la-revolucion-cubana-50-
anos-de-impacto-latinoamericano

%9 Martinez, La politica cultural, p. 17.

80 Ochoa, “Politicas culturales”, p. 46.
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1982, cuando el gobierno mexicano dio un vuelco hacia la busqueda de un nuevo modelo de
desarrollo que se volvié urgente después del colapso econdmico sucedido ese mismo afio.®*

En el intento de reestablecer la unidad nacional se instrument6 la llamada “apertura democratica”.
La “apertura” significaba terminar con los obstaculos que impedian expresar las demandas de los
distintos sectores sociales y suponia que existian o se crearian canales para satisfacerlas o para
manipularlas.®? El ofrecimiento de alternativas de expresion se dirigio principalmente a los sectores
no integrados al partido oficial (el Partido Revolucionario Institucional - PRI) y a la estructura
corporativista.

Por otra parte, la economia del pais padecia directamente los cambios en el &mbito internacional
presentes desde principios de los afios setenta.®® México tenia una economia muy fragil, con una
exorbitante deuda externa que determiné las decisiones tomadas por el gobierno en asuntos
publicos, incluida la cultura. Se abrio la puerta al capital extranjero para combatir el desempleo y
los problemas con la balanza de pagos: una de estas medidas fue el otorgamiento de permisos a las
inversiones extranjeras aplicadas en empresas turisticas.

Otras acciones que mas tarde serian parte del plan del gobierno federal para impulsar el turismo
y la cultural, fue la promulgacion de la Ley Federal de Educacién (1973) y de la Ley Organica de
la Administracion publica federal (1976) que incorporaban a las labores educativas el fomento y la
difusion de las actividades culturales en todas sus manifestaciones, asi como las campafias para
elevar el nivel cultural de la poblacion, especialmente en las zonas rurales y en las urbanas
marginadas. La misma ley establecié que era responsabilidad del Estado enriquecer la cultura
nacional mediante la incorporacion de valores e ideas universales y propiciar la investigacion para
crear un acervo cultural donde las innovaciones y la tradicion coincidieran entre si. %

Para la operacion de estas leyes fue necesario definir, desde el punto de vista legal, cuél era el

patrimonio cultural del pais y asi poder cumplir con el mandato de proteger, acrecentar y difundir

61 Loaeza, “La sociedad mexicana”, p. 126.

62 Julio Labastida Martin del Campo, “De la unidad nacional al desarrollo estabilizador 1940-1970”, en Pablo Gonzélez
Casanova (coord.), América Latina: Historia de medio siglo. 2. Centroamérica, México y El Caribe, México, Siglo
veintiuno editores, 1985, p. 360.

83 Para 1970 cambios en el mercado internacional de productos primarios habian repercutido sobre el campo mexicano:
los cultivos remunerativos habian sido abandonados en favor de la actividad ganadera; la mecanizacion de la
explotacion agricola habia deprimido la demanda de mano de obra, y la crisis en el campo se instalé como un problema
estructural, tal y como lo reflejaban desde entonces la importacion de cereales y el incremento de la migracion a las
ciudades y, sobre todo, a Estados Unidos. Arturo Warman, “El problema del campo”, en Gonzalez Casanova y
Florescano (coord.), México hoy, México, Siglo XXI, 1979, pp. 108-120 citado en Loaeza, “La sociedad mexicana”,
pp. 122-123.

64 Martinez, La politica cultural, p. 19.

33



la cultura nacional. Previamente, México presentd un trabajo ante la UNESCO sobre su politica
cultural donde definio el concepto de patrimonio cultural, plasmado en la Ley General de Bienes
Nacionales de 1969.% Dicha Ley declaraba como bienes culturales a:

Los monumentos histéricos o artisticos, muebles e inmuebles, de propiedad federal; los
monumentos arqueoldgicos muebles e inmuebles; los muebles de propiedad federal que por su
naturaleza no sean normalmente substituibles, como los documentos y expedientes de las
oficinas; los manuscritos, incunables, ediciones, libros, documentos, publicaciones periddicas,
mapas, planos, folletos y grabados importantes o raros, asi como las colecciones de esos bienes;
las piezas etnoldgicas y paleontoldgicas; los especimenes tipo de la flora y de la fauna; las
colecciones cientificas o técnicas, de armas, numismaticas y filatélicas; los archivos, las
fonograbaciones, peliculas, archivos fotogréficos, cintas magnetofonicas y cualquier otro
objeto que contenga imagenes y sonidos, y las piezas artisticas o histéricas de los museos; y
las pinturas murales, las esculturas y cualquier obra artistica incorporada o adherida
permanentemente a los inmuebles de la Federacion o del patrimonio de los organismos
descentralizados, cuya conservacion sea de interés nacional.%®

El patrimonio cultural fue definido nuevamente en la Ley Federal del Patrimonio Cultural de la
Nacion (1970), donde se retomaron los bienes nacionales ya citados y se determin6 que el
patrimonio cultural de la nacién estaba constituido por los bienes con valor para la cultura desde el
punto de vista del arte, la historia, la tradicion, la ciencia o la técnica®’.

Mas tarde esta Ley fue abrogada y sustituida por la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos (1972). En ella se establecié la utilidad de la investigacion
relativa a la cultura y se determind que la Secretaria de Educacion Publica, el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, el Instituto Nacional de Bellas Artes y los demas institutos culturales del
pais, en coordinacion con las autoridades estatales, municipales y los particulares, realizarian
camparias permanentes para fomentar el conocimiento y el respeto a los monumentos
arqueoldgicos, historicos y artisticos.%® Las dependencias relacionadas a la cultura a finales de la
década de 1970 reconocian la necesidad de conceder, para efectos practicos, caracter de

monumento a manifestaciones de la vida social y cultural,®® porque se consideraba que ellas eran

85 Véase Martinez, La politica cultural; es parte de la coleccion “Politicas Culturales: estudios y documentos” que
consiste en mostrar como se aplican las politicas culturales en los diferentes Estados Miembros de la UNESCO.
Corresponde a cada Estado Miembro determinar su politica cultural y sus métodos de accion de acuerdo a su
concepcion de la cultura, sistema socioeconémico, ideologia politica y desarrollo tecnolégico.

% Diario Oficial de la Federacion, “Ley General de Bienes Nacionales”, México, D.F., 30 de enero de 1969. Dicha
Ley es abrogada el 8 de enero de 1982 pero sin modificar los bienes nacionales citados anteriormente.

®7 Diario Oficial de la Federacién, “Ley Federal del Patrimonio Cultural de la Nacién”, México, D.F., 16 de diciembre
de 1970.

8 Diario Oficial de la Federacién, “Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticas e Historicas”,
Meéxico, D.F., 6 de mayo de 1972.

89 Martinez, La politica cultural, p. 22.
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el resultado de un proceso historico y podrian servir para la toma de decisiones futuras. El Estado
mexicano buscaba que la poblacion estuviera consciente de los hechos historicos nacionales con el
fin de fortalecer la unidad; en los discursos oficiales se recordaban los sucesos como la
Independencia y la Revolucion para sefialar que México podria superar cualquier tipo de crisis si
habia unidad nacional.

En este sentido, la educacion adquiria un lugar central en la politica cultural. En las escuelas se
ensefaria la historia oficial del pais y la SEP se encargaria de promover, conservar y difundir las
manifestaciones culturales; de administrar los museos de historia, de arqueologia, de arte, entre
otros medios para alcanzar los objetivos que perseguia esta politica. A través de estas leyes el
Estado mexicano buscé resguardar su patrimonio y destacar su importancia como parte de la
identidad nacional, ademas de protegerlo frente a la injerencia extranjera.

Durante el sexenio de José Lopez Portillo (1976-1982) se hicieron evidentes los estragos de la
crisis econdmica que se vivia en el ambito internacional; la deuda externa iba en aumento, aunque
se descubrieron reservas de petrdleo en 1976 la “administracion de la abundancia” fue efimera
dado que los precios del crudo cayeron y el presidente decididé suspender los pagos de la deuda
externa en 1982. La crisis econdémica que se hizo evidente durante este sexenio obligd a dejar en
segundo término a la instituciones culturales a pesar del interés expresado por el propio presidente;
las acciones del gobierno en esta materia se concretaban a través de la educacion y el turismo que,
al mismo tiempo, eran utilizados para establecer empatia con la poblacién afectada por la crisis. El
turismo se consideraba una posibilidad de crear empleos e ingresar divisas al pais en el corto plazo
pero este rubro habia padecido una caida en el &mbito internacional desde 1975 a consecuencia de
la recesion mundial; ademas las campafias que mostraban una mala imagen de México, las fallas
administrativas, los costos y la deficiente calidad de los servicios no habian favorecido el desarrollo
de esta actividad.”™ Por ello, se solicitaron créditos al Banco Mundial y al Banco Interamericano
de Desarrollo para la construccion de complejos turisticos, ademas se recurrié al llamado turismo
social para realizar actividades de promocion y difusion, dirigidos especialmente a dependencias
gubernamentales, sindicatos, escuelas y publico en general, ya que el objetivo principal de la

politica turistica era la recreacion de los grupos menos favorecidos del pais.’

0 Informes presidenciales de José Lopez Portillo, Camara de Diputados/Centro de Documentacion, Informacion y
Anélisis, México, D.F., 2006, p. 32.
L Informes presidenciales de José Lopez Portillo, p. 263.
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En el &mbito educativo se buscaba difundir en forma masiva la cultura y fomentar la investigacion
y el deporte entre la poblacién a través de organismos como el Consejo Nacional de Ciencia y
Tecnologia (CONACYT) y el Fondo Nacional para Actividades Sociales (FONAPAS). En 1977 la
SEP presento los lineamientos generales de su plan para realizarse en los siguientes afios, en el cual
previo la organizacion de un sistema nacional de museos para vincular a quienes se encontraban
en pequefas y en grandes localidades a fin de que la poblacion del pais tuviera una vision “lo mas
compleja posible” del patrimonio historico y cultural tanto nacional como universal. Ademas,
pretendia implementar en todos los niveles educativos la creacion de pequefios museos en cada
escuela, donde se pudieran exhibir piezas de significacion local o personal.”? Se buscaba tratar de
“sacar las altas expresiones del arte de las salas para llevarlas a las escuelas normales, a los
tecnologicos, a las preparatorias y a las plazas ptblicas”.”

Frente a la conclusién de un sexenio caotico, Lopez Portillo traté de atenuar el declive de su
gobierno con la explicacion de que sus intenciones iban dirigidas al bienestar de la poblacion no
solo econdémico sino también social y cultural. Es importante recordar que fue precisamente en
1982, dltimo afio de su gobierno, cuando México fungié como sede de la Conferencia Mundial
sobre las politicas culturales; en este evento se estipularon los principios de que la cultura deberia
tratarse como asunto publico y el gobierno mexicano expreso la importancia que le otorgaba a la
identidad nacional como reflejo de la cultura del pais.

El gobierno federal tenia un interés particular en la zona fronteriza del norte del pais porque
representaba una alternativa para sortear la crisis econdmica. Las ciudades fronterizas vivian el
auge de la industria maquiladora y eran localidades propicias para atraer a turistas provenientes
de Estados Unidos. Sin embargo, era una region poco atendida por el gobierno federal y para
obtener los resultados econdmicos esperados era necesario contar con la infraestructura adecuada
e impulsar el desarrollo urbano de estas jovenes ciudades. Estos objetivos fueron parte del Plan
Nacional de Desarrollo Urbano que decretd Lépez Portillo el 19 de mayo de 1978.

Victor L. Urquidi y Sofia Méndez sefialaron desde 1975 que habia tres razones para mirar hacia
la frontera norte: 1) la serie de problemas econdmicos y sociales acumulados durante los Gltimos
dos decenios debido al rapido crecimiento demografico de las principales ciudades fronterizas; 2)

el papel importante, actual y potencial, de la zona fronteriza en la captacion de divisas; 3) la débil

2 Martinez, La politica cultural, p. 67-68.
3 Informes presidenciales de José Lopez Portillo, p. 146.
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integracion de la region fronteriza con el resto de la economia nacional.”* Con la finalidad de
subsanar dichas deficiencias, se elabord un plan nacional de desarrollo urbano para los estados
fronterizos del norte de México (Baja California, Sonora, Chihuahua, Coahuila, Nuevo Leon y
Tamaulipas); Baja California y especificamente Tijuana tuvieron un lugar central en dichos planes.

En resumen, la critica situacion econémica condujo a impulsar el turismo en el pais con miras a
encontrar una solucion al bajo ingreso de divisas y el endeudamiento. Este plan requeria mejorar
la infraestructura de las ciudades, las vias de comunicacion y ofrecer a los visitantes espacios
recreativos. Lo anterior dio pie a que las ciudades fronterizas, especialmente Tijuana, formaran

parte de los planes y acciones del gobierno federal.

1.4 Planes para el desarrollo de la frontera norte a mediados del siglo XX.
Baja California registré un alto indice de crecimiento demografico a partir de la década de 1940.

Una propuesta general del desarrollo historico de Tijuana a partir de los planes econémicos y el
crecimiento poblacional divide a poco méas de 80 afios en tres periodos: 1) 1900-1950, desde la
fundacion de la ciudad hasta la llegada de migrantes con expectativas de contratarse como braceros
en Estados Unidos; 2) 1951-1970 desde el fin del Programa Bracero hasta el inicio del Programa
de Industrializacion Fronteriza; 3) 1971-1984, periodo donde se observa una mayor intervencion
del Estado en el desarrollo de la ciudad y hay un auge econémico sustentado en la actividad
industrial maquiladora.” Considero que este Gltimo periodo debe abarcar toda la década de 1980
ya que durante estos afos la intervencion del Estado en Tijuana fue continua a través de programas
en diferentes rubros, muchos de ellos materializados en instituciones y consolidados en el proyecto
de urbanizacion de la ciudad, uno de los mas importantes del pais.”

Al inicio de los afios cincuenta la poblacion casi se habia triplicado como resultado del
movimiento espontaneo de poblacion y de las politicas para alentar el poblamiento de Baja

California, entre ellas la Ley General de Poblacion de 1936, el reparto agrario, el financiamiento,

" Victor L. Urquidi y Sofia Méndez Villarreal, “Importancia econdmica de la zona fronteriza del norte de México”,
Conferencia sobre dilemas contemporaneos de la frontera mexicano-norteamericana, San Antonio, Texas, 14-18 de
abril, 1975.

7> Arturo Ranfla, Guillermo Alvarez y Guadalupe Ortega, “Expansion fisica y desarrollo urbano de Tijuana. 1900-
19847, en Jests Ortiz y David Pifiera (coord.), Historia de Tijuana, 1889-1989. Edicion conmemorativa del centenario
de su fundacién, Tijuana, Universidad Autonoma de Baja California/Centro de Investigaciones Historicas UNAM-
UABC, 1989, p. 327.

76 Plan de Desarrollo Urbano del Centro de Poblacién de Tijuana Gobierno del Estado de Baja California, 1984.
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el impulso a la educacién y la colonizacion con elementos nacionales.”” Con estas medidas se
pretendia reforzar los lazos econdmicos y sociales de esta zona fronteriza con el resto del pais. En
la década de 1960 el incremento de la poblacion continud, aunque no al mismo ritmo que la década
anterior, debido a la creencia de que se podia tener mayor oportunidad de obtener un empleo en el
norte del pais; también llegaron a poblar las localidades fronterizas de Baja California aquellos que
buscaban cruzar hacia Estados Unidos pero que, finalmente, decidian quedarse aqui.’”® Asi estas
ciudades crecieron de forma desordenada; en el caso de Tijuana, proliferaron asentamientos
irregulares y aument6 la demanda de servicios, sin embargo las autoridades tuvieron serias
dificultades para atenderlas eficientemente.

El poblamiento de la frontera norte urgi6 a una planeacion urbana por parte de las autoridades
desde la década de 1960. Se realiz6 un estudio previo con la finalidad de dotarlas de servicios, a
cargo de la Comision Mixta del Desarrollo Urbano Fronterizo en coordinacion con la Secretaria de
Patrimonio Nacional, ademas se invito a diferentes secretarias de Estado a participar, asi como al
Banco de México, Ferrocarriles Nacionales y diversos organismos.’® Fue asi que en 1961 se cred
el Programa Nacional Fronterizo (PRONAF) dirigido por Antonio J. Bermudez, quien fue
presidente de la Camara Nacional de Comercio de Ciudad Juarez, con el objetivo de fomentar el
desarrollo econdmico y social de la frontera norte.

A partir de los estudios realizados se determinaron diez objetivos que debian cumplirse en esta
zona y que delinearon las funciones del PRONAF:

Elevar el nivel de vida de los habitantes mediante la estabilidad econémica.

- Incrementar el consumo de productos nacionales.

- Promover la creacién de nuevas fuentes de ocupacion.

- Crear atractivos culturales y recreativos para estimular las corrientes turisticas.

- Proveer a la frontera norte de productos artesanales de las diversas regiones del pais

destacando su valor artistico.

7 Norma del Carmen Cruz Gonzalez, “Baja California en el contexto de la politica de poblacion durante el periodo
cardenista, 1930-1940”, tesis para obtener el grado de Maestra en Demografia, El Colegio de la Frontera Norte,
Tijuana, Baja California, 2004, p. 53.

8 En Baja California eran considerados municipios fronterizos Mexicali, Tijuana, Tecate y Ensenada. Aunque este
ultimo no tiene colindancia con Estados Unidos, se incluye debido a que sus actividades estan estrechamente
relacionadas con la frontera, lo que refleja la importancia econémica y el impacto que tenia dicho vinculo para nuestro
pais. Urquidi, “Importancia econémica”, 1975, p. 150.

™ Otto Schober, “El PRONAF”, en Zdcalo Saltillo, (fecha de consulta: 25 de mayo de 2016), URL:
http://www.zocalo.com.mx/seccion/opinion-articulo/el-pronaf-1377142897
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- Suministrar productos originarios de Latinoamérica.

- Mejorar la apariencia fisica de las poblaciones fronterizas “en beneficio de la fama y
buen nombre de México”, ya que son las puertas de entrada al pais.

- Incrementar el nivel cultural de la poblacién mediante la preparacion técnica de sus
habitantes en las nuevas industrias establecidas en dichas zonas, asi como evitar que la
poblacion escolar mexicana acuda a planteles norteamericanos.

- Exaltar los valores histdricos, el idioma, las artes y el folclor con el fin de atraer al
turismo, especialmente el estudiantil.

- Incrementar el desarrollo econdmico a traves del suministro de productos nacionales en
la frontera con precios competitivos, el turismo y la industrializacion.&

Para cumplir con los objetivos planteados se propuso la creacion de centros culturales,
comerciales y de esparcimiento a lo largo de la franja entre México y Estados Unidos.®! La
afluencia de visitantes extranjeros era un aspecto que serviria para determinar a qué zonas de la
frontera se dirigiria el presupuesto. Un porcentaje significativo se invirtié en Mexicali y Tijuana,
Baja California; Nogales, Sonora; Piedras Negras, Coahuila; Nuevo Laredo, Reynosa y
Matamoros, Tamaulipas y Ciudad Juarez, Chihuahua. Debido a que la administracion del PRONAF
fue inestable, el suministro de los recursos econdmicos fue variable y se realizaron gastos
innecesarios (Cuadros 1.1y 1.2).%2

En Baja California la inversion se materializ6 en obras de pavimentacion en las ciudades mas
importantes, la construccion de la Garita Internacional en Tecate y Tijuana, la reconstruccion del
Hotel Riviera en Ensenada y la creacion de la empresa de participacion estatal “Urbanizadora de
Tijuana, S.A.”. El gobierno federal también intervino en la regulacién del uso del suelo urbano y
la implementacion del proyecto de canalizacion del rio Tijuana. Con esta obra se ampliaria el area
dedicada a actividades econdmicas con la creacion de centros comerciales en la Zona del Rio.%

El PRONAF invirtié en Tijuana 37 millones de pesos destinados a la adquisicion de terrenos,
edificios y pagos de indemnizacion para la construccion de la Puerta de México (3 millones), el

desalojo y la compensacion a las personas que habitaban los terrenos del cauce del rio Tijuana (3

8 Antonio J. BermUdez, El rescate del mercado fronterizo. Una obra al servicio de México, México, Ediciones Eufesa,
1966, pp. 25-26.

81 Rosa Elva Vazquez Ruiz, “Museo de Arte de Ciudad Juérez”, en Gaceta de museos, pp. 19-23.

82 Bermudez, El rescate del mercado fronterizo, p. 24.

8 Ranfla, “Expansion fisica”, p. 332.
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millones), la construccion de escuelas que fueron demolidas por las edificaciones de la Puerta
México (1.5 millones) y las obras de la Puerta México que incluian el edificio de la Aduana,
Migracion, Sanidad, urbanizacion de aproximadamente 80 mil metros cuadrados, a las que habia
que sumar los servicios de agua, drenaje, energia eléctrica, pavimentacion y la construccion de la
Avenida Presidente Lopez Mateos (29.5 millones).34

Una parte importante del presupuesto del PRONAF se dirigio al aspecto cultural y recreativo que
se puede observar con la construccion de las Puertas de México, museos, jardines, festivales, ferias,
entre otros. En Tijuana sélo se logré concretar la Puerta de México que, segun el director del
Programa, cambi6 el aspecto “penoso y deprimente” que se daba al visitante de la ciudad. Esta
construccion formaba parte del convenio firmado en 1961 con la Secretaria de Hacienda y Crédito
Publico, la Secretaria del Patrimonio Nacional y la Junta Federal de Mejoras Materiales de Tijuana
donde se fijaron las bases para realizar las obras de la canalizacion del rio y la urbanizacion de los
terrenos adyacentes.®® Estas dos Gltimas obras no se realizaron hasta la siguiente década.

Durante el gobierno de Milton Castellanos Everardo (1971-1977) en Baja California continud
la urbanizacion en los municipios de la entidad y la canalizaciéon del rio Tijuana. Dicha obra
comenz6 desde el sexenio de Adolfo Lopez Mateos pero los problemas legales que existieron con
Inmuebles Californios S.A. .28 impidieron concretarla hasta el gobierno de Castellanos; el 18 de julio
de 1972, por orden presidencial, la Secretaria del Patrimonio Nacional dio inicio a las obras y al
desalojo de habitantes de “Cartolandia”® que vivian de manera irregular a las orillas del rio;
posteriormente fueron trasladados a las colonias Reacomodo Sanchez Taboada y el Centro Urbano
70-76. En las amplias superficies que se urbanizaron en ambos lados del canal se desarrollaria un
moderno y ambicioso proyecto de urbanizacion con vialidades, puentes y glorietas. La

8 Bermudez, El rescate del mercado fronterizo, p. 66.

8 Bermudez, El rescate del mercado fronterizo, p. 64.

8 Inmuebles Californios, S.A. (ICSA) tenia en su poder desde 1960 los derechos hereditarios de Alejandro Argtiello,
uno de los herederos de la familia duefia del Rancho Tijuana. Esta parte de la herencia abarcaba los terrenos del Club
Campestre y el Casino Agua Caliente pero ICSA peled por la totalidad de las tierras que componian dicho rancho, es
decir, la ciudad de Tijuana. En 1963, un juez ordend entregar a ICSA los terrenos de Tijuana y estipul6 que todas las
construcciones hechas después de 1960 y los terrenos baldios pertenecian a ICSA. Como consecuencia hubo una
parélisis en la compraventa de terrenos y un freno en las inversiones para la construccion hasta 1975, cuando se llegd
aun acuerdo e ICSA desisti6 de su peticion tras un pago de 42 millones de pesos que le beneficiaba. Véase José Gabriel
Rivera Delgado, “La concertacion de 1972 en el problema generado por Inmuebles Californianos, S.A. en Tijuana.
Sus antecedentes desde 18297, tesis para obtener el grado de Licenciado en Historia, Universidad Autonoma de Baja
California, Tijuana, B.C., 2010.

87 Se le conocia con este nombre porque las familias de escasos recursos construian las habitaciones improvisadas
hechas de carton y otros materiales.
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nomenclatura de bulevares, paseos, avenidas y calles estaria dedicada a héroes nacionales,
intelectuales y artistas destacados de la cultura de México.®

Por otra parte, después de revisar la Ley de Fraccionamientos se promovio la aplicacion de
normas para la ordenacion urbanistica de los desarrollos turisticos en Baja California, considerada
por Milton Castellanos como la “culminacion de los trabajos coordinados por la Comision para el
Desarrollo Integral de la Peninsula de Baja California”, cuyo objetivo era preservar aquellas zonas
de un alto potencial turistico y, consecuentemente, una vasta perspectiva economica para la entidad,
dandole prioridad a las zonas costeras.®®

Otra prioridad era acelerar la integracion economica de la zona fronteriza con el resto del pais y
dar solucion a los problemas de desarrollo. Urquidi y Méndez mencionan que la deficiente
estructura productiva, la insuficiente oferta de productos industriales, la falta de competitividad
entre las empresas locales, la poca organizacion de actividades comerciales y la poca oferta de
precios competitivos en productos nacionales provocaba el crecimiento de las importaciones;
ademas, la lejania de estas zonas con el resto del pais y la falta de estructura daba como resultado
que la poblacion cubriera la demanda de consumo en Estados Unidos, incluyendo bienes,
comunicacion, educativos, culturales, entre otros.

Por ello el gobierno federal cred el 11 de mayo de 1972 la Comisién Intersecretarial para el
Fomento Econémico de la Franja Fronteriza Norte y las Zonas y Perimetros Libres que se
encargaria de investigar, estudiar y formular programas para alcanzar dicho fin. Los tres programas
mas importantes que se desarrollaron fueron los “articulos gancho”, la construccion de nuevos
centros comerciales y la promocién de maquiladoras.

Los primeros dos rubros tenian una conexion entre si: el motivo de los “articulos gancho” era
fomentar habitos en los habitantes de las localidades fronterizas de comprar en los centros
comerciales locales; la Unica condicion impuesta por el gobierno mexicano a los comerciantes
fronterizos era que dichos articulos fueran vendidos a precios similares o inferiores a los que tenian
del lado estadounidense. Las principales ciudades en absorber estos articulos fueron Ciudad Juarez,

Laredo, Reynosa, Matamoros, Piedras Negras y Nogales.®® En ese mismo afio se cred un programa

8 David Pifiera y Gabriel Rivera, Tijuana. Historia de una ciudad fronteriza, México, Instituto Municipal de Arte y
Cultura, 2012, p. 173.

8 Segundo informe de Gobierno de Milton Castellanos, 1° de octubre de 1973; Diario Oficial de la Federacion,
“Decreto para la creacién de la Comision Coordinadora para el Desarrollo Integral de la Peninsula de la Baja
California”, México, D.F., 5 de abril de 1973.

% Urquidi, “Importancia econdémica”, pp. 169-170.
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para el establecimiento de centros comerciales en la franja fronteriza y algunas de las normas que
debian seguir los concesionarios de permisos para establecer estos centros eran: que el capital de
la empresa fuera suscrito por mexicanos, que los productos importados se vendieran a precios
similares a los que tenian del lado estadounidense y que por lo menos un 50% de sus ventas fuera
de productos nacionales. Los méas importantes centros comerciales estaban en Mexicali, Tijuana y
San Luis Rio Colorado; estas ciudades no eran las principales importadoras de articulos “gancho”,
lo que refleja falta de coordinacion entre los dos programas.®*

Cinco afios maés tarde, el 22 de junio de 1977, por decreto presidencial se crearon la Comision
Nacional de Desarrollo de las Franjas Fronterizas y Zonas Libres y la Coordinacién General del
Programa Nacional de Desarrollo de las Franjas Fronterizas y Zonas Libres, las cuales sustituyeron
a la Comisidn Intersecretarial aunque continuaron con los objetivos de sustituir las importaciones,
fortalecer los nexos econdmicos entre esas zonas y el resto del pais, apoyar la produccion y
distribucion de articulos suficientes para satisfacer las necesidades de los habitantes de la region,
fomentar la exportacion de los articulos manufacturados, alentar el turismo y mejorar las
condiciones socioecondmicas y urbanas de las ciudades en las zonas fronterizas norte y sur.
También se promovid la expansion de centros recreativos y de esparcimiento a todo lo largo de la
frontera para aprovechar las ventajas comparativas que ofrecian en la prestacion de servicios.
Urquidi y Méndez afirmaban que los programas de fomento turistico fronterizo a través de la accion
coordinada de entidades del sector publico y de la iniciativa privada, serian el mejor camino en el
corto plazo para mejorar las transacciones fronterizas y aumentar el ingreso de la poblacion.

Para el gobierno federal era una prioridad fomentar el turismo en Baja California dado que
contaba con una gran recepcion de visitantes estadounidenses y podria llegar a ser sitio para que
los turistas visitaran el resto del pais. El arquitecto Guillermo Rossell De la Lama, Secretario de
Turismo en 1977, habl6é sobre el Plan Nacional de Turismo en la apertura de la Convencion
Nacional de la Asociacion Mexicana de Agencias de Viaje. Menciond que dicho plan estaba
dirigido a la frontera norte, ya que de ahi provenia 65% del total del turismo, principalmente por
via terrestre. Hizo énfasis en la necesidad de “eliminar todo lo negativo que hoy se observa y que

ha sido la causa del fuerte descenso en la afluencia de visitantes”; habia “que aprender a tratar

%1 Urquidi, “Importancia econdmica”, p. 172.
92 Urquidi, “Importancia econdémica”, p. 173.
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mejor al turista, extenderle todo género de facilidades y hacer honor a la tradicional hospitalidad
mexicana.”®

Durante los primeros meses de 1977 las expectativas respecto al turismo en Baja California eran
altas. Sin embargo, en el mes de abril, durante las vacaciones de Semana Santa, en Tijuana el
namero de turistas no alcanzd las cifras que se esperaban. Estos resultados fueron atribuidos, entre
otras cosas, a la mala atencion de los restaurantes y a los precios altos, al trafico de la ciudad que
entorpecia la visita de los turistas, principalmente en la Avenida Revolucion de la zona Centro.
Como respuesta a estas problematicas poco tiempo después las rutas del transporte pablico fueron
modificadas (se utilizaron las calles paralelas a la Avenida Revolucién como la calle Madero y la
calle Constitucion) y se implementaron multas a los negocios que dieran una mala atencion al
publico.

Por su parte, Roberto De la Madrid Romandia (1977-1983) menciono en su discurso de toma de
protesta como nuevo gobernador del estado de Baja California que propondria al Congreso una
iniciativa de ley de reforma administrativa referente a ocho areas importantes de la administracion,
mediante la cual se crearian las siguientes dependencias: la Secretaria de Educacion y Bienestar
Social; la Secretaria de Desarrollo con una comision estatal de pesca; la Secretaria de
Programacion, Presupuesto y Organizacion; la Secretaria de Turismo; la Procuraduria para la
Defensa del Turista; una Subsecretaria de Gobierno en Tijuana de la cual dependeria una Oficina
Coordinadora en Ensenada; y una Contraloria General que vigilaria el cumplimiento de los
programas de cada dependencia publica y el uso correcto de sus presupuestos. Ademas, menciond
que convencido de los beneficios que brindaria el turismo respecto a la derrama de divisas y
generacion de empleos, realizarian un amplio programa de promociones y de mejoramiento integral
de todos los servicios.*

Dos afios antes de terminar su gestion, el 26 de marzo de 1981, se cred por decreto el Consejo de
Planeacion para el Desarrollo del Estado (COPLADE). La finalidad del Consejo era fortalecer el
sistema estatal de planeacién y fomentar la agrupacion sectorial, ademas funcionaria como un foro
permanente de comunicacion y consulta del gobierno y los grupos sociales para definir y actualizar

estrategias y prioridades para promover el desarrollo socioecondémico del estado. Ese mismo afio,

% El Heraldo de Baja California, “Plan de turismo”, Tijuana, B.C., 4 de mayo de 1977.
% Estado de Baja California 1977-1983. Seis afios de esfuerzo comunitario, Gobierno del Estado de Baja California,
p. 12-14.
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se crearon los Consejos de Urbanizacién Municipal y la Promotora de Desarrollo Urbano de
Tijuana (PRODUTSA) por decreto publicado el 16 de noviembre de 1981.

Esta Gltima empresa de participacion estatal se derivé del Plan Nacional de Desarrollo Urbano®®
que buscaba solucionar los problemas de asentamientos humanos irregulares, el crecimiento
urbano desordenado y las disparidades y desequilibrios que por regiones y sectores habia
caracterizado el crecimiento del pais.

En dicho plan se establecidé que la ciudad de Tijuana debia sujetarse a las disposiciones de
ordenamiento y regulacion del crecimiento humano, tanto por su ubicacion, como por la
problemética que representaba su accidentada topografia y el répido crecimiento que hizo
inminente la necesidad de satisfacer la demanda de los servicios publicos, el suelo urbanizado, las
viviendas de interés social y el equipamiento e infraestructura urbana.®® Por ello, a principios de la
década de 1980 el gobierno federal decidié crear PRODUTSA, que se encargaria de trabajar en
conjunto con los gobiernos municipal, estatal y federal para cubrir dichas necesidades®” y continuar
con las obras iniciadas a finales de 1970 en la Zona Rio (Cuadro 1.3).

El impulso al turismo por parte del gobierno federal coincidi6 con el interés de la cultura como
un asunto publico y se sirvio de las acciones emprendidas en este sentido para engrosar la oferta
turistica en las localidades fronterizas. En el caso de Tijuana se puede observar la fusién de ambos
planes, prioritarios para el gobierno federal a finales de los afios setenta. En el siguiente apartado
describiremos las medidas que las autoridades locales habian adoptado para favorecer el turismo

antes de que el gobierno federal llevara a cabo las acciones que he mencionado hasta aqui.

1.5 Turismo y cultura en Tijuana.®
El turismo en Tijuana ha sido una actividad econémica fundamental a lo largo del siglo XX,

aunque con caracteristicas particulares segun la época. En la historiografia se enfatiza que la

practica de los juegos de azar favorecié el arribo de turistas a esta localidad. En 1908 se permitié

% Publicado en el Diario Oficial el 19 de mayo de 1978.

% Diario Oficial de la Federacidn, “Decreto por el que se constituye la Promotora del Desarrollo Urbano de Tijuana”,
Meéxico, D.F., 16 de noviembre de 1981.

% Aqui empieza la Patria. Promotora de Desarrollo Urbano de Tijuana. Archivo Histérico de Tijuana, Archivo
Vertical, 6.651.

% Al hablar de “turistas” o “visitantes extranjeros” me refiero exclusivamente a aquellas personas que llegaban a
Tijuana provenientes de Estados Unidos dado que era este grupo el que regia los intereses y las acciones del sector
turistico abordados en este trabajo. Sin embargo, no ignoro que existian otros grupos de visitantes que consumian los
servicios turisticos de la ciudad como los visitantes nacionales o indocumentados. Véase Nora L. Bringas y Jorge
Carrillo V. (coords.), Grupos de visitantes y actividades turisticas en Tijuana, México, Colegio de la Frontera Norte,
1991.
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su establecimiento en el entonces Distrito Norte de Baja California lo que dio pie a las solicitudes
para la construccion de hipédromos, hoteles y casinos, sin embargo, estos hegocios no encontraron
estabilidad debido a la revuelta encabezada por Ricardo Flores Magén y el Partido Liberal
Mexicano. Fue hasta la derrota de los rebeldes que los promotores del juego, la venta de licores y
la prostitucion comenzaron establecer sus negocios en esta frontera debido a la campafa de
moralizacién de Estado Unidos, la cual prohibia estas actividades en el vecino pais y reafirmo sus
fines con el decreto de la Ley Volstead que entraria en vigor en 1919.% Lo anterior atrajo a los
residentes estadounidenses a visitar Tijuana. Si bien, durante los primeros afios los duefios de los
negocios no daban empleo a los residentes de Tijuana, al transcurrir de los afos esta actividad se
convirtié en la principal fuente de empleo para la poblacion.

Para la década de 1920 los turistas eran atraidos principalmente por las apuestas en el hipédromo
y los juegos de azar en los casinos, pero también utilizaban los servicios de otros establecimientos
como hoteles y restaurantes; ademas, otro atractivo era la prostitucion, la cual se ejercié en cantinas,
cafés, cabarets y hoteles dejando una derrama econdémica importante para Tijuana. A pesar de la
crisis econdmica de 1929, la derogacion de la Ley Volstead en 1933 y el cierre de los casinos
decretado por el presidente Lazaro Cardenas en 1935, el arribo de turistas continu6 durante los
primeros afios de la década de 1930 permitiendo a los negocios superar estos eventos. Durante la
década de 1940 las apuestas en las carreras hipicas y la prostitucion continuaron como atractivos
turisticos, sumandose las carreras de galgos, el juego de pelota vasca en el fronton y los
espectaculos nudistas. A lo largo de estos afios, entre 1920 y 1949, la intervencion del gobierno
federal en Baja California se limitd a la regulacion y asesoria a través de la Agencia Nacional de
Turismo ante las demandas de la poblacion por la desorganizada explotacion de esta actividad.'®

Para la segunda mitad de este siglo, se hizo presente la intervencion de los gobiernos federal,
estatal y municipal, asi como de la iniciativa privada para incrementar la conocida “industria sin
chimeneas”. Una de las acciones méas importantes por parte del gobierno estatal fue la creacion de
la Ley de turismo del estado de Baja California publicada en el Periddico Oficial del estado de Baja
California el 20 de febrero de 1954; afios mas tarde fue derogada y sustituida por la del 31 de enero

% Lawrence Douglas Taylor Hansen, “Los casinos y el desarrollo de la ciudad de Tijuana, 1908-1935”, en Fco. Manuel
Acufia Borbollay Mario Ortiz Villacorta Lacave (coords.), Tijuana, historia de un porvenir, China, X1X Ayuntamiento
de Tijuana, 2010, 428-432pp.

100 para un acercamiento del turismo en Baja California en este periodo véase José Alfredo Gomez Estrada y Josefina
Elizabeth Villa, “Continuidad y cambios en las actividades turisticas de Tijuana, 1920-1949”, 2017, pp. 35. Articulo
aceptado para su publicacidn en la revista Regidn y Sociedad de El Colegio de Sonora.
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de 1965. Con esta Ultima se pretendia fomentar el turismo bajo normas establecidas, asi como la
proteccion de la industria y la resolucion de sus problemas a cargo de la Direccion del Turismo.

Entre sus principales objetivos estaban: 1) Fomentar las relaciones turisticas y culturales con
organismos regionales, nacionales e internacionales segun las leyes federales; 2) informar sobre
los aspectos de interés para los turistas como las vias de comunicacion, climas, alojamientos,
servicios turisticos, atracciones, lugares y fechas de ferias y fiestas populares, venta de articulos
nacionales y regionales, bellezas naturales, obras y monumentos historicos y artisticos, asi como
costumbres, tradiciones, musica, arte nacional y regional; 3) organizar y promover en el estado
exposiciones de arte y productos regionales y nacionales; 4) organizar, promover Yy dirigir los
espectaculos, congresos, excursiones, audiciones, representaciones, actividades deportivas,
eventos tradicionales y folcloricas de caracter oficial con fines turisticos, asi como auspiciar
aquellos promovidos por las instituciones privadas que a su juicio merezcan su patrocinio.

La Direccidn de Turismo contaria con un cuerpo de agentes de policia especializados en turismo
que servirian de intérpretes cuando los turistas lo requirieran.'®® Ademas preservarian el orden
publico en caso de presentarse algun incidente con turistas y se encargarian de mediar entre éstos
y las autoridades del estado y municipios con la finalidad de cuidar que el proceso fuera justo. Asi
mismo, esta Direccidén debia formar, organizar y mantener un Catalogo Turistico Estatal que
incluiria el calendario de ferias, celebraciones, espectaculos y otros eventos atractivos para los
turistas. También se incluiria un inventario con las regiones o bienes que por su belleza natural, sus
antecedentes histdricos, culturales o tipicos pudieran significar una atencion turistica.'%2

Por su parte, el gobierno municipal demostrd su interés hacia esta actividad a través de la
organizacion del Comité Municipal Pro Turismo en el gobierno de Manuel Quiroz Labastida
(1956-1959); a principios de la década de 1960, en la presidencia de Xicoténcatl Leyva Aleman

(1959-1962) se buscd incrementar el turismo en Rosarito.*%

101 El primer cuerpo de la policia turistica municipal habia sido creado por el primer ayuntamiento de Tijuana (1954-
1956), pagado por la cooperacion de la Union de Propietarios de Cabarets, Cantinas y Restaurantes. José Alfredo
Sanchez Ortiz, “La administracion publica municipal a través de los informes anuales”, en Jesus Ortiz Figueroa y
David Pifiera Ramirez (coords.), Historia de Tijuana, 1889-1989. Edicion conmemorativa del centenario de su
fundacién, Tijuana, UABC, 1989, 295-302pp.

102 perigdico Oficial del estado de Baja California, “Ley de turismo del estado de Baja California”, Mexicali, B.C.,
31 de enero de 1965.

103 Sanchez Ortiz, “La administracion publica municipal”, 296-301pp.
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Con el proposito de aumentar el numero de visitantes y prolongar el tiempo de su estadia en la
ciudad el Comité de Turismo y Convenciones (COTUCO)! hizo una serie de propuestas al
Ayuntamiento, entre ellas que no se sancionara al visitante extranjero que cometiera una infraccion
leve y que Unicamente se le entregara una advertencia escrita. La solicitud fue aprobada.’® La
Camara Nacional de Comercio de la ciudad (CANACO) buscd la intervencién de la Secretaria de
Comunicaciones y Transportes para que la Compafiia Telefonica Fronteriza activara el servicio de
“llamadas por cobrar”.

Este organismo argumentaba que dicho servicio ayudaria a los turistas para comunicarse a sus
lugares de origen, solicitar mas dinero y asi continuar en territorio nacional.’®® Después de casi
siete meses se puso en marcha este servicio.®” También se creo la Caseta de Informacion Turistica
sostenida econdmicamente por los comerciantes de la rama turistica a través de una cooperacion
recolectada por la CANACO, organismo responsable de la Caseta.'% El auge turistico demandd la
creacion de otra caseta turistica, la cual fue aprobada para ubicarla dentro del aeropuerto de la
ciudad durante el gobierno de Francisco Lopez Gutiérrez (1965-1968)'%° y 20 afios después,
durante la presidencia de Federico Valdez Martinez (1986-1989), se construy0 una caseta de
informacion turistica en el area de la linea internacional de la zona de Otay.!'® Estas medidas
muestran el interés y el esfuerzo de los organismos empresariales para atraer a los visitantes
extranjeros y brindarles un mejor servicio.

La intencidn de favorecer el turismo trajo consigo la construccion de infraestructura. Aumento el
namero de hoteles, restaurantes, bares y centros nocturnos; mejoraron los servicios en la ciudad:
se remodeld el aeropuerto, se ampliaron carreteras y hubo mejoria en los servicios publicos. Nora
Bringas sefiala que la infraestructura turistica era construida de manera mas eficaz en comparacion
con la que seria utilizada por la poblacién local, sin embargo, esto no significaba que los residentes

no gozaran de los beneficios;!!* ejemplo de ello fue la pavimentacion de las calles Segunda y Cuarta

104 La COTUCO fue creada en la segunda mitad de la década de 1960 y se sostenia por un impuesto del 5% sobre
impuestos y derechos municipales.

105 Sanchez Ortiz, “La administracion ptblica municipal”, 303p.

106 E| Mexicano, “Solicitaran a la SCT autorizacion para las llamadas telefonicas ‘por cobrar’”, Tijuana, B.C., 23 de
marzo de 1965.

107 El Mexicano, “Magnifico servicio de la telefonia”, Tijuana, B.C., 2 de octubre de 1965.

108 E] Mexicano, “Mejorara el servicio de la caseta turistica”, Tijuana, B.C., 23 de febrero de 1965.

109 Sanchez Ortiz, “La administracion publica municipal®, 302p.

110 Sanchez Ortiz, “La administracion publica municipal”, 311p.

111 Nora L. Bringas, “Diagnéstico del sector turistico en Tijuana”, en Bringas, Grupos de visitantes, 34p.
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de la Zona Centro a raiz de la construccion de la Puerta México''? y el ya mencionado servicio
“llamadas por cobrar” que dio una solucion a los problemas existentes en las actividades
comerciales e industriales a causa de las fallas de comunicacion hacia el resto del pais y a otras
partes del mundo.!*

A pesar de las medidas tomadas por el gobierno local y la iniciativa privada el turismo no arrojé
la derrama econdmica esperada. Las autoridades destacaban que 80% de los visitantes extranjeros
permanecian del lado mexicano menos de 24 horas, en las que realizaban compras y asistian a
centros de diversidn o eventos deportivos, ademas de hacer visitas familiares o arreglar asuntos de
negocios.!'* José Inés Topete, vicepresidente del COTUCO del municipio de Tijuana, menciond
durante una reunién en 1977 que el principal problema de Tijuana no era atraer al turismo sino
retenerlo, pues el promedio de estancia de cada visitante era de cuatro horas”.**®

El estado de California incluia informacion sobre Tijuana en sus folletos turisticos; se ofreceria
al visitante artesanias mexicanas y la avenida Revolucion se convertiria en “el aparador de
México”, donde se proyectaria a la ciudad y al resto del pais.!!® Un afio mas tarde, Topete declard
que la corta duracion de las visitas de los turistas en la ciudad seguian siendo un problema y se lo
atribuyd a la falta de atractivos turisticos; por ello proponia crear museos donde se diera a conocer

“nuestro origen y tradicion”, centros culturales donde se proyectara “nuestro desarrollo y nuestro

112 En 1965 estaba por concluirse la construccion de la Puerta México, proyecto del PRONAF, la cual estaria ubicada
a unos metros del cruce internacional entre México y Estados Unidos y con la que se buscaba dar un cambio a la
imagen de esta ciudad fronteriza. Sin embargo, esta renovacion no abarcaba un gran perimetro a la redonda. La avenida
que iniciaba justo debajo de la Puerta México desembocaba en las calles Segunda y Cuarta pertenecientes a la zona
comercial pero dichas arterias no se encontraban pavimentadas lo que causaba una preocupacion a los comerciantes
gue especulaban que los turistas no llegarian a sus locales por el dificil acceso quedando aislados de la zona turistica.
Por ello, la CANACO busco colaborar con la Camara de Turismo en el proyecto de pavimentacion de estas calles y su
prolongacion para conectarlas con el boulevard Reforma y la calle principal de la Puerta México. Recurrieron a la
colaboracién econoémica del gobierno federal que, a través del PRONAF, acordé pagar la mitad del costo total de las
obras (aproximadamente $700,000 pesos), el resto lo cubriria la iniciativa privada y la maquinaria la facilitaria el
gobierno del estado. Dichos trabajos de pavimentacion serian provisionales ya que estarian sujetos a la canalizacion
del rio. EI Mexicano, “La Camara de Comercio dara su apoyo a la ampliacion de calles”, Tijuana, B.C., 18 de enero
de 1965; Noticias. Diario de la mafiana, “Quedo solucionado el conflicto entre la PRONAF y los comerciantes del
centro”, Tijuana, B.C., 28 de enero de 1965.

113 El Mexicano, “Solicitaran a la SCT autorizacion para las llamadas telefonicas ‘por cobrar’”, Tijuana, B.C., 23 de
marzo de 1965.

114 F. Alcala Quintero, “Desarrollo regional fronterizo”, Comercio Exterior, México, diciembre de 1969, citado en
Urquidi, “Importancia econdmica”, 1975, p. 168-169.

115 El Heraldo de Baja California, “Quieren que el turista esté cuando menos 12 horas aqui”, Tijuana, B.C., 28 de junio
de 1978.

116 E| Heraldo de Baja California, “Que sea la Avenida un auténtico aparador nacional”, Tijuana, B.C., 18 de febrero
de 1977.
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folcklore en su rica gama, centros de convenciones, creacion de excursiones a nivel regional” donde
se le mostrara al turista las bellezas naturales.'’

Entre los atractivos que se buscaba allegar al turista se encontraba mostrar la diversidad cultural
de México. En 1975 se cred el Departamento de Difusion Cultural del Gobierno del Estado y
posteriormente la Direccién de Difusion Cultural del Gobierno del Estado; esta Direccion tenia el
objetivo de difundir los valores culturales, fomentar las Bellas Artes y dirigir, coordinar y vigilar
los organismos e instituciones culturales que funcionaban en el estado en ese momento. Ademas,
debia trabajar con los artistas locales en beneficio de los habitantes de la entidad para motivar una
mentalidad de superacion intelectual y desarrollar su sensibilidad.*!8

Esta situacion no cambi6 en los afios siguientes. Durante los primeros afios de la década de 1980
continuaron los esfuerzos por incrementar la llegada de turistas a Tijuana, quienes arribaban en
menor cantidad, segun la prensa de esos afios, debido a las extorsiones de los policias, los altos
precios en los servicios, la falta de atractivos y la poca seguridad que habia, principalmente en el
corredor turistico y la Avenida Revolucion. A pesar de ello, el movimiento turistico no cesé aunque
si tuvo altibajos a lo largo de estos afios.'*°

Ante esta situacion, COTUCO realiz6 una serie de acciones con el fin de mejorar la imagen de
la ciudad y lograr que los visitantes tuvieran una mejor estancia. Daban prioridad al turismo
norteamericano y pretendian contar con el apoyo de la poblacién a través de una campafia de
concientizacion sobre el buen trato a los visitantes.

Para atraer mas visitantes estadounidenses se realizaron visitas a las principales ciudades del
estado de California para promocionar a Tijuana. Alberto Limon Padilla, presidente de COTUCO
entre 1982 y 1985, encabez0 estas visitas, en las cuales se otorgaban credenciales de “Visitante
distinguido” a funcionarios californianos con el fin de hacerles saber que tendrian un trato especial

al visitar la ciudad.'?® Entre los atractivos que se promocionaban estaban el recién inaugurado

17 El Heraldo de Baja California, “Quieren que el turista esté cuando menos 12 horas aqui”, Tijuana, B.C., 28 de junio
de 1978.

18 Huella de un sexenio ’71-’77. Memoria grdfica de la administracién del Lic. Milton Castellanos Everardo,
Gobierno del Estado de Baja California.

119 por ejemplo, en los primeros meses de 1982 se registré un importante descenso de turistas en la ciudad pero gracias
a la devaluacion del peso de ese mismo afio, la afluencia norteamericana aumentd considerablemente. ABC,
“Dramatico el descenso del turismo en el estado”, Tijuana, B.C., 28 de junio de 1982; Novedades de Baja California,
“Mayor afluencia turistica en Tijuana con la baja del peso”, Tijuana, B.C., 31 de agosto de 1982.

120 E| Mexicano, “Entrega de credenciales de visitantes distinguidos”, Tijuana, B.C., 6 de agosto de 1982; El Mexicano,
“Promocidn para atraer mas turistas”, Tijuana, B.C., 23 de agosto de 1982.
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Centro Cultural FONAPAS, el Hipddromo, el Jai Alai, el Centro Artesanal y el centro comercial
Plaza Rio.

También se extendieron invitaciones de la Secretaria de Turismo del estado, la COTUCO vy la
CANACO a 600 miembros de diversas agencias de viaje de Estado Unidos para realizar una visita
a Tijuana para que conocieran los atractivos turisticos; su recorrido incluyé una visita al Centro
Cultural FONAPAS y una tarde de compras por la Avenida Revolucion, la cual habia sido
remodelada poco tiempo antes.*?

Los trabajos de remodelacion en algunas partes de la ciudad también formaron parte de las
acciones de COTUCO, entre ellos se encontraba el Andador Turistico que abarcaba desde el cruce
peatonal de la garita internacional de San Ysidro, atravesando el centro comercial “Viva México”
y el puente peatonal que comunicaba esta zona con la calle Primera, hasta el entronque de ésta y
Avenida Revolucion en la Zona Centro.'??> A esta zona que funcionaba como recibidor de los
turistas provenientes de Estados Unidos, se le agregé alumbrado publico, vigilancia y
mantenimiento de limpieza; ademas se crearon estacionamientos para los taxis cercanos al Andador
y se reubicaron a los vendedores ambulantes que se encontraban en la Puerta México, sumandose
el plan de mejorar algunas vialidades de la Zona Centro.'?3

Las denuncias sobre el mal trato hacia los turistas y los elevados precios de los productos eran
constantes pese a las mejoras realizadas en el Andador, lo que llevé a COTUCO a trabajar
directamente con los servidores turisticos a traves de una campafia de concientizacion para mejorar
sus servicios y asi incrementar el nimero de visitantes y retenerlos por mas de 4 horas. La campafia
abarcaba actividades a realizarse con el apoyo de los comerciantes de la Avenida Revolucion, la
policia, organismos de turismo, instituciones educativas y la poblacién en general.

Una de ellas fue desarrollar un programa en coordinacion con la Escuela de Turismo de la
Universidad Autonoma de Baja California con el cual se buscaba mostrar a los choferes, meseros,
policias y comerciantes los beneficios de servir con eficacia y cortesia a los visitantes; ademas, se
consideraba necesario familiarizarlos con la historia de la ciudad a fin de que pudieran responder
cualquier inquietud por parte de los visitantes. Se trataba de alcanzar estos objetivos a través de

121 E| Heraldo de Baja California, “600 agentes de viajes visitan a esta ciudad”, Tijuana, B.C., 27 de septiembre de
1982.

122 Bringas, “Diagnostico del sector turistico en Tijuana”, 34p.

123 E| Heraldo de Baja California, “Remozamiento del andador turistico en esta ciudad”, Tijuana, B.C., 14 de octubre
de 1982; El Mexicano, “Favorable transformacion del andador turistico de Tijuana”, Tijuana, B.C., 14 de octubre de
1982.
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audiovisuales (como “Historia y turismo de la ciudad de Tijuana” y “Tijuana es tu casa”),
conferencias y recorridos por la ciudad.'** Por su parte, el Colegio Nacional de Educacion
Profesional Técnica (CONALEP) se uni6 a la campafia formando a sus estudiantes como futuros
posibles servidores turisticos.'?®

Ademas de crear lazos como los anteriores, COTUCO se empefio por estar en contacto constante
con los servidores turisticos y de fomentar un compromiso para erradicar las problematicas antes
mencionadas a través de algunos documentos. Por ejemplo, el Convenio de ética turistica de 1982
fue firmado por funcionarios publicos, representantes de medios informativos y organismos
privados y oficiales vinculados con el turismo en Tijuana, y un afio mas tarde se cred el Codigo de
Conciencia Turistica. Los puntos a tratar se concentraban en trabajar en equipo, con
profesionalismo y ética para bien del turista.?

Este mismo compromiso se trataba de difundir entre la poblacion a traves de la prensa donde se
publicaban caricaturas con sentido laudatorio dado que se buscaba dar al turista un lugar primordial
en la ciudad a traves de mensajes como: “hagamos que el turista se sienta en su casa” (Figura 1.1),
“el turista es un invitado al lugar donde usted reside...tratelo con amabilidad y cortesia” (Figura
1.3), “la publicidad trae al turista por primera vez, so6lo la amistad lo hara volver” (Figura 1.8), “a
todos nos gusta sentirnos importantes. Hagamos que el turista que nos visita se sienta importante y
comodo” (Figura 1.10). Ademas, se trataba de erradicar la imagen negativa que la ciudad tenia
gracias a la delincuencia, los abusos de los comercios y transportistas y la poca limpieza:
“procuremos que no sélo en su cdmara fotografica sino también en su memoria lleve el turista
gratos recuerdos de Tijuana” (Figura 1.2), “es importantes tener conciencia turistica para no abusar
del turismo” (Figura 1.4), “basta un error para desacreditar a Tijuana y anular todas las
promociones que se hacen para fomentar el turismo. Procure evitarlo” (Figura 1.7), “tratemos al

turista con honestidad si queremos que Tijuana siga recibiendo beneficios econémicos que

124 E| Mexicano, “Aprueban presupuesto para el Comité de Turismo y Convenciones para 1983”, Tijuana, B.C., 10 de
noviembre de 1982; El Mexicano, “Nueva fase para reforzar a la industria turistica”, Tijuana, B.C., 18 de noviembre
de 1982; El Heraldo de Baja California, “Reunion mafiana del Consejo Consultivo de Turismo en esta”, Tijuana, B.C.,
22 de noviembre de 1982.

125 E] Mexicano, “Las compras de los turistas ayudan en forma amplia a sostener los comercios locales”, Tijuana, B.C.,
24 de marzo de 1983. Respecto a la formacion de profesionales en turismo, México tiene un interés en ello desde la
década de 1930 pero la participacion de Baja California comienza hasta 1969 con la creacion de la carrera de turismo
anivel técnico y de licenciatura en la Escuela de Administracion de Tijuana. Véase Laura Velasco, “La educacion para
la atencion del turismo”, en Bringas, Grupos de visitantes, 34p.

126 Rogelio Lavenant, “Firman un convenio para cuidar la buena imagen turistica de Tijuana”, Novedades de Baja
California, Tijuana, B.C., 25 de marzo de 1982; EI Mexicano, Tijuana, B.C., 12 de mayo de 1983.
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ocasiona el desarrollo turistico” (Figura 1.9). El mayor incentivo que COTUCO utilizaba en esta
camparia era el beneficio econdmico que los comerciantes obtendrian de seguir estos consejos: “el
turismo beneficia a todos los sectores de Tijuana” (Figura 1.5), “el turismo es fuente de riqueza”
(Figura 1.6), “si el turismo es ‘la gallina de los huevos de oro’, ;qué trabajo nos cuesta mantener
siempre limpio su nido?” (Figura 1.11).1%

Segun el presidente de COTUCO, Alberto Limén Padilla, durante los primeros meses de este
ultimo afio el turismo habia incrementado gracias a la concientizacion de los servidores turisticos,
los precios atractivos, la seguridad y la atencion al turista, provocando un aumento en la captacion
de divisas.!?

Si bien para ese tiempo ya estaba en funcion el Centro Cultural FONAPAS, el cual significo una
nueva cara para el turismo en la ciudad, continuaron presentando proyectos para consolidar la
infraestructura turistica. A unos meses de terminar su gestion como gobernador, Roberto de la
Madrid Romandia otorgd al municipio de Tijuana la Plaza México (antes Cortijo San José) con el
fin de crear, junto a la Plaza Santa Cecilia y la Avenida Revolucion, un complejo turistico.'?® A
diferencia de este plan inconcluso, la Caseta de Informacion Turistica se coloco en la entrada del
Puente México con el fin de orientar a los visitantes, asi como la Oficina de Turismo e Informacion
ubicada en el aeropuerto de la ciudad.**

Respecto a la infraestructura cultural en Baja California, se construyeron el teatro del estado en
Mexicali y uno maés en Ensenada; ademas, las escuelas “Cuauhtémoc” (Mexicali) y “Alvaro
Obregon” (Tijuana) fueron restauradas y transformadas en Casas de la cultura a finales de la década
de 1970; en Tecate y Ensenada también se abrieron las respectivas Casa de cultura, utilizando
viejas construcciones. 3!

En los discursos oficiales, decretos, programas y proyectos que se han mencionado con
anterioridad esta presente el interés por convertir a la frontera norte de México en una ventana

hacia el resto del pais, donde los extranjeros encontrarian expresiones de la cultura mexicana en el

127 Sj bien no es parte de este estudio, es importante sefialar como estas caricaturas muestran al comerciante tijuanense
con elementos que lo identifican como mexicano: atuendo charro, bigote y sombrero; con ello se puede observar otra
manera en que el discurso del Estado mexicano sobre la identidad mexicana era difundido en esta ciudad fronteriza.
128 F] Mexicano, “Turisticamente, este afio serd muy bueno: A. Limén”, Tijuana, B.C., 1 de junio de 1983; Baja
California, “Sientan las bases para solucionar problemas en el andador turistico”, Tijuana, B.C., 30 de marzo de 1983.
129 E| Mexicano, “Consolidara el estado su infraestructura turistica”, Tijuana, B.C., 28 de junio de 1983.

130 E] Mexicano, Tijuana, B.C., 27 de septiembre de 1983.

181 Baja California: 55 afios como estado de la Federacién, Meéxico, Gobierno del Estado de Baja
California/Universidad Auténoma de Baja California, 2007, p. 60.
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folclor, las artesanias, las representaciones prehispanicas, las muestras regionales y los nombres de
artistas e intelectuales del pais con los que denominaron las calles principales. Ademas de este
interés por convertir a la frontera norte en un trampolin turistico, encontramos la preocupacion
constante de fomentar la identidad y difundir los elementos que conformaban la cultura nacional
entre sus pobladores, quienes estaban expuestos a la influencia de la cultura de Estados Unidos.
Una manera de lograr que los turistas, principalmente quienes provenian de Estados Unidos,
conocieran la riqueza cultural de México era a través de los pobladores de la frontera norte, Era
necesario promover el buen trato hacia los visitantes y difundir los principales elementos de la
cultura nacional, desde el idioma espafiol hasta el conocimiento del arte mexicano. Una manera de
alcanzar este objetivo fue la creacién del Centro Cultural Tijuana (CECUT). Se esperaba que los

eventos y exposiciones llevadas a cabo en ese lugar contribuyeran a cumplir estos objetivos.
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Capitulo 2. EI Centro Cultural Tijuana: entre la politica cultural nacional y los planes para
el desarrollo regional.
En este capitulo explicaré el desarrollo de la actividad cultural de la ciudad de Tijuana desde la

segunda mitad el siglo XX hasta la inauguracién del CECUT. En primer lugar expondré un
panorama general sobre los actores que promovieron este desarrollo a partir de lugares,
asociaciones e instituciones y las actividades que realizaban que demuestran la organizacion de la
sociedad para fomentar actividades culturales y la tibia intervencion de las autoridades politicas
locales; después abordaré tres proyectos que tenian la finalidad de crear una institucion de cultura
en esta localidad y a los cuales considero como los antecedentes del Centro Cultural Tijuana.
Finalmente, hablaré sobre el proceso de creacion del CECUT, desde la planeacion del recinto hasta

la inauguracién, asi como las reacciones que causaron en una parte de la sociedad.

2.1 Panorama de la cultura en Tijuana en la segunda mitad del siglo XX: lugares,
asociaciones e instituciones.
A lo largo del siglo XX en la ciudad de Tijuana se crearon diferentes espacios donde los artistas

locales presentaban su trabajo y que fueron punto de reunién de los seguidores del arte; también
surgieron grupos con proyectos para crear, exhibir y “consumir arte” en la region. Algunos de estos
espacios y grupos prevalecieron varios afios, mientras otros tuvieron una corta existencia, sin
embargo, el conjunto de agrupaciones y organizaciones particulares muestran el constante esfuerzo
por realizar actividades culturales en la ciudad.

Desde la década de 1920 identificamos lugares donde se organizaban actividades culturales como
el teatro Concordia (1924) y afios después se construyeron el Teatro de Zaragoza del Centro
Mutualista (1945), el Teatro Salvador Novo (década de 1940) posteriormente llamado Leon-
Rotario, el cine Bujazan (1951),%%2 los Jardines del Arte (década de 1960),%3 la Casa de la Juventud
(1965)*3*y el Circulo de Artes Plasticas de Baja California (1972). Entre las instituciones se podian
encontrar el Circulo de Arte y Cultura, A.C (1956), el Departamento de Difusién Cultural de la
Universidad Auténoma de Baja California (UABC) que realiz6 actividades que contribuyeron a
ampliar las iniciativas culturales (1961),'% el Instituto Cultural Bajacaliforniano, el Seminario de
Cultura Mexicana corresponsalia Tijuana (1963), la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica

132 Ademas de funciones de cine se presentaban conciertos, obras de teatro, actos académicos y civicos.

133 Espacios en los parques Morelos, Teniente Guerrero e Independencia destinados a la difusién del arte plastico.

134 Originalmente se trataba de un proyecto que buscaba ser un centro de capacitacion en el trabajo técnico, con
actividades culturales y deportivas. Actualmente se conoce como CREA.

135 Tinoco Ochoa considera que la intervencion de la UABC en el &mbito de la cultura fue una de las primeras politicas
culturales explicitas y definidas en la ciudad y en el estado.
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corresponsalia Tijuana (1964), la Asociacion de Escritores de Baja California (1965) que afios méas
tarde se transformo en la Asociacion de Escritores de la Peninsula de Baja California (1967), la
Casa de la Cultura (1977, previamente llamada Centro Cultural de Tijuana, véase Figura 2.1) 13y
el Instituto Cultural del Noroeste. También se formaron grupos como el Ateneo Ignacio M.
Altamirano, la Asociacién de Autores y Compositores de Musica, la Sociedad de Historia de
Tijuana A.C. (1976), la Asociacion de Artistas e Intelectuales Independientes de Baja California
(1980) que un afio mas tarde se convertiria en el Instituto de Cultura y Arte Latinoamericano
(ICAL) filial Tijuana.

También existieron otros espacios publicos que esporédicamente dieron cabida a las actividades
artisticas como la Escuela Alvaro Obregén, el Centro Mutualista, el restaurante “Le Papillon”, el
café “El Burritio”, el Club Campestre de Tijuana, el Sindicato Alba Roja, el teatro del IMSS (1960)
y la Cadmara de Comercio de Tijuana, cuyos espacios vacios de la planta baja y el segundo piso se
destinaron a galerias, con la finalidad de cubrir las necesidades culturales de la ciudad.*’

Por otro lado, algunos miembros de la comunidad estaban preocupados por la educacién civica
y cultural de la poblacion, por ello se organizaron para realizar actividades con el fin de erradicar
lo que ellos consideraban una carencia en Tijuana. Se cre6 la Junta Patridtica, encabezada por la
profesora Josefina Rendon Parra, dedicada a organizar los festejos del mes de septiembre en el
parque Teniente Guerrero. En 1957 Rendon Parra se uni6 a Olga Vicenta Diaz Castro (Sor Abeja)
y los miembros del Centro Mutualista para organizar actividades para recaudar fondos y realizar
algunas construcciones 0 mejoras de la ciudad como la de la iglesia San Francisco de Asis. Para
concluir su edificacion, montaron obras de teatro dentro de la iglesia y realizaron venta de comida.

“Asi se empezo a hacer todo aqui”, sefiala Guadalupe Kirarte refiriéndose a la manera como la

136 Tinoco, “Politicas culturales”, p. 123. Guadalupe Kirarte menciona que posiblemente las oficinas estuvieran en las
calles 4ta o 5ta de la Zona Centro de la ciudad, aunque no hay mayor referencia para la foto del anexo donde se muestra
un establecimiento que, al perecer, servia como oficinas del Centro Cultural de Tijuana. Entrevista a Maria Guadalupe
Engracia Kirarte Dominguez por Montserrat Espindola Hernandez, 4 de marzo de 2016, Tijuana, Baja California.
Maria Guadalupe Engracia Kirarte Dominguez, nacié en Guadalajara, Jalisco el 16 de abril de 1934 y lleg6 a la ciudad
de Mexicali el 31 de agosto de 1943. Comenz6 a involucrarse en actividades culturales en Baja California vy,
principalmente, en la ciudad de Tijuana cuando se integrd al equipo de Accidn Civica y Cultura en 1963. A partir de
esa fecha y hasta ahora ha tenido intervenciones continuas en la actividad cultural de la ciudad.

137 Entrevista a Conrado Acevedo Cardenas por Montserrat Espindola Hernandez, 11 de abril de 2016, Tijuana, Baja
California. Conrado Acevedo Cardenas nacio en Tijuana, Baja California el 31 de diciembre de 1933 y falleci6 en San
Diego, California el 22 de diciembre de 2016. Entre sus actividades mas importantes destacan su candidatura a alcalde
de Tijuana en 1962 y el cargo de sindico municipal durante la gestion de Idelfonso Velazquez (1962-1965); ademas
estuvo a cargo del desarrollo urbano de gran parte de la zona Otay en Tijuana durante el sexenio de Luis Echeverria
(1970-1976).
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poblacion obtenia los fondos para las mejoras de la ciudad.’*® Se apoyaban en las escuelas, la
prensa, las radiodifusoras, la parroquia y los clubes; con articulos periodisticos, charlas de café y
lo que fuera necesario para sacar adelante estas actividades culturales.!3®

La participacion del municipio se limitaba a las conmemoraciones realizadas por el Comité
Municipal de Festejos Civicos,'*® aunque a partir de la década de 1950 estas actividades se
incrementaron debido a la llegada de artistas y profesionistas a la ciudad. Fue hasta 1962 que se
cred un organismo dedicado a la cultura como parte de la administracion municipal: Accion Civica
y Cultural. Un antecedente a este hecho se encuentra en el documento titulado "Proyecto que
somete el ciudadano Rubén Vizcaino Valencia'*! a la consideracion del licenciado Idelfonso
Velazquez, presidente municipal electo, a fin de crear en el futuro ayuntamiento una dependencia
de actividades culturales, que pueda llevar a la practica el siguiente programa en la municipalidad
de Tijuana, Baja California”, donde Vizcaino proponia una serie de actividades culturales para la
poblacion con el fin de incrementar el conocimiento de la historia de Baja California y la historia
nacional, asi como reforzar el uso del idioma espafiol y apoyar a los grupos culturales ya existentes;
ademas se anexaba un presupuesto de $150,000 para cumplir los objetivos.**? Este documento no
estd fechado, pero de acuerdo con la referencia del destinatario (Idelfonso Velazquez, presidente
municipal de Tijuana entre 1962 y 1965), es muy posible que haya sido escrito en 1962 y se trate
de la propuesta que dio pie a la creacion de Accién Civica y Cultural.

Respecto al surgimiento de este organismo, Conrado Acevedo Cardenas sefialaba que al inicio
de su labor como sindico municipal en 1962 propuso al cabildo, junto con Rubén Vizcaino
Valencia, el proyecto para la creacion de un organismo que se encargara de las actividades
culturales y civicas de la ciudad; dicha propuesta fue aceptada pero con un presupuesto que
permitia solo el sueldo para una persona. ElI maestro Vizcaino, quien habia coordinado la campafia
de candidatura a presidente municipal de Acevedo Cardenas y con quien fundo6 la editorial

Californidad en 1961, qued6 como el titular de Accion Civica y Cultural. El principal objetivo del

138 Entrevista a Maria Guadalupe Engracia Kirarte Dominguez por Montserrat Espindola Hernandez, 4 de marzo de
2016, Tijuana, Baja California.

139 Maria Guadalupe Kirarte, Vision panoramica de la cultura en Tijuana, Tijuana, Seminario de Cultura
Mexicana/Ayuntamiento de Tijuana/Instituto Municipal de Arte y Cultura, 2014, pp. 19-20.

140 Ochoa Tinoco, “Politicas culturales”, p. 114.

141 Es importante destacar que a Rubén Vizcaino Valencia se le reconoce por su constante participacion en el desarrollo
de actividades culturales en Tijuana, asi como su iniciativa por crear proyectos precursores como la Asociacion de
Escritores de Baja California.

142 Archivo Rubén Vizcaino Valencia (en adelante: ARVYV), Proyecto de Rubén Vizcaino Valencia al Lic. Idelfonso
Velazquez, Caja 26, expediente 5, fojas 34-37.
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nuevo organismo era motivar a la sociedad para reconocer y exaltar valores culturales y civicos
que motivaran a la unidad.'*3

Afos mas tarde Guadalupe Kirarte se unié a Accion Civica y Cultural. Ella explica que las
actividades realizadas surgian por iniciativa del equipo de trabajo sin recibir indicaciones o un
programa preestablecido por parte del municipio o el estado.'** Sus actividades se basaban en las
fechas del calendario civico nacional, asi como algunos festejos relacionados con las Bellas Artes
como los “Juegos florales” que mas tarde se llamaron “Concursos literarios”. Si bien las actividades
eran dirigidas a la poblacion de Tijuana, éstas surgian a partir de un interés personal de quienes las
organizaban, tal como pasaba con las actividades realizadas durante la primera mitad del siglo XX.

Muchas de estas iniciativas las realizaban en colaboracion con artistas de la localidad o distintos
grupos, por ejemplo las logias masonicas. En 1966 organizaron un festival que conté con un
financiamiento de 300 mil pesos en el que las logias aportaron la mitad y el gobierno municipal
contribuy6é con la otra mitad. Por su parte, el pintor Rosendo Méndez se encargd de crear los
jardines de arte en el parque de la Colonia Morelos; para conseguirlo dispuso de 75 caballetes
fabricados por los presos de la penitenciaria, ademas de la colaboracion de musicos para las
presentaciones. Otro ejemplo son los “Festejos de Juarez” que contaron con el apoyo del ejército
que prestd las 400 sillas que utilizaban en su comedor. La relacion de Accién Civicay Cultural con
distintos artistas y grupos sociales redund6 en la realizacién de estas actividades culturales.

Uno de los proyectos mas significativos que encabezaron Kirarte y Acevedo fue la convocatoria
para determinar la fecha de fundacion de la ciudad, dado que consideraban indispensable
determinar este dato historico para que la poblacion tuviera conocimiento de ello y festejarlo se
convirtiera en un elemento identitario. El evento se dividié en 2 simposios, realizados en octubre
de 1975 y 1976, donde se presentaron las propuestas y se analizaron a partir de las opiniones de
los interesados en el tema; finalmente la propuesta ganadora fue la del notario Magdaleno Robles
Sanchez quien determiné el 11 de julio de 1889 como la fecha de fundacion de la ciudad y se
publico en el Periddico Oficial del Gobierno del estado de Baja California el 10 de noviembre de
1976.14°

143 Entrevista a Conrado Acevedo Cardenas por Montserrat Espindola Hernandez, 11 de abril de 2016, Tijuana, Baja
California.

144 Entrevista a Maria Guadalupe Engracia Kirarte Dominguez por Montserrat Espindola Hernandez, 4 de marzo de
2016, Tijuana, Baja California.

145 E1 11 de julio de 1889 se celebrd un convenio judicial entre las familias de Santiago Argiiello y Agustin Olvera,
documento con el que, segin la Comision Dictaminadora de los simposios, se sentaron las bases para el pueblo de
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Una vez establecida la fecha de la fundacion de Tijuana, se realizaron “Las fiestas de Tijuana”
con motivo de la celebracion del 89 aniversario de la ciudad. Se convocaron a los estados del pais
para reunirse en Tijuana para realizar una exhibicion de las tradiciones mexicanas con la finalidad
de recordarle a la poblacion su lugar de origen y sus raices.’*® Los organizadores, Kirarte y
Acevedo, mencionan que la asistencia al evento fue un éxito porque la poblacion tijuanense
respondia positivamente a la celebracion de actos civicos.'*” Después de este evento se busco crear
una organizacion civil que colaboraria con el gobierno municipal para organizar los proximos
festejos y, ademas, seria la responsable de los eventos civicos y culturales. Asi en 1977 se creo el
Programa Fundacion Tijuana.

Durante la década de 1980 surgieron diversos grupos que continuaron con el interés por
desarrollar actividades civicas y culturales, algunos de ellos integrados por personas involucradas
con las acciones culturales en la ciudad desde décadas pasadas. En 1981 iniciaron las reuniones
mensuales del Comité de Apoyo a las Actividades Civicas y Culturales del Municipio de Tijuana
integrado por 59 miembros (entre los que habia artistas, intelectuales, promotores culturales y
maestros de la ensefianza media y superior) que discutieron sobre los requerimientos de la
ciudadania.'*® Mas tarde en 1982, un mes después de la inauguracion del CECUT, se cred el Comité
Promotor de Actividades Civico-Culturales de la Ciudad de Tijuana con el fin de continuar con el
desarrollo de estas actividades.

En los afios ochenta los gobiernos estatal y municipal impulsaron actividades para promover la
cultura que se reflejaron en la estructura organizacional, aunque fueron contadas las acciones
concretas; sin embargo, el interés por preservar las raices de la cultura mexicana y los valores

nacionales que pretendi6 impulsar el gobierno estatal era coincidente con la politica cultural del

Zaragoza, actual ciudad de Tijuana. David Pifiera Ramirez, Historia de Tijuana. Semblanza general, Tijuana, Centro
de Investigaciones Historicas UNAM-UABC, 1985, 297-300pp.

146 |_a respuesta a la invitacion fue positiva. Cada estado tratd de lucirse con sus respectivas exhibiciones: Oaxaca trajo
la Guelaguetza, Colima participé con una de las delegaciones mas numerosas superando los 200 miembros, Jalisco se
presentd incluso con las “Chivas” (equipo de futbol) pero tuvieron vacio en el piblico durante su presentacion porque
ese mismo dia habia un juego de los ‘Dodgers’ (equipo de beisbol de Los Angeles, California).

147 Entrevista a Conrado Acevedo Cardenas por Montserrat Espindola Hernandez, 11 de abril de 2016, Tijuana, Baja
California.

148 Kirarte, Vision panoramica, p. 56.

149 En el reglamento interno de dicho comité indicaba cdmo organizarian internamente sus actividades y proyecciones.
Ademas, se consideraba como parte del mismo comité el Convenio de Coordinacién y Apoyo para la promocion de
Actividades Civico Culturales, formalizado el 29 de noviembre de 1982, el cual sefialaba los objetivos y bases
constitutivos del Comité Promotor de Actividades Civico-Culturales de Tijuana. ARVV, Reglamento del Comité
Promotor de Actividades Civico-Culturales de la Ciudad de Tijuana, 29 de noviembre de 1982, Caja 38, expediente
Tijuana (Rancho Tijuana).
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gobierno federal. A diferencia de los objetivos planteados por las organizaciones formadas por
grupos habitantes de Tijuana, sus trabajos se dirigian a incrementar el turismo y para ello
consideraban necesario fomentar los valores culturales en la poblacién. En la Reunion de
Gobernadores Fronterizos realizada en septiembre de 1982 en Tijuana, el gobernador Roberto De
la Madrid Romandia menciond que como estado fronterizo se tenia una “responsabilidad historica,
para proyectar los valores de nuestra nacionalidad y preservar las raices de nuestra cultura
mexicana”.'® En este sexenio se consideraba la educacion como un proceso permanente y el
gobierno buscaba enriquecerla con contenido historico y cultural para fomentar los valores
nacionales y regionales.®!

Un afio més tarde, en el primer informe del presidente municipal del X1 Ayuntamiento de Tijuana,
René Trevifio Arredondo (1983-1986), se menciond que los resultados de los Foros de Consulta
Popular, las reuniones del Comité de Planeacién para el Desarrollo del Estado (COPLADE), la
creacion del subcomité municipal de cultura y la participacion en el primer Seminario para la
planeacion, programacion y administracion de la cultura, convocadas por las Secretarias de
Educacién Pdblica, de Programacion y Presupuesto, la subsecretaria de Cultura y Programa
Cultural de las Fronteras, permitieron entender, valorar y ajustar los programas municipales al Plan
Nacional de Desarrollo y al Plan Estatal en lo referente a la cultura.>

En estos afios se aprobo el Programa de Cultura Urbana y Sub-urbana, en el que se establecio
difundir y promocionar la cultura a través de acciones especificas en distintas zonas de la ciudad.
Se cred un banco de informacion con el estudio de las necesidades basicas del municipio en los
aspectos de cultura, educacion y deportes, donde participaron las delegaciones y subdelegaciones
de este municipio, ademas de estudiantes de ensefianza media y superior.t>® Ademas, se integr6 un
organigrama estructural y programas definidos para terminar con la improvisacién en la
organizacion de las actividades civicas y culturales promovidas por el ayuntamiento.

En sus altimos informes, Trevifio Arredondo menciond los eventos que cobraron relevancia en
la ciudad como el recibimiento de la campana de Dolores, la edicion original de la Constitucion de
1917 y la Bandera Nacional el 26 de abril de 1985, en el marco de los 175 afios del inicio de la

150 Estado de Baja California 1977-1983, p. 52.

151 Estado de Baja California 1977-1983, p. 296.

152 1er. Informe H. XI Ayuntamiento de Tijuana, B.C. Lic. René Trevifio Arredondo, 1984, p. 77.

153 1er. Informe H. XI Ayuntamiento de Tijuana; 3er. Informe H. XI Ayuntamiento de Tijuana, B.C. Lic. René Trevifio
Arredondo, 1986, p.10; Kirarte, Visién panoramica, p. 56.
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Independencia y los 75 afios del comienzo de la Revolucion Mexicana; todos ellos simbolos de la
identidad nacional:

El pueblo tijuanense contempl6 de cerca los elementos representativos de 1o mas sagrado de
nuestra historia, que en esa memorable fecha, cobré mayor expresion, haciéndonos sentir
orgullosos de nuestros valores culturales, de nuestros antecedentes y de lo que en ellos hemos
sido y somos como nacion en la lucha por defender y conservar la libertad y la dignidad, como
los bienes méas excelsos de la patria.>*

Ademas, notifico la edicion del calendario civico que incluia el himno nacional y la reproduccion
de éste en un disco patrocinado por el Gobierno del Estado por parte del departamento de musica
del municipio. También hubo un acercamiento a la memoria historica de la ciudad con el
reconocimiento de algunos edificios historicos y las fiestas en conmemoracion a la fundacion de
Tijuana el dia 11 de julio.*®®

A pesar de estas iniciativas por parte de los gobiernos municipal y estatal y las que propusieron
las agrupaciones sociales, no logré consolidarse un proyecto cultural que contara con un plan
unificado de ejecuciéon y difusion, ni tampoco se tenian los recursos necesarios para llevarlo a cabo.
En medio del fomento y realizacion de actividades culturales en Tijuana, el gobierno federal
propuso la edificacion de una institucion cultural en Tijuana a finales de los afios setenta, aunque

NO era un proyecto nuevo como veremos a continuacion.

2.2 Los antecedentes de un centro cultural en Tijuana.
Previo a la construccion del CECUT se hicieron intentos por construir una institucion cultural en

la ciudad. A lo largo de la investigacion he identificado tres proyectos previos al Centro Cultural
Tijuana que permiten conocer los esfuerzos por parte de pobladores, académicos y el gobierno
federal por institucionalizar la cultura en esta zona de la frontera. A pesar que dos de ellos no se
visualizaban como centros culturales si no como museos, me parece pertinente considerarlos como
antecedentes del CECUT porque tenian objetivos culturales y turisticos similares a éste. Ninguno
de los tres proyectos logré concretarse, pero nos muestran la preocupacion por acabar con el

“desierto cultural” *°® en la frontera norte de México durante la segunda mitad del siglo XX por

154 2do. Informe H. XI Ayuntamiento de Tijuana, B.C. Lic. René Trevifio Arredondo, 1985, p. 5.

155 Zer. Informe H. XI Ayuntamiento de Tijuana, 1986.

1%6 Victor Zaiiga menciona que el desierto cultural es una tesis centrada en la analogia del desierto y apoyada en
discursos de politica cultural. Las ideas que argumentan normalmente estos discursos son: una region sin tradiciones
culturales, sin bienes culturales, sin identidad ni referencias artisticas, sin clases dominantes “cultas”, sin artes
populares.
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medio de lugares u obras con caracteristicas especificas, mismas que se lograron concretar en la
creacion del CECUT.

La informacion sobre el antecedente més antiguo proviene del testimonio oral de Conrado
Acevedo que, si bien me ha sido imposible corroborar en fuentes escritas, considero importante
atender porque refiere un deseo de los habitantes de la frontera, o al menos una parte de ellos, por
tener un centro cultural binacional. Durante el gobierno de Alfonso Garcia Gonzélez (1947-1953),
ultimo gobernador del Territorio de Baja California, se contempl6 la posibilidad de hacer un recinto
en el cual se desarrollaran actividades culturales con la colaboracion de Estados Unidos. Lo
interesante del proyecto es que se visualizaba un edificio en medio de la frontera con Estados
Unidos con el fin de demostrar que la cultura no tenia limites fronterizos: la mitad de la
construccidn estaria en México y el resto dentro del territorio estadounidense. Sin embargo, la idea
no prosperd. Mas tarde, cuando Baja California ya era estado federal, se retomo el proyecto pero
tampoco se concret6 debido a la falta de interés de ambos paises; ademas, existia el riesgo de una
inundacion ya que la canalizacion del rio tampoco se habia realizado y era muy probable que la
infraestructura se dafiara.*®

A pesar de la escasa informacion al respecto, el caso anterior denota una preocupacion por el
desarrollo cultural en la ciudad y la institucionalizacion de la misma, pero la colaboracion
estadounidense era un elemento importante para los habitantes fronterizos debido a las practicas
sociales compartidas con el vecino pais desde décadas atras. Este es el Ginico antecedente para crear
un centro cultural en Tijuana que visualizaba un proyecto binacional y demostraba el interés por
crear lazos con Estados Unidos, aunque dentro de las futuras iniciativas la participacion del vecino
pais no seria necesariamente como colaborador sino como consumidor.

Otro antecedente del CECUT esta en el Programa de Museos Fronterizos derivado del PRONAF
creado en la década de 1960, al que me referi en el capitulo anterior. Inicialmente se planeaba
construir tres centros culturales localizados en las ciudades de Tijuana en Baja California,
Matamoros en Tamaulipas y Ciudad Juarez en Chihuahua, aunque solo se concretd el Museo de
Arte e Historia en Ciudad Juarez en 1963. Este museo ofrecia al puablico exposiciones, ferias,

157 Entrevista a Conrado Acevedo Cardenas por Montserrat Espindola Hernandez, 11 de abril de 2016, Tijuana, Baja
California.
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festivales y convenciones con las que se contribuiria a la cultura y al cambio en las ciudades
fronterizas, como se planteaba en el PRONAF.18

El proyecto de los Museos Fronterizos lo encabezaron los arquitectos Pedro Ramirez Vazquez*>®
y Rafael Mijares Alcérreca. Estos museos debian “perseguir fundamentalmente dos objetivos: el
de promocidn ante el turismo para que se anime a penetrar el pais y el de divulgar los valores
nacionales para afirmar la nacionalidad.” En ellos debian estar presentes: el paisaje; las costumbres,
folclore, espectaculos; arte e historia (prehispanica, colonial y contemporanea); productos
naturales, industria y comercio con el propdésito fundamental de mostrar un México moderno con
posibilidades de inversion.’®® Ademas, habria que tener en cuenta la sensibilidad norteamericana
hacia la publicidad espectacular y la de la plastica mexicana para que los museos, siendo
interesantes y comprensibles, despertaran el interés del turista y de los mexicanos, a quienes se
esperaba fueran asistentes habituales. 16*

El “Museo de Tijuana”, como se llamaba el proyecto para esta ciudad, no llegd a concretarse,
aunque si hay evidencias documentales sobre su planeacion. Existe un documento donde los
arquitectos Ramirez y Mijares sefialaban ciertas caracteristicas del “Museo de Tijuana”, el cual
tenia como objetivo la promocion turistica y la divulgacion de valores nacionales. La obra se
llevaria a cabo en un terreno de 6 450m?, de los que 2 500m? de area descubierta se distribuirian a
plazas, jardines, estanques y espejos de aguas, asi como la exhibicion de una maqueta de

Tenochtitlan. El area cubierta abarcaria 1 000m? distribuidos en espacios destinados a las teméticas

1% Bermudez, El rescate del mercado fronterizo, pp. 46-47; “Antecedentes”, en Museo de Arte de Ciudad Juarez,
(fecha de consulta: 25 de mayo de 2016), URL.: http://www.museodeartejuarez.bellasartes.gob.mx/antecedentes.html.
Actualmente la institucion sigue vigente con el nombre de Museo de Arte de Ciudad Juarez.

159 pedro Ramirez Vazquez fue un destacado arquitecto mexicano que encabezd algunos de los proyectos
arquitecténicos mas importantes del pais, entre ellos los edificios de la Secretaria de Educacion Publica (1952 -1958),
el programa federal de construccion de escuelas (1958-1964), las obras en el Estado de México (1971-1974), asi como
las construcciones diversos espacios culturales, religiosos, deportivos, corporativos y educativos. Ademas, fue
presidente del Colegio Nacional de Arquitectos, Director de la Unidad Artistica y Cultural del Bosque (1952-1964),
presidente del Comité Organizador de los Juegos Olimpicos de 1968, presidente del Comité Olimpico Mexicano (1972-
1974), ganador del Premio Nacional de Bellas Artes en 1973, rector fundador de la Universidad Auténoma
Metropolitana (1974-1975), Secretario de Prensa y Propaganda del Partido Revolucionario Institucional (1975 a 1976),
Secretario de Asentamientos Humanos y Obras Piblicas durante el gobierno de José Lopez Portillo (1976-1982), por
mencionar algunos datos de su vida profesional.

180 Archivo Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez (en adelante: AAPRYV), texto de los arquitectos Pedro Ramirez
Vazquez y Rafael Mijares Alcérreca, fondo Centro Cultural Tijuana, exp. Recibos y memorias descriptivas
(1961/10/21) 31.

181 Pedro Ramirez Vazquez y Rafael Alcérreca, “Museo en Tijuana, B.C.”, en Museos. Realizaciones y proyectos,
UNESCO/INBA.
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“el paisaje”, “las costumbres”, “arte prehispanico”, “arte colonial”, “arte contemporaneo” y
“productos naturales”, ademads se incluian las areas de servicios (Cuadro 2.1).

El costo por metro cuadrado en superficie cubierta era de $1,500.00 pesos, en superficie
descubierta era de $200.00 y el costo de la instalacion seria por $500,000.00 dando un total de $2,
500,000.00 pesos por el museo. El anteproyecto se entregaria 40 dias después de darse la orden de
trabajo oficial y el proyecto completo se entregaria en 50 dias a partir de la aprobacion del
anteproyecto. 62

En el archivo de Ramirez VVazquez hay imagenes que muestran como se visualizaba el museo,
que por cierto guarda algunas semejanzas con la construccién del CECUT; sin embargo, no hay
algin documento o testimonio que indique si hay una relacion entre estas dos construcciones ni
que permita saber por qué no se construy6é el Museo de Tijuana. A pesar de ello, existe la
posibilidad que el arquitecto Pedro Ramirez haya recuperado algunas ideas para realizar el Centro
Cultural Tijuana (Figuras 2.2 'y 2.3).

Es probable que este proyecto de la década de 1960 sea el motivo por el que existen versiones
que sefialan que la construccion del CECUT fue una solicitud presentada desde esos afios y no un
proyecto que inicid junto con la creacion del FONAPAS en 1977 a principios del sexenio de Lopez
Portillo, tal como las fuentes consultadas en esta investigacion lo indican. Una de las versiones
sefiala que la Asociacion de Escritores solicitd la creacion de un centro cultural y, segun indica
Rubén Vizcaino en un borrador de su curriculum vitae, el actual Centro Cultural Tijuana es
resultado del Congreso Latinoamericano de Escritores celebrado en 1968, en donde él "promovid
el establecimiento de casas de la cultura para todo el pais y para Baja California™.'®® En una
entrevista a Rubén Vizcaino hecha por Armando Rosas, en ese entonces jefe de la Biblioteca
Central de la Universidad Autonoma de Baja California, campus Tijuana, Vizcaino menciond:
"Después de muchos afios de sofiar con una casa de la cultura la Sra. Carmen Romano de Lopez

Portillo se enter6 de que en nuestra antigua Asociacion de Escritores habiamos afiorado ese

162 AAPRV, proyecto Museo de Tijuana, Baja California de los arquitectos Pedro Ramirez Vazquez y Rafael Mijares
A., México, D.F., 30 de noviembre de 1961, fondo Centro Cultural Tijuana, exp. Descripci6n, croquis, programa
preliminar y relacion de planos 7. Ademas, existen cotizaciones como la que le hizo Kawneer de México S.A. de C.V.
al Arq. Ramirez sobre canceleria de aluminio “segun sus instrucciones y de acuerdo con planos anexos” al documento.
AAPRV, cotizacion de Kawneer de México S.A. de C.V. al arquitecto Pedro Ramirez VVazquez, fondo Centro Cultural
Tijuana, exp. Canceleria (1962/05/29) 3.

163 ARVV, Curriculum vitae de Rubén Vizcaino Valencia, Caja 31, expediente 1, fojas 76-79.
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proposito y hace unos once afios que se fundo el CECUT.”'®* No he podido corroborar esta version
que resulta contradictoria de acuerdo con las evidencias documentales sobre la idea original para
construir el CECUT que mencionaré mas adelante.

El dltimo antecedente a la construccion del CECUT lo encontré en un documento titulado
“Sugerencias para el establecimiento de dos Museos de Antropologia e Historia Mexicana y
Bajacaliforniana en las ciudades de Mexicali y Tijuana Baja California”'® firmado por la
historiadora mexicana Maria Teresa Uriarte de Lang, por Anita Alvarez de Williams, fotografa
norteamericana, y por Dolores V. de Rios y Valles. Aunque no tiene fecha de elaboracion, el
contenido indica que fue escrito durante el gobierno de Milton Castellanos (1971-1977).

Indicaban que “las necesidades que un museo debe satisfacer en las zonas fronterizas de México,
que por razones geograficas y sociol6gicas presentan caracteristicas especiales, son ain mas
acentuadas en la frontera bajacaliforniana, por encontrarse tan alejada del centro del pais y por
tener una influencia tan grande con Estados Unidos” (preocupaciones constantes en la politica de
la Federacion). Las necesidades basicas que sefialaban eran: 1) debia estar destinado a una
poblacién conformada por emigrantes, 2) brindar una imagen mas real de México, y 3) el museo o
museos establecidos en Baja California podrian servir como punto de enlace entre la delegacion de
antropdlogos y arquedlogos del INAH (que comenzarian a trabajar en Hermosillo, Sonora), los
interesados en la investigacion histérica en Baja California y los miembros de algunas
universidades norteamericanas.

Respecto a la ubicacion de los museos sélo sefialaban que apoyaban la propuesta del gobernador
Castellanos de preservar el edificio de la escuela Cuauhtémoc y convertirlo en la sede del museo.

En cuanto al contenido, las autoras propusieron un guidn museografico con cinco secciones y

algunas propuestas para presentar la informacion:

164 ARVV, Entrevista de Armando Rosas a Rubén Vizcaino Valencia, caja 34, expediente 8, fojas 54-57. Es necesario
aclarar que, de acuerdo con las fuentes consultadas, Rubén Vizcaino no establecia diferencia entre la “Casa de la
cultura” y el “Centro Cultural Tijuana”; las utilizaba como sindénimos a pesar de que se trataba de instituciones
culturales diferentes.

185 Archivo Histdrico del Estado de Baja California (en adelante: AHEBC), sugerencias para el establecimiento de dos
Museos de Antropologia e Historia Mexicana y Bajacaliforniana en las ciudades de Mexicali y Tijuana Baja California,
Fondo Pablo L. Martinez, caja 13, expediente 20.
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1) Poblacidn y culturas de América: Se explicarian las teorias de poblacion en América asi como
los descubrimientos arqueoldgicos mas importantes a través de piezas prehispanicas originales o
réplicas, fotografias, maquetas, mapas y grabaciones.'%®

2) Desarrollo cultural e historico de México: Las expediciones y viajes de Cristobal Coldn,
Hernandez de Cérdoba y Juan de Grijalva, la Conquista de México y las misiones se representarian
con ilustraciones y mapas. La época de la Colonia se ilustraria con fotografias de las iglesias mas
importantes en México, ademas de pinturas y objetos de la artesania colonial resaltando las obras
mas importantes de los virreyes como la fundacion de la Universidad. La Independencia seria
representada por los héroes que participaron en ella y la Reforma, la obra de Benito Juérez, la
Intervencion francesa se ilustrarian a través de grabados y extractos del pensamiento de Juérez. El
Porfiriato y la Revolucion serian apoyadas por fotos, leyendas alusivas, corridos, grabados y
representaciones del muralismo mexicano.®’

3) Desarrollo cultural e histérico de la Baja California: Se pensaba colocar un mapa para indicar
los lugares donde fueron hallados restos arqueoldgicos, arte rupestre, rancherias prehispénicas,
divisiones culturales y linguisticas de los indigenas, rutas de las primeras exploraciones y las
misiones jesuitas, franciscanas y dominicanas. También se buscaba representar las épocas colonial,
de Independencia y de la Revolucidn, en particular los sucesos que se desarrollaron en Baja
California en ese tiempo e ilustrar a través de fotografias los datos historicos de cada ciudad del
estado hasta llegar al desarrollo industrial en la peninsula. Ademas, seria necesaria una lista de los
gobernadores espafioles de Baja California y de los gobernadores mexicanos, antes y después de
los Tratados de Guadalupe Hidalgo. En esta misma seccion se buscaba mostrar la vida de los
indigenas a través de fotografias, representaciones de sus casas y utensilios de uso diario.

4) El museo y la riqueza natural de Baja California: Se buscaba crear parques o reservas naturales
en diferentes puntos de la peninsula para que, ademas de proteger especies animales y vegetales

sirvieran como atracciones turisticas. Dentro de los museos se dedicaria un espacio a un jardin

166 AHEBC, sugerencias para el establecimiento de dos Museos de Antropologia e Historia Mexicana y
Bajacaliforniana en las ciudades de Mexicali y Tijuana Baja California, Fondo, Pablo L. Martinez, caja 13, expediente
20, fojas 4-5.

167 AHEBC, sugerencias para el establecimiento de dos Museos de Antropologia e Historia Mexicana y
Bajacaliforniana en las ciudades de Mexicali y Tijuana Baja California, Fondo, Pablo L. Martinez, caja 13, expediente
20, fojas 5-7.

1688 AHEBC, sugerencias para el establecimiento de dos Museos de Antropologia e Historia Mexicana y
Bajacaliforniana en las ciudades de Mexicali y Tijuana Baja California, Fondo, Pablo L. Martinez, caja 13, expediente
20, fojas 7-10.
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botanico que incluirian las especies de Baja California, flora de la costa de Tijuana y del desierto
de Mexicali. Se contemplaba la creacion de un jardin botanico en Tecate para exhibir las especies
alpinas. Con estos jardines no sélo se busca crear un espacio para la recreacion y el turismo, sino
también se tenia la expectativa de ser un espacio para la colaboracion entre botanistas
norteamericanos y mexicanos. La exhibicion de la fauna y el mundo acuatico también eran parte
de la propuesta. Por medio de fotografias y peliculas, podrian exhibirse roedores y reptiles asi como
restos de animales prehistdricos. También consideraban la instalacion de un acuario con sede en la
escuela de oceanografia en Ensenada.®®
5) Exhibicidn y venta de artesanias de México y de la peninsula: Seria un espacio donde se podrian
adquirir las piezas méas representativas de las diferentes regiones del pais tales como muebles,
textiles, objetos de vidrio, barro, madera, juguetes, miniaturas, instrumentos musicales, plateria y
orfebreria. A sugerencia del Dr. Guillermo Bonfil, se pretendia vender libros, discos, diapositivas,
reproducciones de pinturas y de piezas arqueoldgicas Yy tarjetas postales, asi como los objetos
recomendados por las tiendas del Museo de Arte Popular y del Museo de Antropologia. Por otra
parte, la artesania de la Baja California se podria fomentar entre los grupos indigenas y en otros
sectores de la poblacion; los artistas bajacalifornianos también tendrian un lugar de exposicion y
venta en el museo.!”®

Ademas de las cinco secciones, se contemplaban algunos servicios que beneficiarian a la
poblacién, asi el complejo seria un instrumento educativo. Salas de exhibiciones temporales, una
biblioteca histérica, sala de trabajo para investigadores, cuarto de restauraciones, archivo, viajes de
investigacion arqueoldgica o etnografica, excursiones de estudio, sala de proyecciones y
conferencias (por la cual se cobraria una cuota por el uso del espacio), camion de Museo Ambulante
(para recorrer los poblados que no pueden tener contacto con el museo), sanitarios y cafeteria.'’

No tengo referencias si estas sugerencias llegaron a ser consideradas o si de alguna manera

aportaron ideas para la construccion y el funcionamiento del CECUT, pero se puede observar que

169 AHEBC, sugerencias para el establecimiento de dos Museos de Antropologia e Historia Mexicana y

Bajacaliforniana en las ciudades de Mexicali y Tijuana Baja California, Fondo, Pablo L. Martinez, caja 13, expediente

20, fojas 11-13.

10 AHEBC, sugerencias para el establecimiento de dos Museos de Antropologia e Historia Mexicana y
ajacaliforniana en las ciudades de Mexicali y Tijuana Baja California, Fondo, Pablo L. Martinez, caja 13, expediente

Bajacaliforni las ciudades de Mexicali y Tij Baja California, Fondo, Pablo L. Marti ja 13, expedi

20, fojas 13-14.

1 AHEBC, sugerencias para el establecimiento de dos Museos de Antropologia e Historia Mexicana y

Bajacaliforniana en las ciudades de Mexicali y Tijuana Baja California, Fondo, Pablo L. Martinez, caja 13, expediente

20, fojas 14-16.
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varias de estas propuestas se llevaron a cabo en el Centro Cultural Tijuana desde sus primeros afios
o se concretaron en el mediano y largo plazo.'"?

Las propuestas anteriores a la construccion del CECUT comparten elementos que es posible
identificar en lo revisado hasta aqui, por ejemplo la preocupacion por crear espacios para el
desarrollo y consumo de arte, asi como para la investigacion, la difusion de la cultura nacional, el
incremento del turismo, venta de artesanias y la colaboracion con Estados Unidos. Como veremos
mas adelante, estos elementos estuvieron presentes en la deliberacion sobre la construccién del
CECUT, incluida la discusion sobre el sitio para su edificacion y su relacién con un plan de
desarrollo urbano a nivel nacional. A continuacion explicaré por qué que el establecimiento de un
centro cultural en Tijuana se convirtié en un proyecto de interés para el gobierno federal e hizo

posible su construccion a principios de la década de 1980.

2.3 Planeacion de una “Ventana de México”.
Como lo sefialé en el capitulo anterior, desde la década de 1960 se presentaron propuestas para

rectificar y encauzar el Rio Tijuana'’® de acuerdo con los planes de urbanizacion para Tijuana.
Afos mas tarde, el estado de Baja California autorizé a la Junta Federal de Mejoras Materiales de
Tijuana a crear un fraccionamiento llamado “Desarrollo Urbano Rio Tijuana” en los terrenos
ganados al cauce del mencionado rio, donde también se contemplaba la construccion de vialidades,
zonas residenciales, comerciales y de negocios, parques y areas verdes, centro civico, zonas
escolares y deportivas, garita internacional, zona fiscal y otros servicios publicos federales,
estatales y municipales.}’® El 14 de julio de 1978 se autoriz6 a la Junta a enajenar a titulo gratuito
en favor del gobierno del estado de Baja California terrenos destinados a crear diversos espacios
como: zona escolar, construccion del Palacio Municipal, Plaza Civica, edificio del Gobierno del
Estado, Casa de la Juventud, el Hospital General, jardines puablicos, planta de bomberos de la
Comision Estatal de Servicios Publicos de Tijuana (CESPT) y las vialidades del citado

fraccionamiento.1”

172 Algunos de ellos estan vigentes: las salas de exposiciones temporales, el jardin botanico, parte del contenido de las
secciones del museo y muy recientemente el acuario y el archivo (Ilamado CENDOARTE), ambos inaugurados en
2012. Es dificil demostrar la relacion entre las ampliaciones del CECUT y los proyectos previos, aunque es evidente
gue tomd mas de 30 afios satisfacer las necesidades expresadas en la década de 1970.

173 Diario Oficial de la Federacion, “Decreto por €l que se autoriza a la Junta Federal de Mejoras Materiales de Tijuana,
B.C. Norte ejecutar las obras de rectificacion y encauzamiento del rio de Tijuana ”, México, D.F., 3 de marzo de 1960.
174 periodico Oficial de Baja California, “Acuerdo”, Mexicali, B.C., 20 de junio de 1975.

175 Diario Oficial de la Federacion, “Decreto por €l que se autoriza a la Junta Federal de Mejoras Materiales de Tijuana,
B.C. Norte para que enajene a titulo gratuito en favor del Gobierno del Estado de Baja California Norte, los terrenos y
obras que se indican”, México, D.F., 14 de julio de 1978.
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Las disposiciones expedidas por el gobierno estatal se dieron en medio de una serie de planes del
gobierno federal dirigidos al desarrollo e incorporacion de la frontera a la dindmica econdémica del
pais. En 1972 se formd la Comision Intersecretarial para el Fomento Econdémico de la Franja
Fronteriza Norte y las Zonas y Perimetros Libres; en 1977 se cre6 la Comision Nacional de
Desarrollo de las Franjas Fronterizas y Zonas Libres y la Coordinacion General del Programa
Nacional de Desarrollo de las Franjas Fronterizas y Zonas Libres para recabar informacion sobre
los problemas existentes en estas areas y asi solucionarlos lo antes posible, aunque fue hasta 1981
cuando se aprobd dicho programa. Entre sus objetivos estaba impulsar el desarrollo economico de
las zonas fronterizas con la finalidad de integrarlas a la economia nacional, mejorar el nivel de vida
y reafirmar los valores nacionales.’

Otra de las medidas del gobierno federal dirigidas a la frontera norte fue el Plan Nacional de
Desarrollo Urbano. La recién creada Secretaria de Asentamientos Humanos y Obras Publicas junto
con la Comision Nacional de Desarrollo Urbano estarian a cargo del ordenamiento y la regulacion
de los asentamientos humanos en el pais en colaboracién con los gobiernos de los estados y el de
los municipios y los grupos sociales. Se esperaba que estas instituciones elaboraran planes
congruentes con las bases y objetivos nacionales de planeacion econdmica y social. El
reordenamiento territorial tenia como objetivos: relacionar la distribucion en el territorio nacional
de las actividades econdmicas y de la poblacion, localizandolas en las zonas de mayor potencial
del pais; promover el desarrollo urbano integral y equilibrado en los centros de poblacion; propiciar
condiciones favorables para que la poblacion pudiera resolver sus necesidades de suelo urbano,
vivienda, servicios publicos, infraestructura y equipamientos urbanos, y mejorar y preservar el
medio ambiente en los asentamientos humanos. Entre sus programas de accion estaba el Programa
de Dotacion de Infraestructura para Centros Turisticos.!’” En Baja California esta accion se
concreto a través del Plan Estatal de Desarrollo Urbano formulado por la Comisién Coordinadora

de Planes de Desarrollo Urbano a partir de informacién consultada en dependencias e instituciones

176 Diario Oficial de la Federacion, “Decreto por el que se crea la Comision Nacional de Desarrollo de las Franjas
Fronterizas y Zonas Libres y la Coordinacion General del Programa Nacional de Desarrollo de las Franjas Fronterizas
y Zonas Libres”, México, D.F., 22 de junio de 1977; Diario Oficial de la Federacion, “Decreto por el que se apruecba
el Programa Nacional de Desarrollo de las Franjas Fronterizas y Zonas Libres”, México, D.F., 12 de noviembre de
1981.

17 Diario Oficial de la Federacion, “Decreto por el que se aprueba el Plan Nacional de Desarrollo Urbano”, México,
D.F., 19 de mayo de 1978.
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publicas federales y locales y con la comunidad a través de la Junta General de Planeacion y
Urbanizacion y de los Consejos de Colaboracion Municipal .1’

En esta época el gobierno federal colocaba al turismo en un lugar primordial dentro de los planes
nacionales junto con el desarrollo urbano. La actividad turistica era considerada como un factor
estratégico de la politica econémica debido a su importancia en la creacion de empleos, el ingreso
de divisas y el desarrollo regional equilibrado. Para impulsar esta actividad el gobierno federal
autorizo estimulos fiscales. Se consideraba que esta actividad seria un factor de conocimiento,
intercambio e integracion de los mexicanos entre si y con el resto de la poblaciéon mundial; “la
riqueza humana, cultural y geografica” de México le auguraba un potencial desarrollo turistico que
se acrecentaria con la demanda.!” Nora Bringas menciona que como actividad econémica, el
turismo significa una importante fuente de divisas, especialmente para los paises en vias de
desarrollo y considera que es a partir de la década de los setenta que se vislumbraron las
posibilidades econémicas que la actividad podia generar, sobre todo para las regiones mas
atrasadas.®® Sin embargo, desde fines de la década de los cuarenta y principios de los cincuenta el
Estado consider6 al turismo como una actividad econdémica que podria dejar ganancias para
México y la importancia de Baja California en este sector fue enunciada desde el gobierno de
Lazaro Cardenas'® hasta la declaratoria de 1979, establecida dentro del gobierno de José Lopez
Portillo. 182

178 perigdico Oficial Organo del Gobierno del estado de Baja California, “Decreto por el que se aprueba el Plan de
Desarrollo Urbano del Estado de Baja California”, Mexicali, B.C., 20 de enero de 1979.

179 Diario Oficial de la Federacion, “Decreto por el que se otorgan estimulos fiscales a la actividad turistica”, México,
D.F., 7 de febrero de 1979.

180 Nora L. Bringas Rabago, “Turismo y desarrollo regional en Baja California”, en Tonatiuh Guillén (coord.), Baja
California: Escenarios para el nuevo milenio, México, UNAM/Centro de Investigaciones Interdisciplinarias en
Ciencias y Humanidades, 2002, p. 393.

181 |_azaro Cardenas habld sobre la reconstruccion integral de los territorios de Baja California y Quintana Roo donde
sefialé la necesidad de activar el desarrollo de estas regiones para alcanzar su integracién a la nacion. Entre las diversas
acciones para alcanzar dicho objetivo, se consideraba la promocidn del turismo internacional eliminando, en la medida
de lo posible, los requisitos que entorpecieran el transito de los turistas. “Exposicién del presidente de la Republica
sobre la reconstruccion integral de los territorios de Baja California y Quintana Roo. México, D. F., 28 de septiembre
de 19367, en L. Cérdenas, Palabras y documentos publicos de Lazaro Cardenas, 1928-1970, vol. I: Mensajes,
discursos, declaraciones, entrevistas y otros documentos, 1928-1940, México, Siglo XXI Editores, 1978, 215-222 pp.
182 |_a declaratoria de 1979 indicaba que dentro de la Regién de Desarrollo Turistico Prioritario se encontraba Baja
California con los municipios de Ensenada (en una franja de 10km. de ancho del litoral Pacifico limitada por el norte
con el municipio de Tijuana y por el sur con los 31° 30”), Mexicali, Tecate y Tijuana; el resto del territorio perteneciente
a Ensenada es parte de la Region de Desarrollo Turistico Generalizado. Diario Oficial de la Federacion, “Declaratoria
por la que se establece la circunscripcién de las Regiones de Desarrollo Turistico para el otorgamiento de estimulos
fiscales”, México, D.F., 21 de mayo de 1979.
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Como se ha podido observar hasta aqui el turismo y la cultura tuvieron una relacion estrecha en
los planes del Estado mexicano, ya que una de las principales atracciones que se le ofrecia al turista
era la riqueza cultural del pais. Este interés se reflejaria en Baja California, principalmente en
Tijuana, a principios de la década de 1980 a través de las acciones del Fondo Nacional para
Actividades Sociales (FONAPAS) creado el 31 de enero de 1977.13

Carmen Romano, la esposa del presidente Lopez Portillo, estaba al frente del FONAPAS. Como
encargada de este fideicomiso demostré interés por fomentar la cultura, sobre todo en la zona
fronteriza del norte del pais, en donde buscaba impulsar el desarrollo educativo y econémico y
convertir a estas localidades en ciudades de cultura.'®

Al hacer publicas estas intenciones, Guadalupe Kirarte y Conrado Acevedo buscaron la manera
de tener contacto con los directivos del FONAPAS para hablar sobre la posibilidad de crear una
institucion de cultura en Tijuana. En primera instancia, Conrado Acevedo, como presidente de la
Fundacion Tijuana, convocd a la comunidad para presentar ante el notario no. 3, Lic. Xavier Ibafiez
H., el apoyo de la Fundacion al Programa de Cultura Fronteriza y al establecimiento del FONAPAS
con la finalidad de lograr que la primera gran inversion para esta zona se hiciera en Tijuana. El
oficio estaba firmado por Fernando Marquez Arce, presidente municipal de Tijuana, y Roberto
Estrada Garcia, Secretario, como representantes del ayuntamiento municipal; Conrado Acevedo
Cérdenas, Jesus Ponce de Ledn, José Castillo Leuconuee y Tomas Perrin, aparecian en el comité
organizador y al final se anexaba una nutrida lista de firmas representando a la comunidad de

Tijuana.®®

183 E| FONAPAS tenia el objetivo de realizar o participar en actividades que resultaran productivas y redituables, para
destinar los recursos que obtuviera a organismos publicos de servicio social. Ademas buscaba promover y financiar
actividades para fomentar el bienestar social y la cultural entre la poblacién mexicana. Diario Oficial de la Federacion,
“Acuerdo por el que se constituye el Fondo Nacional para Actividades Sociales”, México, D.F., 31 de enero de 1977.
184 E| Heraldo de Baja California, “La Sra. Lopez Portillo y la Sra. Carter se reunieron en Cd. Judrez”, Tijuana, B.C.,
1 de noviembre de 1977.

185 | os Centros de Cultura Media y Superior, los Colegios Profesionales, el Seminario de Cultura Mexicana, la
Guarnicion Militar de la Plaza, las Federaciones de Sindicatos de Trabajadores, la Asociacion de Escritores, los medios
de informacién masivos, los clubes sociales y de servicio, la Unién Civica Femenil, la Casa de la Juventud, la
Asociacion Nacional de la Publicidad, la Asociacién y Céamara de Industriales, el Centro Cultural de Estudios
Superiores y Filoséficos, las Damas Profesionistas y de Negocios, la Asociacion de Periodistas, la Union de
Voceadores de Prensa, los trabajadores al servicio de la Federacién, Estado y Municipio, la Alianza, Coalicion y
Federacion de Colonias Proletarias, las Asociaciones de Charros, la Liga de Comunidades Agrarias, la Union
Deportiva, el Pentathlon Deportivo Militarizado Universitario, la Barra de Abogadas, los canales locales de television,
la Federacion de Sociedades Mutualistas, el Club Social y Deportivo Campestre, el Centro Bancario A.C., Seccion
Tijuana STIRT, las logias y grupos Liberales, las secciones 37 y 11 del SNTE, la Sociedad de Historia, las Juntas de
Mejoramiento Moral, Civico y Material, la Asociacion de Radiodifusion, autores y compositores, la Asociacion Civica
Leandro Valle, el Consejo de Colaboracién Municipal y el Patronato Civico Pro-Memoria del General Sanchez
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Més tarde Kirarte y Acevedo lograron concretar un desayuno en el hotel Conquistador con
Alfredo Elias Ayub, quien era director general de FONAPAS. Ambos aseguran que durante la
conversacion Acevedo Cardenas cuestiono a Elias Ayub sobre cuanto gastaban y recaudaban en el
Festival Cervantino, a lo que respondio el director general que la inversion sumaba entre 20 0 25
millones de pesos con una ganancia de 9 millones; Conrado Acevedo afirmd que si se construia el
centro cultural en la frontera le daban 9 millones para trabajar y él regresaba 20 o 25 millones en
recaudacion. Kirarte sefiala que con esa afirmacion se convencié a Carmen Romano de llevar a
cabo el proyecto. '8

Por otro lado, Acevedo Céardenas le habia expresado a Carmen Romano que la ciudad ideal para
la construccidn de un centro cultural era Tijuana y, al estar al frente del desarrollo de la zona Otay,
puso a su disposicion el terreno que quisiera para su construccion dentro de esta area. Sin embargo,
la oferta no fue aceptada dado que, supone, no se trataba de una zona céntrica. Otra propuesta para
la instalacion del centro cultural fue la antigua escuela Alvaro Obregdn pero igualmente la rechazo,
aunque es importante sefialar que estas propuestas fueron el primer contacto con Carmen Romano
sin intervencion del gobierno de Baja California.*’

Maés adelante comenzaron los primeros pasos para la construccion del centro cultural y turistico.
El 23 de abril de 1977 llegd a Tijuana Antonio Juan Marcos Issa, el nuevo director general del
FONAPAS, quien se entrevistd con el gobernador Milton Castellanos para fijar las bases del
establecimiento del FONAPAS en Baja California. En esta reunion estuvieron presentes Rodolfo
Stavenhagen, subsecretario de Educacién Popular, y un grupo de técnicos, sociélogos y promotores
de Cultura Popular, quienes recorrieron la ciudad para conocer la infraestructura cultural.'®® El
lugar donde se construiria el nuevo centro cultural debia cumplir ciertas caracteristicas que

reflejaran la importancia del proyecto. Por su gigantesca poblacion flotante, Tijuana debia contar

Taboada. Como testigos firman el presidente del pais y el gobernador de Baja California. Estudio de mercado del
Centro Cultural Turistico Tijuana, Calafia Consultores, S.A.

186 Entrevista a Maria Guadalupe Engracia Kirarte Dominguez por Montserrat Espindola Hernandez, 4 de marzo de
2016, Tijuana, Baja California.

187 Entrevista a Conrado Acevedo Cardenas por Montserrat Espindola Hernandez, 11 de abril de 2016, Tijuana, Baja
California; entrevista a Maria Guadalupe Engracia Kirarte Dominguez por Montserrat Espindola Hernandez, 4 de
marzo de 2016, Tijuana, Baja California. Estas declaraciones no las he podido comprobar a través de los documentos
dado que no los he podido localizar, sin embargo el testimonio oral me proporciond datos que me han ayudado a
construir parte del proceso historico de esta investigacion, pero que dejo pendientes por corroborar en un futuro.

188 E] Heraldo de Baja California, “Inician la promocion intensa de actividades culturales”, Tijuana, B.C., 23 de abril
de 1977.
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con un edificio que fuera baluarte de la cultura nacional.® Se selecciond el terreno de la manzana
72 del fraccionamiento “Desarrollo Urbano Rio Tijuana”, ubicado sobre una de 1as avenidas mas
importantes (Paseo de los Héroes) de la ciudad. Esta area formaba parte de la nueva zona turistica

190 con la que se pretendia alcanzar una “revalorizacion” de la ciudad.®! EI FONAPAS

de Tijuana
solicito a la Junta Federal de Mejoras Materiales de Tijuana la donacion del predio, el cual fue
cedido el 26 de agosto de 1977. Con esta concesion se incrementaria el patrimonio del Fondo y
cumpliria con los fines que motivaron su creacion.!

Cabe mencionar que la propiedad del terreno destinado a la construccion del centro cultural y
turistico estuvo en duda durante el tiempo en que se llevaron a cabo las obras. El 10 de febrero de
1978 Sergio Lebrija, subdirector de FONAPAS, visité la ciudad para recibir por parte de la Junta
Federal de Mejoras Materiales de Tijuana el terreno ubicado en la Zona Rio, y asi cumplia con el
decreto expedido meses antes. En el terreno ubicado en la manzana 72 se planeaba la construccion
de “centros culturales y turisticos” con el objetivo de aumentar el “prestigio a esta frontera”,!%3
ademas contaba con una ubicacién estratégica dado que colindaba con la manzana 70 donde se
construirian los nuevos centros comerciales de la ciudad.'®* Tres meses después, Fernando Sanchez
Mayans, titular de la Direccién de Actividades Culturales y Artisticas del Gobierno del Estado,
anuncid oficialmente la construccion de un Centro Cultural y Turistico con el propdsito de
incrementar la afluencia turistica hacia Tijuana y concentrar las actividades socio-culturales del
estado de Baja California.®®

Durante ese mismo afio, el presidente Lépez Portillo presenté una propuesta para liquidar las

Juntas Federales de Mejoras dado que habian presentado graves problemas en sus sistemas de

189 AAPRYV, texto de los arquitectos Pedro Ramirez Vazquez y Manuel Rossen, Tijuana, Baja California, 1980, fondo
Centro Cultural Tijuana, exp. Descripcion, correspondencia y memoria descriptiva 42.

190 Sj bien esta zona era parte de un plan de desarrollo urbano a nivel nacional donde se sefialaban las construcciones
que debian realizarse, el arquitecto Manuel Rosen afirmaba que a partir de la construccion del Centro Cultural se
comenzo a desarrollar esta zona. Centro Cultural Tijuana. Todas las artes en un solo espacio 1982-2012, p. 125.

191 AAPRYV, texto de los arquitectos Pedro Ramirez Vazquez y Manuel Rossen, Tijuana, Baja California, 1980, fondo
Centro Cultural Tijuana, exp. Descripcion, correspondencia y memoria descriptiva 42.

192 Diario Oficial de la Federacion, “Decreto por el que se autoriza a la Junta Federal de Mejoras Materiales de Tijuana,
Baja California Norte, a enajenar a titulo gratuito en favor del Fondo Nacional para Actividades Sociales, un inmueble,
ubicado en el fraccionamiento Desarrollo Urbano Rio Tijuana, en la ciudad de Tijuana, B.C.”, México, D.F., 26 de
agosto de 1977.

193 Este mismo plan se buscaba desarrollar en Ciudad Juarez, Laredo y Reynosa.

194 El Heraldo de Baja California, “Promocion cultural del FONAPAS para esta frontera”, Tijuana, B.C., 10 de febrero
de 1978.

195 El Heraldo de Baja California, “Centro Cultural y Turistico en la Zona del Rio”, Tijuana, B.C., 11 de mayo de
1978.
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organizacion, operacion y funcionamiento;*®® las Juntas fueron disueltas en agosto de 1980 y los
bienes inmuebles que estaban bajo su jurisdiccion se incorporaron al Instituto Nacional para el
Desarrollo de la Comunidad y de la Vivienda Popular.t®’ Sin embargo, un afio méas tarde se abrogd
dicho decreto y los bienes que habian sido parte del patrimonio de la Junta Federal de Mejoras
Materiales de Tijuana finalmente pasaron a la recién creada empresa de participacion estatal
mayoritaria denominada Promotora de Desarrollo Urbano de Tijuana.!® A pesar de las diversas
enajenaciones de la manzana 72, las obras del Centro Cultural y Turistico continuaron aunque en
ocasiones con algunos contratiempos, como lo mencionaré a continuacion.

A peticion de Carmen Romano, el arquitecto Pedro Ramirez VVazquez encabezaria el proyecto
del FONAPAS en Tijuana debido a su experiencia en el proyecto de los museos de PRONAF a
principios de los sesenta. Sin embargo, como en ese momento Ramirez Vazquez encabezaba la
Secretaria de Asentamientos Humanos y Obras Publicas (SAHOP) el proyecto fue ejecutado por
otro arquitecto: Manuel Rosen Morrison, aunque Ramirez dirigio la construccion en conjunto con
Rosen.

En una carta el secretario de Turismo, Guillermo Rossell de la Lama, les extendio una felicitacion
a Pedro Ramirez y Manuel Rosen por su iniciativa profesional para la instauracién de un Centro
Turistico Cultural en Tijuana y les informd que presentaria el proyecto ante la Secretaria de
Programacion y Presupuesto con la finalidad de conseguir la ampliacion de las partidas necesarias
y llevar su construccién inmediatamente. Advirtioé que el proyecto debia contener un estudio de
factibilidad en el orden econémico y el inmueble debia tener caracteristicas comerciales de
rentabilidad, aunque en los primeros afios no tuviera el indice de ocupacion 6ptimo, se esperaba
que en el tercer o cuarto afio alcanzaria su punto de equilibrio y dejaria remanentes que
beneficiarian al FONAPAS.1°

1% E| Heraldo de Baja California, “Loépez Portillo liquidara Juntas Federales de Mejoras. Iniciativa de ley a la CAmara
de Senadores”, Tijuana, B.C., 13 de julio de 1982.

197 Diario Oficial de la Federacion, “Decreto por el que se autoriza al Instituto Nacional para el Desarrollo de la
Comunidad y de la Vivienda Popular, para enajenar a titulo gratuito en favor del Fondo Nacional para Actividades
Saciales, el inmueble denominado Desarrollo Urbano Rio Tijuana, con superficie de 25,761.00 M2, que integra la
manzana numero 78, a fin de que lo utilice en la construccién e instalacion de un Centro Cultural Turistico, México,
D.F., 5 de enero de 1981.

198 Diario Oficial de la Federacion, “Decreto por el que se constituye la Promotora del Desarrollo Urbano de Tijuana”
Meéxico, D.F., 16 de noviembre de 1981.

199 AAPRYV, carta de Arg. Guillermo Rossell de la Lama a los arquitectos Pedro Ramirez Vazquez y Manuel Rossen,
México, D.F., 13 de marzo de 1979, fondo Centro Cultural Tijuana, exp. Correspondencia 82 1979/03/20 — 1982/10/15.
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De acuerdo con esa peticion y a lo sefialado por Conrado Acevedo, Ramirez VVazquez solicito a
la consultora Calafia Consultores, S.A., dirigida por Acevedo, realizar un estudio de factibilidad.
El estudio llamado “FONAPAS. Centro Cultural Turistico Tijuana” tenia la finalidad de demostrar
que el proyecto cumpliria objetivos sociales, culturales y econdmicos acordes a los lineamientos
del Programa Cultural Fronterizo.?®® En el estudio se afirma que las “instalaciones culturales
turisticas” servirian a una mayor poblacion en Baja California con un alcance superior en
comparacion con Ciudad Juarez, Chihuahua. °* Ademas, su construccion seria parte del plan de
canalizacion y urbanizacion del rio Tijuana la cual se estaba llevando a cabo en ese momento; su
ubicacién aseguraba el “paso obligado de la mayoria de visitantes” por tratarse de una zona
accesible y comercial.?%? Respecto a los objetivos econdmicos, se buscaba que las actividades
fueran redituables, por ello se propuso diversificar los atractivos turisticos para atraer el interés de
los visitantes y, ademas, estimularlos a conocer otros estados del pais.? Para cubrir los gastos de
operacion y mantenimiento de la primera etapa de la construccion, equipamiento y operacion del
centro, se utilizarian los recursos y concesiones del propio centro. Ademas se esperaba captar 10%
del turismo proveniente de Estados Unidos para cubrir el gasto corriente que generara el centro.?%*

Finalmente, el 25 de junio de 1980 dio inicio la construccion del Centro Cultural en Tijuana,?*®
el cual ayudaria a fomentar la identidad nacional, consolidar la cultura nacional, integrar a la zona
fronteriza al resto del pais y coadyuvar a una mayor integracion familiar. Ademas, elevaria la
sensibilidad cultural de los bajacalifornianos y, al mismo tiempo, propiciaria que los vecinos
descubrieran la riqueza espiritual de México y asi cambiar la imagen que el visitante tenia de
México. También seria un instrumento de promocion turistica para todo el territorio nacional, que
repercutiria en el incremento del ingreso de divisas y al rescate de dos millones de pesos que el

gobierno federal invirtié en el desarrollo urbano del Rio Tijuana.?%®

200 Estudio de mercado, pp. 6-7.

201 700,000 habitantes en Tijuana, 500,000 en Mexicali, 200,000 en Ensenada y 50,000 en Tecate. En Ciudad Juarez
solo alcanzaria a su propia poblacién de aproximadamente 750,000 habitantes y 410,000 del lado estadounidense.

202 Estudio de mercado, p. 5.

208 Estudio de mercado, pp. 7-9.

204 Estudio de mercado, pp. 11-14.

205 Jaime Chéidez Bonilla, “Cecut 32”, en Vitrina Cultural, (fecha de consulta: 10 de junio de 2017), URL: http://ed.el-
mexicano.com.mx/impreso/Tijuana/012915/29-01-2015_TIJ_06F.pdf

206 Sin embargo, en las recomendaciones se indico que debian investigarse las caracteristicas de la demanda para el
tipo de proyecto que se presentaba, incluyendo la poblacion local, los visitantes fronterizos y la zona de influencia
regional y su nivel sociocultural y econdmico; revisar las posibilidades reales de comercializacion de reproducciones
arqueologicas y artesanias; revisar los medios de transporte para trasladarse al centro; estudiar diversas alternativas
para la captacion de recursos, distintas a la explotacion y venta directa de productos; finalmente se recomend6
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La construccidon del Centro Cultural y Turistico FONAPAS se realizaba en medio del apuro de
Carmen Romano por concluir la obra y el agotamiento del presupuesto. El 10 de febrero de 1981
el arquitecto Ramirez VVazquez recibié un informe sobre la visita de Romano a la construccion el 6
de febrero. En el informe se indicaba que, en general, la obra le habia gustado pero sefial6 el atraso
de la misma afiadiendo “que esta acostumbrada a que las obras se terminen cuando ella lo pide” y
ordeno que finalizaran los trabajos el 5 de noviembre para inaugurar el 15 del mismo mes (Figura
2.4).207

El 5 de noviembre de 1981, el dia que Carmen Romano habia sefialado para terminar la
construccion, se realizé una nueva visita al Centro Cultural ain inconcluso. El arquitecto Ramirez
Vazquez recibié comentarios sobre dicha estancia y una lista de elementos que debia tener cada
espacio, aunque no se especifica si se trataron de sugerencias hechas por la primera dama. Se trata
de ocho rubros a considerar:

1. Biblioteca: Debia ser una promocion de México con monografias y gréaficas de los diversos
estados de la Republica, libros con buena fotografia, guias del Museo, folclore, libros
complementarios y congruentes con la exhibicién, informacidén general y consulta en
espafol e inglés, recurso museogréafico para ligar las culturas usando elementos colgados
del plafénd. Para todo ello se debian usar placas hechas con aglomerado, fotografias y
soleras de aluminio.

2. Ciclos: Estos incluian las rutas de México, conferencistas, pinturas rupestres (en este punto
se especifica que hay 28 sitios identificados en Sonora y Baja California e infiero que se
planeaban hacer conferencias o exposiciones con esta tematica) y fotografias especificas de
México de gran calidad.

3. Artesania: “Usar la verdadera, la que no se conoce en Estados Unidos”.

determinar los presupuestos de ingresos y egresos, contemplando la espiral inflacionaria y la programacion de
actividades, para determinar la viabilidad econémica y rentabilidad social del proyecto. Al respecto, el Lic. Acevedo
comentd en la entrevista: “Desde luego que mi conclusion personal nunca dijo que iba a ser rentable econdmicamente,
se me contrat6 para que yo dijera eso haciendo un estudio cientifico de investigacidn que fue sancionado por Nacional
Financiera”. Estudio de mercado, pp. 27-30; entrevista a Conrado Acevedo Cérdenas por Montserrat Espindola
Hernandez, 11 de abril de 2016, Tijuana, Baja California.

207 Dado que Elias Ayub informd sobre las areas que no se construirian (no explica cuales son dichas areas), Carmen
Romano pidi6 un jardin tipo “La Venta” en el museo y en el estacionamiento sin construir, ademas de una zona para
autobuses en el area del teatro al aire libre. El disefio estaria a cargo de la SAHOP. Finalmente se informa que el
gobierno de Baja California aportaria 50 millones para la construccion del teatro (sala de conciertos). AAPRV, carta
del Ing. Sergio Gonzélez-Karg al Arg. Pedro Ramirez VVazquez, México, D.F., 10 de febrero de 1981, fondo Centro
Cultural Tijuana, exp. Correspondencia 82 1979/03/20 — 1982/10/15.

75



4. Restaurante: Debia ser de tipo concesionario utilizando el modelo del pabellon de México
en la Feria de Nueva York donde se vendian los utensilios, no solo la comida. Se sugeria
una mesa redonda con distintos manteles y objetos de artesania para vender. El restaurante
podria ser un Museo de la Artesania, de la vida diaria y de la comida mexicana. Debia tener
lateria mexicana y recetas mexicanas de platillos tipicos en espafiol e inglés, la entrada al
restaurante seria por donde estaba proyectado el control de la entrada al Museo por medio
de rehiletes y por las noches se abriria el restaurante con caracter formal.

5. Museo: El espacio debia contar con ventanales con grandes Atlantes, alfombra de uso rudo,
cortinas metélicas especiales hechas en San Diego, atriles, jardineria interior utilizando
relieves y grandes macetones, y se pedia aprovechar los espacios exteriores. En cuanto a la
iluminacién se solicitaba luz general controlada, iluminacion especial para las piezas de
Museo y luz directa de domos (no pintar, en todo caso usar viseras). Respecto al contenido
se solicitaba en la entrada una explicacion general, fotografias de alta calidad, un mapa de
la RepuUblica en relieve como el de “S.P.P.”; en la biblioteca se debian colocar zonas
referenciales, una maqueta del Templo Mayor “Marquina”, Altar Churigueresco (Gamboa-
IMCE), Huatapera de Uruapan, joyas de Monte Alban, vasos de obsidiana; se debia solicitar
en préstamo piezas de otras instituciones con ciclos de renovacion aunque algunas serian
base del Museo. Las opciones para nombrar al museo eran “Experiencia en México” o
“Ventana de México”.

6. Exteriores: Se solicitaba distribuir piezas prehispanicas o contemporaneas, un Jardin de la
Amistad con piezas prestadas, coleccion de Charlotte Yazbeck de Cuautitlan, vegetacion
acorde al lugar (pide que se guien en San Diego, tal vez refiriéndose al museo de esa
ciudad). También se debia colocar una cortina de arboles sobre el talud del puente encima
del canal para tapar la vista y sobre los vidrios grandes se debian formar celosias. Era
necesario poner grava y tierra para crear drenajes, instalar sefialamientos y de ser necesario
utilizar la simbologia general aprobada en la Reforma Administrativa.

7. Ruta: Se solicitaban datos basicos informativos como la distancia y el tiempo de recorrido
a la Ciudad de México, cuartos de hotel, instalaciones, convenciones y datos demostrativos,

no exhaustivos.
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8. Obra: En este rubro se pidi6 preparar el programa de obra y flujo de efectivo. El dinero era
urgente para fijar los pedidos de equipos y materiales, alternativas y costos, independizar
la iluminacion del Museo.?%®

De lo anterior es importante destacar dos puntos. Primero, hay una relacién entre los proyectos
“Museo de Tijuana” y “Museos de Antropologia e Historia Mexicana y Bajacaliforniana” y el
Centro en la importancia de la difusion de la época prehispénica, las artesanias y las costumbres
mexicanas. El segundo punto es que es evidente que lejos de quedar listo para su inauguracion,
faltaban muchos detalles para que el Centro Cultural y Turistico comenzara su funcionamiento el
15 de noviembre tal como lo habia requerido Carmen Romano.

Hacia marzo de 1982 el presupuesto se habia agotado. El 11 de marzo se realiz6 una peticién a
la Secretaria de Programacion y Presupuestos para que se autorizara una transferencia de 137
millones de pesos que brindarian solvencia presupuestal al Centro Cultural y Turistico de Tijuana.
Esta peticion fue rechazada dado que se solicitd cancelar recursos del Programa 3B, relacionado al
agua potable (programa prioritario), para transferirlos al 5J, que se referia a centros culturales; de
acuerdo con los lineamientos del gasto publico, no era posible reducir gastos de un programa
prioritario para aplicarse a otro que tenia menor jerarquia.®

Los atrasos en la construccién eran evidentes. La ampliacion de la obra asi como la devaluacion
de la moneda habian retrasado su conclusién que inicialmente estaba programada para junio de
1981. Se acordd ampliar el término cuando se decidio incluir teatros, museos, salones especiales
para actividades artisticas y un cine ‘espacial’ de mayor dimension que el de San Diego en el parque
Balboa. Se consideraba que con el ritmo de las Gltimas semanas, la obra no se terminaria durante
la presidencia de Lopez Portillo, ya que sélo quedaban 8 meses de mandato. A pesar de las demoras
el Centro Cultural FONAPAS era considerado como la obra mas importante en la Republica
Mexicana después del Museo de Antropologia e Historia y el Museo Rufino Tamayo, y se
justificaba la gran inversién con los resultados que traeria en el incremento de las actividades

culturales en Baja California.?'°

208 AAPRV, carta del Ing. Sergio Gonzalez-Karg al Arg. Pedro Ramirez Vazquez, México, D.F., 13 de noviembre de
1981, fondo Centro Cultural Tijuana, exp. Correspondencia 82 1979/03/20 — 1982/10/15.

209 AAPRYV, carta del Lic. Gilberto Nieves Jenkin al Ing. Alberto Lepe ZUiiiga, México, D.F., 23 de marzo de 1982,
fondo Centro Cultural Tijuana, exp. Correspondencia 82 1979/03/20 — 1982/10/15. Archivo Arquitecto Pedro Ramirez
Vazquez, carta del Ing. Alberto Lepe Zufiiga al Arg. Pedro Ramirez VVazquez, 2 de abril de 1982, fondo Centro Cultural
Tijuana, exp. Correspondencia 82 1979/03/20 — 1982/10/15.

210 Semanario Z, “Se retrasan las obras del monumental centro cultural”, Tijuana, B.C., 16 al 23 de abril de 1982.

77



A marchas forzadas las obras continuaron en 1982, aunque las dificultades también. En el mes
de mayo aun no tenian lista la sefializacion para salidas de emergencia, bafios, estacionamiento,
entre otras especificaciones, dado que el Lic. Sdnchez Guadarrama, quien estaba al frente del
Centro Cultural FONAPAS en ese momento, no habia aprobado los proyectos; ni tampoco tenian
los planos de sefializacion para prever las instalaciones eléctricas e hidraulicas.?!

En junio se habian suspendido todas las obras de exteriores: las banquetas de concreto
perimetrales, los pretiles perimetrales de concreto con color, el estacionamiento exterior norte, las
rampas de acceso al estacionamiento, la zona del Caracol, las escaleras de acceso desde el
estacionamiento exterior norte y las escaleras de acceso desde el Caracol. Estaba en duda la
conclusién de las fuentes exteriores, el sistema de aire frio, los equipos hidraulicos y el sistema de
iluminacidn exterior de la esfera del Omniteatro por falta de fondos. Respecto al teatro, se temia
que podia quedar inconcluso porque no se tendrian listos los muros de la tramoya por falta de
presupuesto y tiempo. Ademaés, de acuerdo con la informacion proporcionada por el arquitecto
Rosen, no se habia contratado el mobiliario para las &reas de biblioteca y acervo, restaurant y
cafeteria, cocina (ademas de su instalacion) y oficinas; quedaba pendiente también el mobiliario y
canceleria en concesiones en Omnimax, la canceleria divisoria de la zona de comercios, el sistema
de sonorizacidn e intercomunicacion, las persianas para la Maqueta de Museografia (proteccion
solar) y las astas de bandera.?*2

Aparentemente el 16 de julio era la nueva fecha estipulada para finalizar la construccion del
Centro Cultural y la poblacién también demostr6 inquietud ante el retraso de las obras. En una
carta dirigida a Carmen Romano publicada en el Semanario Zeta, un ciudadano tijuanense se quejé
de los atrasos notables en la construccion del Centro Cultural FONAPAS y expreso: “[los
mexicanos] nos desilusionamos porque sabemos y sentimos que este Centro Cultural es una obra
gue no solamente resaltard a nuestro México frente al extranjero, sino que sera de gran utilidad
para las actuales y futuras generaciones." Afirmaba que la poblacion ya habia sido testigo de
muchas obras sin concluir, entre ellas el abastecimiento de agua y la prolongada construccion del

puente “Los Alamos”.?*® En el mismo mes de julio El Heraldo de Baja California publicé una

211 AAPRYV, carta del Arg. Manuel Rosen al Ing. Alfredo Elias Ayub, Tijuana, B.C., 24 de mayo de 1982, fondo Centro
Cultural Tijuana, exp. Correspondencia 82 1979/03/20 — 1982/10/15.

212 AAPRYV, carta del Ing. Victor Chellet al Arg. Pedro Ramirez Vazugez, Tijuana, B.C., 4 de junio de 1982, fondo
Centro Cultural Tijuana, exp. Correspondencia 82 1979/03/20 — 1982/10/15.

213 Semanario Z, “Carta a Dofla Carmen”, Tijuana, B.C., 7 al 14 de mayo de 1982.
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fotografia que mostraba las obras en el Omniteatro y el grado de avance ante la inminente
inauguracion, donde se hace visible la urgencia por terminar la obra antes del cambio presidencial
(Figura 2.5).214

Respecto al significado de la edificacion, reflejaba (y continua haciéndolo) el interés por
fortalecer la cultura e identidad nacionales dado que detras de su apariencia vanguardista, tal como
se sefiala en los textos conmemorativos del CECUT, esta una tradicion arquitectonica nacional y
la incorporacion de recursos aportados por el disefio universal. Las manifestaciones arquitectonicas
de la época precolombina presentes en el edificio del CECUT se expresa en una severa geometria
de claroscuros, macizos y grandes muros, la gran plaza y la plaza menor o prevestibulo del museo
y el teatro. Se edificd la geometria de la esfera, que complementada con sus salidas de emergencia
y escalinatas derivo en la imaginacién de muchos como una bola sostenida por dos manos, que dio
como consecuencia que se le bautizara popularmente como “La Bola”.?!®

Existen varias interpretaciones referentes al significado de su estructura arquitectonica y al origen
de su planeacién. René Peralta Ramirez mencion6 que esta inspirada en construcciones de nuestros
antepasados indigenas, en donde se brinda culto a los dioses de la lluvia, la luna, el sol, etcétera.
Esta afirmacion tal vez se basa en la monografia del arquitecto Ramirez VVazquez publicada en
1989, donde menciona que sus obras y los materiales corresponden a los principios urbanos y
tecténicos de las culturas prehispanicas, relacionandose con los espacios publicos/privados de la
época colonial.?'® Podemos destacar de estas lineas que la importancia de lo prehispanico resultaba
un elemento de gran importancia no sélo en el contenido que albergaria el Centro, sino en su
arquitectura misma.

Pedro Ramirez VVazquez recordd que la idea original de la primera dama involucraba sélo al
Omnimax: “me encomendo [refiriéndose a Carmen Romano] el proyecto de un centro cultural en
Tijuana manifestando su interés por un espacio de proyeccién esférico, el Omnimax (hoy llamado
Domo IMAX), idea con la que estuve de acuerdo ya que ese tipo de espacio esta acondicionado
para presentaciones temporales que permiten un uso continuo y para su visita constante por la

variedad de las proyecciones que ahi pueden exhibirse.” Segin Guillermo Schmidhuber de la Mora,

214 E| Heraldo de Baja California, Tijuana, B.C., 13 de julio de 1982. Cabe destacar que durante la investigacion las
fuentes consultadas se refieren al CECUT como “Centro Cultural FONAPAS” o “Centro Cultural de Tijuana” y es en
esta fuente documental donde se refiere por primera vez a la institucién como “Centro Cultural Tijuana”, tal como se
le conoce actualmente.

215 Centro Cultural Tijuana. Todas las artes, pp. 29-30.

216 Arquitectura. Centro Cultural Tijuana, Estados Unidos, CONACULTA, 2013, p. 97.

79



la sefiora Romano habia visitado el Centro Cultural Alfa de Monterrey, mas conocido como
Planetario, y habia admirado el museo interactivo con su equipo de proyeccion Omnimax. De esta
visita nacio su interes por los museos participativos, mismo gue se reflejo en la construccion de los
planetarios de Tabasco, Guadalajara y el del CECUT.?' Por otro lado, Manuel Rosen relaté que
Pedro Ramirez VVazquez lo invit6 a participar en el proyecto del Centro en 1980 (dos afios después
de haber comenzado la obra) y quien le solicit6é que hiciera un programa con lo méas elemental: un
teatro, un cine, un museo, una sala de lectura, salas de exhibicion y una cafeteria. Respecto al cine,
indica que la sefiora Romano deseaba hacer uno con estructura circular como el de Disneylandia
pero fue €l quien recomendo el formato de Omnimax que habia visto en Toronto: “Propuse acusar
la geometria de la pantalla esférica en la fachada del mismo, habiéndose logrado asi un proyecto
muy interesante y original.”’?

Si bien estas declaraciones no coinciden sobre quién propuso la idea original del Omnimax, los
arquitectos Ramirez VVazquez y Rosen coinciden en el propdésito del Centro Cultural de contribuir

a mejorar la actividad turistica.?®

2.4 Inauguracion del Centro Cultural Tijuana.
El 20 de octubre de 1982 se inaugurd oficialmente el Centro Cultural FONAPAS. El presidente

de la Republica, José Lopez Portillo, y su esposa, Carmen Romano, encabezaron la ceremonia junto
con Alfredo Elias Ayub, director general de FONAPAS, y Roberto de la Madrid Romandia,
gobernador de Baja California. A la ceremonia asistieron casi un millar de invitados (Figura 2.6),
los cuales asistieron a la funcion de la pelicula "El pueblo del sol" preparada especialmente para
este acto (Figura 2.7).22°

En la ceremonia Elias Ayub expres6 la motivacion y los objetivos que se perseguian con la
construccién del Centro Cultural, asi como su importancia para Tijuana (Figura 2.8):

Ante el resto del pais, [es] un ejemplo progresista y laborioso, a la vez que una ventana abierta
a México, ante los millones de visitantes estadounidenses. Esta singular posicion de nuestra
ciudad dio origen al concepto que ya se materializé -la creacion de un centro que retine las mas
altas expresiones de las artes mexicanas, tanto en beneficio de la propia ciudad como para
difundir estos logros culturales entre los visitantes. Especificamente, los objetivos del Centro
Cultural FONAPAS Tijuana pueden definirse asi: 1. Reafirmar entre los habitantes de Baja

217 Centro Cultural Tijuana. Todas las artes, p. 129.

218 Arquitectura, p. 11.

219 AAPRYV, texto de los arquitectos Pedro Ramirez Vazquez y Manuel Rossen, Tijuana, Baja California, 1980, fondo
Centro Cultural Tijuana, exp. Descripcidn, correspondencia y memoria descriptiva 42.

220 Esta pelicula representaba una sintesis histérica de México con la finalidad de "sentir lo mexicano como un grito
contenido en el pecho”. Mario Ortiz Villacorta, “Vendran 50 piezas del Templo Mayor en junio”, El Heraldo de Baja
California, Tijuana, Baja California, 4 de mayo de 1983.
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California el espiritu de nuestra nacionalidad, por medio de exhibiciones y espectaculos de alta
calidad. 2. Crear entre los visitantes extranjeros una imagen amplia y real del México actual y
de sus antecedentes y contribuir a la captacion de divisas. 3. Atraer a un mayor nimero de
visitantes. 4. Incrementar el nimero y la duracién de las visitas de quienes vienen a Tijuana y
al resto del Estado de Baja California. Para cumplir con estos propdsitos se escogié una
ubicacion a menos de un kildmetro de la frontera, paso obligado por el Aeropuerto
Internacional, al Hipédromo, al Centro Comercial Plaza Rio Tijuana, y la principal zona
hotelera de la ciudad: un predio de 35,300 metros cuadrados donde se construiria este simbolo
de una Nueva Tijuana, que ahora a sus otros atractivos afiade la cultura como elemento
primordial 2%

No se logré tener listas todas las areas para el evento inaugural. EI Centro Cultural quedo
habilitado con el Omnimax, el Museo, un restaurante, una zona comercial, jardines interiores, el
area de oficinas y el estacionamiento; tiempo después del acto oficial se inauguraron la Sala de
espectaculos, el jardin arqueoldgico y el teatro Caracol. A pesar de estos pendientes, el disefio de
la construccion en conjunto era sorprendente: EI Omnimax sobresalia de la obra por su magnitud
de 2,200 metros cuadrados y una pantalla de 23 metros de diametro; asi como el Museo que, a
través de una rampa que ascendia a 5.60 metros, en 180 metros de recorrido mostraba la historia

de México dividida en tres zonas geogréaficas del pais: el norte, el altiplano central y el sur y sureste.

El jardin arqueoldgico se descarto, el teatro “Caracol” fue habilitado como jardin y la conclusion
del teatro se convirtié en una prioridad. Ante la premura por terminar la obra antes de que terminara
el sexenio de Lopez Portillo, trabajadores que participaban en la construccion de otras obras
federales y estatales de Tijuana tuvieron que dejar sus cargos y acudir a terminar la primera etapa
del FONAPAS, “laboraban dia y noche numerosas cuadrillas”, sin embargo la construccion no se
concluy6 dentro del periodo estimado.

Con el cambio en el gobierno federal las obras se detuvieron, aunque si continu6 el proyecto del
teatro, el cual estaba programado para ser inaugurado a finales de 1983 o principios de 1984:
Durante la direccion de Rodolfo Pataky se realizaron algunos cambios en el proyecto original y
espacios como las jardineras se convirtieron en zonas para exposiciones temporales.??? Una de las

acciones mas importantes relacionadas con el Centro la tomo el presidente Miguel De la Madrid,

221 E| Heraldo de Baja California, “Centro Cultural FONAPAS-Tijuana. Realizacion de un grandioso concepto que
proyectara la verdadera imagen de México”, Tijuana, B.C., 21 de octubre de 1982.
222 Esta propuesta fue realizada por el muséografo Constantino Lameiras y, segin la opinién de Pedro Ochoa Palacio,
director en curso del CECUT, esta decision permitio dar cabida a grandes exposiciones y, ademas, cambio el rostro al
CECUT. Jaime Chaidez Bonilla, “Cecut 327, en Vitrina Cultural, (fecha de consulta: 10 de junio de 2017), URL:
http://ed.el-mexicano.com.mx/impreso/Tijuana/012915/29-01-2015_TIJ 06F.pdf
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sucesor de Lopez Portillo, al desaparecer FONAPAS, lo que obligaba a colocar al Centro Cultural
bajo el resguardo de otra dependencia.

Durante algunos meses la Secretaria de Turismo se hizo cargo de la institucion (conocida hasta
ese momento como Centro Cultural FONAPAS-Tijuana); en este tiempo los trabajos se enfocaron
a la atraccion del turismo, tal como se habia estado realizando desde su inauguracion. Pero este
objetivo se descarto, en el discurso y no en la practica, cuando paso a ser parte de la Secretaria de
Educacion Publica (SEP)??® encabezada por Jests Reyes Heroles, quien buscaba fomentar la
cultura, reafirmar los valores y la identidad en la poblacion y convertir al Centro Cultural en sede
de las instituciones educativas, culturales y sociales de Tijuana. Esta transicion se hizo oficial
durante el mes de octubre de 1983 cuando José Maria Brener, subsecretario de Educacion Pablica
en el ramo de cultura, tomo posesion del inmueble con todo el personal y dicho organismo se

denomino Centro Cultural de Tijuana.?®

2.5 Las reacciones.
Desde su planeacion, el CECUT provocé una serie de opiniones entre la comunidad,

principalmente en quienes estaban involucrados en los asuntos culturales de la ciudad como artistas
plasticos, escritores y funcionarios de Accion Civica y Cultural, quienes no se sentian parte del
proyecto porque no se tomd en cuenta su opinidn en ninguna de las etapas.??®

Desde antes de la inauguracion del CECUT habia inquietud entre la poblacién, pero la tension se
agudiz6 cuando el Lic. Sdnchez Guadarrama, director del Centro Cultural FONAPAS, declaré al
"The San Diego Union" en febrero de 1982 que quienes vivian en Tijuana eran unos incultos,
carentes de nacionalidad porque no eran ni mexicanos ni norteamericanos y que si no fuera por la
entrada de la television, estarian peor. Dos meses mas tarde, dio una entrevista al Semanario Zeta
donde menciond: "no soy un politico y por lo tanto las criticas que se me hicieron, no me dafiaron.
Solo dafiaron al proyecto FONAPAS". Mas adelante aclard: "tengo prohibido hablar. Lo hago con
usted porque siento simpatia hacia ZETA, pero tenga mucho cuidado con lo que publique. No tanto
por lo que se diga de mi. Lo que mas me importa es el proyecto: FONAPAS". En la misma

223 Miguel Cervantes Sahagun, “Hasta 1984 terminaran el centro cultural ;FONAPAS?”, Semanario Zeta, Tijuana,
B.C., 4 al 11 de febrero de 1983.

224 Mario Ortiz Villacorta, “Cumple un afio el Centro Cultural de Tijuana”, El Heraldo de Baja California, Tijuana,
B.C., 19 de octubre de 1983.

225 Centro Cultural Tijuana. Todas las artes, p. 129.
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entrevista defendio su postura y se declar6 “un enamorado de la ciudad” e incapaz de expresarse
de manera ofensiva respecto a su poblacion.?%

En respuesta, se publicaron algunos textos en periodicos locales en contra de Sanchez
Guadarrama. Por ejemplo, Miguel Ravelo expuso que los tijuanenses estaban acostumbrados a
vivir entre dos culturas y sentencié que la transformacion cultural de Tijuana no se revelaba en la
construccion del centro cultural de los maltiples millones de dolares, sino que el dramatico cambio
consistiria en la creacion y difusion de espectaculos en las colonias para acercarse y educar al
pueblo.??’ Esto denota que algunos miembros de la comunidad tijuanense no consideraban que el
CECUT cubriria la necesidad de realizar actividades culturales en la ciudad.

Por otro lado, entre 1983 y 1984 se discutieron en Tijuana temas como la identidad y la cultura
nacionales en la frontera. Si bien no puedo asegurar que fueron consecuencia de las declaraciones
ya citadas, muestran la inquietud que este tema provocaba en la region. Uno de los eventos al
respecto fue el foro "Dindmica de la Cultura en la Frontera", organizado por un grupo de
intelectuales y estudiosos radicados en Tijuana que buscaban promover actividades que
contribuyeran a difundir la cultura nacional en la frontera. Dicho foro lo integraban Jorge Vélez,
Rubén Vizcaino, Francisco M. Rodriguez, Eduardo Avila Gil y Sergio Gémez Montero, quienes
hicieron una invitacion a participar a quien estuviera interesado en discutir dicha problemética
porque, segin su perspectiva, la voz de los bajacalifornianos se escuchaba débilmente ante los
procesos de la transculturacion.??

Bajo la misma tematica, en el marco de la inauguracion de la exposicion Tesoros del Templo
Mayor montada en el CECUT, se realiz6 una junta en el Centro de Estudios Fronterizos del Norte
de México (actualmente COLEF) donde se prepar6 un temario de ponencias para discutir los
problemas culturales de la ciudad en una reunion que se planeaba realizar mas adelante en el
CECUT. Adicha junta asistieron Alejandro Lugo, presidente de la Sociedad de Historia de Tijuana;

Rubén Vizcaino Valencia, representando a la Universidad Auténoma de Baja California; Eduardo

226 Miguel Cervantes, “Ayer llamé incultos a los tijuanenses, pero hoy ‘esta enamorado de Tijuana’”, Semanario Zeta,
Tijuana, B.C., 16 al 23 de abril de 1982.

227 Miguel Ravelo, “Los confundidos tijuanenses”, El Heraldo de Baja California, Tijuana, Baja California, 16 de
febrero de 1982.

228 | Heraldo de Baja California, “Se agudiza el proceso de transculturacion en B.C.”, Tijuana, Baja California, 9 de
marzo de 1983. Un antecedente a estos foros pueden ser los eventos realizados a nivel nacional para discutir sobre la
identidad nacional y la incorporacion de las regiones a la cultura nacional durante la década de 1970. Adriana Garcia
Zapata, “Politicas culturales en Tijuana Baja California. EI programa Cultural de las Fronteras y los actores (1983-
1989)”, tesis para obtener el grado de Maestra en Historia de México, Universidad de Guadalajara, Jalisco, 2016, p.
51.
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Avila, miembro del Seminario de Cultura Mexicana; Ramiro Le6n, como parte del Instituto
Tecnoldgico de Tijuana; Jorge Vélez Trejo, de la Casa de la Cultura; Fernando VVon Borstel, de la
Universidad Iberoamericana; Elsa Romero, del Instituto de Cultura y Arte Latinoamericano;
Carmen Baez, del Instituto Nacional de Ensefianza para Adultos; y Dario Ledn, de Educacion
Plblica del Estado.??® Si bien en ese momento se hablaba de un progreso de la ciudad en el tema
de la cultura y de los espacios donde se producia, ensefiaba y consumia el arte, alin era un tema con
poca trascendencia para la poblacion y los medios de comunicacion.?°

Mas tarde, se convoco a un segundo foro de cultura nuevamente con sede en el COLEF donde
estuvo el subsecretario de cultura de la SEP, Juan José Bremer (quien ese mismo dia asistio a la
inauguracion de Tesoros del Templo Mayor), y mencion6 que el fortalecimiento de la identidad
cultural no debia trabajarse por sexenios ni acompafarse de medidas econémicas. Ademas, hizo
hincapié en que el Estado moderno, la politica cultural era una respuesta a los problemas de fondo
de la vida de México y explic6 los puntos con los cuales la SEP contemplaba la expresién cultural:

1. Programa de apoyo a la raiz de la cultura y las identidades. Es decir este plan debe ser
pluricultural, y no plurinacional. Como ejemplo las fiestas, ceremonias y ritos que se dan en
todo el pais.

2. Programa de fronteras, en donde se suman esfuerzos, quitando los esquemas paternalistas
que impiden el desarrollo de las culturas e identidades que subyacen en México.

3. Programa de los medios, en donde la cultura y la educacién produzcan contenidos culturales.
Disefiando alternativas que conlleven a la expresion nacional.

4. Programa de los maestros que implica remediar el descuido de la educacion artistica. Crear
en las aulas escolares, lugares para la misica, danza y pintura para que dentro de las primarias
se geste el hombre cuya sensibilidad permitira la creacion de un México distinto; y

5. Creacion del sistema nacional de bibliotecas. En esto no se buscard la formacion y
conformacion de estructuras, sino la edificacion de centros que aporten cultura a toda la
poblacién.?!

En estas declaraciones no se menciond a las instituciones y programas culturales como un
elemento central para alcanzar dichos objetivos, aunque si fueron un medio importante para
difundir los ideales del Estado mexicano, como el Programa Cultural de las Fronteras.

Estas reuniones continuaron. Un afio mas tarde el director del COLEF, Jorge Bustamante, modero
el 8 de febrero de 1984 la mesa sobre "Identidad cultural en la frontera, arte, cultura y medios de

comunicacion™” realizada en el CECUT. En su intervencion menciono que la identidad nacional era

229 E| Heraldo de Baja California, “Los problemas culturales de Tijuana seran analizados.”, Tijuana, Baja California,
19 de mayo de 1983.

230 Miguel Ravelo, “Tijuana y la cultura”, El Heraldo de Baja California, Tijuana, Baja California, 2 de junio de 1983.
231 E| Heraldo de Baja California, “Segundo foro aqui. La identidad cultural no debe darse sexenalmente”, Tijuana,
Baja California, 16 de junio de 1983.
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el problema que mas inquietaba en la frontera y enfatiz6 que era necesario definir las caracteristicas
que identificaban a la nacién como los valores, tradiciones y costumbres: "En el proceso histérico
la nocién de identidad nacional se ha reflejado a través de politicas gubernamentales o politicas de
grupos. Sin embargo aqui en la frontera en la medida en que seamos capaces de identificar los
rasgos comunes frente a otra cultura nacional estaremos afirmando nuestra propia identidad
nacional."?3?

A pesar de que estos foros contaban con la participacion de miembros de instituciones y
organismos locales y se enfatizaba la situacion fronteriza que experimentaban, las conclusiones
concordaban con el discurso del gobierno federal respecto a la falta de difusion cultural en esta
zona del pais y la necesidad de reforzar la identidad nacional entre la poblacion a través de los
elementos que definian a la nacion, tal como lo sefialé Bustamante.

En un contexto alejado de esta controversia, Rodolfo Pataky, director general del CECUT entre
1982 y 1988, sefial6 la relacion lejana, casi nula, que tuvo la institucion con la sociedad local en
un principio:

ElI CECUT existe en Tijuana no por casualidad. Para una ciudad Unica se construy6 un centro
cultural Unico, producto de la politica de un gobierno nacionalista, comprometido con la
defensa, promocion y difusion de la cultura. Como muchas obras federales, el CECUT se
edificd e inici6 operaciones sin la participacion de la comunidad tijuanense; pero tras un
periodo de legitimacion vy ajuste en el que creadores, educadores, padres de familia y
ciudadanos de todos los niveles sociales definieron su rumbo y vocacion, finalmente, se
integraron las actividades y politicas a las necesidades y expectativas de su sociedad.?*®

Lo anterior tal vez se debid a que las personas involucradas en el rubro de la cultura de la ciudad,
si bien no estuvieron en contra de la construccion del CECUT, no estaban de acuerdo con que los
funcionarios a cargo de la institucién no fueran originarios de Tijuana o radicados en la ciudad,
argumentando que los directivos tomaban decisiones sin conocer las necesidades de la
poblacion.?** Esto provocé que la comunicacion entre ambas partes fuera problematica y que la
participacion de la poblacién se diera a través de organismos municipales. El contacto con las
autoridades del CECUT era a través del Comité de Apoyo a las Actividades Civicas y Culturales

del Municipio de Tijuana que participaba en el Consejo de la institucion.

232 E| Heraldo de Baja California, “El problema que mas inquieta en la frontera es la identidad nacional”, Tijuana,
Baja California, 10 de febrero de 1984.

233 Centro Cultural Tijuana. Todas las artes, p. 121.

234 Conrado Acevedo sefiala que el CECUT rechazé una solicitud para entrevistar a la comunidad cultural local para
crear un programa y una propuesta de necesidades en la frontera. Entrevista a Conrado Acevedo Cardenas por
Montserrat Espindola Hernandez, 11 de abril de 2016, Tijuana, Baja California.
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Durante la gestion de Pataky, una de las quejas que sefialaban los funcionarios de la ciudad era
que las actividades del CECUT no estaban dirigidas hacia la poblacion en general sino para una
parte selecta de ésta y prioritariamente para el turismo.?*® Este sesgo se puede observar en algunos
medios, donde se sefialaba que los precios para entrar al Omniteatro y al Museo solo eran accesibles
para la clase alta ($170 y $70 pesos respectivamente). Es probable que estas quejas hayan
aumentado dado que en las escuelas primarias y secundarias se exigia a los padres de familia
costear la entrada de sus hijos al Centro Cultural, de lo contrario se les quitarian puntos en sus
calificaciones de actividades artisticas y sociales.?*® Sin embargo, otro medio sefialaba la ausencia
de turistas, tanto nacionales como extranjeros, a causa de los precios, las fallas en la construccién
y las actividades que se ofrecian.?%’

Las declaraciones de los funcionarios del CECUT contrastan con este panorama de abandono de
la institucion. Irma de Larroque, directora de Relaciones Publicas, referia que semanalmente
asistian cinco mil personas al museo y al teatro, incluyendo estudiantes, y por ello se decidi6 abrir
las puertas al publico el dia lunes, dia en que permanecia cerrado el Centro. De Larroque menciond
que dentro de los paquetes turisticos que elaboraban las agencias de viajes de California y las
promociones realizadas por el Comité de Turismo y Convenciones de San Diego, se incluia entre
los atractivos al Centro Cultural. Ademas, para dar mas opciones al publico, el Omniteatro contaba
con varios horarios para presentar las peliculas en inglés y espafiol, y daban facilidades a los
alumnos de las escuelas primarias para que pudieran asistir: se cobraba $25 pesos por alumno, $170
al pablico en general y $60 para el museo.?%

En los parrafos anteriores se expusieron las metas que se perseguian con la creacion del CECUT:
erradicar la supuesta falta de identidad nacional en la poblacion, incrementar el turismo y con ello
captar mas divisas. La importancia de estos dos ultimos puntos permiten entender porque se
agilizaron los trdmites para iniciar la construccién del recinto, la rentabilidad que la Secretaria de
Turismo pedia que fuera demostrada, asi como el contenido que seria mostrado dentro del centro,

el cual debia incitar a los turistas estadounidenses a visitar el resto del pais.

235 Entrevista a Maria Guadalupe Engracia Kirarte Dominguez por Montserrat Espindola Hernandez, 4 de marzo de
2016, Tijuana, Baja California.

23 Semanario Zeta, “A ‘la bola’ del FONAPAS s6lo pueden ir los ric1981dos”, Tijuana, B.C., 19 al 26 de noviembre
de 1982.

237 E|l Heraldo de Baja California, “El Centro de FONAPAS aqui estd abandonado”, Tijuana, B.C., 2 de febrero de
1983.

238 E| Heraldo de Baja California, “Aumenta el nimero de los visitantes al ‘FONAPAS’”, Tijuana, B.C., 3 de marzo
de 1983.
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El 7 de diciembre de 1988 se publicé en el Diario Oficial de la Federacién el decreto por el cual
se cred el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA) como 6érgano
administrativo desconcentrado de la Secretaria de Educacion Publica, que se encargaria la
promocion y difusion de la cultura y las artes que antes correspondian a dicha Secretaria. La
creacion del CONACULTA correspondia a un cambio en la politica cultural propuesta por el
gobierno de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994).

Entre las atribuciones que obtuvo el CONACULTA se encontraban: coordinar, conforme a las
disposiciones legales aplicables, las acciones de las unidades administrativas e instituciones
publicas que desempefiaban la promocion y la difusion de la cultura y las artes; organizar la
educacién artistica, bibliotecas publicas y museos, exposiciones artisticas, y otros eventos de
interés cultural; fomentar las relaciones de orden cultural y artistico con los paises extranjeros, en
coordinacion con la Secretaria de Relaciones Exteriores.

Los bienes que la SEP habia destinado a la promocién y a la difusion de la cultura y las artes
pasaron al CONACULTA. Al entrar en vigor el decreto el 8 de diciembre del mismo afio, se
reformo el articulo 3° del Reglamento Interior de la Secretaria de Educacién Publica, para suprimir
la referencia de la Subsecretaria de Cultura y las demas disposiciones que se opusieran al contenido
de dicho decreto,?® es decir, el CECUT pas6 a formar parte de los inmuebles bajo el resguardo del
CONACULTA.

Asi el CECUT cerr6 una primera etapa de trabajo. En ese momento ya era un punto de referencia
en la cultura del noroeste del pais. Sari Bermudez sefial6 que el CECUT se convirtié en un modelo
de federalismo que articulé de manera coherente y estratégica los esfuerzos de los tres niveles de
gobierno y de la sociedad en favor del desarrollo cultural y sefialé que la historia de su creacion,
su desarrollo y estructura actual fue el microcosmos de la politica cultural del pais. “El CECUT es
para CONACULTA, lo que Tijuana es para el resto del pais: enclave fundamental, pieza
estratégica, punto relevante.”24

Con las lineas previas me propuse presentar un panorama gque nos permitiera comprender que,
mas alld de una construccion costosa y vistosa, el CECUT era una institucion resultado de un
proyecto del gobierno federal con objetivos que se remontaban varias décadas atras. A pesar de la

incorporacion a la SEP un afio después de su inauguracion, las actividades realizadas en los

239 Diario Oficial de la Federacion, “Decreto por el que se crea el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes”,
México, D.F., 7 de diciembre de 1988.
240Centro Cultural Tijuana. 20 Aniversario, pp.7-12.
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primeros 6 afos, especialmente las exposiciones, mantenian el objetivo inicial de atraer turistas y,
fundamentalmente, dar a conocer la riqueza cultural de México, ademas de continuar con la tarea
de fomentar la identidad nacional en la poblacion de la ciudad.

Asimismo, se presumia que el CECUT se convertiria en un espacio para los artistas locales. Ya
sefialé que las personas y grupos involucrados con el desarrollo de la cultura en la ciudad no se
opusieron a su construccion, pero no estaban de acuerdo con la administracion del Centro ni
consideraban que fuera un espacio para los artistas locales. Como veremos en el siguiente capitulo,
las exposiciones procedentes principalmente de la capital del pais y del extranjero, tuvieron mayor
presencia en la institucion que las muestras colectivas o individuales de artistas de la ciudad o la

region y, en su mayoria, buscaban mostrar qué era la identidad nacional y la cultura de México.
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Capitulo 3. EI CECUT y sus exposiciones como reflejo de la identidad nacional mexicana,
1982-1988.
A lo largo de esta tesis he hecho referencia a la identidad nacional, ya que esta presente en los

discursos oficiales del Estado mexicano y su fomento estuvo en el centro de la politica cultural de
finales del siglo XX. Debido a lo anterior me parece importante explicar que este concepto se gesto
desde el siglo X1X y se ha ido moldeando a través del tiempo por diversos procesos historicos y
movimientos sociales como la Independencia y la Revolucion, asi como las crisis econémicas
vividas durante la segunda mitad del siglo XX. En el periodo posrevolucionario se retomaron
algunas ideas sobre el nacionalismo mexicano y se agregaron otras como la exaltacion de la riqueza
prehispanica, la defensa del territorio nacional en los diversos acontecimientos bélicos, el avance
tecnoldgico en la industria y la produccion de artesania y arte propios de la cultura popular. Con
este discurso se buscaba forjar una identidad para los mexicanos, asi como fomentar el compromiso
con el Estado y lograr la unidad de la poblacion, de la cual se desprende el nacionalismo.?**

De acuerdo con la propuesta de Philip Schlesinger sobre que todas las formulas de identidad
cultural son artefactos que presuponen un punto de vista acerca de un largo y complicado proceso
histdrico,?*? la formula presentada en México durante las décadas de 1970 y 1980 destaca la
necesidad de una unidad de la poblacion con el gobierno, el conocimiento de las diversas culturas
en el territorio y la aceptacion de las mismas entre los habitantes del pais; tal como se plante6 en
las conferencias de la UNESCO mencionadas en el primer capitulo. Es decir, el discurso heredado
por los gobiernos del siglo XIX se mantuvo hasta finales del siglo XX, sin embargo, éste tomaria
una doble funcion dado que no solo estaba dirigido a la poblacion nacional, sino que también
serviria como propaganda para atraer turistas a territorio mexicano. Dado que, como he descrito,
una de las metas del gobierno mexicano era aliviar la falta de divisas e impulsar el desarrollo en la
frontera norte a partir de la actividad turistica. Una de las herramientas para conseguirlo fueron las

exposiciones montadas en el CECUT, como veremos en este capitulo.

3.1 Notas para entender la identidad nacional.
Dentro del proceso de creacion de los nuevos Estados nacionales tras el término de la Conquista,

existié una busqueda de soberania que correspondia, entre otras cosas, al cuidado de su territorio

241 Catherine Héau y Gilberto Giménez, “Versiones populares de la identidad nacional en México durante el siglo XX,
en Radl Béjar y Héctor Rosales (coord.), La identidad nacional mexicana como problema politico y cultural. Nuevas
miradas, México, UNAM/Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias, 2005, p. 84.

242 Philip Schlesinger, “Identidad nacional: una critica de lo que se entiende y malentiende sobre este concepto”, en
Estudios sobre las Culturas Contemporéaneas, vol. I, nim. 6, 1989, p. 42.
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bordeado por los limites politicos, su representacion a través de simbolos patrios y el uso de la
diplomacia cultural para crear mecanismos de poder que permitieran alcanzar diversos fines.243
Hans Kohn sugiere que a partir de la construccién de un nuevo Estado surgio la idea de la soberania
popular de la cual se desprende el nacionalismo.?** Por su parte, Catherine Héau y Gilberto
Giménez sefialan que una “comunidad politica imaginada” esta fundada en un legado cultural
supuestamente compartido y asentada en una porcion de territorio que se define y se vive como
“patria”.?*® Este legado se forma a través de caracteristicas o valores considerados como nacionales
preestablecidos por el mismo Estado con lo que se busca crear una identidad entre sus habitantes.

Anthony Pragnell menciona que estos valores nacionales se ven como parte de la cultura e
influiran sobre la manera en que las comunidades tienden a enfocar [...] cuestiones morales, éticas,
politicas y de su comportamiento.?4°

Philip Schlesinger plantea que si la unidad de la poblacion es la meta, la informacion (entendida
como cultura) es el medio para obtenerla, moldeando los “caracteres nacionales” para producir
efectos homogéneos en sus ciudadanos, actores colectivos con una sola identidad. Es asi como la
cultura acttia como un homogeneizador o articulador de la voluntad,?*” teniendo como herramientas
de comunicacién los discursos, eventos colectivos o el arte. Precisamente de esto se encargaba el
gobierno mexicano al moldear y elegir los caracteres o elementos de la identidad nacional a través
del discurso y acciones, como se abordara en el siguiente apartado.

La identidad nacional se puede definir: desde el punto de vista de los individuos y se trata del
sentimiento de pertenencia nacional y si se considera desde la perspectiva de la comunidad nacional
en su conjunto se define como la representacion socialmente compartida —y exteriormente
reconocida- del legado cultural especifico que supuestamente define y distingue a una nacion en

relacién con otras.?*8

243 Gonzalez, Educar para la paz., p. 25.

24 Hans Kohn, Historia del nacionalismo, Espaiia, Fondo de Cultura Econémica, 1984, p. 17.

245 Héau, “Versiones populares de la identidad nacional”, p. 82.

246 A, Pragnell, Television in Europe: Quality and Values in a Time of Change, Manchester, The European Institute
for the Media, 1985, p.8 citado en Schlesinger, “Identidad nacional”, p. 46

247 Schlesinger, “Identidad nacional”, p. 41-46.

248 Héau, “Versiones populares de la identidad nacional”, p. 83. Para Schlesinger la identidad nacional debe entenderse
como una clase particular de identidad colectiva y se requiere analizar procesos de inclusion y de exclusién, y retoma
que se ha sugerido que el concepto identidad nacional se distinga del de nacionalismo para poder abrir una entrada
mas discriminativa hacia los procesos de movilizacion del sentimiento colectivo en el contexto nacional. Schlesinger,
“Identidad nacional”, p. 93.

90



En el caso especifico de Latinoamérica, Alexander Betancourt menciona que el problema de
construir la nacion se plante6 desde el momento mismo de las luchas de Independencia y tomé un
segundo aire en la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX, cuando se planteo la
uniformidad étnica y cultural como caracterizacion nacional. Se territorializo la historia de acuerdo
con las recién establecidas fronteras de los nuevos estados nacionales y se subrayo el legado de lo
que se consideraba lo autdctono como base constitutiva de la nacion.?*® A principios del siglo XX,
sefiala Betancourt, se recurrio a exaltar la historia compartida entre los territorios que se
desvincularon de la Corona espariola en el siglo XIX y se insistid en la basqueda de la unidad con
base en una reconstruccion del sentido de la unidad social, cultural y politica de las naciones

latinoamericanas con la justificacion de salvar a la nacion.

3.2 Elementos de la identidad nacional mexicana, siglos XIXy XX.
En México, la herramienta para conseguir la reconstruccién después de la independencia fue la

educacién. En ese momento era una necesidad y una prioridad del gobierno ilustrado, ya que no
era suficiente una declaracion para lograr la unidad entre la poblacion. Durante el siglo XIX la
educacion tuvo una serie de leyes y obstaculos que impidieron su avance; sin embargo,
conservadores Yy liberales eran conscientes de la importancia de la educacion en su doble valor:
como instrumento de mejoramiento material del pais y como modelador de ciudadanos leales.?*
A mediados del siglo XIX la educacién y la ensefianza de la historia adquirieron relevancia en la
formacion de la identidad nacional. En 1843 la Junta General Directiva de la Instruccion Publica 'y
el Plan General de Estudios para la Republica Mexicana buscaban que los estudiantes de la escuela
superior tuvieran conocimiento sobre sus antepasados, por esa razén en las cuatro carreras
profesionales existentes (abogacia, eclesiastica, medicina y ciencias naturales) se impartia la
ensefianza de la historia. Durante la década de 1880, la educacion era la encargada de inculcar los
habitos necesarios a los mexicanos para ejercer la libertad (indios, mestizos y criollos). Con ella
debian cambiar las costumbres de los indios, el grupo menos apto de los tres, y reeducar al criollo,
ademas, el patriotismo era considerado fundamental para el progreso y la vida estable de la nacion.
El 20 de abril de 1885 se promulgd por decreto una clase especial de Historia Nacional en la
Escuela Nacional Preparatoria. Mas tarde, los Congresos Nacionales de Instruccién de 1889-1890

y 1890-1891 consideraron la ensefianza de la historia fundamental en la formacion del caracter

249 Betancourt, “La perspectiva continental”, pp. 142-143.
20 Josefina Zoraida Vazquez, Nacionalismo y educacion en México, México, El Colegio de México, 1979, p. 27.

91



nacional; se ensefiaba a los nifios la vida de los personajes més notables, la historia antigua y la
época colonial, la guerra de Independencia y la historia del México independiente hasta la
Intervencion francesa.

Respecto a los personajes destacados de la historia, Josefina Zoraida Vazquez indica que aquellos
considerados como héroes de la patria surgieron en 1821 cuando existia un resentimiento por parte
de la poblacion por la guerra social, aunque habia simpatia hacia las figuras de aquellos que habian
comenzado el movimiento. Por ejemplo, Carlos Maria de Bustamante (hispanofobo e idealista del
nacionalismo indigenista) propuso que se reverenciara a los héroes de la independencia mediante
la construccion de cuatro columnas en la plaza mayor, dedicadas a Hidalgo, Allende, Morelos y
Mina y definié un México con bases en la época prehispanica que ayudaria a crear la lealtad que
el nuevo Estado necesitaba por parte de la poblacién. Vazquez menciona que el concepto de nacion
seria practicamente equivalente al de territorio y la estatica y esencialista concepcién de
Bustamante tendria importantes consecuencias para la educacién mexicana, como fundamento de
la version histdrica transmitida en las escuelas publicas.?!

Respecto al pasado indigena, la autora menciona que Agustin de lturbide eligié el nombre de
Imperio Mexicano con la finalidad de recuperar las riquezas prehispanicas y retom6 nombres
indigenas, la nueva nacion empezaba a dejar de ser América Septentrional para convertirse en
Mexico.

Como se puede advertir, durante este tiempo el nacionalismo se formd con diversos elementos
como territorio, historia, pasado prehispanico y el reconocimiento de héroes, que fueron divulgados
y establecidos a través de la educacién. Casi un siglo mas tarde, la Revolucion permitié discutir
nuevamente sobre las raices de la mexicanidad, cuestionar el predominio de lo indigena o de lo
espafol y agregar nuevos elementos a la identidad nacional.

El nacionalismo sirvié de instrumento ideoldgico cultural a aquéllos que pretendian sacar
adelante el pais después del movimiento revolucionario, les permitié legitimar el proceso y otorgd
una supuesta influencia en la organizacion social. Asi cumplio una funcidn vital en el paso de la
barbarie revolucionaria a la tarea civilizadora de reconstruccion postrevolucionaria.?®2
Dafne Cruz Porchini sefiala que desde los afios veinte las politicas culturales mexicanas

contribuyeron a la creacion de una identidad nacional mediante la “institucionalizacion vy el

21 Vazquez, Nacionalismo y educacion, 1979, pp. 37-39.
252 Esther Acevedo, “Las decoraciones que pasaron a ser revolucionarias” en El nacionalismo y el arte mexicano (IX
Coloquio de Historia del Arte), México, Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM, 1986, p. 174.
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financiamiento” y el Estado asumid un papel rector, asignd un legitimo “orden de las cosas” y
mediante el control de las representaciones pretendia incidir sobre el imaginario de buena parte de
la sociedad.??

El gobierno de Alvaro Obregon tuvo entre sus prioridades iniciar la reconstruccion nacional. En
esta labor la educacion tenia una funcion civilizadora y pacificadora, que otorgaria al régimen el
reconocimiento de ser un gobierno de reconstruccion.?* El presidente nombré a José Vasconcelos
jefe del Departamento Universitario y de Bellas Artes (1920-1921), quien mas tarde encabezé la
Secretaria de Educacion Publica (1921-1924). Dicha Secretaria, siguiendo la campafa nacional de
alfabetizacion que Vasconcelos emprendié como rector de la Universidad, busco despertar el
sentimiento patriético en los indigenas, quienes eran considerados abyectos y era necesario
“rescatarlos”. Las misiones culturales?>® apoyaron la preparacion de los primeros maestros rurales
federales y llevaron a las comunidades un mensaje “civilizador”: impartian platicas que
engrandecian a personajes histdricos, sobre todo indigenas con quienes pudieran identificarse; por
medio de cursos o “institutos” que duraban inicialmente 21 dias y después cuatro semanas, los
misioneros intentaban capacitar a los docentes y mejorar el trabajo, la produccion y la vida
cotidiana de los vecinos.?*®

En el ocaso del cardenismo, el Departamento Auténomo de Prensa y Propaganda reemplazo a la
SEP en las funciones de infundir el sentimiento patriético. Posteriormente sus funciones fueron
transferidas a la Secretaria de Gobernacion.?®” En este periodo se pretendia incluir al pais en una

corriente que se estaba poniendo en boga a través de los nuevos usos de los medios de

258 Dafne Cruz Porchini, “Proyectos culturales y visuales en México a finales del Cardenismo (1937-1940)”, tesis para
obtener el grado de Doctor en Historia del Arte, Universidad Nacional Auténoma de México, México, D.F., 2014, p.
17.

2% Acevedo, “Las decoraciones”, p. 175. De igual manera en el manifiesto de la promulgacion de la Constitucion de
1824 se reconocieron el 16 de septiembre (inicio de la lucha de Independencia) y el 4 de octubre (inauguracion de la
republica federal) como fechas conmemorativas, por otro lado el himno nacional, estipulado en la mitad del siglo XIX,
fue un instrumento para que el pueblo tuviera lealtad al Estado y forjara una unidad dentro del mismo, sobre todo tras
la recién perdida guerra con Estado Unidos. Vazquez, Nacionalismo y educacion, 1979, pp. 24-25. Asi podréan sefialar
que recurrir a la educacién no era algo nuevo en la politica cultural del Estado mexicano, aunque después de la
revolucién esyuvo mucho mas presente, como lo refiere Dafne Cruz Porchini.

25 Las misiones culturales consistian en grupos de expertos con diferentes conocimientos y habilidades como
economia doméstica, agricultura, industrias, musica, arte, educacion fisica y ensefianzas académicas.

2% Engracia Loyo, “La educacion del pueblo”, en Dorothy Tanck de Estrada (coord.), Historia minima ilustrada. La
educacion en México, México, El Colegio de México, 2011, p. 249.

57 Cruz Porchini, “Proyectos culturales”, 15.
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comunicacion y la propaganda: el nacionalismo corporativista totalitario, ya fuera conservador,
fascista o socialista.?®

En los afios del cardenismo el arte fue otro medio por el que se manifesto el nacionalismo y se
consolido a traves de la novelistica, los estudios psicosociales, las danzas folcloricas, las
museografias, el muralismo y la misica popular.?®®

Ricardo Pérez Montfort menciona que la cultura mexicana tendi6 a ligarse fuertemente con el
mundo agrario y con los sectores populares cuyas tradiciones, creencias y habilidades otorgaban
referencias de identidad a toda la nacion: los rancheros, los campesinos e indios de calzén blanco,
sombrero de palma y huaraches, asi como con los obreros militantes de overol; estos mismos
grupos servian para justificar a los gobiernos revolucionarios la mayor parte de sus proyectos
sociales.

La cultura regional cobr6 importancia y los valores locales, los atuendos, la gastronomia, las
expresiones literarias, las artesanias, los bailes y las musicas estuvieron pendientes de los vaivenes
politicos y su impronta marc la propia construccion de la diversidad cultural del pais.?®°

El indigenismo se volvio parte del discurso oficial. Se buscaba la fundamentacion de lo nacional
en un sector mas amplio, por lo que se hizo necesaria Su recuperacion, aungue no Su
entendimiento.?®?

Durante el Congreso Indigenista de Patzcuaro realizado en 1940, se reunieron indigenistas de
todo el continente americano y de manera unanime reconocieron el valor de las diferentes culturas,
aceptaron los idiomas maternos, la ensefianza bilingue y estuvieron a favor de la integracién de los
indios con sus culturas y valores a los estados nacionales. La postura de México era integrar a toda
la poblacion del territorio. Asi lo expres6 Moisés Saenz, subsecretario de Educacién por casi diez
afios. Sefalo la necesidad que en México hubiera “una politica de ida y vuelta, de hacer mas
mexicano al indio y mas indio al mexicano”?®?, es decir, se buscaba sensibilizar a los diferentes
sectores de la sociedad para que, principalmente la poblacion de las urbes, conociera y aceptara la

diversidad cultural del pais.

28 Ricardo Pérez Montfort, “La cultura”, en Alicia Hernandez Chavez (coord.), México. Mirando hacia dentro 1930-
1960, Espafia, Taurus, 2012, p. 276.

29 pérez Montfort, “La cultura”, pp. 271-272.

260 pérez Montfort, “La cultura”, pp. 279-280.

261 Acevedo, “Las decoraciones”, p. 188.

262 |_oyo, “La educacion del pueblo”, p. 278.
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Durante esta misma década y gracias a diferentes producciones cinematograficas realizadas en
afios anteriores como Janitzio (1934), Vamonos con Pancho Villa (1935) y, principalmente, Alla
en el Rancho Grande (1936) se dio a conocer a nivel internacional un estereotipo del mexicano y
una imagen generalizada de México:

Esta vision del pais parecia montada especialmente para los turistas, cuyo nimero se
incrementaba rapidamente gracias a las promociones de la carretera panamericana, de la
supuesta seguridad de los caminos y trenes que recorrian el variado y hermoso interior de la
Republica, asi como la belleza de las artesanias, la originalidad de las tradiciones y el folclore,
de la sensibleria de la musica popular y el propio cine, en fin de todo lo que se presentaba en
los medios de comunicacién masiva como lo ‘tipico mexicano’.?%

El “folclor nacional” se constituy6 con lo que las autoridades culturales del pais y la prensa, la
radio y el cine creyeron que era la conjuncién de los valores representativos de un pais entero y el
orgullo nacional.?®* A cambio de este nacionalismo folclorico dispuesto para los disfrutes del
consumo externo, se impulsé y dio mayor continuidad a un patriotismo regionalista, fomentado
tanto por el gobierno federal como por los medios de comunicacion.

Durante la década de los cuarenta, siendo Jaime Torres Bodet?®, secretario de Educacion Publica,
la historia se convirti6 en la herramienta para ensefiar las estructuras de las instituciones

266 con la que se buscaba formar el espiritu civico y un

econdmicas, juridicas, politicas y culturales,
sentimiento de solidaridad nacional. Se pensaba que la unidad nacional y el patriotismo
propiciarian la evolucién social del pais.

Durante el gobierno de Miguel Aleman (1946-1952) el énfasis estuvo en las urbes, la industria y
la actualizacion de la cultura. Se fomentd el folclore mexicano para consumo del turismo y ciertos
sectores medios y trabajadores. Se otorgaron subsidios a multiples instituciones de investigacion,
ensefianza y difusion de la cultura, asi como becas al extranjero para los estudiantes sobresalientes
y se privilegio a grupos que pugnaban por participar en la creacion de una cultura universal.25’

Maés tarde, durante los gobiernos de los afios cincuenta se tratd de borrar el calificativo de

socialista respecto a la educacion, la politica y la economia mexicanas fomentado durante el

263 Pérez Montfort, “La cultura”, p. 291.

264 pérez Montfort, “La cultura”, p. 318.

265 Jaime Torres Bodet fue escritor, diplomatico y funcionario plblico del Estado mexicano (1902-1974). Encabez6 la
Secretaria de Educacién Publica durante los periodos 1943-1946 y 1958-1964. En los afios de su gestion estructuro los
planes educativos, planed programas y campafias de alfabetizacion, entre otras mejoras para el sector educativo del
pais. Ademas estuvo al frente de la Secretaria de Relaciones Exteriores entre 1946-1948 y fue director general de la
UNESCO de 1948 a 1952.

266 \/azquez, Nacionalismo y educacion, p. 245.

267 Pérez Montfort, “La cultura”, pp. 323-324.
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cardenismo. Sin embargo, esta época dejo una herencia en los discursos oficiales de los gobiernos

2 ¢

posteriores como: “obrerismo”, “igualdad y colaboracién de clases”, “lucha contra la pobreza”,
“defensa de mercados”, “industrializacion con beneficios para todos” y “unidad nacional”; Pérez
Montfort sefiala que se convirtieron en una herencia demagogica, a veces particularmente nociva,
en el discurso politico y cultural en épocas posteriores a los afios cuarenta?®® en los que se mantuvo
a la Revolucién Mexicana como parte del discurso oficial que daba sustento al Estado. Al respecto,
Esther Acevedo sefala:

La univocidad con que se ha usado el término nacionalismo, presupone que los hechos
mediante los cuales se logré la reconstruccidn nacional en la fase postrevolucionaria siguieron
un mismo cauce. La confusion se debe a la identificacion, primero discursiva y después en la
practica politica, de lo nacional con el proyecto del Estado, sin tomar en cuenta las diferencias
existentes en el interior del propio Estado, ni tampoco otras alternativas surgidas en el seno de
la sociedad civil.2%°
En el ambito internacional, si bien la Segunda Guerra Mundial y, principalmente, la relacion con
Estados Unidos marcd definitivamente el quehacer diplomatico de aquellos afios y los
subsiguientes,?’® este discurso sobre la identidad mexicana habia sido expuesto desde finales del
siglo XIX en los pabellones internacionales de exposiciones con la finalidad de mejorar las
relaciones internacionales, demostrar el progreso de México como nacion y colocarlo como un pais
de riqueza cultural. A través de las obras de los artistas mexicanos consolidados se buscaba mostrar
los elementos que conformaban la identidad nacional demostrando asi el “verdadero México”. Este
concepto fue muy utilizado en el discurso del Estado que se prolongd hasta finales del siglo XX.
Otro elemento que el Estado mexicano definié como parte de la identidad nacional fue la lengua.
Ernest Gellner argumenta que “la lengua es el elemento decisivo de cualquier cultura, lo que mas
claramente expresa la personalidad colectiva del grupo”. Después de la formacion de los estado-

nacion era necesario procurar la adaptacion de la poblacion a través de un sistema estandarizado

de educacion que usara un medio linglistico también estandarizado. Este proceso producia un

268 pérez Montfort, “La cultura”, p. 281.

269 Acevedo, “Las decoraciones”, p. 174.

270 E] American way of life tocé una gran cantidad de fibras nacionales: desde los habitos cotidianos de la clase media
y de ciertos sectores pudientes hasta la competencia tecnolégica y cientifica, pasando por los estilos de gobierno y no
pocas actividades culturales. Pérez Montfort, “La cultura”, pp. 303-304.
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“profundo e inevitable ajuste de la relacion entre politica y cultura”, lo que Geller interpreta como
el “nacionalismo”.?"*

Soledad Loaeza sefiala que desde el siglo XIX, el nacionalismo fue considerado la via més
adecuada para lograr la homogenizacion de una sociedad atravesada por diferencias raciales,
culturales, econdmicas y regionales. En el caso de México los gobiernos emanados de la
Revolucion retomaron el nacionalismo no sélo como un instrumento de integracion cultural sino
también como un mecanismo de integracion politica que podia ser la base de consensos generales
y particulares relativos a la organizacion del poder.2"?

Como sefialamos en el primer capitulo, la preocupacién por resguardar el idioma espafiol,
considerado la lengua nacional, estaba presente en la frontera norte debido a la influencia del
idioma inglés ante la cercania geografica de Estados Unidos. Los habitantes de esta region
utilizaban maés palabras en inglés y recurrian a la combinacion de éstas con el espafiol. Esta
preocupacion motivo la creacion de la Comision de la Defensa del 1dioma Espafiol por parte del
gobierno federal en 1981 y que tuvo vigencia hasta 1983. Aunque afios atras se habian realizado
esfuerzos para preservar el idioma espafiol, la creacion de la Comisién fue la primera politica del
Estado mexicano orientada a la defensa de la lengua®’® y confirma la importancia asignada como
elemento definitorio de la identidad mexicana a principios de la década de 1980.

Si bien el Estado mexicano reconocia las diferencias culturales en el territorio nacional y las
consideraba como rigqueza cultural, la homogeneidad entre los habitantes era indispensable para
establecer y mantener una unidad, considerando a la lengua como un elemento de la identidad
nacional, contrario a lo que propone Schlesinger.?’*

Como se puede apreciar, desde finales del siglo XIX se consideraba que el conocimiento del
pasado era fundamental para la formacion del nacionalismo, sobre todo de la época prehispanica y
su riqueza cultural, de los personajes destacados de la Independencia (también llamados héroes),

asi como el reconocimiento del territorio nacional. Para las primeras décadas del siglo XX se sumo

271 E. Gellner, Nations and Nationalism, Oxford, Blackwell, 1983, p. 35 citado en Philip Schlesinger, “Identidad
nacional: una critica de lo que se entiende y malentiende sobre este concepto”, en Estudios sobre las Culturas
Contemporaneas, vol. Il, nim. 6, 1989, p. 70.

212 | oaeza, “La sociedad mexicana”, p. 113.

213 Luis Fernando Lara, “Cronica de una politica del lenguaje abortada: la Comision para la Defensa del Idioma
Espaiol”, Iztapalapa 29 (13), p. 148.

274 Schlesinger propone que si la lengua es tan importante para la identidad cultural, ésta no puede ser equivalente a la
identidad nacional ya que puede ser que varios grupos lingiiisticos habiten la misma nacién-estado, o que estén ligados
de alguna otra manera mas alla de sus confines. Schlesinger, “Identidad nacional”, p. 50.
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a estos elementos el indigenismo que se convirtié en parte fundamental al identificarlo como el
folclor nacional; ademas, las tradiciones de otros grupos sociales y el idioma espafiol formaron
parte de la identidad nacional, la cual era difundida a través de la educacion, la propaganda, el arte,

los medios de comunicacion y las exposiciones.

3.3 Exposiciones museogréaficas como medio para difundir la identidad nacional.
Desde finales del siglo XIX, se organizaron muestras en diversas partes del mundo donde la

participacion de los Estados tenia el objetivo de mostrar su progreso como naciones modernas y
buscar la libertad de comercio a través del avance industrial, el desarrollo cientifico y comercial,
asi como la cultura en un gran espectaculo visual 2" México comenzd su participacion en la década
de 1880, cuando ya se encontraba con una aparente estabilidad después de la guerra de
Independencia y lucia como una nacion-Estado moderna.?’® El progreso resulté ser una tematica
constante dentro de las exposiciones donde se trataba de demostrar la estabilidad politica,
econodmica y social del pais y se combinaban elementos de lo moderno con lo tradicional. Es asi
que México emprendi6é una “autoetnografia” y en sus participaciones exhibia comida, bebidas,
vestidos indigenas y “tipos populares”. [...] Lo que las ferias hacian al crear una nueva version del
pasado y al conquistar lo exotico, la élite porfiriana lo hacia con la historia y realidad de su propio

paI’S”.ZW

A principios del siglo XX, con el auge del capitalismo, se desarrollaron aspectos que mas
adelante serian las principales tematicas en las exposiciones universales: las grandes empresas, el
turismo, el consumo generalizado y la propaganda.?’® Principalmente entre las décadas de 1930 y
1950, el gobierno mexicano dirigié presupuesto y esfuerzos para montar exposiciones en diferentes
partes del mundo como una medida para fortalecer las relaciones internacionales, convertirse en
un referente en las inversiones mundiales y, ademas, atraer inmigrantes al pais. Se invertia en las
muestras montadas, pero también en el material de apoyo como libros y folletos especiales que
explicaban las facilidades y los procedimientos de inmigracion. Su propoésito era acabar con la

afieja reputacion que México tenia de nacion inhdspita y salvaje.?”

25 Tenorio Trillo, Artilugio de la nacion moderna, p. 15.
276 Tenorio Trillo, Artilugio de la nacién moderna, p. 50.
277 Tenorio Trillo, Artilugio de la nacién moderna, p. 21.
278 Tenorio Trillo, Artilugio de la nacién moderna, p. 26.
219 Tenorio Trillo, Artilugio de la nacion moderna, p. 62.
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Hubo diversos intentos por parte del gobierno posrevolucionario para llevar el arte mexicano a
Estados Unidos a través de exposiciones con las que se buscaba exaltar el arte popular, aunque para
la década de 1930, en algunos casos, la intencion era reforzar la relacion entre ambos paises. Entre
las muestras méas importantes podemos encontrar la Exposicion de Arte Popular Mexicano de 1922,
Mexican Arts presentada en el Metropolitan Museum of Art en 1930, Mexican Arts Today
inaugurada el 26 de marzo de 1943 en el Philadelphia Museum of Art (PMA) y Twenty Centuries
of Mexican Art montada en el Museum of Modern Art (MOMA) de Nueva York en 1940. Estas
exposiciones jugaron un papel importante en la construccién del imaginario sobre México que se
desarrollaba en el extranjero basado en la revaloracion del arte popular y sus cualidades estéticas
que, al mismo tiempo, promovid el arte mexicano y sefialaba una serie de parametros discursivos
y de exhibicion.?°

Claudia Garay Molina menciona que la exportacion de exposiciones formaba parte de un
intercambio entre Estados Unidos y Latinoamérica, en un contexto donde se buscaba fortalecer las
relaciones en el continente americano a través del interés y apreciacion de la cultura de los paises
y como manera de prevencién ante posibles consecuencias de la Segunda Guerra Mundial:

El inicio de la segunda guerra mundial y la eventual entrada de Estados Unidos al conflicto
bélico en 1941, significo el deterioro de la comunicacién con el mundo artistico europeo. Esta
situacion tuvo implicaciones de largo alcance para los museos estadounidenses, ya que al
planear sus exposiciones, los curadores ya no podian contar con préstamos de instituciones
europeas. La situacion requirio, pues, que las instituciones hicieran uso de sus colecciones para
continuar sus calendarios de exhibiciones, ademas de encontrar en el continente americano una
fuente para incrementar sus acervos.?8
Estos intercambios también dieron pie a exposiciones que sirvieron para engrandecer la cultura

e identidad nacional en el extranjero y como una herramienta para que el gobierno transmitiera al
publico el imaginario de “ser mexicano” a través de una realidad plasmada en las obras de arte.
Esta realidad mexicana expuesta en el mundo era deliberadamente escogida por el gobierno que,
a su vez, otorgaba el estatus de creador nacional a ciertos artistas y legitimaba el discurso
posrevolucionario;?? entre los artistas seleccionados estaban Diego Rivera, José Clemente Orozco,
David Alfaro Siqueiros y Rufino Tamayo. Su participacion en las exposiciones era central a tal

grado que la inclusién de otros artistas con formatos diferentes era casi nula, con la excepcion de

280 Mireida Velazquez, “La construccion de un modelo de exhibicion: Mexican Arts en el Metropolitan Museum of
Art (1930)”, en Cruz Porchini, La recuperacion de la memoria, p. 31.

21 Claudia Garay Molina “Who is Posada? Exposicion retrospectiva del grabador mexicano en el Art Institute of
Chicago (1944)”, en Cruz Porchini, La recuperacion de la memoria, pp. 66-68.

282 Garay, “Who is Posada?, p. 71.
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las exposicion Mexican Arts Today en la que se busco dar cabida a los pintores de caballete que en
€s0s momentos no tenian gran reconocimiento y, aunque abarcaron gran parte de la exposicion, las
obras de los muralistas estuvieron presentes a manera de antesala e influencia a esta nueva
generacion de pintores.?3

Mas tarde, se organizd una serie de muestras retrospectivas. La dedicada a Orozco, Exposicion
Nacional, se inauguré en febrero de 1947 en el Palacio de Bellas Artes, después de la creacion del
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) en los inicios del sexenio de Miguel Aleman. Pérez
Montfort sefiala que esta creacion institucional contaba con dos objetivos: 1) lograr la
institucionalizacion de la cultura —siguiendo el ejemplo del recién refundado Partido
Revolucionario Institucional- mediante la promocion y la difusion desde la Administracion
publica, y 2) se trataba de ejercer cierto control sobre las expresiones culturales que representaban
al pais en el extranjero.?®* En este contexto, se dio la orden de apoyar las manifestaciones de la
“alta cultura” y se consolido un canon de exhibicion aceptado por agentes y funcionario culturales.
En la demagogia del sistema cultural, la morfologia exposicion-homenaje supuestamente se resume
en una perspectiva honesta y personal del artista que ha logrado trascender el tiempo vy la historia,
a lo que se afiade el reconocimiento exterior.?3

El discurso sobre la identidad nacional divulgado a través de las obras de artistas de renombre se
presentd en otras muestras en el extranjero donde México particip6 de manera temprana, y ain sin
consolidar esta imagen identitaria, estuvo presente con pabellones en Rio de Janeiro en 1922, la
Exposicion Universal de Sevilla en 1929, la feria de Chicago en 1933 y The California Pacific
International Exposition en San Diego, California entre 1935 y 1936. En esta ocasion la
intervencion cobré mayor importancia porque se buscaba impulsar el turismo a partir de la apertura
de la Carretera 85 que conectaba a Laredo con la ciudad de México. Mas tarde estuvo presente en
la Exposition Internationale des Arts et Techniques dans la vie moderne en Paris en 1937, The

World of Tomorrow en Nueva York en 1939, la XXV Bienal de Venecia en 1950 donde el pabellén

283 Otro caso donde se buscaba legitimar el discurso posrevolucionario a través de artistas consolidados fue en la
exposicion Posada: Printmaker to the Mexican People, un homenaje al artista en colaboracion con el Art Institute of
Chicago en 1944. Carlos Pellicer, jefe de la Direccion de Educacion Extra Escolar y Estética, organiz6 una serie de
retrospectivas a manera de homenajes nacionales de artistas importantes como José Maria Velasco, José Guadalupe
Posada, el Dr. Atl, Francisco Goitia, José Clemente Orozco, entre otros, que segun su opinion habian elevado la cultura
nacional. Garay, “Who is Posada?, p. 71.

284 pérez Montfort, “La cultura”, pp. 313-314.

285 Cruz Porchini, “Homenaje y demagogia. La exposicion de José Clemente Orozco en el Palacio de Bellas Artes
(1947)”, en Cruz Porchini, La recuperacién de la memoria, p. 154.
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mexicano tuvo gran éxito?3®, la Bienal de Sdo Paulo en la década de los cincuenta?’, Exposicion
Internacional de Bruselas en 1958, por mencionar algunas.?®

Por otra parte, algunas exposiciones buscaron dar a conocer la cultura mexicana en diferentes
sedes, tal es el caso de Obras maestras del arte mexicano desde los tiempos precolombinos hasta
nuestros dias que fue presentada en Estocolmo, Londres, Paris, Tokio y Nueva York entre 1954 y
1959; con dichas muestras el arte mexicano daba la vuelta al mundo y promovia una imagen vital
de extraordinaria fortaleza y profundidad.”?8

Se debe anotar que las exposiciones aqui citadas no fueron realizadas exclusivamente por el
gobierno mexicano. En muchas ocasiones se concretaron con ayuda o por iniciativa de instituciones
privadas o coleccionistas colaboradores extranjeros, aunque todas ellas mostraron la postura que el
gobierno mexicano adoptaba de acuerdo con las circunstancias y necesidades de su momento.
Mireida Veldzquez enfatiza la efectividad del arte mexicano como herramienta de la diplomacia
para consolidar las relaciones México-Estados Unidos?® e invita a pensar como la identidad
nacional consolidada durante los afios siguientes de la Revolucién fue dictada, en buena medida,
por agentes culturales extranjeros, quienes participaron de manera activa en la construccién de un
discurso nacionalista que estaba hecho a la medida de las necesidades de consumo del mercado
internacional 2!

La imagen del mexicano y de la realidad nacional fueron expuestas en el circulo internacional de
la cultura a través de un formato curatorial que colocé a México como un importante productor de
arte y receptor de turismo razonado en una identidad nacional basada, principalmente, en la
herencia cultural de la época prehispanica y compaginada con representaciones de la época colonial
y el arte popular. Vemos como estos tres elementos a los que me referi en el apartado anterior, no
solo servian para promover la unidad entre la poblaciéon mexicano, sino también para difundir “lo

mexicano” fuera del territorio nacional y asi atraer turistas al pais.

286 Véase Adriana Ortega, “La ‘primera gran victoria® del arte mexicano en Europa: la XXV Bienal de Venecia en
19507, en Cruz Porchini, La recuperacion de la memoria, pp. 157-172. La autora menciona que particularmente esta
muestra se adapté a las circunstancias que se vivian en Europa v, si bien la exposicion contaba con obras con tintes
izquierdistas, no se hizo explicito dado la postura del gobierno alemanista que apoyaba la politica antiroja de Estados
Unidos.

287 Véase Ernesto Leyva, “Presencia y ausencia. La participacién mexicana en la Bienal de Sdo Paulo en la década de
los cincuenta”, en Cruz Porchini, La recuperacion de la memoria, pp. 191-202.

28 Yéase Dafne Cruz Porchini, “Proyectos culturales”.

289 pérez Montfort, “La cultura”, pp. 316-317.

29 Considero que dicha efectividad aplica también con el resto de los paises con los que compartid este intercambio
artistico.

21 Velazquez, “La construccion de un modelo de exhibicion”, p. 31.
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Un ejemplo de ello es la exposicion etnogréafica México Indigena, inaugurada en octubre de 1946
en el Palacio de Bellas Artes por el Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM. El contenido
de la muestra era un trabajo fotografico con argumento indigenista del fotografo hondurefio Radl
Estrada Discua y el propdsito era, segun sefiala Deborah Dorotinsky Alperstein, crear conciencia
entre la poblacion urbana de la capital sobre las condiciones de vida de los grupos indigenas y las
posibles acciones que debian llevarse a cabo para coadyuvar a su integracion con el resto del pais.?%
Dorotinsky subraya: “El problema indio quedaria entonces expresado, no como factor de retraso,
sino de progreso. Se trata de una retdrica que prolonga la fase del “desarrollo estabilizador”
permeado en los regimenes posteriores a 1946.”2% De acuerdo a esto, considero que la funcion del
INBA no se limitaba al cuidado de la representacion del pais en el extranjero, tal como lo menciona
Pérez Monfort, sino a la informacidn que recibiria la poblacion a través de sus actividades; tal es
el caso de la inclusion de los indigenas y el legado prehispanico como se denota en esta muestra.

Tomés Pérez Vejo menciona que las elites contemporaneas del nuevo Estado-nacion
reivindicaron una alta cultura prehispanica como propia, que si bien no se consideraban iguales a
los indigenas vivos de ese momento, eran herederos simbolicos de los muertos. 2%

Durante la segunda mitad del siglo XX se retomaron dos elementos fundamentales para la
identidad nacional: El pasado prehispanico presente en la museografia mexicana; desde los tiempos
de Porfirio Diaz, cuando las colecciones precolombinas adquirieron significado por su
representacion estética y su referencia general a los mitos fundadores de la identidad nacional a
través de la cual se reproducian los simbolos creados por el Estado, aunque ésta fue cuestionada
mas tarde después de 1968.2% Durante la década de los cuarenta se buscd sensibilizar al plblico
sobre la situacion de la poblacion indigena (sin educacion, recursos econdémicos, alejados de la

urbanizacion), y para la década de 1980 sigui6 la exhibicion de la figura indigena pero ahora con

292 Deborah Dorotinsky Alperstein, “El asedio de los rostros. La Exposicion Etnografica México Indigena (1946)”, en
Cruz Porchini, La recuperacion de la memoria, p. 82.

2% Dorotinsky, “El asedio de los rostros”, p. 134.

2% E| autor subraya que en México los conceptos prehispanismo e indigenismo son antitéticos: “No es lo mismo
reivindicar como propia una cultura ajena ya muerta, simple objeto de museo y de orgullo retrospectivo, que una viva
que cuestiona los valores y formas de entender el mundo al que pertenecemos.” Con el paso del tiempo el indigenismo
seria un elemento que se asociaria con la identidad nacional y se representaria constantemente en el arte, asi como en
la politica nacionalista y su objetivo aparente de reformular el concepto de nacion en el que lo mestizo, la mezcla de
lo indigena y lo espafiol, se convierte en la base identitaria de lo que significa ser mexicano. Tomas Pérez Vejo,
“Historia, antropologia y arte: tres sujetos, dos pasados y una sola nacion verdadera”, en Revista de Indias, vol. LXXII,
nam. 254, 2012, pp. 71-79.

29 Luis Gerardo Morales Moreno, “Museoldgicas. Problemas y vertientes de investigacion en México”, en Relaciones.
Estudios de historia y Sociedad, vol. XXVIII, nim. 111, 2007, pp. 32-34.
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intenciones de retomar las costumbres y mostrar sus particularidades como elementos de la
identidad nacional y, a su vez, promover su consumo entre los turistas extranjeros.

Las exposiciones portadoras de este mensaje tenian su morada en el museo, el cual fue un
instrumento fundamental para llevar a cabo los planes de la politica cultural desarrollada durante
todo este siglo. Los gobiernos posrevolucionarios buscaron legitimarse en gran parte de los sectores
sociales a través del proyecto cultural de Vasconcelos, que en plena euforia reconstructora
privilegiaba la participacion popular como parte del desarrollo educativo. Mas tarde, a partir del
periodo presidencial de Plutarco Elias Calles (1924-1928) se incrementd el programa de
exposiciones, incluso en las zonas rurales debido a la instalacion de museos escolares, donde se
presentaban dibujos ejecutados libremente por los nifios 0 asociados a los talleres.?®® Ya en el
cardenismo se implanté una metodologia enfocada en la educacion social con el fin de que la
poblacién escolar y los trabajadores del campo y la urbe conocieran la problematica
socioeconémica por medio del museo.?®” En contraste, durante el alemanismo, como ya lo
mencione, se apostd por la “alta cultura”. Se favorecia el desarrollo y la valoracion de talento
considerado excepcional, dando asi un cambio a la herencia del proyecto posrevolucionario, mas
apegado a los fines de una educacion popular y a la consideracion del artista como un trabajador y
un aliado en la transformacion social;?®® sin embargo, seguia basando el sustento del Estado en la
Revolucion Mexicana.?®® Mas tarde, como promocion desde el centro cultural hegemdnico del pais,
el régimen de Ruiz Cortines difundio exposiciones en los estados y dedicé una buena cuota de
esfuerzos para rescatar a los artistas de todo el pais, quienes fueron acogidos en una de las salas del
nuevo museo-escuela, las Galerias Integrales Chapultepec, inauguradas en 1956 en una zona de
gran afluencia popular.”3%

En otro apartado mencioné que durante la década de 1960 se plane6 la construccion de museos
en la zona fronteriza en el marco del PRONAF. Pedro Ramirez VVazquez reconocia a estos recintos

como “museos promocionales” porque se acercaban mas a un pabellon de exposiciones, creados

2% Francisco Reyes Palma, “Accion Cultural y Plblico de Museos de Arte en México (1910-1982), en Cimet, Esther
(et. al), El piblico como propuesta. Cuatro estudios socioldgicos en museos de arte. Centro Nacional de Investigacion,
documentacion e Informacion de Artes Plasticas. México, 1987, pp. 20-23.

27 Reyes, “Accion Cultural y Publico”, p. 27.

298 Reyes, “Accion Cultural y Publico”, p. 29.

299 Pérez Montfort, “La cultura”, p. 325.

300 Reyes, “Accion Cultural y Publico”, p. 31.
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con el prop6sito de mostrar de forma sintética, y en una visita breve, el panorama del pais.>** En el
Museo de Ciudad Juérez, se realizaron una serie de exposiciones para la poblacion de la ciudad y
los visitantes extranjeros, por ejemplo, con México Construye en 1963 se inauguraron las
actividades de la institucion; contaba con 200 fotografias sobre la obra constructiva de México y
buscaba dar una buena imagen de México ante los asistentes extranjeros que en su mayoria
provenian de El Paso, Texas.3*? Sin embargo, como sefiale antes, no se concretd la construccion de
un museo en Tijuana. Esta ciudad no albergdé un museo hasta la inauguracion del Museo de Cera
en 1993.

Desde su creacion el Centro Cultural Tijuana fue la principal sede de las exposiciones presentadas
en la ciudad, tanto de artistas locales como nacionales, aunque en los primeros afios no se dio gran
cabida a la produccién de artistas locales o de la region. Las salas fueron acaparadas por las
exposiciones provenientes de la ciudad de México que transmitian una realidad distinta a la de esta

ciudad fronteriza.

3.4 Las exposiciones del CECUT de 1982 a 1988: un anélisis cuantitativo y cualitativo.
Es importante recordar que durante estos afios la colaboracion del CECUT con otras instituciones

fue de vital importancia, dado que a través de los préstamos de obras el Centro Cultural pudo
presentar las exposiciones. Asimismo, era necesaria la visita de curadores y musedgrafos
provenientes de otras ciudades, principalmente de la capital del pais, para poder montar y
desmontar las muestras porque en la ciudad no se contaba con profesionales en la materia. Entre
1982 y 1988 se colaboro principalmente con el INBA, el Instituto Nacional Indigenista (INI), el
Museo Nacional de Antropologia e Historia, el Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias
y la Direccion General de Culturas Populares, asi como con algunos gobiernos estatales.>%3

Para tener una visién mas amplia sobre cudl era la magnitud de la recepcion de exposiciones
provenientes de la capital del pais y cudl era el mensaje que en ellas se trasladaba a la frontera,

presentaré a continuacién un andlisis cuantitativo y cualitativo a partir de una base de datos con

301 Ramirez Vazquez en la arquitectura, México, UNAM/Editorial Diana, 1989, p. 101. En esa década precisamente
se construyeron museos de gran relevancia en el pais como: Museo de la Galeria de Historia (Museo del Caracol —
1960), Museo de Ciudad Juarez (1962), Museo de la Ciudad de México (1963), Museo Nacional de Antropologia
(1964) y Museo de Arte Moderno (1964), todos éstos construidos por Ramirez Vazquez, cuyo gusto por la época
prehispanica se refleja en sus edificaciones.

302 Bermudez, El rescate del mercado fronterizo, p. 91.

303 para mayor detalle sobre la colaboracién del CECUT con otras instituciones, véase el cuadro “Exposiciones
nacionales 1982 — 1988” en los anexos.
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informacion de las exposiciones montadas en el CECUT entre 1982 y 1988.3% Por desgracia, las
fuentes fotograficas que pudieran servir para saber como estaban montadas las exposiciones son
casi nulas. En la mayoria de los casos existe informacion disponible en el archivo digital de
CENDOART que conserva notas periodisticas, boletines de prensa, folletos, invitaciones, carteles
y hojas de sala. Gracias a ello pude realizar un anélisis con el fin de identificar qué elementos
alusivos a la identidad nacional estaban presentes en estas exposiciones, asi como su procedencia
y las colaboraciones para lograr su estadia en el CECUT.

CENDOART tiene un registro de 1018 exposiciones desde su inauguracion hasta el 12 de julio
de 2016, fecha en que se realizd la Ultima consulta del archivo digital.3% Hasta el afio 1988 se
habian montado 160 exposiciones, incluidas 7 muestras que no tienen fechas de inauguracion ni de
clausura. Del total de exposiciones analicé 153, la mitad de ellas se inauguraron entre 1986 y 1987,
un afio antes de que el CECUT se incorporara al CONACULTA, hecho que marca los limites
cronoldgicos de esta investigacion.3®® En el afio de inauguracion se montaron 4 exposiciones. Las
puertas del Centro se abrieron en el mes de octubre y en poco mas de dos meses se montaron mas
de la mitad del total de exposiciones que se presentaron el siguiente afio; seguidos de 1984 y 1988
con 27 y 25 muestras respectivamente. No es de extrafiar que el CECUT registrara un namero
mayor de exposiciones a partir de 1984 dado que fue hasta el 20 de junio de 1983 que JesUs Reyes
Heroles, secretario de Educacion Publica, dio a conocer el Programa de Desarrollo Cultural de las
Fronteras el cual impulsé gran parte de las actividades realizadas en esta institucion cultural durante
los siguientes afios (Cuadro 3.8).

La apertura que tenian las exposiciones provenientes de otros estados y de la capital del pais era
notoria, asi se refleja en las 67 exposiciones que se montaron a lo largo de este periodo (Cuadro

304 La informacidn presentada en este apartado sobre las exposiciones fue obtenida casi en su totalidad del acervo
digitalizado del Archivo del Centro Cultural Tijuana que resguarda el Centro de Documentacion de las Artes
(CENDOART); en caso de proporcionar informacion de otra fuente o exponer conclusiones personales se hard la
indicacion correspondiente.

305 La Gltima exposicion registrada fue La semilla y la esperanza inaugurada el 22 de abril del 2016.

306 Deho sefialar que, considerando que el limite temporal de esta investigacion es la incorporacion del CECUT al
Consejo Nacional para la Cultural y las Artes (CONACULTA), descarté 5 de estas muestras sin fecha dado que en el
rubro de instituciones participantes aparece el CONACULTA, lo que significa que fueron inauguradas posteriormente
a la temporalidad de la investigacién. Asimismo descarte Signos e Imagenes No. 8 que si bien el Consejo no aparece
entre las instituciones participantes por tratarse de una exposicion estatal, se inaugurd el 9 de diciembre de 1988, un
dia después de haber entrado en vigor el decreto que instituyé el CONACULTA, por lo que rebasa la temporalidad del
estudio. A diferencia del caso anterior, decidi suprimir Tijuana Downtown: Contemporary Artist dado que el nuevo
Consejo ya aparece entre las instituciones participantes a pesar de haber sido inaugurada el 1 de diciembre de 1988,
segln la informacién consultada. Es asi como finalmente conclui realizar el analisis de 153 exposiciones (Cuadros 3.1,
3.2,3.3,34,35,3.6y3.7).
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3.9). En los primeros 4 afios las obras presentadas eran de artistas reconocidos como Manuel
Alvarez Bravo, Lourdes Alvarez, Tina Modotti, José Clemente Orozco, Lola Alvarez Bravo, David
Alfaro Siqueiros, Rufino Tamayo, Diego Rivera, Francisco Toledo, Saturnino Herran, Armando
Villagréan, entre otros. En algunos casos se trataron de exposiciones individuales, aunque se
montaron colectivas como Salén de la Plastica Mexicana (1984), Salon Nacional de Artes
Plasticas 1988 (1988) o el homenaje Rayuela. Julio Cortazar (1985) donde 22 artistas mostraron
sus obras dedicadas al escritor (Cuadro 3.10).

Es necesario sefialar que se recurria a la obra de artistas connotados para dar a conocer la realidad
mexicana, tal y como se hizo en el periodo posrevolucionario. Aunque algunas de estas
exposiciones servirian como medio para difundir el trabajo de dichos artistas a la poblacion y a los
turistas, es perceptible la intencion de presentar la identidad nacional a través de la historia y de las
caracteristicas que oficialmente dieron forma a este imaginario desde el siglo XIX, como lo mostré
al principio de este capitulo.

Antes de comenzar con el analisis cualitativo, debo advertir que en el archivo digital de
CENDOART las exposiciones estan ordenadas por disciplina, sin embargo, para fines de esta
investigacion hice una clasificacion por tematica, a partir del titulo y el contenido indicados en las
fichas de informacion de las exposiciones (cuadro 3.11). Dicha clasificacion esta formada por los
elementos que han sido sefialados a lo largo de esta investigacion como componentes de la
identidad nacional, de los que se han derivado otros que forman parte del imaginario mexicano:
época prehispanica, arte popular, México indigena, religion, la vida rural, tradiciones y costumbres,
la Independencia, la Revolucidn, la frontera y arte local. Lo anterior permite observar que la idea
de “lo mexicano” fue trasladada a la frontera norte a través de las muestras montadas en el CECUT.
Representacién de la identidad nacional

Una tematica recurrente en las salas de exposiciones fue la época prehispanica. La finalidad
principal de la propaganda de estas muestras era motivar a la poblacion para que asistiera a conocer
sus raices. La primera de ellas, y la mas importante dentro de esta categoria, fue Tesoros del Templo
Mayor de Tenochtitlan (1983), visitada por Mario Vazquez, Director del Museo de Antropologia
de México; Monica Saénz, Jefa del Departamento de Museos y Exposiciones; y Marisol Espina,
musedgrafa de la misma institucién. Se inauguré casi 8 meses después de la apertura del Centro,
contd con 42 piezas arqueologicas que fueron trasladadas a la ciudad gracias al apoyo del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (INAH). Los documentos resguardados por CENDOART
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mencionan que durante el tiempo en el que estuvo abierta al pablico esta exposicién, del 15 de
junio al 31 de agosto de 1983, tuvo 38 mil 218 visitantes en total. La prensa no pasé por alto este
hecho; el periddico EI Mexicano publico a menos de un mes de la inauguracion que la muestra
habia roto récord de entradas y en un solo dia se recaud6 medio millon de pesos. El subdirector
general del CECUT, Lic. Arturo Jacques Rodriguez, declar6 "...queremos que los turistas sepan
que en Tijuana no sélo se pueden divertir en el Hipddromo o en el Jai Alai, pues el Centro Cultural
les ofrece la oportunidad de que conozcan mas a fondo nuestra historia y cultura”.3%’

Ese mismo afio se inaugurd otra muestra con tematica prehispanica: La escultura como
reencuentro/Sculpture as a reencounter (1983) de Lourdes Alvarez, donde se presentaron 25 piezas
escultoricas representando la época prehispanica como reencuentro con nuestra cultura. Un afio
mas tarde en El juego de pelota en Mesoameérica. Juegos y deportes en México (1984) se mostraron
piezas arqueoldgicas, ilustraciones y fotografias relacionadas con esta practica ancestral. De
manera individual Gerardo Suter presento fotografias de templos y deidades prehispanicas en Viaje
al centro de los vestigios (1986).

La importancia de la época prehispanica dentro de la identidad nacional corresponde a la
reivindicacion de la condena de los conquistadores hacia el pasado indigena en motivo de orgullo
para el pensamiento criollo, base del nacionalismo mexicano concebido en el siglo XIX.3%®

El arte popular también tuvo una fuerte presencia en las salas de exposiciones del CECUT a lo
largo de los seis afios que comprende este estudio, con muestras colectivas e individuales que
presentaban a las comunidades indigenas y sus artesanias como una parte fundamental de la
identidad nacional, la cual debia ser reconocida por los habitantes de las ciudades. Entre las
exposiciones con esta tematica estan: Las mascaras (1982), una muestra de Lucia de Chavez
Carrillo y Victor Manuel Maya Rubio donde se mostraron 120 mascaras de danza indigena
acompariadas con disfraces y figuras religiosas de las colecciones particulares de los participantes;
el 2° Salén Michoacano Internacional de Textil en Miniatura (1983) que conto con piezas de arte
textil realizadas por 60 artistas mexicanos y caribefios; Panoramica indigenista (1984) fue una
exposicion fotografica que abordaba el panorama indigena del pais e incluia libros y discos como

material de apoyo. La exposicion fotografica Hoy como ayer. Peinado e indumentaria indigena en

307 E] Mexicano, “Rompe récord de entradas una exposicion”, Tijuana, Baja California, 5 de julio de 1983.

308 Véase José Emilio Pacheco, “La patria perdida. (Notas sobre Clavijero y la ‘Cultura Nacional’)”, en Héctor Aguilar
Camin (et al.), En torno a la cultura nacional, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/Instituto Nacional
Indigenista, 1990, 15-50pp.
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México (1984) destacaba el peinado y vestimenta indigena del pais y se complementaba con
figurillas arqueoldgicas. En el Semanario Zeta se reafirmaban los propdsitos de estas exposiciones:
fue un esfuerzo de divulgacion de las manifestaciones del patrimonio cultural de las agrupaciones
étnicas, con el fin de fortalecer la conciencia de las raices historicas de nuestro pueblo, asi como la
necesidad de conservarlas y defenderlas.3%

La exposicion Manos maestras de un pueblo (1984) reunié 219 piezas artesanales®'® mientras
que La méscara. Dualidades del hombre y los dioses mexicanos (1984) cont6 con 113 mascaras
de danzas totémicas, ritos y ceremonias que formaban parte de la coleccién del Instituto Mexicano
del Seguro Social 3!

Algunas exposiciones se referian a etnias en especifico, como EIl universo del Amate (1986).
Ubicada en la seccién de exposiciones temporales del Museo de las Identidades Mexicanas, se
presento el trabajo pictorico sobre papel amate de los Otomies de la Sierra de Puebla y los Nahuas
de Guerrero con 13 pinturas, mas 4 fotografias sobre la elaboracion del papel amate y una tinaja
grande moldeada de barro. Por otra parte, Los tarahumares hoy (1986) cont6 con objetos y
fotografias que destacaban la cultura, complementada con piezas del acervo del Museo de
Antropologia e Historia, asi como también con una serie fotografica del artista Manfred Schaefer.
Los artesanos de Santa Clara del Cobre (1986) y Cultura del pueblo Mayo del noroeste de México
(1987) mostraron las costumbres y tradiciones de estos pueblos. La exposicion sobre los mayos
presentd 60 piezas que representaban su vivienda, alimentacidn, organizacion politica, social y
religiosa, indumentaria, danzas y rituales. La exposicion EI mundo magico de los Huicholes (1988)
representaba el sentido religioso y creativo de su vida cotidiana, con ambientacién de la forma de
vida, agricultura y ceremonias religiosas.

En Identidad en el Arte Popular del México Indigena (1987) se seleccionaron 96 objetos de uso
cotidiano y ceremonial de distintos grupos étnicos: nahuatl, purépecha, tarahumara, tzetzal,
chontal, mixe, zapoteco, otomi, huicho, tacuate, mayo, papago, seri y pame. En la inauguracion
estuvieron presentes funcionarios de la Casa de Cultura de Tijuana, politicos locales y Miguel

Limon Rojas, director general del Instituto Nacional Indigenista, quien mencioné que en el

309 Semanario Zeta, Tijuana, Baja California, 25 de mayo al 1 de junio de 1984.

310 En un caso especial, esta exposicion tuvo como sede Ciudad Juarez, Chihuahua, pero el CECUT colabord para su
ejecucion y se encuentra dentro del registro de sus exposiciones.

311 ABC, “Exposicion” ‘La Mascara de México’, en el CECUT, el 14”, Tijuana, Baja California, 11 de septiembre de
1984,
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contenido de esta muestra los mexicanos se sentirian identificados y los extranjeros encontrarian
una representacion de México,3? para lo que se contaba con el apoyo promocional del Museo del
Hombre de San Diego.

Entre las exposiciones identifiqué algunas sobre temas religiosos como Fiesta de la Candelaria
en Tuxpan, Jalisco (1987), donde Arturo Galindo presentd 26 fotografias referentes al “culto
pagano-religioso a la Virgen de la Candelaria, Virgen de la Purificacion3® e Imagenes
Guadalupanas del arte mexicano (1984) compuesta por 110 representaciones de culto a la Virgen
de Guadalupe. Aunque no toda la poblacion en México es catdlica, la veneracion a la virgen en sus
diferentes advocaciones es parte del imaginario que se tiene sobre “lo mexicano”. Evidentemente
en los discursos oficiales no hay menciones a la religion; sin embargo, entre la poblacion es uno
de los elementos fundamentales de la identidad nacional, al grado de considerarla base de su
existencia desde el siglo X1X, tal como lo sefiald Ignacio Manuel Altamirano: “El dia en que no se
adore a la Virgen del Tepeyac en esta tierra es seguro que habrd desaparecido no sélo la
nacionalidad mexicana sino hasta el recuerdo de los moradores del México actual”.3!*

Por otro lado, hay caracteristicas relacionadas con précticas de la vida cotidiana, principalmente
la rural y la alimentacién, la vestimenta o la diversion consideradas parte del mexicano. Asi lo
mostraron La Cosa esté de Cocol y Otros Panes Mexicanos (1986) y El Tinglado de los titeres
(1988). Asimismo, las tradiciones y costumbres mexicanas se vieron reflejadas en Ernesto Icaza.
Un charro pintor (1986) con obra pictorica y objetos relacionados con la charreria, Trajes
regionales mexicanos (1988) de Carlos Mérida, Recuerdo de México (1987) que fue un “testimonio
visual de la vida en México durante el siglo XIX” y estuvo dividida en siete tematicas: el paisaje
mexicano, los habitantes, oficios y ocupaciones, medios de transporte, paseos Y sitios de recreo,
rescate del pasado prehispanico y la historia a través de 200 litografias.

Otra tematica recurrente era la relacionada con los hechos y personajes histéricos de la
Independencia y la Revolucion que estuvieron presentes en exposiciones como Homenaje a Lazaro
Cérdenas (1985) de Marta Palau donde, a través de 13 obras de fotografia y serigrafia mostro
distintas facetas de la vida del General. También tuvieron esta teméatica Hechos de Independencia:

La pintura costumbrista en México (1986), la colectiva Hecho de Independencia (1988) de pintura

312 Al Dia, Tijuana, B. C., 27 de agosto de 1987.

313 Esta exposicion se inauguré en el marco del Museo de Identidades Mexicanas.

314 Citado en Nicole Girén, “La idea de ‘cultura nacional’ en el siglo XIX: Altamirano y Ramirez”, en Aguilar Camin,
En torno a la cultura nacional, p.78.
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y arte objeto, y 1938. 18 de marzo. Semblanza de un hecho historico (1987). Aunque las obras con
esta tematica se presentaron en menor medida, su presencia era una muestra de que seguia vigente
la tradicién de recuperar el sentido heroico de estos hechos heredada por los gobiernos
posrevolucionarios.

Los simbolos patrios también fueron un tema de las exposiciones montadas en el CECUT. La
muestra El Aguila, simbolo de unién e identidad. 1325-1984 (1985) se present6 en el marco de los
festejos del 175 Aniversario de la Independencia y del 75 de la Revolucion contenia 186 objetos
entre los que habia banderas, escudos, estandartes, monedas y documentos del periodo
precolombino hasta el México Independiente, con la que se hizo un repaso por la historia nacional.
Esta exposicion coincidid con los festejos que el Municipio de Tijuana y la Guarnicién de la Plaza,
donde se rindié honores al labaro patrio con lo que buscaban "preservar la esencia de nuestra
nacion, conocer nuestras raices y nuestra historia”.3*® La exposicion La Historia a 8 Columnas.
Banderas historicas de México (1986), en colaboracion con Sindicato Nacional de Redactores de
Prensa, mostrd 105 tableros con periddicos nacionales y 14 réplicas de banderas histéricas del
movimiento armado de Independencia y Revolucion del pais.

Es necesario detenerse en este punto y reflexionar sobre la permanencia de elementos como el
pasado prehispanico, el indigenismo, los héroes nacionales y los simbolos patrios dentro del
discurso oficial después de un siglo de haber sido considerados fundamentales para la
conformacién de la identidad nacional. Asimismo, es importante identificar que otros elementos
extraidos de las practicas cotidianas de la poblacion se integraban a este concepto, como las
tradiciones y costumbres coloniales, la religiosidad y la obra de aquellos artistas que eran
considerados representantes del arte mexicano. Todo ello, tal como se pretendia en el siglo XIX,
buscaba fomentar la unidad a través del conocimiento de lo que es México.

También es importante destacar que hacia los ultimos afios que comprende este estudio, la
identidad nacional adquiria rasgos mas regionales desde la perspectiva fronteriza, en la mayoria de
los casos mediante la inclusion de eventos de la vida diaria de la poblacion y su cercania con
Estados Unidos. La muestra Imagenes de la Identidad Nacional (1987), formada con la obra de 19
fotografos con el objetivo de manifestar la cultura, los simbolos de identidad y pluralidad que
conforman al pueblo mexicano, y La frontera (1987), compuesta por 26 fotografias centradas en

el tema de la interrelacion fronteriza entre México y Estados Unidos de Jay Dussard que mostraba

315 Comunicado oficial de proxima inauguracion de la exposicion “Aguila, simbolo de unién e identidad”, p. 2.
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a través de su lente la interrelacién de ambas culturas, tan diferente entre si, pero también
estrechamente relacionadas. Ambas fueron presentadas en el marco del “Mes de la fotografia”. Por
su parte, EI mexicano y su expresion a través del retrato fotografico (1987) reunio los trabajos del
Club Fotografico de Tijuana, A.C., Grupo de Imagenes de Mexicali, Taller de Fotografia de la
Universidad Autdnoma de Baja California y Fotografos de Baja California. De manera particular
se presentd Imégenes de la Identidad Nacional en la Frontera Sur (1987) dado que, aunque se
trataba de una muestra sobre la historia regional de Yucatan, mostraba las evocaciones de la
identidad nacional a partir de una vision desde esta region fronteriza.

Lo hecho aqui

Durante estos afios también se dio cabida, aunque no como se esperaba por parte de la comunidad
tijuanense, a los artistas del estado de Baja California que participaban en diferentes concursos para
exhibir sus obras, principalmente aquellas pertenecientes a las artes visuales como la pintura y la
fotografia. A diferencia de las exposiciones formadas con piezas provenientes de distintos acervos
nacionales o producidas por creadores mexicanos, el contenido de las obras de estas exposiciones
evocaban al paisaje regional, personajes, los fendmenos sociales de la frontera y la region y
particularidades fronterizas como es el caso de Miguel Najera / Juan Angel Castillo (1984),
Tijuanay Baja California en la filatelia (1984), Litica de Agua Caliente (1985), Vision de frontera
(1984) y Mes de la Fotografia 1988 (1988). A través de la descripcion de los contenidos se logra
percibir el arraigo fronterizo que los artistas buscaban transmitir a través de sus obras, dejando de
lado los elementos de la identidad nacional que hasta este momento habian estado presentes en la
descripcidn de las muestras montadas en el CECUT; lo que se puede interpretar como una falta de
arraigo de los artistas locales hacia “lo mexicano” 3!

En algunas exposiciones estatales se pueden encontrar muestras que recuperaban algunos
elementos de la identidad nacional como es Nuestra peninsula (1982) y Pinturas rupestres de la
Peninsula de Baja California (1988) donde el pasado prehispanico se mostré a través de fotografias
de pinturas rupestres ubicadas a lo largo y ancho de las Sierra de Guadalupe, San Juan, San
Francisco y San Borjita, en Baja California, Sur. En Acuarelas (1985) el Gral. Ignacio M. Beteta
recupero paisajes del estado de Baja California, con lo cual mostraba la riqueza natural del pais y

servia de ejemplo y guia para reafirmar los valores historicos y la identidad nacional.!

316 Estas son las Unicas exposiciones locales de las cuales se tiene referencias de su contenido.
317 Ana Lilia Cortés, “‘Acuarelas’ una obra pictorica que refleja nuestra identidad”, ElI Mexicano, Tijuana, Baja
California, 9 de noviembre de 1985.
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Es importante sefialar que también se buscaba dar a conocer este patrimonio fuera del estado y
fue con jBaja California, aqui! (1986), una exposicion colectiva presentada en el pabellon del
Auditorio Nacional como parte del Programa Cultural de las Fronteras, con la que el gobierno del
estado presentd el trabajo de artistas bajacalifornianos (Figuras 3.1y 3.2).318
Sobre las colaboraciones, la duracion y los documentos de las exposiciones

El montaje de exposiciones provenientes del extranjero se logré mediante la intervencion de la
Secretaria de Relaciones Exteriores; el gobierno mexicano colaboré con los gobiernos de
Colombia, Cuba, China, Argentina, Estados Unidos y Canada. EI Museo del Oro del Banco de la
Republica de Colombia junto con el Ministerio de Relaciones Exteriores de la Republica de
Colombiay la Embajada de Colombia en México concretaron el préstamo de piezas para la primera
muestra en esta categoria: El oro de Colombia (1984). Por su parte el Ministerio de Cultura de la
Republica de Cuba y la embajada cubana en México montaron la obra de René Portocarrero
(1986), Fotografia cubana (1986) y Papeles y telas de Cuba (1988). Para Artesanias de la
Republica Popular China (1986) se cont6 con el apoyo del Consulado General de la Republica
Popular China y Argentina estuvo presente en Tijuana con Argentina sucesos recientes 1977-1986
(1987) gracias a la Asociacion de Reporteros Graficos de la Republica Argentina. La embajada de
Finlandia en México ayudo a que se presentara Erik Enroth. Constructivista finlandés (1988). El
Departamento de Promocion de Artes de Asuntos Exteriores del Gobierno de Canadé colabord
junto con Estados Unidos para presentar Krzysztof Wodiczko. Public Projections (1988), quien tuvo
la mayor participacion en las exposiciones internacionales y binacionales.3!° De manera particular
refiero de Mobiliario y objetos para el hogar. Origenes rurales/Destinos urbanos (1988) porque
fue la Gnica exposicidn sobre la cultura norteamericana con disefios contemporaneos de 29 artistas
hechos a partir de la influencia de la vida rural norteamericana de los siglos XVl y XIX en objetos
de vidrio, maderas, metales y ceramica decorativos; muebles; juguetes; objetos dtiles; ceramica;
objetos de cocina y jardin; y costura, bordados y tejidos. La exposicion se realizo gracias a la
colaboracion de la Subsecretaria de Cultura de la SEP,*® el CECUT, el Consulado de Estados
Unidos y el Servicio Cultural e Informativo de los Estados Unidos. A la inauguracion asistio

318 | a voz de la frontera, Tijuana, Baja California, 15 de julio de 1986 / La Voz de la frontera, Tijuana, Baja California,
16 de julio de 1986.

319 Para mayor detalle sobre la colaboracion del CECUT con otras instituciones, véase los cuadros “Exposiciones
binacionales 1982 — 1988 y “Exposiciones internacionales 1982 — 1988 en los anexos.

320 En el registro de exposiciones de CENDOART la Subsecretaria de Cultura aparece como Secretaria de Educacién
Publica-Cultura.
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Thomas Spooner, representante cultural de la Embajada de Estados Unidos en México, y menciono
que al tratarse de la primera exposicion que esta representacion diplomética presentaba fuera del
Distrito Federal significaba un fortalecimiento en el intercambio cultural entre ambos paises.
Rodolfo Pataky Stark, director del CECUT, indicé que "a un dia de la toma de posesion del
Licenciado Carlos Salinas de Gortari como Presidente de la Republica, nosotros, aqui en Tijuana,
en la presencia de las autoridades de la ciudad y del cuerpo diplomatico acreditado, damos fe y
constancia de la voluntad politica para fortalecer el intercambio cultural entre México y Estados
Unidos con esta exposicion."3

El gobierno de Baja California intervino en el montaje de estas exposiciones a través de la
Direccién de Asuntos Culturales de la Secretaria de Educacion y Bienestar Social; también los
gobiernos municipales de Ensenada y Mexicali (en ocasiones mediante las Casas de la Cultura) y
la Casa de la Cultura de Tijuana que sélo estuvo presente en 3 muestras con apoyo de Direccidn
de Accion Civica y Cultural. Sin embargo, la colaboracion se hacia con las universidades o
directamente con los artistas para presentar sus obras.3?2

En algunos casos el CECUT ha montado exposiciones fuera de sus instalaciones,®* lo que ha
llevado a tener colaboraciones con diversas instituciones, principalmente en el estado de Baja
California. Durante los primeros seis afios tuvo 13 muestras con esta caracteristica y seis de ellas
fueron exposiciones locales como Casa Abierta (1983), Vision de frontera (1984) y Tres fotdgrafas
de Tijuana las cuales no salieron del estado.®?* Las unicas dos exposiciones locales que se
presentaron fuera del estado fueron Colectiva Plastica de Tijuana y Contemporary Ceramics from
Mexicali, montadas simultdneamente en San Diego Art Institute de Balboa Park del 15 al 20 de
septiembre de 1987. De estas seis muestras la Unica que tiene una tematica relacionada con lo local
es Vision de la frontera, presentada por Club Fotogréfico de Tijuana, A.C., ya que trata de mostrar
los fendmenos sociales de la frontera y la region, entre ellos el cholismo, el campesinado, la
transculturacion, la nifiez y el desarrollo urbano. Del muralismo revolucionario al arte chicano

tiene una tematica similar al estar enfocada en los elementos de identidad mas alla de la frontera,

321 periddico Baja California, Tijuana, Baja California, “En el Centro Cultural Tijuana se inauguré la exposicién
‘Mobiliario y Objetos para el hogar’ ", 9 de diciembre de 1988.

322 Para mayor detalle sobre la colaboracion del CECUT con otras instituciones, véase el cuadro “Exposiciones locales
1982 — 1988” en los anexos.

323 CENDOART cataloga a estas exposiciones como “extramuros”.

324 Incluso ésta Ultima esta considerada dos veces en la base de datos ya que se presenté del 16 de abril al 16 de mayo
de 1985 en Mexicali y el siguiente mes estuvo en la Sala de exposiciones temporales del Hotel Riviera del Pacifico de
Ensenada.
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identidad propia y del modo de vida chicano, sin embargo estd considera como una muestra
binacional dado que el autor de las obras es Malaquias Montoya, artista norteamericano que
presento su obra en Mexicali.

La duracion

Respecto a la duracion de las exposiciones abiertas al publico hay una importante diferencia entre
los origenes de las muestras.? Las exposiciones locales duraban en las salas del CECUT alrededor
de un mes, con excepcion de Litica de Agua Caliente (1985) que estuvo 74 dias y Reportaje gréfico
de Tijuana (1988) con 58 dias. En contraste, las exposiciones estatales tuvieron mayor duracion.
Pinturas rupestres de la peninsula de Baja California (1988) estuvo montada durante 8 meses,
Nuestra peninsula (1983) 3 meses y Colectiva de Plastica de Baja California (1987) 79 dias. Las
dos exposiciones regionales superaron los 30 dias, aunque Cultura del pueblo Mayo del noroeste
de México (1987) estuvo casi el doble de tiempo que Plastica de la Frontera Norte (1988).

A diferencia de las exposiciones locales, las muestras nacionales en general tenian una vigencia
mayor a 30 dias. De las 61 exposiciones registradas con fechas de inicio y término, 21 duraron
menos de un mes, siendo Panoramica Indigenista (1984) y Serigrafia y escultura desarticulable
de Sebastian (1984) las de menor duracion con 7 dias. Por otro lado, de las 40 exposiciones
restantes, las de mayor duracién fueron Pintura, dibujo y grafica joven en México (1984) con 101
dias, Tradicion de ruptura (1987) con poco més de un afio en exhibicion e Identidades Mexicanas
(1986) que dur6 8 afos; inclusive cambid su nombre a Museo de Identidades Mexicanas. Es notorio
que, ademas de superar en nimero a las exposiciones locales, las nacionales se destacaron por su
duracion en las instalaciones del CECUT.

En el caso de las exposiciones binacionales la mayoria duré entre 15 y 33 dias; sobresale A través
de la frontera (1984) con 75 dias, Taller de serigrafia y plastica (1987) con 79 dias y Fifty
Masterpieces of Ethnic Art (1988) con 84 dias. Entre las exposiciones resultado de colaboraciones
internacionales destacaron Artesanias de la Republica Popular China (1986) con poco mas de 3
meses en exhibicién y EI mundo mégico de los Huicholes (1988) con 130 dias, lo que hace evidente
la inclinacion por darle mayor permanencia a las tematicas étnicas.

Considero importante destacar es la escasa evidencia fotografica que se tiene de las exposiciones,
dado que de las 153 muestras registradas sélo hay 7 con testimonio fotografico. La prensa es la

unica fuente a mi alcance para saber como estaban montadas algunas de las exposiciones. Por otro

325 En el andlisis sdlo consideré las exposiciones que tienen registro de las fechas de inicio y término.
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lado, algunos documentos resguardados por CENDOART visualizan el contexto en el que se
llevaron a cabo las exposiciones y ayudan de manera significativa a comprender el porqué de su
presencia en las salas del CECUT.

A lo largo de este apartado he referido los elementos identificados con la identidad nacional
mexicana que estuvieron presentes en las exposiciones montadas en el CECUT entre 1982 y 1988,
aunque hubo una exposicion en la que se concentraron todos los elementos: Identidades mexicanas,
montada en 1986. Como lo he sefialado anteriormente, de las 153 exposiciones esta fue la mas
longeva, convertida en “museo” por su permanencia de 8 afios. A diferencia del resto de las
muestras, si se cuenta con un amplio registro fotografico sobre su contenido, lo que denota la
importancia que tuvo para el CECUT.

A través de ldentidades mexicanas se buscaba fortalecer el “ser mexicano” en la frontera norte,
territorio vulnerable ante la influencia de Estados Unidos segun el discurso del gobierno federal.
Si bien, era necesario que la poblacion preservara la cultura nacional ante la injerencia
estadounidense, también se tenia la intencion de promoverla para el consumo extranjero,
principalmente norteamericano. Es por ello que considero que se trata de la exposicion mas

importante en estos 6 afios del CECUT.

3.5 Exposicion Identidades mexicanas.
La exposicion Identidades mexicanas estuvo abierta al pablico del 15 de febrero de 1986 a 15 de

febrero de 1994.3% Fue parte del Programa Cultural de las Fronteras y se plane6 que sélo durara
un afio.*?” El montaje se realizé en la Rampa Central y en el Vestibulo del Museo del CECUT
(Figura 3.3), la muestra fue inaugurada por el presidente de la Republica, Miguel de la Madrid
Hurtado, hecho que denota su relevancia dado que ninguna otra exposicion montada durante la
temporalidad de este estudio cont6 con la presencia de alguno de los presidentes que antecedieron
a De la Madrid. También estuvieron presentes Rodolfo Pataky, director general del Centro; la
antrop6loga Martha Tourok, quien encabezd el primer recorrido por la exposicion tras la
inauguracion; y Xicoténcatl Leyva Mortera, gobernador de Baja California.

De acuerdo con datos obtenidos del archivo digital de CENDOART, durante el tiempo en el que
estuvo montada esta exposicion se hizo una seleccion de mas de 500 piezas de arte popular, arte

contemporaneo, objetos histéricos y prehispanicos, entre los que destacaban el periodo

3% Centro de Documentacion de las Artes (en adelante CENDOART), Comunicado oficial de la exposicion, 21 de
enero 1986, Exposiciones, Identidades mexicanas.
327 Primer programa cultural enfocado especificamente a las zonas fronterizas creado en 1983.
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precolombino en México, los 56 grupos indigenas del pais y, por ultimo, el estado de Baja
California. Para su realizacion unieron esfuerzos la Secretaria de Educacion Publica a través del
Departamento de Cultura, el Programa Cultural de las Fronteras, el CECUT, la Secretaria de
Hacienda y Crédito Publico, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, la Direccion General
de Culturas Populares y el Gobierno de Baja California (Figura 3.4).

Bajo la curaduria de Constantino Lameiras,®?® la exposicion tenia por objetivo "el fortalecimiento
de la conciencia que los mexicanos tenemos de nuestra identidad cultural [...] a través del rescate,
preservacion y divulgacion de nuestro patrimonio historico-cultural, objetivos que se enmarcan en
el Plan Nacional de Educacion, Cultura, Recreacion y Deporte 1984-1988 del Gobierno de la
Repuiblica”.3%°

Segun el reporte de la encargada del departamento de Relaciones Publicas del CECUT, Irma de
Larroque, 85 mil visitantes habian visto el montaje a dos meses después de su inauguracion, entre
los cuales se contaban extranjeros quienes, afirma, después de apreciar la exposicion se mostraban
interesados por los origenes de las artesanias y pedian informacion acerca de los estados de los
cuales provenian. Ademas, sefiald la importancia de esta muestra al recordarle a la poblacion
fronteriza su identidad mexicana (Figura 3.5),%° dado que se difundian los rasgos distintivos a
través del reconocimiento de la pluralidad cultural y étnica como la base de la cultura nacional >3

Para realizar parte del analisis del proceso historico de la politica cultural para la frontera norte
del pais a finales del siglo XX, me propuse abordar esta exposicion ayudandome del catalogo de la
misma. Este material es la memoria que compila imagenes de algunas de las obras presentadas,
ademas de algunas fotografias tomadas durante el Gltimo afio que estuvo montada la exposicion
(Figura 3.6). 3%

328 Constantino Lameiras es un referente en la museografia mexicana. Entre sus multiples proyectos se puede sefialar
su participacion en el equipo que se encargd de la transformacion en el uso de espacios del Antiguo Palacio de
Comunicaciones para albergar el Museo Nacional de Arte (MUNAL) inaugurado en 1982; durante esa época estuvo a
cargo del departamento de Museografia del INBA. Elvia Estella Pérez Samaniego, “Proceso estructural evolutivo del
Museo Nacional de Arte y su impacto a través del tiempo”, tesis para obtener el grado de Maestra en Estudios de
Museos y Gestion del Arte, Centro de Cultura Casa Lamm, México, D.F., 2011, p. 15.

329 CENDOART, Comunicado oficial de la exposicién, 21 de enero 1986, Exposiciones, Identidades mexicanas.

330 El Heraldo de Baja California, “85 mil tijuanenses han visitado una exposicion”, Tijuana, B.C., 24 de abril de 1986.
331 Martha Turok W., “El arte mexicano y la identidad nacional”, en Identidades Mexicanas, Programa Cultural de las
Fronteras, 1986, p. 33.

332 También se realiz6 una guia didactica para aquellos docentes que llevaran a sus grupos escolares a la exposicion;
en ella se les proponian algunos métodos para hacer de su visita a la exposicién mas productiva con la participacion
de los nifios y jovenes.
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En el catdlogo se registraron 64 piezas que formaron parte de la exposicién, entre las que se
encuentran: Oleos, esculturas, litografias, grabados, artesanias, fotografias, retablos, entre otras
técnicas; y en conjunto abarcaron una temporalidad desde el siglo XVII hasta la primera mitad de
la década de 1980. Esta recopilacion de obras se realiz0 a través de préstamos de diferentes
instituciones como: el Museo Nacional de Artes e Industrias Populares, Museo Nacional de
Antropologia e Historia, Instituto Nacional de Bellas Artes, Museo Nacional de Historia —-INAH,
Museo de Arte Moderno —INBA, Museo de la Alhdndiga de Granaditas, Secretaria de Hacienda y
Crédito Publico, Archivo Casasola, Compafiia Cigarrera La Moderna, Kyron —Ediciones Graficas
Limitadas, asi como colecciones privadas.

En Identidades mexicanas hay una serie de elementos que se repiten y se relacionan con la
construccién de la identidad nacional hecha por el gobierno federal a través de sus discursos y
acciones, mismas que coinciden con los mencionados en el andlisis cuantitativo y cualitativo que
presenté antes. En este trabajo, mas que un andlisis individual de la imagen de cada obra, me
enfocaré en los elementos del “ser mexicano™ cuya presencia, como he referido, tenia la intencion
de dar a conocer la riqueza cultural del pais ante los visitantes extranjeros con el fin de incrementar
el arribo de turismos.

Existen propuestas para examinar el contenido de la exposicion las cuales coinciden en dos
aspectos principales: la unidad y la diversidad nacionales.3* Desde mi perspectiva, se puede hacer
un desglose en seis rubros a partir de los temas presentados en la exposicion: el pasado
prehispanico, el idioma, el arte popular, los personajes ilustres, el folclor, la religion, costumbres y
tradiciones. Dichos elementos han estado presentes en el discurso oficial que se formé a lo largo
del siglo XXy que he sefialado en este texto.

Epoca prehispanica: Esta representada con diferentes monolitos e imagenes sobre la vida de los
indigenas. En México, la produccidn artistica legada del pasado o producida por la mano habil del
indigena contemporaneo es una realidad social. Lo prehispanico se convierte en una fuente de
identidad nacional, 3 sustentando en el discurso como parte de la base de nuestras practicas, desde

la comida hasta ciertas actividades que, modificadas a lo largo del tiempo, conservaban la esencia

333 Leonel Duran Solis, “Identidad nacional. Exposicion en el Centro Cultural Tijuana”, en Identidades Mexicanas, p.
5; Teresa del Conde, “Afinidades identificables”, en Identidades Mexicanas, pp. 57-59.

33 Rita Eder, “Las iméagenes de lo prehispanico y su significacion en el debate del nacionalismo cultural” en El
nacionalismo y el arte mexicano (IX Coloquio de Historia del Arte), México, Instituto de Investigaciones Estéticas-
UNAM, 1986, p. 74.
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original (Figuras 3.7 y 3.8). La Conquista era uno de los aspectos basicos en nuestro origen como
raza sometida y con influencia de los europeos; el tema del mestizaje fue primordial para los
levantamientos independentistas a lo largo de Ameérica Latina, colocando a la sociedad
prehispanica y sus practicas como elementos fundamentales de la identidad en el mexicano
(Figuras 3.9, 3.10 y 3.11).

Personajes y eventos nacionales: La representacion de los héroes nacionales como Miguel
Hidalgo, José Maria Morelos, los Nifios Héroes, Benito Juarez, Venustiano Carranza y Francisco
Villa emanan valentia, honor, lucha y amor por la patria, ideas abordadas en la ensefianza de la
“historia de bronce” que se imparte en la educacion basica (Figuras 3.12, 3.13 y 3.14). Los sucesos
historicos como la Independencia o la Revolucion también estaban representados en la muestra,
los cuales, junto con los personajes, eran mencionados numerosas veces en el discurso oficial,
enfatizando su trascendencia en el rumbo de la nacion y su ejemplo de lo que puede significar la
unidad de la poblacion y su amor por México (Figuras 3.15, 3.16, 3.17 y 3.18).

Hay algunas iméagenes relacionadas con la Revolucion (Figura 3.19), como las Soldaderas
(Figura 3.20) o el Nifio de la Revolucion (Figura 3.21), etapa fundamental en el discurso de los
gobiernos posrevolucionarios para llamar a la poblacion a la unidad y a la lealtad al pais en su
defensa ante cualquier agresion a los intereses y valores nacionales. Uno de estos gobiernos fue el
cardenismo, etapa en la historia de México que tuvo un lugar en la exposicion con imagenes sobre
la Expropiacion petrolera junto con algunos objetos como la silla presidencial (Figura 3.22).

En este rubro también habia imagenes que muestran la relacion entre estas luchas y las creencias
religiosas como el Retablo a San Antonio (Figura 3.23), donde el santo se encuentra sobre una nube
en el cielo observando a aquellos que luchan en la tierra, o la Virgen de Guadalupe (Figura 3.24)
donde el personaje se encuentra entre la bandera nacional y dos seguidores de la lucha de
Independencia. Como sabemos, al inicio de la guerra de Independencia uno de los emblemas de la
lucha fue la Virgen de Guadalupe utilizada por Miguel Hidalgo para llamar a las masas; desde el
primer relato en 1648 el significado de la Virgen y su milagrosa aparicién fue motivo de devocién
publica que con el paso de los afios no ha perdido fuerza y se ha convertido en una representacion
de lo que significa ser mexicano. David Brading sefiala que el hecho que un indio fuera testigo de
dicha aparicién magnificé su calidad nativa y americana. Tanto criollos como indigenas se unieron
en la veneracion de la Guadalupana. Habia surgido un mito nacional mucho méas poderoso, porque

tras €l se hallaba la devocion natural de las masas indigenas y la exaltacion teologica del clero

118



criollo.®*® Luis Gerardo Morales Moreno recupera del mismo autor la siguiente comparacion: “el
Museo [refiriendose al Museo Nacional de Antropologia] esta en gran medida lleno de turistas y
nifios de escuela, en cambio en Tepeyac Nuestra Sefiora de Guadalupe sigue atrayendo a cientos
de peregrinos cada dia de la semana”.3%®

Festividades: Se presentaron las festividades tradicionales de diferentes partes del pais como la
Enramada de Juchitan (Figura 3.25), la Danza de los xochipitahua (Figura 3.26) o la Diablada
(Figura 3.27), asi como actividades recreativas que son comunes en algunas regiones como el Coleo
clasico (Figura 3.28), la Pelea de gallos (Figura 3.29) o La feria (Figura 3.30). Por otra parte se
pueden encontrar simbolos de lugares especificos como la Juchiteca con iguana (Figura 3.31), que
representa la relacion de la poblacién de Juchitan con el valor que le dan a las iguanas,
especialmente para su alimentacion; también se recupera la devocion y el culto a la muerte a través
de su representacion en actividades cotidianas como Calavera de los papeleros (Figura 3.32) y
Calavera, pajarero, ropavejero y cilindrero (Figura 3.33). Lo anterior denota un interés por
mostrar la diversidad cultural con la intencion de que la poblacién fronteriza conociera las
manifestaciones de cada region y forjara una relacion con el resto del pais.®*” Es importante sefialar
que en Tijuana, aunque parte de los pobladores provenia de regiones con estas tradiciones, la
mayoria de esas précticas no se llevaban a cabo y, en algunos casos, grupos culturales u otros
organismos eran los encargados de realizar los eventos para el disfrute de la poblacion a modo de
exhibicion.

Vida cotidiana: Se encuentran imagenes que representan parte del dia a dia de la poblacion
mexicana, como El triunfo de la onda fria (Figura 3.34) donde se aprecia la fachada de un negocio
que anuncia la venta de pulque, bebida tradicional que desde las primeras décadas del siglo XI1X
fue considerada como “bebida nacional” a pesar de que no era conocida en todas las regiones del
pais.®® En el catalogo de la exposicion no se hace alusion a la embriaguez del mexicano tan

conocida en el extranjero, lo que se puede interpretar como un intento por difundir una imagen del

3% David Brading, Los origenes del nacionalismo mexicano, México, Ediciones Era, 1988, p. 27.

33 Morales, “Museologicas. Problemas y vertientes”, p. 37.

337 Es importante considerar que durante la década de 1940 la poblacién en la zona fronteriza aumenté de manera
considerable como consecuencia del flujo migratorio proveniente del centro y sur del pais, atraidos por el Programa
Bracero o con la intencion de entrar de manera ilegal a Estados Unidos, aunque finalmente se quedaban a radicar en
las ciudades fronterizas. Victor L. Urquidi y Sofia Méndez Villarreal mencionan que en la década de 1970 el 47.5%
de la poblacion de Tijuana no habia nacido en Baja California, por ende los lazos culturales con su estado de
procedencia eran una herramienta para crear una identidad nacional. Véase Urquidi, “Importancia econdémica”.

338 Véase Rodolfo Ramirez Rodriguez, “Contrapunteando a la cerveza y al pulque en la década de 1920: el origen del
cambio de gustos en las bebidas nacionales”, Meyib0, afio 5, nim. 10, julio-diciembre 2015, pp. 97-110.
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mexicano alejado del consumo del alcohol en exceso, pero con costumbres muy propias como lo
es la elaboracion y el consumo del pulque.

En otras imagenes se hace alusion a la vida rural como en Escena familiar (Figuras 3.35 y 3.36),
El Coscomate (Figura 3.37), Taladores (Figura 3.38) o Mujer moliendo en metate (Figura 3.39).
En la primera obra se mostraba a una familia que vive en el campo; los personajes se encuentran
dentro de una casa, la mujer haciendo tortillas en el comal y junto a éste un molcajete con salsa y
un metate; el hombre con sombrero en mano con un rebozo que, por la expresion de la mujer, era
un regalo para ella. Detras de ellos hay un altar con la Virgen de Guadalupe, flores y una veladora,
y en la orilla del mismo una tira de papel picado con la bandera mexicana. Debajo del altar hay
utensilios de madera y barro para el uso de la cocina. En concreto, esta imagen representaba el
estereotipo del mexicano que tuvo auge durante la primera mitad del siglo XX en el extranjero.

Arte popular: A través de las obras creadas por indigenas se buscaba mostrar la riqueza cultural
que se remontaba a la época prehispanica y que la poblacién indigena de diversas regiones del pais
se ha encargado de conservar. Rafael Carrillo sefiala: “Cada producto del arte popular dimana de
la vida de las gentes humildes de nuestro pueblo, que en sus capas mas profundas, en las obras de
remotas serranias, ha sabido conservar el amor de nuestros antepasados a la forma, al color, al canto
y a la danza. De esta manera se han preservado y alimentado los veneros genuinos de nuestro arte
autdctono, por la devocion y entrega de sus creadores”3.

En este rubro consideré imagenes de algunos accesorios como mascaras (Figura 3.40), sombreros
(Figura 3.41), cestas, jarrones y molinos (Figura 3.42), asi como vestimenta tipica de algunas
regiones del pais (Figuras 3.43 y 3.44). El Himno al maiz y el corrido Mi viejo amor eran muestra
de la riqueza musical y del interés por preservar el idioma espafiol.

Paisaje: Aqui encontramos Fuego verde en el Paricutin (Figura 3.45) y Paisaje (Figura 3.46).
Las dos obras evocan el paisaje campirano, relacionado con la naturaleza que representa el
estereotipo del mexicano que vive en el campo y, por otra parte, mostraba la riqueza natural del
territorio. Esta caracteristica asociada a “lo mexicano” ha sido utilizada como un atractivo para el
visitante extranjero.

Las imagenes anteriores en conjunto nos permiten ver que el objetivo de esta exposicion era que

la poblacion conociera la diversidad cultural del pais. Sin embargo, llama la atencién que el cartel

339 Rafael Carrillo Azpeitia, “Introducciéon”, en Lo efimero y eterno del arte popular mexicano. Tomo I, México, Fondo
Editorial de la Plastica Mexicana, 1974, p. 9.
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para promocionar la exposicion muestra una postal de Tijuana, especificamente de la Avenida
Revolucion, a principios del siglo XX, cuando dicha avenida era la principal atraccion para los
turistas norteamericanos quienes frecuentaban bares, restaurantes y tiendas de curiosidades ahi
establecidos. Es un tanto irénico que la promocién de una exposicion que busca arraigar la
identidad nacional utilizara la imagen que remitia a aspectos negativos de la ciudad que el gobierno
federal busco erradicar durante este siglo (Figura 3.47).

Después de presentar estos rubros en los cuales se han mencionado parte de las piezas presentadas
dentro de Identidades mexicanas, es posible observar que los elementos sefialados por el Estado
como componentes de la identidad nacional durante la década de 1980 son parte de un discurso
heredado desde el siglo XIX. Si bien durante esa época la finalidad era fomentar la unidad entre la
poblacién de un Estado que estaba buscando consolidarse, para finales del siglo XX el objetivo era
que la zona fronteriza se incorporara al resto del pais a través del conocimiento de la cultura
nacional y este discurso legitimaba las acciones para lograrlo hechas por el Estado. Por otro lado,
el proyecto posrevolucionario de presentar a México como un pais estable y poseedor de riquezas
culturales y naturales logro sobrevivir a lo largo de este siglo convirtiéndose en el principal
atractivo para ofrecer a los turistas.

Maés alla de la preocupacion presentada en los discursos oficiales y los intentos por alcanzar estos
objetivos, el estudio que realizaron Raul Béjar y Héctor M. Cappello en 1988 resaltd que la
identidad nacional constituida por el Estado mexicano se manifestaba débilmente entre la poblacion
fronteriza; lo anterior dado que la ciudadania estaba consciente que las instituciones nacionales no
estaban constituidas para su servicio.®*® En el caso del CECUT, estos resultados se pueden
relacionar con las discrepancias que las autoridades de la institucién mantuvieron con los artistas

y representantes culturales de la ciudad.

340 Raul Béjar Navarro y Héctor M. Cappello, La conciencia nacional en la frontera norte mexicana, México, Centro
Regional de Investigaciones Multidisciplinarias, UNAM, 1988, p. 56.
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Conclusiones

A lo largo del siglo XX, el Estado mexicano delined la politica cultural con la finalidad de sortear
las distintas crisis economicas y sociales que se acentuaron en el pais desde los tiempos
revolucionarios. Era necesario transmitir a la poblacion un sentido de pertenencia y unidad a través
de discursos y acciones que reconocian la diversidad cultural pero, a su vez, ignoraban las

particularidades de cada region del territorio.

En México, esta diversidad cultural significé un medio para integrar a la poblacion. Los recursos
naturales, los vestigios prehispanicos, las artesanias, el idioma, las festividades, las costumbres, la
patria, el reconocimiento a los personajes historicos, la conmemoracion de la Independencia y la
Revolucion fueron elementos a los que el Estado recurrié desde finales del siglo XIX con la
finalidad de conformaron una identidad nacional que difundi6 entre la poblacion a través de la

educacién, el arte y, afios mas tarde, los medios de comunicacion.

El reconocimiento y la difusion de la identidad nacional y la diversidad cultural también sirvieron
como una herramienta para las relaciones diplomaticas, tanto para obtener prestigio ante el resto
del mundo y como propaganda para incrementar las inversiones y el turismo extranjero. Un
ejemplo de ello es la presencia de México en los principales pabellones a principios del siglo XX;
sin embargo, para finales de este siglo el objetivo de incrementar el turismo se acentu6 por la crisis
econdmica que atraveso el pais en la década de 1970. El gobierno federal consideraba que la entrada
de divisas acabaria con la dificil situacion y la frontera norte del territorio nacional se convirtié en
la region més importante para alcanzar dicho objetivo al tratarse de una zona con lazos econémicos,

sociales y culturales con Estados Unidos.

Desde la década de 1960 el PRONAF busco integrar a las localidades fronterizas al resto del pais
a traves del desarrollo industrial, la urbanizacién, la ampliacion de carreteras, la creaciéon de
instituciones federales, el aumento de la infraestructura y mejores servicios publicos, lo que
ayudaria a erradicar la imagen negativa que se tenia sobre estas ciudades y las convertiria en las
“ventanas de México”, donde se mostraria la cultura mexicana como un atractivo con la finalidad
de atraer turistas extranjeros, principalmente estadounidenses. En Tijuana, ante una escasa
participacion de los gobiernos estatal y municipal, la iniciativa privada local se uniria a la tarea del
PRONAF con la camparia de concientizacion sobre el trato al turista, ya que consideraban necesario

que la misma comunidad se identificara con lo mexicano para asi transmitirlo a los visitantes
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extranjeros, es decir, la poblacion también se convertiria en una herramienta para incrementar el
turismo. También la iniciativa privada busco profesionalizar a los servidores turisticos con ayuda
de instituciones educativas para mejorar los servicios turisticos e incitd a los comerciantes a renovar

sus comercios con la finalidad de convertirlos en atractivos para los turistas.

Los esfuerzos por alcanzar el objetivo del PRONAF se prolongarian hasta dos décadas
posteriores. Pero para las décadas de 1970 y 1980 las intervenciones del gobierno federal no
respondieron solamente a las necesidades economicas del pais, sino también se buscaba cumplir
con los acuerdos firmados ante la UNESCO para hacer de la cultura un asunto publico. Lo anterior
dio como resultado que el Estado fomentara la tolerancia e integracion de los distintos sectores de
la poblacidn, principalmente el sector rural al urbano, mediante el conocimiento de la diversidad
cultural a través de los medios de comunicacion y las exposiciones en museos y galerias. Otro
resultado fue la descentralizacion de la cultura que dio pauta a la creacion de instituciones
culturales en distintas regiones del pais que también servirian para la difusion de la identidad

nacional.

A pesar de los esfuerzos por algunos miembros de la comunidad por organizar y fomentar
actividades culturales en Tijuana y fallidos intentos por crear un espacio para el desarrollo de las
mismas, fue necesaria una inversion millonaria para que los planes de una institucion cultural en
la ciudad se concretaran. EI CECUT se convirtio en un icono de la nueva cara de la ciudad al contar
con una infraestructura innovadora en una zona estratégica, aunque paraddjicamente inaugurado
en uno de los afios mas criticos en la historia contemporanea del pais. Esta institucion se convirtié
en nueva opcion para los turistas donde se difundieron los elementos de la identidad nacional a

través de sus diversas actividades, principalmente en las exposiciones.

En este contexto, se puede observar que el discurso del Estado mexicano sobre la identidad
nacional creado después de la Revolucidn es practicamente el mismo que se traté de mantener a lo
largo del siglo XX, en algunas ocasiones con menor 0 mayor auge pero siempre tratando de
encontrar el apoyo de la poblacion mediante la unidad y el espiritu nacionalistas fundados en una
homogeneidad de valores culturales difundidos a través de diversos meétodos como la educacion,
la propaganda, el arte, entre otros. Esta concepcion de la identidad nacional era la base de la politica

cultural mexicana que legitimaba las acciones centralizadas dirigidas hacia la frontera norte.
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Uno de los medios para difundir esta vision en esta zona fronteriza fueron las exposiciones
montadas en el CECUT entre 1982 y 1988, donde se pueden encontrar los elementos que
conforman la identidad nacional: Las raices prehispanicas, la herencia colonial, la Independencia
y la Revolucion, los héroes nacionales, los simbolos patrios, el folclor visto a través de las
tradiciones y costumbres, la religiosidad, el indigenismo, el arte popular, el idioma, el territorio y
los recursos naturales.

Asi, las exposiciones se convirtieron en un documento histérico que nos permiten comprobar que
la difusién de estos elementos que delineaban el ser mexicano fue uno de los vértices de la politica
cultural que el gobierno federal dirigio hacia la frontera norte, con la finalidad de integrar a la
poblacion fronteriza al resto del pais y que, junto a la politica econémica, buscaba una solucién
para subsanar la crisis econdmica a traves de su funcion como atractivo turistico. Esto convirtio al

Centro Cultural Tijuana en uno de los proyectos mas ambiciosos del Estado mexicano.
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Cuadros
Capitulo 1. Politicas culturales del Estado mexicano, 1970-1980.

MONTO DE INVERSION DEL PRONAF
(1°/FEBRERO/1961-30/NOVIEMBRE/1965)

Inversién total por afio

1961 $36,390,361.16
1962 $59,746,160.20
1963 $67,514,406.73
1964 $159,618,062.31
1965 $87,842,826.89
Total (pesos) $411,111,817.29

Cuadro 1.1. Elaboracién propia con informacion obtenida en Antonio J. Bermldez, El rescate del
mercado fronterizo. Una obra al servicio de México, México, Ediciones Eufesa, 1966, p. 35.

MONTO DE INVERSION DEL PRONAF
(1°/FEBRERO/1961-30/NOVIEMBRE/1965)

Inversion total
por poblacion

Ensenada, B.C. y Punta Estero  $58,268,962.94

Poblacion

Tijuana, Baja California $37,169,492.61
Mexicali, Baja California $23,172,764.64
Nogales, Sonora $60,259,399.43

Ciudad Juarez, Chihuahua $114,872,274.81

Piedras Negras, Chihuahua $25,092,464.40

Matamoros, Tamaulipas $43,945,641.38
Total (pesos) $362,781,000.21

Cuadro 1.2. Elaboracién propia con informacion obtenida en Antonio J. Bermudez, El rescate del
mercado fronterizo. Una obra al servicio de México, México, Ediciones Eufesa, 1966, p. 35.
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OBJETIVOS DE PRODUTSA

Uso de la tierra

Proyectos de
condominios
verticales

Proyectos
comerciales

Proyectos
turistico-
culturales

Habitacionales

Oficinas

Cuadro 1.3. Elaboracion propia con informacion obtenida del Archivo Histérico de Tijuana,
informe titulado Aqui empieza la Patria de la Promotora de Desarrollo Urbano de Tijuana, Archivo

Vertical, 6.651.
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Capitulo 2. EI CECUT: un reflejo de la politica cultural nacional.

DISTRIBUCION DEL TERRENO EN SUPERFICIE
CUBIERTA DEL MUSEO DE TIJUANA, 1961

Area Supe ricie

El Paisaje 175 m’

Las Costumbres 175 m’

Arte Prehispanico 130

Arte Contemporaneo 130 m?

Arte Colonial 100
Productos Naturales 130 n?
Barios, vestidores, servicios, etc. 160 m’
Total area cubierta 1000 m?

Cuadro 2.1. Elaboracién propia con informacion obtenida en AAPRV, proyecto Museo de Tijuana,
Baja California de los arquitectos Pedro Ramirez VVazquez y Rafael Mijares A., México, D.F., 30
de noviembre de 1961, fondo Centro Cultural Tijuana, exp. Descripcion, croquis, programa
preliminar y relacion de planos 7.
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Capitulo 3. EI CECUT Yy las exposiciones: consolidacién de una identidad nacional, 1982-
1988.

EXPOSICIONES LOCALES, 1982 - 1988

Fecha de ‘ Fecha de

Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes L .
inicio término
Casa Abierta Secretaria de Educacion Publica-Cultural 11/11/1983 12/11/1983
Centro Cultural Tijuana
Consejo Nacional de Recursos para la Atencion
de la Juventud
Delegacion Tijuana

Vision de frontera So!ec_:tlva CluP Secretaria de Educacion Publica-Cultural 20/01/1984
Fotografico de Tijuana
Centro Cultural Tijuana
Club Fotografico de Tijuana, A.C.
Obra pictdrica de Joel

. Secretaria de Educacion Publica-Cultural 17/02/1984 15/03/1984
Gonzalez Navarro

Retrospectiva

Centro Cultural Tijuana
Direccion de Accion Civica y Cultural del XI
Ayuntamiento de Tijuana
Tijuana 1984 Primer C(,Jncu“rso de Secretarfa de Educacién Pblica-Cultural 13/04/1984
fotografia Tijuana
Centro Cultural Tijuana
Miguel Nag;:ﬁ/"iuan Angel Su obra de caballete Secretaria de Educacion Publica-Cultural 27/04/1984
Centro Cultural Tijuana
Tina Modotti 1895 - 1942 Secretaria de Educacién Publica-Cultural 02/05/1984 11/05/1984
Centro Cultural Tijuana
Universidad Auténoma de Baja California
Vision de frontera Club Fotografico de Tijuana, A.C. /07/1984 /08/1984
Museo Antropolégico de Baja California Sur
Centro Cultural Tijuana
Imagen plastica Secretaria de Educacion Publica-Cultural 13/08/1984 05/09/1984
Centro Cultural Tijuana
Universidad Auténoma de Baja California
. Universidad ’ L
Encuentro con el disefio - Secretaria de Educacion Publica-Cultural 12/11/1984 30/11/1984
Iberoamericana
Centro Cultural Tijuana
Universidad Iberoamericana Unidad Noroeste
Signos e iméagenes no. 5 Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/06/1984 27/06/1984
Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Universidad Auténoma de Baja California
Tijuana y Baja California en la
filatelia
Tres fotografas de Tijuana Secretaria de Educacion Publica-Cultural 30/01/1985 13/02/1985
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes

Club Filatelista - FILETI 24 01/07/1984

Taller de serigrafia de la Casa Secretarfa de Educacion Peblica-Cultural ~ 01/03/1985  31/03/1985
de la Cultura Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado

Casa de la Cultura de Tijuana
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EXPOSICIONES LOCALES, 1982 - 1988

Fecha de Fecha de
inicio término
Tres fotografas de Tijuana Secretaria de Educacion Publica-Cultural 16/04/1985 16/05/1985

Centro Cultural Tijuana

Instituto Nacional de Bellas Artes

Tres fotografas de Tijuana Secretaria de Educacion Publica-Cultural 12/06/1985

Centro Cultural Tijuana

Instituto Nacional de Bellas Artes

Casa de la Cultura de Ensenada

Litica de Agua Caliente 96 Aniversario Secretaria de Educacion Publica-Cultural 03/07/1985 15/09/1985
Centro Cultural Tijuana
Ayuntamiento de Tijuana

Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes

I:i‘t:zzle;eg“cﬁ;x:i‘gg5 La Zr:ill’;?:: f;ggt'ca Secretaria de Educacion Publica-Cultural  30/08/1985 21/09/1985
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Secretaria de Educacion y Bienestar Social
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado
Consejo Nacional de Recursos para la Atencién
de la Juventud
Paisale, des_nudo y Secretaria de Educacion Publica-Cultural 20/10/1985 25/11/1985
geometrismo
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Doce creadoras de Tijuana Secretaria de Educacion Publica-Cultural 07/03/1986 06/04/1986
Centro Cultural Tijuana
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado

Consejo Estatal de Poblacion de Baja California

XI Ayuntamiento de Tijuana
Direccién de Accion Civica y Cultural de
Tijuana
Signos e Iméagenes no. 6 Secretaria de Educacion Publica-Cultural 28/03/1986 15/04/1986
Centro Cultural Tijuana
Universidad Auténoma de Baja California
Segunda Semana de Disefio Secretarfa de Educacion Publica-Cultural 18/04/1986 25/04/1986
Centro Cultural Tijuana
Universidad Iberoamericana

Cerrillera La Central El Fuego 18/04/1986 17/05/1986
La Historia a 8 Columnas Banderall\jleh)l(skt:c())rlcas 19 Secretaria de Educacion Publica-Cultural 07/06/1986 16/06/1986

Centro Cultural Tijuana
Sindicato Nacional de Redactores de Prensa

Expresiones. Lourdes Campos - Collage, serigrafia,

. dibujos a tinta y Secretaria de Educacion Publica-Cultural 12/09/1986 05/10/1986
Alfredo Ruiz
escultura.
Centro Cultural Tijuana
Oleo, acuarela lapices,
Artes plasticas del ICAL serigrafia, fotografia y Secretaria de Educacion Publica-Cultural 10/11/1986 05/12/1986

escultura
Centro Cultural Tijuana
Instituto de Cultura y Arte Latinoamericano
6 Jovenes Artistas en Tijuana | Plastica - Fotografia Secretaria de Educacion Publica-Cultural 14/11/1986 15/12/1986
Centro Cultural Tijuana
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EXPOSICIONES LOCALES, 1982 - 1988

Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes

inicio té rmino

Fecha de ‘ Fecha de

Expo-venta de Obra platica de

T Secretaria de Educacion Publica-Cultural 09/12/1986 27/12/1986
Centro Cultural Tijuana
Vidal Pinto. Luz eterna Exposicion de fotografia Secretaria de Educacion Publica-Cultural 11/12/1986 12/01/1987

Centro Cultural Tijuana
Homenaje a nuestras

madres Secretaria de Educacion Publica-Cultural 11/05/1987 11/06/1987

Mexicana piel de nopal

Centro Cultural Tijuana
. Obras de Romel Rosas . .
Mal de Ojo L . Secretaria de Educacion Publica-Cultural 27/06/1987 20/07/1987
y Nicolas Triedo
Centro Cultural Tijuana
Colectiva Plastica de Tijuana Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/09/1987 20/09/1987
Centro Cultural Tijuana
X1l Ayuntamiento del Municipio de Tijuana
Universidad Auténoma de Baja California
Casa de la Cultura de Tijuana
Public Arts Advisory Board de San Diego,
California
conemporety Ceramics from Secretaria de Educacion Piblica-Cultural | 15/09/1087 | 20/09/1987
Centro Cultural Tijuana
Public Arts Advisory Board de San Diego,
California
Segundo Sak_)n de !a Cgrlcatura Secretaria de Educacion Publica-Cultural 13/11/1987 14/01/1988
de Baja California
Centro Cultural Tijuana
Club de Caricaturistas de Tijuana, A.C.
Reportaje grafico de Tijuana Secretaria de Educacion Publica-Cultural 13/11/1987 10/01/1988
Centro Cultural Tijuana
Asociacion de Reporteros Graficos de Tijuana,
A.C.
Hecho en Tijuana 1988 Secretarifa de Educacion Publica-Cultural 26/03/1988 24/04/1988
Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Casa de la Cultura de Tijuana
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado
X1l Ayuntamiento del Municipio de Tijuana
Mes de la Fotografia 1988 Secretaria de Educacion Publica-Cultural 04/06/1988 28/06/1988
Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Gobierno del Estado de Baja California
X1l Ayuntamiento del Municipio de Tijuana
Californiana Secretaria de Educacion Publica-Cultural 02/09/1988 02/10/1988
Centro Cultural Tijuana
Universidad Auténoma de Baja California
Instituto Tecnoldgico de Tijuana
Universidad Iberoamericana
I EXpOSICIPr? de Disefio Secretaria de Educacion Pudblica-Cultural 18/11/1988
Gréfico
Centro Cultural Tijuana
Universidad Iberoamericana del Noroeste

Cuadro 3.1. Creacion propia con informacion obtenida del Archivo del CECUT, CENDOART,
Acervo digital, Exposiciones, lIdentidades mexicanas.
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Titulo de exposicion

EXPOSICIONES ESTATALES, 1982 - 1988

Subtitulo Instituciones participantes Fecha de inicio

Fecha de

Nuestra peninsula
IV Bienal Plastica de Baja
California

Colectiva de Fotografia de
Mexicali

4 Pintores de Mexicali

Acuarelas

V Bienal Plastica de Baja
California

100 afios de Astronomia en
México

Dos pintores de Baja California

El mexicano y sus expresion a
través del retrato fotografico

Colectiva de Plastica de Baja
California

Exhibicion gréfica 20/10/1982

Secretaria de Educacion Publica-Cultural 14/10/1983

Centro Cultural Tijuana
Gobierno del Estado de Baja California

Grupo Iméagenes Secretaria de Educacion Publica-Cultural 16/03/1984

Centro Cultural Tijuana
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno del
Estado
Secretaria de Educacion PUblica-Cultural
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Secretaria de Educacién y Bienestar Social
Direccién de Asuntos Culturales del Gobierno del
Estado
XI Ayuntamiento de Tijuana

17/05/1985

General Ignacio M.

Beteta 06/11/1985

Secretaria de Educacion Publica-Cultural
Centro Cultural Tijuana

Secretaria de Educacién Publica-Cultural 11/04/1986

Centro Cultural Tijuana
Secretaria de Educacién y Bienestar Social
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno del
Estado

Secretaria de Educacion Publica-Cultural 25/04/1986

Centro Cultural Tijuana
Instituto de Astronomia de la Universidad
Nacional Auténoma de México en Ensenada

Val-Ra - Benavides Secretaria de Educacién Publica-Cultural 20/06/1986

Centro Cultural Tijuana
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno del
Estado

Mes de la fotografia Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/04/1987

Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Gobierno del Estado de Baja California
Gobierno del Estado de Yucatan
Secretaria de Educacion y Bienestar Social
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno del
Estado
Universidad Auténoma de Baja California
Sociedad para la Educacién en Fotografia,
EE.UU.

Secretaria de Educacién Publica-Cultural 10/10/1987

Centro Cultural Tijuana
Consejo Nacional de Recursos para la Atencion
de la Juventud
Colegio de la Frontera Norte
Gobierno del Estado de Baja California

Ayuntamiento de Tijuana
Mexicali
Ensenada

término
20/01/1983

27/03/1984

14/06/1985

02/12/1985

27/04/1986

12/05/1986

03/08/1986

18/05/1987

28/12/1987




EXPOSICIONES ESTATALES, 1982 - 1988

Fecha de
término
Signos e Iméagenes no. 7 Secretaria de Educacién Publica-Cultural 12/12/1987 11/01/1988
Centro Cultural Tijuana
Universidad Auténoma de Baja California
Pintura Joven en B.C. Secretaria de Educacion Publica-Cultural 16/01/1988 21/02/1988
Centro Cultural Tijuana

Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes Fecha de inicio

P!nturas rupes_tres d_e la . Secretarfa de Educacion Publica-Cultural 23/01/1988 19/09/1988
peninsula de Baja California
Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Banco Nacional de México

Gobierno del Estado de Baja California

VI Bienal Pléstica de Baja Secretaria de Educacion Publica-Cultural 30/06/1988 15/08/1988
California

Centro Cultural Tijuana
Direccion de Asuntos Culturales de la Secretaria
de Eduacién y Bienestar Social del Gobierno del

Estado de Baja California

Cuadro 3.2. Creacién propia con informacion obtenida del Archivo del CECUT, CENDOART,
Acervo digital, Exposiciones, ldentidades mexicanas.

EXPOSICIONES REGIONALES, 1982 - 1988

Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes

‘ Fecha de ‘ Fecha de

inicio término
Cultura del pueblo M?yo del Secretaria de Educacion Publica-Cultural 28/05/1987 14/08/1987
noroeste de México
Centro Cultural Tijuana
Gobierno del Estado de Baja California
Gobierno del Estado de Sinaloa
Direccion de Investigacion y Fomento de
Cultura Regional
Plastica de la Frontera Norte Secretaria de Educacion Publica-Cultural 12/10/1988 21/11/1988
Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Consejo Bajacaliforniano de Recursos para la
Atencion de la Juventud
El Colegio de la Frontera Norte
Museo Histdrico de Ciudad Juérez
Gobierno del Estado de Baja California

Ayuntamiento del Municipio de Tijuana

Cuadro 3.3. Creacién propia con informacion obtenida del Archivo del CECUT, CENDOART,
Acervo digital, Exposiciones, ldentidades mexicanas.
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EXPOSICIONES NACIONALES, 1982 - 1988

Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes F?Che.l 62
inicio término

Salén de la Plastica Mexicana Secretaria de Educacion Publica-Cultural
Instituto Nacional de Bellas Artes
Centro Cultural Tijuana
El juego es un arte Secretaria de Educacion Publica-Cultural
Centro Cultural Tijuana
Direccién de Asuntos Culturales del Gobierno

del Estado
Consejo de Artes Plasticas
Las mascaras Centro Cultural Tijuana 21/06/1982
Museo Nacional de la Méscara de San Luis
Potosi
Fondo Nacional para Actividades Sociales
Jorge Arau 15/11/1982 30/11/1982
Tesoros del Templo Mayor de SEP-Cultura 15/06/1983 31/08/1983
Tenochtitlan

Instituto Nacional de Antropologia e Historia
Centro Cultural Tijuana
Manuel Alvarez Bravo Fotografia Secretaria de Educacion Publica-Cultural 14/09/1983 06/11/1983
Instituto Nacional de Bellas Artes
Centro Cultural Tijuana
La escultura como
Lourdes Alvarez reencuentro / Sculpture Secretaria de Educacion Publica-Cultural 09/11/1983 09/01/1984
as a reencounter
Centro Cultural Tijuana
Gobierno del Estado de Baja California
San Diego State University
Tina Modotti Fotografias Secretaria de Educacion Publica-Cultural 25/11/1983 09/01/1984
Instituto Nacional de Bellas Artes
Museo Nacional de Arte
Centro Cultural Tijuana
2° Salén Michoacano
Internacional de Textil en El Caribe / México Secretaria de Educacion Publica-Cultural 07/12/1983
Miniatura
Instituto Nacional de Bellas Artes
Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Instituto Michoacano de Cultura
Direccién de Accion Civica y Cultural del XI
Ayuntamiento de Tijuana
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional Indigenista

Panoramica Indigenista 14/03/1984 21/03/1984

Hoy como ayer Pe_lnaido ¢ |ndum,en.t ara Secretaria de Educacion Publica-Cultural 25/05/1984
indigena en México
Centro Cultural Tijuana
Museo Nacional de Antropologia e Historia
Fondo Nacional para el Fomento de las
Artesanias
Direccion General de Culturas Populares
Programa de Artesanias y Culturas Populares
Museo Nacional de Artes e Industrias
Populares
Instituto Nacional Indigenista
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EXPOSICIONES NACIONALES, 1982 - 1988

Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes F?Cha.l e
inicio término

Pintura, d:’:’:ﬁgxﬁzﬂca joven Secretaria de Educacion Publica-Cultural 25/05/1984 03/09/1984

Instituto Nacional de Bellas Artes
Centro Cultural Tijuana
Manos maestras de un pueblo Secretarfa de Educacion Publica-Cultural 10/06/1984
Centro Cultural Tijuana
Fondo Nacional para el Fomento de las
Artesanias
Promotores voluntarios y Patronato Desarrollo
Integral de la Familia
El juego de pelota en Juegosy deportes en | oo otaria de Educacion Pdblica-Cultural 13/07/1984 30/09/1984
Mesoamérica Mexico
Instituto Nacional de Antropologia e Historia
Intituto Nacional Indigenista
Direccion General de Culturas Populares
Fondo Nacional para el Fomento de las
Artesanias
Centro Cultural Tijuana
Juegos y deportes en
México

El juguete tradicional mexicano Secretarfa de Educacion Publica-Cultural 13/07/1984 30/09/1984

Centro Cultural Tijuana
Intituto Nacional Indigenista
Instituto Nacional de Antropologia e Historia
Direccion General de Culturas Populares

Museo Nacional de Arte e Industras Populares
Serigrafia y escultura Secretaria de Educacion Publica-Cultural | 20/08/1984 05/09/1984
desarticulable de Sebastian

Centro Cultural Tijuana
Intituto Nacional de Bellas Artes
Galeria Juan Martin
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado
Casa de la Cultura de Tijuana

Dualidad del hombre y

. . Secretaria de Educacion Publica-Cultural 13/08/1984 15/10/1984
los dioses mexicanos

La mascara

Centro Cultural Tijuana
Instituto Mexicano del Seguro Social
Manos maestras de un pueblo Secretaria de Educacion Publica-Cultural 04/10/1984 14/10/1984
Centro Cultural Tijuana
Fondo Nacional para el Fomento de las
Artesanias
Promotores voluntarios y Patronato Desarrollo
Integral de la Familia
Sainete, drama y barbarie. José Caricaturas, grotescos Secretaria de Educacion Publica-Cultural 20/10/1984 20/11/1984
Clemente Orozco
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Museo Nacional de Arte
Gobierno del Estado de Baja California
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EXPOSICIONES NACIONALES, 1982 - 1988

, - ) L .. Fech Fech
Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes e_c_ a_lde e,c a_lde
INICIO termino

Imagenes Guadalupanas del Secretaria de Educacion Publica-Cultural 13/12/1984 15/02/1985
arte mexicano

Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Antropologia e Historia
Instituto Nacional de Bellas Artes
Direccion General de Culturas Populares
Museo Nacional de Culturas Populares
Museo Nacional de Artes e Industrias
Populares
Museo de la Basilica de Guadalupe
Casa del Alfefiique
Museo Regional de Puebla
Programa de Artesanias y Culturas Populares
Cinemateca del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia
Filmoteca de la Universidad Nacional
Auténoma de México
Salon de la Plastica Mexicana Secretarfa de Educacion Publica-Cultural 09/02/1984
Instituto Nacional de Bellas Artes
Centro Cultural Tijuana
Homenaje a la creacion
Rayuela. Julio Cortazar artistica. 22 artistas Secretarfa de Educacion Publica-Cultural 25/01/1985 17/02/1985
mexicanos
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
XII Festival Internacional Cervantino
Elogio d,e la fotografia a Lola 50 afios de trabajo Secretaria de Educacion Publica-Cultural 30/01/1985 15/02/1985
Alvarez Bravo
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
El Aguila ;’;‘:}i’;’; dde union € 1325-1984 Secretaria de Educacion Publica-Cultural | 24/02/1985 | 24/05/1985
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Antropologia e Historia
Museo Nacional de Historia
Museo Nacional de Antropologia
Biblioteca Naciona de Antropologia
Gobierno del Estado de Baja California
Ayuntamiento de Tijuana
Homenaje a Lézaro Cardenas Obra artls::;:ude Marta Secretaria de Educacion Publica-Cultural 14/03/1985 14/04/1985
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Museo Antropoldgico de Baja California Sur
Direccion de Investigacion y Fomento de
Cultura Regional de Sinaloa

Francisco Arias. Por confirmar Secretaria de Educacion Publica-Cultural

Centro Cultural Tijuana
Universidad Auténoma de Baja California
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EXPOSICIONES NACIONALES, 1982 - 1988

, - ) L .. Fech Fech
Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes e_c_ a_lde e:'c a_lde
INICIO termino

Jody McGrath Collage 1971 - 1984 Secretaria de Educacion Publica-Cultural 03/05/1985 03/06/1985
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes

La pintura de la

- . Secretaria de Educacion Publica-Cultural 28/06/1985 23/08/1985
Revolucién Mexicana

David Alfaro Siqueiros

Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Gobierno del Estado de Baja California
Obra grafica de Rufino

Secretaria de Educacion Publica-Cultural 20/12/1985 02/02/1986
Tamayo

Identidad Plastica

Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Galeria Arvil
Identidades Mexicanas Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/02/1986 15/02/1994
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Secretaria de Hacienda y Crédito PUblico
Instituto Nacional de Antropologia e Historia
Direccion General de Culturas Populares
Gobierno del Estado de Baja California
El universo del Amate Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/02/1986 15/05/1986
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Museo Nacional de Culturas Populares
Direccion General de Culturas Populares
Gobierno del Estado de Baja California
El universo del Amate Secretaria de Educacion Publica-Cultural 29/04/1986 17/05/1986
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Museo Nacional de Culturas Populares
Direccion General de Culturas Populares
Gobierno del Estado de Baja California
En el centenario de su
Diego Rivera, dibujante natalicio. Coleccion Secretaria de Educacion Publica-Cultural 05/05/1986 15/06/1986
Rafael Coronel
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Corredor Cultural del Noroeste
Gobierno del Estado de Baja California
Muros, esculturas,

. - ) Secretaria de Educacion Publica-Cultural 04/07/1986 25/08/1986
ambientacion en fibra

Mis caminos son terrestres

Secretaria de Relaciones Exteriores
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Instituto Michoacano de Cultura
Gobierno del Estado de Baja California
Gobierno del Estado de Michoacén
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EXPOSICIONES NACIONALES, 1982 - 1988

’ . L . Fech
Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes

Los Tarahumares hoy Secretaria de Educacion Publica-Cultural 09/07/1986
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Antropologia e Historia
Instituto Goethe
Gobierno del Estado de Baja California
Gobierno del Estado de Chihuahua
iBaja California, Aqui! Secretaria de Educacion Publica-Cultural 13/07/1986
Programa Cultural de las Fronteras
Ayuntamiento de Tijuana

Hecho en B,ajé California, Secretaria de Educacion Publica-Cultural 08/08/1986
México
Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Gobierno del Estado de Baja California
Viaje al centro de los vestigios. | Fotografia s'ob'r e'la Secretaria de Educacion Publica-Cultural 05/09/1986
Gerardo Suter cultura prehispanica
Centro Cultural Tijuana
Consejo Mexicano de Fotografia
Gobierno del Estado de Baja California

Una mirada a la naturaleza a Pintura europea del siglo

través de s artes V1 al XIX Secretaria de Educacion Publica-Cultural 10/09/1986
Centro Cultural Tijuana
Museo de San Carlos del Instituto Nacional de
Bellas Artes
El calendario como arte JesUs Helguera Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/09/1986

Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Cigarra La Moderna

Hechos de Independencia: La

i . " Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/09/1986
pintura costumbrista en México

Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Instituto Nacional de Antropologia e Historia
Programa Cultural de las Fronteras
Primer Espacio de la

Identidad Cultural Secretaria de Educacion Publica-Cultural 11/10/1986

El Barrio

Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Consejo Nacional de Recursos para la Atencion
de la Juventud
El Colegio de la Frontera Norte
Consejo Mexicano de Fotografia
Gobierno del Estado de Baja California
Ayuntamiento de Tijuana
Ayuntamiento de Tecate
Ayuntamiento de Mexicali
Ayuntamiento de Ensenada
Acuarelas hechas en
homenaje a Jorge Luis Secretaria de Educacion Publica-Cultural 10/11/1986
Borges

Zoologia Fantastica. Francisco
Toledo

Centro Cultural Tijuana
Galeria Arvil

Fecha de

término
10/08/1986

20/07/1986

07/09/1986

06/10/1986

26/10/1986

31/10/1986

12/11/1986

09/11/1986

04/01/1987
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EXPOSICIONES NACIONALES, 1982 - 1988

Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes F?Cha.l e
inicio término

Ernesto Icaza. Un charro | Obras representatitvas | oo 0 e Educacion Pdblica-Cultural | 20/11/1986 06/01/1987
pintor de la charreria

Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Museo Monterrey
Cerveceria Moctezuma, S. A.
Asociacion Nacional de Charros
Escenografia y vestuario del
maestro Antonio Lopez Secretaria de Educacion Publica-Cultural 10/01/1987 09/03/1987
Mancera
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Ejercicios Obras de Vicente Rojo Secretaria de Educacion Publica-Cultural 21/02/1987 30/03/1987
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Fiestas de la Candelaria en  Fotografias de Arturo o o0 e Educacién Piblica-Cultural  13/03/1987 12/04/1987
Tuxpan, Jalisco Galindo
Centro Cultural Tijuana

1938 18 de marzo. SemblNzA | . o1y e Educacion Publica-Cultural | 19/03/1987 | 05/04/1987
de un hecho histdrico
Centro Cultural Tijuana
Fototeca del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia de Pachuca, Hidalgo
Imagene;:;(:i;?em'dad Mes de la fotografia Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/04/1987 18/05/1987
Centro Cultural Tijuana
Gobierno del Estado de Baja California
Gobierno del Estado de Yucatan
Direccion de Artes Plasticas
Secretaria de Educacion y Bienestar Social
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado
Universidad Auténoma de Baja California
Sociedad para la Educacion en Fotografia,
EE.UU.
Imégenes de la Identidad . ; .
. Mes de la fotografia Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/04/1987 18/05/1987
Nacional en la Frontera Sur
Centro Cultural Tijuana
Gobierno del Estado de Baja California
Gobierno del Estado de Yucatan
Direccién de Artes Plasticas
Secretaria de Educacion y Bienestar Social
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado
Universidad Auténoma de Baja California
Sociedad para la Educacién en Fotografia,
EE.UU.
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EXPOSICIONES NACIONALES, 1982 - 1988

. L . L . Fech Fech
Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes e_c_ gde e:'c a_lde
inicio término

El quehacer del reportero
grafico frente a los problemas = Mes de la fotografia Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/04/1987 18/05/1987
sociales

Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Gobierno del Estado de Baja California
Gobierno del Estado de Yucatan
Secretaria de Educacion y Bienestar Social
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado
Universidad Autonoma de Baja California
Sociedad para la Educacion en Fotografia,
EE.UU.

Zona abierta - Técnicas mixtas | 1984-1987 Helga Krebs Secretaria de Educacion Publica-Cultural 23/05/1987 22/06/1987

Centro Cultural Tijuana
Sistema Educativo Estatal
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado
Pintor mexicano en el
Saturnino Herran centenario de su Secretaria de Educacion Publica-Cultural 24/07/1987 31/08/1987
natalicio
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Tradicion de ruptura Secretaria de Educacion Publica-Cultural 14/08/1987 14/08/1988
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Identidad (len_el Art(? Popular Secretaria de Educacion Publica-Cultural 20/08/1987 19/10/1987
del México Indigena
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional Indigenista
Fondo Nacional para el Fomento de las

Artesanias
Museo Nacional de Artes e Industrias
Populares
Pasteles, dibujos,
. , acuarelas, vifetas, . .
Armando Villagréan, llustrador u v Secretaria de Educacion Publica-Cultural 29/08/1987 02/10/1987

serigrafias, grabados y
carteles
Centro Cultural Tijuana
Gobierno del Estado de Baja California
Gobierno del Estado de Baja California Sur

Gobierno del Estado de Chihuahua
Gobierno del Estado de Coahuila

Gobierno del Estado de Nuevo Le6n

Gobierno del Estado de Tamaulipas

El periddico de la vida

. . . Secretaria de Educacion Publica-Cultural 04/09/1987 14/09/1987
nacional. 70 Aniversario

Excélsior
Centro Cultural Tijuana
Gobierno del Estado de Baja California
XII' Ayuntamiento del Municipio de Tijuana
Mexicali
Ensenada
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Titulo de exposicion

EXPOSICIONES NACIONALES, 1982 - 1988

Fecha de

Artistas México-Americanos
de San Francisco, California

Recuerdo de México

Cerémica 87

De Purpura Encendido
Fotografias y Electrostaticas

Francisco Corzas: El

trashumante

El Tinglado de los titeres

Nuevas Tendencias

La Estamperia

Guillermo Ceniceros.
Retrospectiva 1959-1986

Hecho de Independencia

Subtitulo Instituciones participantes Fe_c_ha_l eE
inicio
1V Festival
Internacional de la Raza Secretaria de Educacion Publica-Cultural 10/10/1987
1987

Centro Cultural Tijuana
Loteria Nacional para la Asistencia PUblica
Consejo Nacional de Recursos para la Atencién
de la Juventud
Colegio de la Frontera Norte
Gobierno del Estado de Baja California
Ayuntamiento de Tijuana
Gréaficas del siglo XIX Secretaria de Educacion Publica-Cultural 07/11/1987
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Banco de México

Secretaria de Educacion Publica-Cultural 18/12/1987
Centro Cultural Tijuana
Fondo Nacional para el Fomento de las
Avrtesanias
Gobierno del Estado de Baja California
Centro Ceramico A.C.

Secretaria de Educacion Publica-Cultural

Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes

Secretaria de Educacion Publica-Cultural 16/01/1988

Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Gobierno del Estado de Baja California
Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/04/1988
Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Secretaria de Educacion Publica-Cultural 10/06/1988
Instituto Nacional de Bellas Artes
Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado
Secretaria de Educacion Publica-Cultural 18/06/1988
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Pinacoteca José Antonio Ximénez de las
Cuevas
Universidad Auténoma de Puebla
Acrilicos, grabados,
acuarelas, monotipos,
dibujos, heliogréaficas y
litografias

Secretaria de Educacion Publica-Cultural 20/08/1988

Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Gobierno del Estado de Baja California
Secretarfa de Educacion Publica-Cultural 09/09/1988
Instituto Nacional de Bellas Artes
Programa Cultural de las Fronteras

término

28/12/1987

13/12/1987

24/02/1988

24/02/1988

07/06/1988

10/07/1988

25/07/1988

26/09/1988

07/10/1988
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EXPOSICIONES NACIONALES, 1982 - 1988

, o ) . .. Fech Fech
Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes e_c_ a_lde e:'c a_lde
INICIO termino

La obra de Ramén Reveles X1l Ayuntamiento del Municipio de Tijuana 11/09/1988 24/09/1988
Alberto Gironella Secretaria de Educacion Publica-Cultural 16/09/1988 24/10/1988
Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Festival de las Artes Instituto de Seguridad y
Servicios Sociales para los Trabajadores del
Estado
Instituto Nacional de Bellas Artes

salon Nlac.lonal LAl Seccién Pintura Secretaria de Educacion Publica-Cultural 28/10/1988 31/01/1989
Plasticas 1988
Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras

Instituto Nacional de Bellas Artes

Cuadro 3.4. Creacion propia con informacion obtenida del Archivo del CECUT, CENDOART,
Acervo digital, Exposiciones, ldentidades mexicanas.

EXPOSICIONES BINACIONALES, 1982 - 1988

Fecha de Fecha de
inicio término

Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes

Tercer Festival de
Pintores de Arizona Octubre Internacional Universidad de San Diego 29/10/1982 12/11/1982
82
Jim Moss
Centro de Estudios Econémicos y Sociales del
Tercer Mundo A.C.
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Jorge Bustamante
(Gilberto Cardenas)

A través de la frontera 12/10/1984 26/12/1984

Frente a frente ! FeStI(\jI:|I;n§al’2:CI0na| Secretaria de Educacion Publica-Cultural 12/10/1984 26/10/1984
Centro Cultural Tijuana
El Colegio de la Frontera Norte
Centro Nacional de Recursos para la Atencion
de la Juventud
Ayuntamiento de Tijuana
Ayuntamiento de Mexicali
Dia a dia : Festn(/jael I?EZ;ZaCIOnaI Secretaria de Educacion Publica-Cultural 12/10/1984 26/10/1984
Centro Cultural Tijuana
Centro de Estudios Fronterizos del Norte de
México
Centro Nacional de Recursos para la Atencion
de la Juventud
Ayuntamiento de Tijuana
Ayuntamiento de Mexicali
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EXPOSICIONES BINACIONALES, 1982 - 1988

Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes Fgcha_l de Fgcha} b2
inicio té rmino
Del muralismo revolucionario Obra artistica de p Lo
: . Secretaria de Educacion Publica-Cultural 12/10/1985 12/11/1985
al arte chicano Malaquias Montoya

Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Consejo Nacional de Recursos para la Atencion
de la Juventud
Centro de Estudios Fronterizos del Norte de
México
Gobierno del Estado de Baja California
Del muralismo re_volumonarlo Malaquias Montoya Secretaria de Educacion Publica-Cultural 24/01/1986 26/02/1986
al arte chicano
Centro Cultural Tijuana
Oswaldo Sagastegui Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/05/1986 03/06/1986
Centro Cultural Tijuana
Sindicato de Cartonistas de Estados Unidos y
Canada
Gobierno del Estado de Baja California
MARS - PAVAC Secretaria de Educacion Publica-Cultural 10/06/1986 20/06/1986
Centro Cultural Tijuana
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado
Movimiento Artistico del Rio Salado
Profesionales de las Artes Visuales, A.C.
La Frontera Mes de la fotografia Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/04/1987 18/05/1987
Centro Cultural Tijuana
Gobierno del Estado de Baja California
Gobierno del Estado de Yucatan
Secretaria de Educacion y Bienestar Social
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado
Universidad Autonoma de Baja California
Sociedad para la Educacion en Fotografia,

EE.UU.
Escultura en Tijuana - San | Sculpture San Diego | . -2 de Equcacién Piblica-Culiural | 11/07/1987 17/08/1987
Diego 1987 1987
Centro Cultural Tijuana
Fundacion Ilan Lael
Circle Gallery de San Diego, California
Camalismos: cuates, Plastica, seng;aﬂa y Secretaria de Educacion Publica-Cultural 10/10/1987 02/11/1987
compadres y hermanos fotografia

Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Consejo Nacional de Recursos para la Atencién
de la Juventud
Colegio de la Frontera Norte
Gobierno del Estado de Baja California
Ayuntamiento de Tijuana
Mexicali
Ensenada
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EXPOSICIONES BINACIONALES, 1982 - 1988

Fecha de Fecha de
inicio término
Taller de serigrafia y plastica Secretaria de Educacion Publica-Cultural 10/10/1987 28/12/1987
Centro Cultural Tijuana
Consejo Nacional de Recursos para la Atencién
de la Juventud
Colegio de la Frontera Norte
Gobierno del Estado de Baja California
Ayuntamiento de Tijuana
Mexicali
Ensenada

Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes

Fifty MaSterpA'ifeS of Ethnic Secretaria de Educacion Publica-Cultural  08/11/1987 31/01/1988
Centro Cultural Tijuana
Public Arts Advisory Board de San Diego,
California
Pléastica chicana Secretarfa de Educacion Publica-Cultural
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Consejo Bajacaliforniano de Recursos para la
Atencion de la Juventud
El Colegio de la Frontera Norte
Self-Help Graphics and Art Inc.
Gobierno del Estado de Baja California
Ayuntamiento del Municipio de Tijuana

Cuadro 3.5. Creacién propia con informacion obtenida del Archivo del CECUT, CENDOART,
Acervo digital, Exposiciones, ldentidades mexicanas.
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Titulo de exposicion

EXPOSICIONES INTERNACIONALES, 1982 - 1988

Instituciones participantes Fecha de

Fecha de

El oro de Colombia

René Portocarrero

Artesanias de la Republica

Popular China

Fotografia cubana

Mes del Disefio

Argentina sucesos recientes
1977-1986

Krzysztof Wodiczko

inicio
Internacional Secretaria de Educacion Publica-Cultural 03/11/1984
Secretaria de Relaciones Exteriores
Centro Cultural Tijuana
Direccion de Museos y Exposiciones del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia
Gobierno del Estado de Baja California
Delegacion de Baja California del INAH
Secretaria de Hacienda y Crédito PUblico
Banco de México
Banco B.C.H.
Museo del Oro del Banco de la Republica de
Colombia
Ministerio de Relaciones Exteriores de la
Republica de Colombia
Embajada de Colombia en México

Internacional Secretaria de Educacion Publica-Cultural 31/01/1986

Secretaria de Relaciones Exteriores
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Instituto Nacional de Bellas Artes
Gobierno del Estado de Baja California
Direccion General de Asuntos Culturales
Ministerio de Cultura de la Republica de Cuba
Embajada de la Republica de Cuba en México

Internacional Secretaria de Educacion Publica-Cultural 11/07/1986

Centro Cultural Tijuana
Secretaria de Educacion y Bienestar Social
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado
Consulado General de la Republica Popular
China
Internacional Secretaria de Educacion Publica-Cultural 20/12/1986
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Consejo Mexicano de Fotografia
Internacional Secretaria de Educacion Publica-Cultural 30/01/1987
Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana
Academia Mexicana del Disefio
Revista Magenta
Gobierno del Estado de Baja California

Internacional Secretaria de Educacion Publica-Cultural 15/04/1987

Centro Cultural Tijuana
Asociacion de Reporteros Graficos de la
Republica Argentina
Internacional Museum of Contemporary Art San Diego 30/01/1988
Departamento de Promocion de Artes de
Asuntos Exteriores del Gobierno de Canada
Consejo de Artes Publicas de San Diego
Fondo Nacional para el Fomento de las Artes
en los Estados Unidos de Norteamérica

término
30/11/1984

31/03/1986

11/10/1986

18/01/1987

09/03/1987

18/05/1987

30/01/1988
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EXPOSICIONES INTERNACIONALES, 1982 - 1988

Fecha de Fecha de
inicio té rmino
Papeles y telas de Cuba Internacional Secretaria de Educacion Publica-Cultural 13/05/1988 14/05/1988
Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Ministerio del Cultura de la Republica de Cuba
Centro Wifredo Lam
Secretaria de Relaciones Exteriores
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado de Baja California
X1l Ayuntamiento del Municipio de Tijuana
Universidad Auténoma de Baja California
Preparatoria Federal Lazaro Cardenas

Titulo de exposicion Instituciones participantes

=L i';;’:an Diego Internacional Secretaria de Educacion Publica-Cultural 08/07/1988 10/08/1988
Centro Cultural Tijuana
Ayuntamiento de Tijuana
Ayuntamiento de San Diego
Fundacion llael-Lael
Circle Gallery de San Diego, Carlifornia
Erik Enro::].lg]c:jr;sstructwlsta Internacional Secretaria de Educacion Publica-Cultural 06/08/1988 12/09/1988
Centro Cultural Tijuana
Embajada de Finlandia en México
Gobierno del Estado de Baja California
El mundHouEggllss L Internacional Secretaria de Educacion Publica-Cultural 21/10/1988 28/02/1989
Centro Cultural Tijuana
San Diego Museum of Man, San Diego
Trajes Regionales Mexicanos Internacional Secretaria de Educacion Publica-Cultural 25/11/1988 Diciembre

Centro Cultural Tijuana

Mobiliario y objetos para el

e Internacional Secretaria de Educacion Publica-Cultural 03/12/1988 02/01/1989

Centro Cultural Tijuana
Consulado General de los Estados Unidos
Servicio Cultural e Informativo de los Estados
Unidos

Cuadro 3.6. Creacién propia con informacion obtenida del Archivo del CECUT, CENDOART,
Acervo digital, Exposiciones, ldentidades mexicanas.
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EXPOSICIONES SIN ESPECIFICAR ORIGEN 1982 - 1988

Fecha de
inicio

Titulo de exposicion Subtitulo Instituciones participantes ’

Fecha de
término

El juego es un arte Secretaria de Educacion Publica-Cultural
Centro Cultural Tijuana
Direccion de Asuntos Culturales del Gobierno
del Estado
Consejo de Artes Plasticas

Francisco Arias. Por confirmar Secretaria de Educacion Publica-Cultural

Centro Cultural Tijuana
Universidad Auténoma de Baja California

Cerrillera La Central El Fuego 18/04/1986
Los artesanos de Santa Clara Secretaria de Educacion Publica-Cultural 11/07/1986
del Cobre

Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Instituto del Noroeste de Contadores Publicos
Hecho en B,ajé California, Secretaria de Educacion Publica-Cultural 08/08/1986
México
Centro Cultural Tijuana
Programa Cultural de las Fronteras
Gobierno del Estado de Baja California
La Cosa esta de Cocol y Otros

. Secretaria de Educacion Publica-Cultural 02/11/1986
Panes Mexicanos

Programa Cultural de las Fronteras
Centro Cultural Tijuana

17/05/1986
22/07/1986

07/09/1986

09/11/1986

Cuadro 3.7. Creacion propia con informacién obtenida del Archivo del CECUT, CENDOART,

Acervo digital, Exposiciones, Identidades mexicanas.

TOTAL DE EXPOSICIONES,

1982-1988
Exposiciones
por afio
1982 4
1983 7
1984 27
1985 18
1986 36
1987 34
1988 25
Sin especificar 2
Total 153

Cuadro 3.8. Creacion propia con informacién obtenida del Archivo del CECUT, CENDOART,

Acervo digital, Exposiciones, Identidades mexicanas.

156



ORIGEN DE LAS
EXPOSICIONES, 1982-1988

. ‘ No. de
Origen -
exposiciones
Local 37
Estatal 14
Regional 2
Nacional 67
Binacional 14
Internacional 13
No especificado 6
Total 153

Cuadro 3.9. Creacién propia con informacion obtenida del Archivo del CECUT, CENDOART,
Acervo digital, Exposiciones, ldentidades mexicanas.

ORIGEN DE LAS EXPOSICIONES, 1982-1988

Afio ‘ 1982 ‘ 1983 ‘ 1984 ‘ 1985 ’ 1986 ‘ 1987 ‘ 1988 NO Total
especificado

Local 0 1 10 7 9 6 4 0 37
Estatal 1 1 1 2 3 3 3 0 14
Regional 0 0 0 0 0 1 1 0 2
Nacional 2 5 12 7 14 17 9 1 67
Binacional 1 0 3 1 3 5 1 0 14
Internacional 0 0 1 0 3 2 7 0 13
No especificado 0 0 0 1 4 0 1 6
Total 4 7 27 18 36 34 25 2 153

Cuadro 3.10. Creacion propia con informacion obtenida del Archivo del CECUT, CENDOART,
Acervo digital, Exposiciones, Identidades mexicanas.

Nota: La exposicion Imégenes de la Identidad Nacional en la Frontera Sur tiene como origen
Yucatan, Decidi anexarlo al origen "nacional™ ya que lo consideré como un error de captura.

DISCIPLINA DE LAS EXPOSICIONES, 1982-1988

’ 1982 ‘ 1983 ’ 1984 ’ 1985 ‘ 1986 ‘ 1987 ‘ 1988 N.O
especificado

Avrte popular 1 2 6 0 4 4 2 0

Artes visuales 0 4 17 15 24 26 19 0

Divulgacion cultural 0 0 1 0 2 4 1 0

Patrimonio 0 1 3 4 1 0

No especificado 3 0 2 2

Total 4 7 27 18 36 34 25 2

Cuadro 3.11. Creacion propia con informacion obtenida del Archivo del CECUT, CENDOART,
Acervo digital, Exposiciones, Identidades mexicanas.

157



Nota: El rubro de disciplinas esta conformado por las variantes arte popular, artes visuales,
divulgacién cultural, historia y patrimonio, y patrimonio. Dado que CENDOART se encuentra
actualizando éstas tltimas variantes, decidi colocarlas en un mismo grupo llamado "Patrimonio”.
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Figuras
Capitulo 1. Politicas culturales del Estado mexicano, 1970-1980.

Figura 1.1. Caricatura en la prensa sobre la Campafia de Concientizacion del buen trato al turista
por parte de la COTUCO, ABC, Tijuana, B.C., 9 de abril de 1983.
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Figura 1.2. Caricatura en la prensa sobre la Camparfia de Concientizacion del buen trato al turista
por parte de la COTUCO, ABC, Tijuana, B.C., 26 de abril de 1983.

Figura 1.3. Caricatura en la prensa sobre la Campafia de Concientizacion del buen trato al turista
por parte de la COTUCO, El Heraldo de Baja California, Tijuana, B.C., 27 de abril de 1983.
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Figura 1.4. Caricatura en la prensa sobre la Camparfia de Concientizacién del buen trato al turista
por parte de la COTUCO, El Mexicano, Tijuana, B.C., 28 de abril de 1983.

Figura 1.5. Caricatura en la prensa sobre la Campafia de Concientizacion del buen trato al turista
por parte de la COTUCO, ABC, Tijuana, B.C., 15 de mayo de 1983.
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Figura 1.6. Caricatura en la prensa sobre la Campafia de Concientizacion del buen trato al turista
por parte de la COTUCO, Diario de Baja California, Tijuana, B.C., 16 de mayo de 1983.

Figura 1.7. Caricatura en la prensa sobre la Campafia de Concientizacion del buen trato al turista
por parte de la COTUCO, ABC, Tijuana, B.C., 17 de mayo de 1983.
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Figura 1.8. Caricatura en la prensa sobre la Camparfia de Concientizacion del buen trato al turista
por parte de la COTUCO, El Heraldo de Baja California, Tijuana, B.C., 27 de mayo de 1983.

Figura 1.9. Caricatura en la prensa sobre la Campafia de Concientizacion del buen trato al turista
por parte de la COTUCO, Baja California, Tijuana, B.C., 28 de mayo de 1983.
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Figura 1.10. Caricatura en la prensa sobre la Campafia de Concientizacion del buen trato al turista
por parte de la COTUCO, ABC, Tijuana, B.C., 12 de junio de 1983.

Figura 1.11. Caricatura en la prensa sobre la Campafia de Concientizacion del buen trato al turista
por parte de la COTUCO, ABC, Tijuana, B.C., 21 de junio de 1983.
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Capitulo 2. EI CECUT: un reflejo de la politica cultural nacional.
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Figura 2.1. Fachada del Centro Cultural de Tijuana durante la década de 1970 en Huella de un
sexenio '71-'77. Memoria grdfica de la administracion del Lic. Milton Castellanos Everardo,
Gobierno del Estado de Baja California.
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Figura 2.2. Planta arquitectonica del proyecto “Museo de Tijuana”, Archivo Arquitecto Pedro
Ramirez VVazquez, foto Museo de Tijuana, fondo Centro Cultural Tijuana, exp. Expo Identidades
(1) / Museo de Tijuana (2).
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Figura 2.3. Fachada del proyecto “Museo de Tijuana”, Archivo Arquitecto Pedro Ramirez
Vazquez, foto Museo de Tijuana, fondo Centro Cultural Tijuana, exp. Expo Identidades (1) / Museo
de Tijuana (2).

CENTRO CULTURAL Y TURISTICO FONAPAS
JARDIN TIPO LA VENTA
C ESTACIONAMIENTO AUTOBUSES

Figura 2.4. Planta de conjunto del “Centro Cultural y Turistico FONAPAS-Tijuana”, Archivo
Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, carta del Ing. Sergio Gonzalez-Karg al Arg. Pedro Ramirez
Vazquez, México, D.F., 10 de febrero de 1981, fondo Centro Cultural Tijuana, exp.
Correspondencia 82 1979/03/20 — 1982/10/15.
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Figura 2.5. Fachada del Onmiteatro en construccion, El Heraldo de Baja California, Tijuana, B.C.,
13 de julio de 1982.

Figura 2.6. Imagen del momento en que se revela la placa de inauguracion del CECUT, El Heraldo
de Baja California, “Centro Cultural FONAPAS-Tijuana. Realizacion de un grandioso concepto
que proyectara la verdadera imagen de México”, Tijuana, B.C., 21 de octubre de 1982.
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Figura 2.7. Imagen de la presentacion de la pelicula “El Pueblo del Sol” durante la inauguracion
del CECUT, El Heraldo de Baja California, “Centro Cultural FONAPAS-Tijuana. Realizacion de
un grandioso concepto que proyectara la verdadera imagen de México”, Tijuana, B.C., 21 de
octubre de 1982.

Figura 2.8. Anuncio publicitario del CECUT, El Heraldo de Baja California, Tijuana, B.C., 20 de
octubre de 1982.
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Capitulo 3. EI CECUT Yy las exposiciones: consolidacion de una identidad nacional, 1982-
1988.

: 3

Figura 3.1. Imagen de la exposicién jBaja California, aqui! presentada en México, J.L. Torres, La
Voz de la Frontera, Tijuana, B.C., 16 de julio de 1986.

Figura 3.2. Imagen de la inauguracion de la exposicion jBaja California, aqui! presentada en
México, La Voz de la Frontera, Tijuana, B.C., 15 de julio de 1986.
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Figura 3.3. Autor no identificado, aspecto de la entrada de la exposicién Identidades Mexicanas,
Archivo del CECUT, CENDOART, Acervo digital, Exposiciones, Identidades Mexicanas.
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Figura 3.4. Autor no identificado, diferentes panoramicas de la exposicion Identidades Mexicanas,
Archivo del CECUT, CENDOART, Acervo digital, Exposiciones, Identidades Mexicanas.
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Figura 3.5. Nota de prensa sobre el numero de visitas a la exposicién Identidades Mexicanas, El
Heraldo de Baja California, “85 mil tijuanenses han visitado una exposicion”, Tijuana, B.C., 24
de abril de 1986.

identidades
mexicanas

Figura 3.6. Portada del catalogo de la exposicién Identidades mexicanas, Programa Cultural de las
Fronteras, 1986.
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Figura 3.7. Autor no identificado, reproducciones de monumentos historicos en exhibicion,
Archivo del CECUT, CENDOART, Acervo digital, Exposiciones, Identidades Mexicanas.
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Figura 3.8. Autor no identificado, aspecto general del Centro Ceremonial de la Ciudad de
Tenochtitlan en exhibicion, Archivo del CECUT, CENDOART, Acervo digital, Exposiciones,
Identidades Mexicanas.
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Figura 3.9. Cuauhtémoc, siglo XI1X, Identidades
Mexicanas, Programa Cultural de las Fronteras,
1986.
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Figura 3.10. Tormento de Cuauhtémoc, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de las
Fronteras, 1986.

1Figura 3.11. Cuauhtémoc prisionero, siglo XVII, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de
las Fronteras, 1986.
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Figura 3.12. Aspecto de piezas representativas a la Conquista y a la Independencia exhibidas en
Identidades mexicanas, Archivo del CECUT, CENDOART, Acervo digital, Exposiciones,
Identidades Mexicanas.
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Figura 3.13. Alberto Beltran, Francisco Villa, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de las
Fronteras, 1986.
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Figura 3.14. Alfredo Zalce, Venustiano Carranza y la Constitucion, 1945, Identidades Mexicanas,
Programa Cultural de las Fronteras, 1986.
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Figura 3.15. Maqueta de Independencia, ldentidades Mexicanas, Programa Cultural de las
Fronteras, 1986.
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Figura 3.16. Mural de la Independencia, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de las
Fronteras, 1986.
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Figura 3.17. Carlos Nebel, Bombardeo de Veracruz, 1851, Identidades Mexicanas, Programa
Cultural de las Fronteras, 1986.

Figura 3.18. Odilén Rios, Castillo de Chapultepec en 1847, 1972, Identidades Mexicanas,
Programa Cultural de las Fronteras, 1986.
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Figura 3.19. Aspecto de piezas representativas a la Revolucion Mexicana, Archivo del CECUT,
CENDOART, Acervo digital, Exposiciones, Identidades Mexicanas.
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2Figura 3.20. Ignacio Aguirre, Soldaderas, 1950, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de las
Fronteras, 1986.

Figura 3.21. Nifio de la Revolucion, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de las Fronteras,
1986.
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Figura 3.22. Aspecto de piezas representativas a la Expropiacion Petrolera y Simbolos Patrios,
Archivo del CECUT, CENDOART, Acervo digital, Exposiciones, Identidades Mexicanas.
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Figura 3.23. Retablo a San Antonio, 1984, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de las
Fronteras, 1986.

Figura 3.24. Virgen de Guadalupe, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de las Fronteras,
1986.
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Figura 3.25. Ezequiel Negrete, Enramada de Juchitan, 1957, Identidades Mexicanas, Programa
Cultural de las Fronteras, 1986.

Figura 3.26. Ramon Cano Manilla, Danza de los xochipitahua, Identidades Mexicana, Programa
Cultural de las Fronteras, 1986.
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Figura 3.27. Ruth Lechuga, Diablada, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de las Fronteras,
1986.
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3Figura 3.28. J. Rincdn Gallardo, Coleo Cléasico, 1910, Identidades Mexicanas, Programa Cultural
de las Fronteras, 1986.
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Figura 3.29. Leopoldo Méndez, Pelea de gallos, 1949, Identidades Mexicanas, Programa Cultural
de las Fronteras, 1986.

Figura 3.30. José Chavez Morado, La Feria, 1936, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de
las Fronteras, 1986.
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Figura 3.31. Graciela Iturbide, Juchiteca con iguana, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de
las Fronteras, 1986.
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Figura 3.32. José Guadalupe Posada, Calavera de los papeleros, Identidades Mexicanas, Programa
Cultural de las Fronteras, 1986.

Figura 3.33. Felipe Linares, Calavera, pajarero, ropavejero y cilindrero, ldentidades Mexicanas,
Programa Cultural de las Fronteras, 1986.
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Figura 3.34. “El Triunfo de la Onda Fria”, ldentidades Mexicanas, Programa Cultural de las
Fronteras, 1986.
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Figura 3.35. Aspecto de piezas de la seccion Alimentacién, Archivo del CECUT, CENDOART,
Acervo digital, Exposiciones, Identidades Mexicanas.

Figura 3.36. JesUs Helguera, Escena familiar, ldentidades Mexicanas, Programa Cultural de las
Fronteras, 1986.
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Figura 3.37. Alfredo Zalce, El Coscomate, 1946, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de las
Fronteras, 1986.
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Figura 3.38. Feliciano Pefia, Taladores, 1951, ldentidades Mexicanas, Programa Cultural de las
Fronteras, 1986.
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Figura 3.39. Ruth Lechuga, Mujer moliendo en metate, Identidades Mexicanas, Programa Cultural
de las Fronteras, 1986.
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Figura 3.40. Serie de mascaras, Archivo del CECUT, CENDOART, Acervo digital, Exposiciones,
Identidades Mexicanas.

Figura 3.41. Fotografias, artesanias y sombreros de palma, Archivo del CECUT, CENDOART,
Acervo digital, Exposiciones, Identidades Mexicanas.
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Figura 3.42. Artesanias, Archivo del CECUT, CENDOART, Acervo digital, Exposiciones,
Identidades Mexicanas.
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Figura 3.43. Prendas de origen indigena, Archivo del CECUT, CENDOART, Acervo digital,
Exposiciones, Identidades Mexicanas.
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Figura 3.44. Trajes de danzas tipicas, Archivo del CECUT, CENDOART, Acervo digital,
Exposiciones, Identidades Mexicanas.
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Figura 3.45. “Fuego verde en el Paricutin”, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de las
Fronteras, 1986.

Figura 3.46. “Paisaje, 19327, Identidades Mexicanas, Programa Cultural de las Fronteras, 1986.
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Figura 3.47. Cartel de la exposicién Identidades mexicanas, Archivo del CECUT, CENDOART,
Acervo digital, Exposiciones, ldentidades Mexicanas.
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