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I ntroducci 6n

M interés por el manga/ani ne nace de la fascinaci 6n que experi menté por al gunos
conponentes nebulosos de la cultura japonesa. Por decirlo mas claramente, en m
infancia nme senti inspirado por las fa ografias de ciertos | ugares de Toki o que veiaen ms
enciclopedias y enlas revistas. M renitian ala excitante posihilidad de un futuro que,
pronetido en estas latitudes occidentales por parte de los msnos nedios, se verificaba
enlarealidad en Japon gracias a cierta caracteristica msteri osa de su pueblo.

Qrodetalleerasugente: lafisonoma delos orientaes e pareci ¢ muy agradable
ala vista desde un principio. Consideré que su homogeneidad entonaba muy bien conla
estética de sus calles y edificaciones. Parecian obedecer a la sutileza las for nas
arquitect oni cas que yo consideraba“ ‘dtramodernas ’. Lo mis o que conla belleza de | os
ideogramas, o kanji, que escribian para corunicarse, al go que ne Ilevaba a sospecharles
una habilidad extraterrestre: entender y escribir en formas tan conplejas, que no
constituan un alfabetq les afiadia el atractivo de la nagia de un talento tan sdlo
concedido a dlcs.

Cuando trabé contacto con los pri neros manga/ani me que pude disfrutar, conmo
Astroboy y Capitan Centella ne senti fascinado, a ms seis o siete afios, por pensar que
esas historias tan conplicadas sucedian en ese misno lugar: Japon Perolo que nas
encendi 6 m i maginacion fue pensar que ahi misno, en algun lugar del espacio donde
esas historiastranscurrian, ahi seguian esos edificiostan bellos y aquella gentetan pélida
y seria

En ciertafor ma, la unificaci 6n de arbos ele nentos e ayudo a obtener una i dea
progresiva acerca de Japon. Unha idea que se convirtio en el lugar que ne gustaria
conocer, i nmpulsado por la satisfaccion que me daba conocer esos argunentos e
identificarlos conp un producto que sdl o se generaba en ese lugar. Aunque, sobre esto
dalti no, cuando al canzaba esta reflexién ain no me percataba bien del sentido de nis
pal abras, pero ya estaba confeccionando en m nente el Japon particudar que deseaba,
que no era el real. Por lotanto con el paso de los afios fui percatandome de que mis

acercamentos ala cutura japonesa obedecian a estatendencia



Conp puede apreciarse, internté recuperar, con el estimlo de nayores
conoci mentos sobre el tema, la agradable, intima sensacion que obtuve con aquellos
pri meros contactos con ese pais de Qiente. Traté de enfocar al Japon geografico desde la
perspectiva de m Japon i naginaria Después, cuando no estaba viendo anime ol eyendo
infor maci 6n sobre Japon (incluyendo revistas de videogjuegos, nmuy prédigas en datos
sobre la sociedad japonesa actual), regresaba a esa ‘‘zona de confort’ que era m
colecci 6n de ne norias rel aci onadas con la sensaci 6n calida que retraraiael contacto de
m inmaginacion y ms enociones con los colores de la cultura japonesa: la del
manga/ani Ie.

Antes de enpezar a ver pelicuas de acciénreal o de escuchar misica japonesa
(tradicional o contenporanea) yo asociabalataalidad delainfor maci onsobre Japon que
buscaba con los anbientes y la estética de los dibujos del comc y la ani maci6n, aun
cuando todavia no fuera muy conocedor de estcs.

Pronto, miinterés por la literatura ne llevo atrasladar estas sensaciones al papel.
Sin enbargo, a diferencia de otros otakus, nunca ne atrevi a escribir un fanfic, o
reversion personal de una historia del manga/ani ne, pues consideraba que o que yo
necesitaba era lograr la copia, en ms textos, de las enociones peculiares que |os
personajes de la ani macion ne proporcionaban Estotenia que lograrlo por ms propios
medi os, acaso afilando mi creatividad de naneratal que, al leer un cuentoter mnado, éste
pudieratransportar e, de regresq, al Japon existente en m cabeza, aunque sinllanarlo
por ese nonbre.

Enpecé a ser mas consisterte con m gusto por el nmanga/ani ne vol viéndo me
asiduo de ani maciones cono Ranma Y, Boogiepop Phantom Lain Ebichu o Hellsing
Para entonces, ya estaba mas fanliarizado con los conponentes constartes de sus
historias. La melancoliay laternura que e inspiraban | os trazos de los dibujos, sus
coores y claroscuros me cautivaban porque | os encontraba nmuy acordes a una cierta
at mosfera depresiva, segun creia latenteincluso en el ani ne nas festivo.

Este proyecto naci g pues, de unainquietud que antecedi 6 con nmucho m trabajo
acadé mco pues, cono uno de ms grandes intereses, se origné en un monento de m
vida, minfancia enel que m mente, m i naginarig enpezaba a ar narse delos gustos y

referentes a través de los cuales yo misno podria quedar inscrito en el espacio social,



segun | o dispuesto por misrecursos propics, para acercar ne al nundo y encontrarlo nmés
habitable desde m sensibilidad personal.

Una i nvesti gaci dn soci ocult ural sobre el consuno de comc y ani maci 6njaponesa
(desde ahora, mangal/ anime, en ese orden) i nplica poner el acento sobre la construccion
de un i magi nario personal del fanatico o fan (ctaku', por usar el tér ninojaponés) y sus
procesos de interacci 6n con el ertorno.

Por esq se vuel ve i nperaivo arrgar |uz sobre una fenonenol ogia que se suele
observar desde | a perspectiva de laindustria masiva. S bienlos grupos de consum dores
orbitan alrededor de la oferta de novedades e infor maci6n sobre el nanga/ani ne, para
entender su funcionamento cultural tomando conp ejenplo a sus consumdores es
necesari 0 conocer sus Nnotivaci ones.

Debe anatarse que estas motivaci ones nacen como consecuencia de | a exposici 6n
alos argunentos, confor mando un gusto personal, perotamnbién a la variedad que se
ofrece ahora en los accesorics 0 nmenorabilia relacionados. H coleccionisno de estos
accesorios delata estructuras de aconodamento que manifiestan un pastiche mental
ali rentado por e nanga/ani ne.

Por otra parte la presentacion en sociedad de los otakus se realiza desde la
necesidad de nostrar su aficion en espacios donde se pueden obtener ganancias
relacionadas con sus intereses. Cuando investigué, encontré necesario revisar |os

elenentos de estas relaciones tarnto en su origen tedrico cono en su soci alizaci 6n

1- G nposicién estructural

H prinmer nonmento de la investigacion incluye la bisqueda tedrica de los moviles
mediante | os que se pueda entender el consuno de manga/ani me. En m pri nera escala
encontré el concepto de lai naginaci on (i maginarig i magineria) como matriz del interées

por aquell os product cs.

! Aunque de connotaci ones negativas enj aponés, relaci onadas con una obsesi 6n vicicsay evasiva, ¢ ‘daku’
es la palabra conla que I os consumdores de manga/ani e se idertifican mas facil nente desde que se
ponen en contactocon esai dentidad vial nternet, por enci ma de “ friki °, atraacepci on muy utilizada, sobre
todo por los atakus espafiol es, muy activos enla Véh.



Me es posible pensar en la i maginacién como notor cuando veo una gran
partid paciénenforos de I nternet dedicados a crear historias nuevas (farfic) a partir dela
historia de un manga o ani ne. Es i nportante mencionar sus conponentes para entender
esta categoria cono el condicionante de la actividad del aaku

Un segundo elenmento que encontré es el de la identidad: la relacion del
consum dor con su grupo viene dada por unaidentificaciéninicial conlos contenidos. La
revision tedrica de la relacion de este tema con la investigacion per nmtira del
acercamento con el testimoni o del ataku

Conocer laidentidad otaku rmueve los esfuerzos de ni investigacion oscilando
desde el planoindividual inicial, el del i maginario, hastalaidentificaci 6n, conp se vera
en el capitu o dos, con un concepto original conocido y enriquecido viala Wb, En esta
obra presentaré una recapituacion sobre la identidad otaku y, nas adelante (capitul o
cuatro), la caracterizaci 6n del fan mexicalense? a partir de dichaidentificacion H tercer
elenentoa exponerse, el del coleccionisno, parte de su papel de puestaen escena de un
i maginaria S | osrecuerdos, sensaciones y aditament os generados desde el manga/ani ne
confor man un pastiche mental, entonces la habitacion el vestuarioylos accesorios sonsu
expresi On obj eti va.

Se consideraraala coleccién de manga/ani ne (i ncluyendo a sus derivados) conp
la nateria pri ma desde la cual el atakulocal experi menta y crea su propio espacio para
declarar sufiliaci on

A partir de este momentg la ruta de la investigacion ne llevara hacia el
antecedente innediato de este fendneno: el mundo del manga/ani ne se ofrece cono un
espaci o de diversi6n, creaci 6n y esparci mentoindi v dual.

Parainsistir en este dltimo punta la voz japonesa ot aku denuncia en un principio
esta evasion del resto del mundo, propio de unfan;, de ahi que nuchos consum dores
occi dental es consi deren|la etiqueta conmo una clasificaci on que al finles hace justicia por

todo | o que estos dti nos afir nan ser.

2 Aunque mexicalense, el otaku retratado en estatesis se esfuerza por asenejarse al original japonés en
funci 6n de la carencia de una identificacion cultural territorial. H conoci mentq por | os testi moni os, del os
consum dores | ocales, ofrece unacercamentoal os contenidos de laindustriacultural japonesaantes quela
organi zaci 6n de un grupo con base en estanent os i dedl 6gi cos.



La revision de los antecedentes del nmanga/anime y su consuno constitura la
herramenta de la que nos val dre nos para consi derar | as actividades vitales de | os ot akus
locales. Leer los contenidos histéricos del ser otaku significara adentrarse en una
identidad general enla que, cono es natural, 1os seguidores nexicalenses han afiadi do
particu ari dades, pero sie npre per maneciendo cerca del original japonés que ellos han
i dealizado

Es i nperativa unarevisi on et nogréafica del os di versos monentos delainteraccion
otaku en Mexicali. La presentacion de sus distintos espacios quedara establecida en
adelante, y parafuturos proyectos de i nvestigaci on, per naneceracono la evidencia de la
realidad del cdectivo de otakus | ocal es.

Consi deraré, en diversos mo mentos de estatesis, al canpo otaku cono un espacio
mbvil y fluctuante segun el gusto del consum dor, ya sea en espaci os real es, ci ber néticos
o0 si npl e nente testi nonial es.

Presentaré al canpo otaku ensus espaci os cond evidencia de la existencia de un
grupo que hastalafecha nose haidentificado en el entramado social nexical ense debi do
a que nocunple conlosrequisitos delo queincluso en el habla popul ar se entiende por
“‘cortraculturd .

Las concl usiones parciales a la pregunta general: ¢ Cuéles sonlos conponentes
del proceso de apropiacion sociocultural de los productos de manga/anime? apareceran
en for na de aportaciones, ya sea tedricas o practicas, a la fatografia panorameca del
fendmeno ataku nexicalense.

Los propésitos de la actual investigacion se desglosan entonces, capitdo a

capituq enlas siguientes preguntas particul ares:
l.- ¢ Quéles sonlas categorias por las que se estudianl os procesos i ntelect ual es de
consuno de nanga y anime?

Il.- ¢ Aque referencias histdricas responden | os fans para convertirse en otakus al
ponerse en contacto con las raices orig nales de suconducta segun el aaku japonés?

I11.- ¢ Quales son las dindmcas y los espacios esenciales donde se desarrolla el
canpo aaku en Mxicali?



I V- ¢ En queé consistenlas experiencias concretas relaci onadas conla cultura del
manga/ani me de las d versas tipd ogias atakus en Ve xi cali?

La partetesti nonial de esta obra, parafinalizar, la presentaré conlaintencién de
acercar ne ala personalidad del otakulocal. La posihilidad de generar unatipol ogia sera
el resuitado de de nostrar | a existencia de este grupo de consum dores de manga/ani ne en
Me xi cali.

Al responder a las caracteristicas y categorias establecidas en esta obra,
idertificaré al ataku nmexicalense cono un actor social. Un actor social que se originara
en procesos inti mos y catidianos, fijados por las tomas de decisiones que i nplican el

seguir una aficion que se convertird en una for na de irterpretar al nundo.

2.- Propuesta netodol dgi ca

La presenteinvestigaci n se apoya en un narcotedrico- met odol 6gico y dos capitul os de
investigacion de canpo. Estos se han desarrollado para confrontar la infor nacion
ofrecida por los postuados orignales de la historia del fenoneno a estudiar y de I os

conceptos generales basados en e narco tedrico-referencial.

I nvestigaci on docunental

He incorporado la teoria para extraer infor macion suficiente para construir las
categorias generales que guien a la investigacion desde los procesos i maginales y
soci oculturales nencionados. La antropologia estructural y los estudios sobre las
pos nodernidad han generado las pautas generales para analizar el consunmo de
manga/ani Ie.

Oichas lecturas ne han per mtido fijar infor macion especifica relaiva a |os
origenes individuales y contextuales del consunmo de los productos que me ocupan La
infor maci énrecabada en canpo coninfor mantes clave per nite redescubrir las estruct uras
psicosociales propuestas en los marcos, ahora bajo la Optica de una situaci 6n espaci o-

tenporal especifica que muestra sus caracteristicas unicas.



H resultado de este proceso sera generar una tipol ogia general, ahora desde las
propias condiciones del canpo de seguidores y consumdores de comic y ani macion
japonesa en Mexicali. Por lo tantg la base fundanental que expongo aqui es la
interpretaci on del consumo cono un ejercicio de esti mul o de lai nagi nacion, que i ncide
en d versas dnadncas de aprehension de larealidad

La presentaci6n de un marco histdrico se basa enla obligaci 6n de referenciar la
orignal del fendmeno otaku, para contrastarloconlas especific dades est udiadas, a partir
de su conoci mento y afiliaci on por parte de | os consum dores.

La investigacion y recoleccion bibliogréfica se orierta a la produccion de
antecedentes sobre este tena, a través de adiciones propias a lainfor naci 6n existerte,
baj 0 las nuevas condi ci ones presentadas por el campo de trabgj o

H acopio de infor nacién docunental 1o he hecho a partir de libros y articu os,
anctando su origen y canpo de abordaje sobre la teoria (i maginarig estudios
socioculturales) y las referencias (el manga/anine, el otaku), para elaborar fichas de
trabaj 0 que per mtan seguir lainfor maci 6n estableciendo una linea de comparativas que

utilizaré Al momento de oponerles | os dat os recabados en canpo.

Descri pci 6n densa

La busqueda de | os element os caracteristicos del canpo otaku en Mexicali pasa
por lainterpretaci 6n de éstos cono signos de actividad entreiguales. La descripci 6n de
sus dinamcas tiende a materializar sus gustos e irntereses en espaci s concretos cono
pueden ser una convencion, unforo de Internet ouna reuni 6n ocasional.

Respecto a la identificacion de sefialles en un espacio cono el nencionado,
Qifford CGeertz (1992 4) establece que la cultura es un conpleo de urdi nbres de
significaci 6n que busca interpretaci 6n

H andlisis consiste, pues, en desertrafiar las estructuras de significaci on
[...] y en determnar el canpo social y su alcance. [...] etnografia es
descripcion densa. Lo que en realidad encara el etnografo [...] es una
multi plid dad de estruct uras concept uales conpl gjas, nuchas de las cual es
estan superpuestas 0 enlazadas entre si, estructuras que son al msno
tienpo extrafias, irregul ares, no explicitas, y alas cuales el etndgrafo debe



ingeniarse de alguna manera para captarlas prinero y para explicarlas
después ( Geertz, 1992 8).
Es fundanental parala presenteinvestigaci 6n considerar |a observaci 6n dentro de

las categorias basicas que rigen alatesis:

a) | naginaria
b) Condicion de aaku
) Bstructuras de anbiente.

d) Posesidn y cd eccionismo de objetos.

Hlo con el objetivo de ubicar, nediante estas categorias, el sentido y los
contenidos de las estructuras que actGan en el campo del ataku local.

La pertinencia del enfoque de Geertz radica en la concepcién del proceso
soci ocultural que nme ocupa conmo un canpo de significacién La necesidad, a su vez, de
presentar al proceso sociocultural conp espacio de interpretacion es la de interpretar
desde un nmodel ol ocal de unfendneno global. El propésito actual es describir espacios
de précticas, asi conp de referencias M venciales rel aci onadas con el manga/ani ne.

Geertz (1992:10) considera la i nportancia de conversar con | os integrantes del
grupo. Las for mulaciones sobre sus sistenas sinbolicos se extraen asi desde la
experiencia y las expresiones de sus menbros, y de ahi la inportancia de un
acercamentoalos gustos y gestos de un grupo en particu ar.

H objetivo que la descripcidn etnogréfica densa persigue, es el que fluye del
discurso social. Busca que se construyan i maginarios, gustos y deseos a través de su
planteamento por el dscurso del infor mante.

Cuando se aborda el tena de la interpretacion, Ceertz reconoce al escrito
antropol 6gico conmo una ficcion (1992 14). Unainterpretaci 6n de segundo o tercer grado
es la“ ‘significaci 6ri’ desde la d nensi6n del autor.

Retonando una de las premsas de la descripcion densa, las interpretaci ones que
haré no son por si msmmas inefectivas. Su valor consiste en suinsercion dentro de las
preguntas particuares perg 1o nmasi nportarte, enlainfor naci on que ofrecen del espacio

en donde se observan l os signos del grupo.
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Lo i nportante, segun CGeertz, eslodichoenel relato el contenido de | os deseos,
las visiones y 1 0s gustos; la enunciaci én de la composicidn general del grupo, si biense
busca a partir de la especificidad de las necesidades a cubrir aqui, se hace nediante
perspectivas mcroscopicas de cuestiones que, en apariencia irrelevantes, activan las

conductas y procesos que crean un estilg las caracteristicas del ser ataku

Entrevista semestruct urada

Hay una relacion directa entre la observacion particpante y la necesidad de
establecer relaciones entre la infor macion recolectada en el lugar y las categorias
generales prefijadas. La 106gica del cuestionario que se gener paralas entrevistas sigui 6
el abordaje tendético de mis categorias para ahondar enlas experiencias y opiniones de
losinfor mantes. \ér Anexo #1

H sentido de laentrevistafue producido por las im s mas preguntas que en nmuchas
ocasiones tendrian | os entrevistados. Las sesiones sienpre conenzaron por preguntas
anzuel o del tipo“ ‘¢cuandote e npezd a gustar el manga/ani me? * que, por abiertas, daban
lugar a un flyo constante de discurso.

En ocasiones, una cara conpleta del audiocasete se ocupd en responder a esta
preguntainicial, 1o que inplicé buscar un anplio bagaje de ocurrencias por parte del
entrevistado, no planeadas, enel nomenta

QG ertas preguntas mas concretas podrian revelar que se habia presentado, con el
infor mante, unarelaci 6n de pares a partir de nuestra cercaniacon el canpo. Los pri neros
itenes del cuestionariq redactados antes de la observaci on siste nética en canpo, fueron
cambiados constantenente siguiendo la tendencia y las teméticas de los diferentes
entrevistados.

Esto probaria que el acercamento teorico-referencial al tema es tan sélo un
bosquej o de un nodel o que se pretende generalizar a partir de | os nuevos conoci ment os
que aporta por el canpo local.

La entrevista semestructurada, cuya buena parte de su ritno la genera el
infor mante, funciona esencia nente cono una conversacion ( A devad et al., 2003: 12).

Consiste en la presentacion de una serie de preguntas que buscan informaci én, datos
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respectoal interés del entrevistado, quienabrelaentrevista haciasus propias necesi dades
y recuerdos. Se crea un ambiente sinla estructura rigida de un cuestionario del que se
esperan respuestas correctas e incorrectas. Es basico que se desarrdle una relaci6n de
confianza del entrevistador con el entrevistado, 10 cual eneste caso garantiza unarelaci 6n
previaentres delas entrevistas, perotratando de profundizar enel tema cono si fuerala
pri mera conversaci on

En buena nedida las tendticas ind viduales expuestas, cono se vera en el
capituo cuartg surgieron con la espontaneidad de una semestructuracion de las
categorias establ eci das.

Las personalidades distintas, ordenadas por un discurso alrededor del consuno de
manga/ani me, aparecen en forma natural cuando se conocen las notivaciones,
relaci onadas con nuestro objetivo de investigacion que llevaron a los entrevistados a
enriquecer sus i nagi narios en distintos monentos de sus v das.

La entrevista da lugar a que | os entrevistados conozcan el objetivo msmo de la
tesis a partir de su disposidon de sus propuestas, reacci ones, desviaciones y silencios.

Lo que intento conocer aqui no es la verdad Unica y per manente respecto al
objetqg sinolos resultados de las blsquedas personales de i maginarios y vivencias que
giran alrededor de una colecci 6n de deseos y recuerdos canalizados por | a experiencia del

manga/ ani ne.

Andlisis narrativo

A usté las entrevistas a las cuatro categorias que mencioné al inicio de la
i nvesti gaci 6n con base en la experiencia del entrevistado. Sus actos de habla dan | ugar
para darle segui mento a diversos natices de interés respecto al runbo que toma la
charla De ahi m tareaconsiste en deducir actitudes y anpliar | os cuestionamentos sobre
los diversos temas desde la experiencia propia de los partid pantes.

Las historias que l osinfor mantes narran desde cada pregunta y te nética abor dada
cubren las categorias propuestas, sienpre desde la relacion que éstas tienen con su
contexto personal. Un elenento del analisis narraivo, el estereatipo ( Duero y Li non.

2007: 3), aparece aqui en una per manente negociaci 6n con las vivencias del infor mante,
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pues el ser o no ser ataku dentro d al gun género de suinterés marcada por | os géneros
argunentales del nanga/ani me per manece cono constante de la dscusi on

La construcci 6n de una subjetividad i ndi vidual parte, cono interesa en este caso,
de su asuncidn conp una especie de ‘ “ netaeventd’ narrativo (Duero y Li non 2007: 3)
hil vanado por anctaci ones, pasajes biogréaficos, recuerdos y col ecciones. Esta identidad
descubierta en la narracion de una personalidad con el pretexto de la eval uacion de la
influencia del manga/anime funciona conop detonante para la creacion de una historia
personal de un gusta Este gustg anclado en un “‘nonbrar bautisnal’” (Duero y Li non,
2007:3) constituye a los individuos diferenciados. Estos aparecen conp el otaku
manifestado por la narraci 6n de sus notivaci ones, fijando su personalidad dentro de un
contexto sociocultural mas anplio

En este punto y segun Linde (1993.4), la narracion presenta cuatro partes
estructurales: @) un resunen, en donde se anunciay ennarca el relac b) clausulas de
orientaci 6n en donde se establ ecenlas caracteristicas de | os personajes y se especifica el
tienpo, el lugar y sus circunstancias, c) clausulas narrativas que confor nan las
articu aci ones de la narracion, y d) unepilogo, que narca el final del relato y opera cono
eval uaci 6n o concl usi 6n sobre su si gnificado.

La entrevista de cadainfor mante sellevaa cabo una vezidentificados loste nas y
las historias paraconstrur unarepresentaci on del caso(analisis preli mnar) queincluyela
menci 6n de eventos especificos clave, el uso de un lenguaje especializado i nsertado en
narrativas culturales ( microanalisis) para obtener, una interpretaci 6n tedrica-referencial
del canpo particuar del consumdor de nanga/ani e,

3.- Hanteanmento general

Orienté esta investigacion a ubicar el fenoneno otaku local en cuatro categorias. La
blsqueda, desde el panoranma generalizador de la teoria hasta los casos concretos de
consumdores locales, de los elenentos dave del otaku nexi cal ense.

S pensanos al colectivo otaku entér minos de una estructuralatente, susceptible
de ser explicada, es porque exploro el hecho de su descubri mento sociocultural. Su

confor maci 6n en distirntos pasatienpos y espaci os cunpl e lafunci én de reinsertarloen un
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escenario social. Estoimplica, conp esta tesis se propone, apostar porque los otakus
mexi cal enses sean desde ahora identificables conp piezas del entranado socia de la
I ocali dad

La inclusion de las distintas categorizaciones en for ma de capitu os responde
tanbién a preguntas particuares. Sgnifica que | os descubri mentos que se generen alo
largo de este trabgjo quedan unidos a partir de premsas sencillas, conocidas con
anterioridad al monento de fijarlas a esque mas adoptados al os planteamentos de cada
apartado.

H objetivo de este capitulado serd, con arreglo a la pregunta general, descubrir

para el pablicolos conponentes humanos del fend neno ataku

a)l magi nari o

Considero que el consunmp de manga/ani ne obedece a una necesidad del
individuo de proveerse de esparci mento Este esparci mentoestal enla medida en que
contribuya a conponer una realidad alterna en donde la personalidad acte con li bertad
para desarrdlar nuevas ideas.

La i naginacion se alimenta entonces de las historias y referencias que se
coleccionan con el estar expuestoal manga/ani e, y estas historias son conpl e nentadas
con la creatividad de su usuaria

H nanga y el ani ne presentan una asociaci 6n definitiva con la reproducci 6n
masiva de lai nagen A noestar estai mageneneltienpo actual, organizada excl usiva y
vertical nente por ideologias y creencias, se pierde la posihilidad de identificarse
innediatanmente con una fuente (conmo ocurria con los iconos religosos) y es entonces
cuando las i magenes y conteni dos de los objetos quedan a disposicién de su consunidor.

Este manejo de i magenes e histarias del manga/ani ne es el que permte el
gjerciciode reescrituraa través del fanfic y el fanart (ylas historias ylos comi cs que ell os
msnos escriben y dibujan). Aln mas, de esta vol untad personal de apropiarse de | os
contenidos surge el suefio de vivir en el nundo propuesto por estas historias. Los
consumdores otaku act ianenlaesferasocia espol eados por suinterés hacialaficciony
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no por las historias reales del < ‘afuerd’. Por eso, son conunes | os otakus que al pasear
sustituyen nental nente las calles de Mxicali por las de Tokia

En los tér mnos que propongo en el marcotedrico siguiendo la obra de Gl bert
Durand, Las estructuras antropol 6gi cas del i maginario(2004), piensoenlasaturaci 6n de
coloridos enlos que el otaku se solaza, cono por ejenplola veneracién de lai magen.
Esta di nension se encuentra més alla de su disfrute en una utilizaci 6n de la vision de
manga/ani me cono infor macion y entreten menta Lo significativo del manga/ani ne
consiste en apropiarse del conjunto de i magenes nmentales, recuerdos, ensofiaci ones por
las cuales el ataku se apresta a expresar si nbolicamente sus relaci ones con el mundo.

Las inégenes, pues, tienden a nornalizar, a delinear un nodelo de
aut oconstrucci 6n de una personalidad En el caso de nuestros otakus, debemos consi derar
la época critica de su aficion (entrelos 12 y 1 os 24 afios, segun | a observaci 6n, aunque
rebasan este rango aproximado) cono un periodofructifero delos deseos, lasi maginerias
y la percepcion estetica. Aqui caben con particular i mportancia las asociaciones de
recuerdos conlos monentos de un ani ne, por poner un eenpla

Un punto central es el surgi mento de estructuras de pensamento a partir de la
capaci dad figurativa del otaku Es capita enterarse del enor ne ascendente de Japdn sobre
lasideas yfantasias del otaku S biensuenal 6gico cuando se piensa en manga/ani ne, se
desprende del espacio del comc ylaani macion parainstalarse enel canpo delacultura
japonesa general, de la cual muchos otakus no conocen de nasiado pero a laque llegan a
través del filtro manga/ani me. En Mexicali se construye una relaci6n constante con el
Japdn que Vi ve en sus cabezas.

Los actos relacionados con la aplicacion de esa estructura de la i maginaci 6n
consistiran en ajustar las realidades externas al nundo del manga/ani me. Las
convenci ones de otakus, el gusto por el consuno de conida japonesa o el interés por
aprender el i doma japones se corresponden con este deseo de for nar parte de la cultura
japonesa nostrada por el manga/ani ne.

Las referencias generales sobre estete ma de tesis se organizan en una especie de

pastiche® mental que reluce a cada nomentq respondiendo a esti mul os ajencs a sus

® Enadelarte nereferiréal « ‘mstiché *con base enla concatenaci 6n de sentidos de referencias mltiples e
i ndgenes para confor mar un concept o que requiere de una explicaci 6n discursiva. Uno del os origenes de
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contenidos para adaptarlos a su propio universo. H retra mento hacia el interiar, al
mundo de las ideas y las fantasias, esta conectado con esta necesidad por proyectar de
una serie de fantasias enel ado daria

Las siguientes categoriasreflgganl o anterior. Laimaginaci on, ade mas, se muestra
con mrenos refinaciénen las historias y di buj os produci dos, cono la puestaen practica de
estos referentes pop (J-Pop, conp puede entenderse enlaindustria) enla construcci 6n de
una realidad que se desea nejor a aquella enla que se vive. S insisti mos enlalectura
si nbolica de las estructuras sociales para entender a estas conp sonetidas a aquellas, es
fundamental conprender este esfuerzo del aaku cono un planteamento éico.

H otakuseretrae a suespaci osi nbdlico i naginarig de seguridad, para oponerse
alavidenciaylainadaptabilidad del resto del mundo. B surgi mento de una tipol ogia
que, conp se verd, no concuerda con las ideas de una narginalidad es un ejenpl o del

td ante reservado de | os otakus.

b) Condicion de aaku

Por enci ma de la conprensi6n que el consum dor alcanza sobre laindustria del
manga/ani e, su consumo Yy caracteristicas de irteraccion y con é€l, el resto de los
aficionados, que se tiene del consunmdor “ ‘arignal’” japonés. Cuando se piensa en una
integracion personal con el nundo del nanga/ani ne, observo que entre los fans
mexi cal enses existe el deseo de convertirse en un otaku japonés. Puedo decir que este es
el eje que atraviesatodos | os deseos y, en consecuencig, las actividades y | os habitos del
otaku nmexicalense. Snenbargo, ello nos llevaria aignorar su capacidad manifiesta de
transfor mar di versos conteni dos parareordenarl os segin sus propiasideas y fantasias, en
un contextotan algjado de Toki o conp puede serlo Mxi cali.

Es asi cono encuentro nunerosos casos de fans que aseguran noi dentificarse con
laidea que tienen los propios japoneses del ataku cono “‘vicioso asocial’’ (Geenfel d

1995:120). Estoinvita a considerar la actividad publica que los fans llevan a cabo por

esta acepci 6n puede encontrarse en el kitsch deci monéni co que parte de una nultipgid dadde tér minos que,
unidos por la iniciativa de su creador (o re-creador) generan un nodelado diferente gracias a la
intervencién paralos efectos de estatesis, de unai naginacion resignificadora (Eco, 2001:172).
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medi o de I as convenci ones: espaci os cerrados para el encuentro de di versos conponentes
de la conuni dad ataku

No se tratatanto, conpruebo, de lafidelidad a una etiqueta sino de la filiaci 6n
constante a una serie de caracteristicas si mlares en un anhel o por construir una alteridad
En estereino personal, de deseos y suefios alternativos al entorno del otaku, Japon existe
desde lairnterpretaci on del manga/ani ne.

La fasci naci on por el atakurepresentalafascinacion por unaleyenda urbana. Esto
es, el placer que les provoca confir nar la existencia de una tipol ogia concreta que le
antecede, parasu propia condicién Una clasificaci on conduct ual y estilistica que l oredne
entorno a una afici6n que sdl oseriaeso de no existir unreconoci mento global del otaku
cono fendneno energente, real.

Cuando se habla de otakus en Japdn, se hace desde la inconprension de un
fendneno que reval ucionalai magen de unajuventud que ya no necesitarebel arse contra
sus padres ni consumr drogas ni proferir groserias ni delinquir para presentarse conp
““narginal’’. Estasituaci on facilitada por el consumo de nmanga/ani ne se presenta ante el
otaku occidental cono la oportuni dad de encontrar més facil nente a sus igual es i ncl uso
tansdl o para obtener mas naterial. Tanbién crearialaseguridad de que existe una esfera
organizada de fans, con la que valiala pena i dentificarse para saberse aconpafiado por
sus pares. A mas detodoloanterior, se hallaria ali mentado de una clase de i nfor maci 6n
que constituye un conjunt o de saberes valiosos para ubicarse, el ataku enel circuito de
afi c onados.

Un aspecto clave del poder que laidea de |o ataku ha tenido es su di nensién
cono elenento unificador entrel os consumdores. En su mayoria, | 0s cincoentrevistados
conocen y reconocen a los otakus japoneses como parteaguas en suinterés por el mundo
del manga/ani ne. Aseguranl os entrevistados que desde ese no mentosuinterés se vol vi 6
mas divertido Hloenapoyo de sus costumnbresinternauticas enlas que se sustenta buena
parte de su consuno de ani ne. Natural nente, habrian de echar nano de los foros de
Internet para conunicarse. B otaku se organiza para ponerse en contacto con gente que
tiene los msnos intereses para anpliar la estructura de saberes cazando infor macion a
través de laidentificaci on entre sus pares con | os ot akus japoneses que han conoci do via

weh.
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Existe un grupo otaku en Mexicali, perosdlocomo nedio parairntegrar muchas
indi Vi duali dades fl ctantes. No existe unaidentificacioncon el grupoencuantotal, sinola
asociaci onindividual a unaidea venida desde el exterior y que, esosi, es conpartida por

un anplio nunero de afici onados.

) Estructuras de anbiente

Debe considerarse al campo otaku cono la manifestacion del i maginaria ES
decir, la necesidad de materializar el pastiche mental de recuerdos, histarias y deseos
encuentra su cauce natural en el consuno de accesorics, de merchandising, si, pero mas
i nportarte, enla utilizaci 6n de estos accesorios para aj ustarl os a | os espaci os tangi bl es
donde el ataku se nmueve. Un ejenplo clésico es el de poster, cuya la funcion es la de
redisefiar un espaci g como la habitaci 6n de otaku nmexicalense, de acuerdo conla clase
de ambi ente que se desea para dese npefiar sus labores. Qroejenploes el delos dibyjos,
que sirven paralo msno, nosiendoraro que muchos fanaticos sientan que es i nperativo
tapizar sus habitaciones y sus (tiles escaares con notivos sacados del nmanga/ani ne.
Después de todo, setratade una practica que materializa sus irtereses.

H anbiente que el ataku busca, de manera consciente pero con mas frecuencia
inconscierte, consiste en una estructuracion que le per mta seguir pensando todo el
tienpo posible en el mundo que recrea a través del nanga/ani ne. En el sentido de la
industrializaci 6n de 1 os contenidos, se pensaria que a eso se li nitanlos accesorios; sin
embargo, es precisorecordar el papel transfor mador del i magi nari o que produce fantasias
de maés largo al cance como | a sustituci 6n progresiva de | os el e nent os de una ci udad por
los de ara los fanfics yel fanart olos gercicios de expresion enforos de Internet.

H acto de la convencién de otakus, sobre la que me referiré en un capituo
posteriar, ilustratales ejercicios de manera notable, por ratunda, ya que es, juntoconlos
foros cibernéticos, uno de los dos espacics en donde se puede visualizar a | os otakus
funcionando conp grupo. La lectura que arrga m observacién es que los diversos
grupos, los fandticos de las series de robats, 1os que siguenlos ani nes romanticos o de
fantasia los hentaistas consum dores de porno o lcs vi degj ugadores, constituyen en cada

caso grupos separados.
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La unificacidn de los diversos grupos en uno se da, por tantq a partir de la
asociaci on conlaidea genera del manga/ani ne; perolas nultipes realidades que ofrece
la convencion conp escenario revelan cono la convencion es sdlo el pretexto para
anpliar estructuras de ambiente i ndividuales al contacto contextual con otros segui dores
conel msno gusta Asi, setiende por regla general al aislanientoentre losintegrantes
de un grupo que no alcanza a honogenei zarse pese a su cercania a un mMsmo concepto

Los esfuerzos de los pronotores cono Ani ne Mexicali por organizar estos
eventos y darlos a conocer, tienen el cometido de difundir un estilo de vida. S es por
estilo de vida entende nmos el sisterma de filtros por 1os que dicha vida se hace naés
llevadera, en un plano superficial, gracias al entreteni mento, pero vigjando hacia la
prof undi dad del asunt o ahi aparecenlos ele mentos i naginales por | os que se conprende
al mundo através de unaestética(ladelos productos manga/ani ne) que adaptaal sentido
del gusto de cada ataku

H grupo se define entonces como un conglomerado de individuos en busca de
infor macién Tréatese de material manga/ani ne o de referencias a partir del contacto con
otros otakus de intereses si mlares. La convenci 6n opera conp andamaje para confir nar
de la pertenencia a un campo que existe de verdad por el hecho de que se parece al que
puede verificarse en untianguis otaku en Tokio o, enel peor de |l os casos, al Conic-con
de San Oego Los convencionistas acudentamnbién para for mar parte de la novedad H
canmpo otaku en Mexicali enmerge (que no surge) en esta década gracias a la presién
irterna por generar un ambiente anplio que confirne y valide la existencia del grupo; si
no parael grupo, si como un proyecto gigante que per nitaapuntalar | os deseos del otaku
local porinsertarse, acontra renota enlas estructuras de relacion que le danfor ma alas
tiendas ytianguis de | os distritos de Shibuya y Akihabara,en Tokia

Peter S aterdjk ha dicho(2005: 16) que las nmasas act ual es se han vueltoi nfor nes
encuantoa que sonincapaces dereunirse entumultos. Hablar de nasaindica una acci6n
concertada a partir de la identificaci 6n gl obal con un grupo, por el que se ha de trabajar.
H actual régi nen por el que se entiende al grupo masi vo de otakus es el de suexpresiona
través de medi os de comunicaci 6n, de progranas de entreteni mento que | os conectan La
experiencia colectiva se vive sdlo conp extension de la estructura de anbiente
ind v dual.
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d) Posesiony cdeccionismo de objetos

La coleccidnes untesoro. Representala materializaci 6n de ese mundo mejor que
se articula desde el pastiche nental en oposicidn a una realidad poco satisfactoria. Enla
definicion que aqui nos interesa lacoleccidn de manga/ani ne y sus derivados constituye
una for ma de establecer lazos de afectoconel objeta Es decir, conlaentidad enla que
el otaku se ve representado. Los objetos que particdpan en cualquier amnbiente dan
testi noni o de una expl oraci6n del canpo y cubren laintencidn personal de interaccion
conlaos aros, aunque subsumendo toda si mbolizaci 6n a un espaci o contrdado.

O versos autores ( WIf, 1980; Khust, 1984; Lowenstein 1988 Belkat al., 1990,
citados por Rinillos, 2006:3) han teorizado sobre las notivaciones del coleccionista;
sefialan ade mds que este utiliza a 1os objetos conp instrumentos para enfrentarse a
e moci ones negativas 0 a necesi dades de canbio (Anillos, 2006: 3). La vision del dlti mo
autor respecto a la coleccion conp un sistena destinado a nantener una aut oesti na vy,
sobre todo, cono receptacul o de 1os deseos de nuevas experiencias. Las estructuras de
posesion las constituyen las diversas narrativas que el coleccionista establece para
explicarse su historia personal inyectandol e protagonis no ala historia de su aficion En
consecuencia, el pensamento del nanga/ani me no se organiza por las historias que
cuenta sino por su val or e moci onal.

Pude encontrar evi dencias de estos procesos enlos casos de | os testi moni os de | os
otakus, de suinterés por explicarnos su aficion desde el testi monio que aterriza en la
relacion con las cosas. Estas cosas sienpre estan investidas de una huella humana
(cuentan con un disefio y un nmensaje que les viene de fabrica) pero pasan a ser propi edad
de alguien desde el momento en que son adquiri das.

Es entonces cuando | os productcs reciben un tratamento particuar, Ilamé nosle
irti mo, que los hace unicos ylosintegraa una coleccion personal que serevelacono el
proyecto de creacion de al go nuevo a partir de conponentes grandes y pequefios que
aportan cada uno un planteamento central.

Estose explica nej or cuando | ee mos a Jean Baudrillard (2007: 6), quien consi dera
que la engjenaci 6n actual enla producci 6n capitalista nmuestra su otra cara en el uso de

sus productos. La adquisiciOnrepresentala Ulti ma oport uni dad pararevertirel proceso de
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engj enaci 6n dentro de | os hahitos consunistas, y este es el puntoal que lleganos cuando
le concede nos singular importancia a hecho de la apropiaci én del nanga/ani ne.

La nortalidad de | os objet 0s-si gnos predicha por Baudrillard (2007: 8) se refiere a
que, frente a la obsolescencia de | os product os industriales nasivos, el coleccionista se
salva de esta vordgine, al nenos en parte gracias a su ejercicio cono recolector de
significados a través de las cosas. Este necanisno conserva para su posteridad un
contenido, cono el manga/ani e, que le recuerda diversos nonmentos placenteros de su
vida lareal, darg ylaimaginada

Mencionar una “‘vida imaginadd’ es volver al enfoque que le doy aqui a las
narrativas personales. Un ejenplo extreno, aunque tanbién rmuy japonés, es el de los
hikikomori: jovencitos de entre doce y veinte afios que se encierran durante afios en sus
habitaci ones para convi vir excl usivanmente conla estruct ura de anbiente, en ese espacio,
y con el orden estructural de objetos que pueden contrdar. S n necesidad de conparar a
los otakus con estos chicos, es sugerente que los hikikonori sean también grandes
consumdores de nanga/ani ne y M degj uegos.

Sinenbargo el interés de conmentar sobre los hiki konori radica en que esto da
pie para pensar en el manga/ani ne y sus derivados cono objetos susceptibes de ser
guardados, coleccionados en innunerables maneras que reflgjan practicas personal es
ligadas a particuares valaraci ones de cada objeto ( Baudrillard 2007: 20). Estos quedan
investi dos de poderes especiales alos que se transfieren deseos que dificilmente podrian
expresarse en otros planos. Conp se veraen el capituotesti monial, no es raro encontrar
una conexién que persiste para su manifestacion en los objetos, entre las vivencias
personales y el origen del gusto por el manga/anime. Larelaci6n con el manga/ani ne es

una vuelta constante alas sensaci ones de atra época.
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I.- H swstratotedrico del fend neno ataku

1- Hinaginario

La busqueda de los notivos de |a capacidad que tienen | os objet os-arte (aquell os que,
cono |l os accesorics de Badtz- maru o la papel eria marca Lisa Frank, basan su atractivo
en sus notivos estanpados) para detonar la producci 6n de conponentes fantasticos de
una realidad alterna nos debe Ilevar a la busqueda de los elenentos discursivos y las
costunbres de los indi viduos.

Estos ofrecen evidencia de la confor naci 6n de uni magi naria una col ecci 6n de
visiones que facultan al usuario para apropiarse de un producto deter mnado cono
vehicu o para entender nejor alarealidad Son instrunentos para aj ustar suidentidad a
ellayasus miltipes contenidos (Baudrillard 1999: 99).

Es unidealisno que se manifiestaenlareflex onde laconstrucci 6n de | os val ores
del objeto con base en sus propios valores, individuales, asi conp tanbién en las
“9naginerias ’, sensorialmente esti mul adas del receptor, en cuyo nonbre se establecenl os
procesos que fundanentan la seleccion de un objeto sobre otro H sentido del gusto
queda for nado a partir de vivencias yreferencias con y desde el ohjeta

H inaginarig que se expresa lingtisticanente (Durand, 2004:25) por sus
usuari s parasu planteam ento gl obal ala hora de pensar sus for mas, 1 os productos de la
i magi naci 6n, queda estruct urado por las i magenes que evocan infinitos si gnificados.

Estos vienen apoyados constante nente enlos productos del inconscierte entodo
mo ment o recalibrados por esti mul os exteriores por | os que sus contenidos orignales (la
transfor maci 6n de i magenes anénicas deja de darse entorno a un solo concepto para
ali nentarse de diferentesideas, Durand, 2004: 26) se alteranal no desarrdlarse el si mbol o
sobre una sdla naturaleza de | o que es el producto desde la fabrica La transfor maci on
aqui consiste enlaapropiacion del msno por el consumdor. Es en este punto donde nos

encontranos con que las notivaci ones ya no for man largas cadenas lineaes* ( Durand

* Mistas con narrativas estructuradas coniniciq desarrdloy desenlace, estas ¢ fistorias *son yuxt apuestas
y repetidas por el pastiche mental seginla necesidad del i magi narioindividual i npulsado por el esti mul o.
La asociaci 6n de recuerdos nas inesperada puede llevar de regreso a pri ner manga/ani ne de lainfancia
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2004: 35) de razones, de si nples nensajes unilaerales conlos que el producto masivo ha
sido dotado, ya que a partir de que el sujeto ejerce lai npronta de su inmaginacién el
obj eto pasa a ser de su propiedad al aorgarle nuevos val ores.

Aendiendo a la clasificacion sartreana (Sartre 1950:104), el inmaginario
redireccionado bajo este enfoque se sujetaria a las caracteristicas descriptivas de I os
motivos; por ejenplo delai magen aunque ellono significa que lasintuidones por las
que unai magen queda fijada y ordenada para actuar cono productos de significantes no
han de ser per nanente ni excl usi vanmente azarosas.

Se hace evidente el papel que juega el antecedente individual que conduce al
consuno de un objeto-arte entantose debe a un circuitodei naginerias que l e preceden
y hallansulugar en procesos nentales mas antiguos, preestablecidos, como © “ naniat uras
mentales ’ (Durand, 2004: 26).

Los objetos conp accesos alaexperienciasensi e pasan por ser ellos msmos, en
su di nension materia, el destino de la experiencia aparente (Durand, 2004: 26). Se
convierten en vehicul os de una experiencia trascendente para su poseedor, cono en la
evocaci 6n conteni da en un recuerdo de vigje.

Esto produce la nediacidn que obstaculizaria un pretendi do conoci nmiento ulti no
de sus origenes (Adorno, 1988 173) sin enbargo, la objetivacion de inaginarics y
anteriores experiencias sensitivas obedece a su funcionamento conp organizaci 6n de
connataci ones que re mten alatrascendencia de alteridades i magi narias. Estas alteri dades
son | os recuerdos, vivencias, ideas, tenores, deseos cotidanos, anhel os profundos, que
han de edificar el universo alternativo apuntalado desde el consuno, en este caso, de
manga y ani ne.

Lo anterior conp ruta parala naterializaci 6n de si mbol os, cono col ores, ideas y
for nas, pero tanbién sensaciones pasadas, que resignifican al objeto a partir de estos
val ores de posesion que son vehicu os i mprescindi bles parala conversion de | os objetos
materiales. Cosas sin valor, produci das en nmasa, en bienes si nbdlicos, entrafiables para
su usuario (Beriain 2003:2).

Para efectos de |l a presente i nvesti gaci dnse entiende cono | a basetedrica desde l a
cual losi maginarios, i npulsos y actos del individuo se explican en funcion de i ntereses
particdares por los que la individualidad queda integrada (Durand 2004:26). Esta
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colecci6n de ideas es lareplicaci 6n y absorci 6n de i nigenes que obedecen a una especie
de“ “pastiche > mental que es produci do por | os el ement os del nmanga/ani ne cono recursos
para el enriqueci mento personal de los msnos argunentos contenidos o para la
generaci 6n de unos nuevos. H coleccionis o posteriar es el resultado del uso de estas
herranmentas conp nedio parala aprehensidn de una di nmensién deter mnada del mundo
sensible

Las tendencias conmp conponentes del imaginario organizan una matriz
concentradora de desecs, anhel os y proyecci ones referidos a necesi dades que fundan su
atractivo en la promesa de una transfor nacion del individuo consumdor (Inglehart,
1990:104). Esto en respuesta a las necesidades denmandadas por sus deseos,
dese nmpefidndose cono la fuente de los sentidos i ndiscutibes dados por el otaku que
plantean un si gnificado

En este se origina la discri ninacidn en un espectro de productos desplegados
para la satisfacci 6n de nunerosos gustos, transfor nadores, bajo un sdl o esque ma gl obal
de la estilistica (el argumento conpleto de Los Caballeros del Zodiaco o el significado
“‘defabricd ’ de un pel uche conlafor na de Hello Kitty!) que atrae a un publico especifico
ta cono el que esta investigaci ontiene por objeto analizar.

Con este presupuestg la Hstoria se entiende como producto de la i maginaci 6n
productiva creadora ( Beriain 2003:3) que se explica conp la generacién de un ‘ “hacer
histdricd’ en estad os anteriores a la raci onalidad estruct ural que es consecuencia de un
uni verso de significaciones que, asumidas como val ores asignados (a-signacion cono
establ eci niento de un sentido que configura a signo entantofor na en Ibafiez, 1991: 23).

Esto bajo un principio de arbitrariedad balanceado por valores sentados en
antecedentes convalidados, per nite considerar ala sociedad como un congl orrerado de
narrativas que rechazatoda pretensi6n de uni dad por sistemas, jerarquias de conjuntos o
estructuras lineales, sino conmo “‘rmagna y nagme de nagnas’, en la plasticidad que
conlleva la aplicacion de tal net&fora (Castoriadis, 1986:224).

La uni dad de si gnificados de | os si mbol os es I a ubi caci én de estos en un contexto
que |l os conecte con su nmaterialidad para poder generar un discurso. es una honol ogia

estructural (Durand, 2004:46) que cunple con el proceso antes nencionado para
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establ ecer la conexi 6n del usuarioconlarealidad que estasiendo creada por el usuario de
manga/ani Ie.

Siguiendo este punto, hay una ar nonia temética que ofrece los contenidos
conmunes (y deseados) perotanbién unaidentidad, yl os si nbol os per manecen circul antes
en una constelaci 6n (el imagi nario J-Pop® , que no sdl o obedece, dicho sea para unificar
tér minos, al mundo de la musica) ¢ ‘porque son desarrdlos de un mis o tema arquetipico,
por que son desarrdlos de un arquetipd’ (Durand, 2004: 46).

La saturacion de esti mulos conp agentes transmsores de una msma y bien
convenida serie de teméticas (los distintos géneros del manga y el anine) atenderia
entonces a una cobertura de larealidad (externa al consumdor enla nedida en que es
gjena a sus irntereses centrales) nediante la conjuncién de ideas e imagenes que
construyen, en numnerosos procesos paralel os, el signo que es la alteridad resignificada
por los objetos de irterés del usuaria

B i naginariode lareferenciaa Castoriadis es, a manera de resunen, la creaci 6n
incesarte e i ndeter mnada de figuras/for mas/i magenes que esta ahi para meteriadizar ala
C0Sa, en cuya representacion se erige todo aquell o nonbrado por la“ ‘raci onalidad .

Estaeslaclave dela prevalencia de un discurso coherente en el objeto-arte quele
inserta ade més, junto con su consunidor, en una red que se conecta con los nodos
conconitartres donde se ubican sectores indiferentes o antagonicos que operan
igual nente segin su funcidén alcances y objetivos. Esta relacidn es el centro de la
diferencia entre el grupo endogamco asocia y el grupo extrovertido antisocial
(Gastoriads, 2002 210).

La expresion concreta real, delasi naginerias requiere de su objetivaci én que es
su transcripcion en el lenguaje de o nateria y del valor agregado de los soportes
tangi bles que i nplican una suerte de i nexactitudes y de transfor naci ones del si gnificado
(considerando la i nposibilidad de una reproducci 6n perfecta de lai nmagen del pastiche
mental ). Esteles confiere su unicidad alas cosas, |0 que podriallevarnos a conprender

la nagnitud y pertinencia de lo que llano objeto-arte

® Una asociaci6n con el pop japonés que nace, incluso paralos nedfitos en el manga/ani ne, en buena
medida orientada haciala muisica y que al conocer nmés la conposicion de la industriallevard a una
asociaci 6n nayor de sus constituyentes.
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Los productos del manga/ani ne sonensi msnos el testi moni o de un pasado que
es rmuchos pasados enla rematerializaci 6n actual de sus contenidos cono reflejos de una
coleccion de imaginarios que pueden revalorizarse conp instrunentos para la
recuperaci 6n de un val or.

Este, al ser un valor de canbiotanbién es un lenguaje de interaccién con una
di mensiénsocia (la que contienetodos I os el e nent os relaci onados con el manga/ ani me)
capaz de adoptar lenguajes, codigos y significados ajenos que se manipulan para ser
reaprehendi dos.

Tales conponentes han sido donesticados, como testifican los objetos, para
retratraer el pasado que representan en respuesta a la necesidad de los misnos que les
reconoce una condicion de objetos sagrados nunca perdida pero que ahora es
desacralizada en cuanto a su val or de icono para quedar a disposicion del usuario Este
les utiliza segin los cddigos y representaciones presentes, deshistorizandol os
(despg andol os de su mensaje de fabrica interviniéndol os) para poder seguir haciendo
Hstoria con élcs.

Asi tenenos que el pasado cono repertario masivo de for mas de consuno es
integrado al consuno de esta época cono esfera trascendente de la actualidad que es el
estado de &ni no de una época, 10 que debe Ilevarnos a considerar que el val or si mbdlico

genera posesi On-representaci 6n de un capital (Baudrillard 1999: 96).

2- Laicentidad

Entre las transfor maciones vertignosas de la cultura y de sus msnas definiciones se
vuel ve necesarioacatar que cual quier superestruct uraided 6gica, consusi maginerias, ha
de adscribirse a los usos que de esta hace cada individuo y que se vuel ve el crisd
representativo de sus costunbres y personalidad

Se trata de larepresentaci én de un personaje ante | os atros y, para efectos de la
presente i nvestigaci 6n, la validaci 6n de este confor e a |l os cAdigos que i dertifican al os
iguales y que les per mten ser enfunci 6n de | a subj eti vaci 6n de este personaje (sujeto) en
el individuo (Tourai ne, 2004: 209).
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Hlo con el fin de transfor narl o per nanente nente: se puede considerar, sienpre
siguendo las condiciones que ofrecerd el marco referencia, que tales cddigos se
presentan parciales y sdlo se activan bajo | os esti mil os que precisa y ofrece un evento
cono las convenciones de ctakus, pero la realidad arrga que estas codificaci ones se
mantienen operativos para los procesos de consunp (recepcién) que son a la vez los
generadores de dichos lenguajes que ali nentan lai nagi naci 6n de sus usuarics.

Lo anterior se manifiestaen el proceso de | asubjetivaci 6n que se desarrdla desde
el i naginario para convertir, regresando a Touraine, el orden del nmundo a nodo del
usuario convirtiéndol o en si nple oriertacidn de la conducta sustituyendo | os val ores
trascendentales (irtroyectados vertical nente), por la funcion especifica de cada
consumdor conp paranetro de medicidny proyecci6n de sus i ntereses como andamaje
previoalarenodificaci on del nundo y sus realidades tangibles baj o el lenguaje concreto
de la producci 6n de nanga y ani ne.

Este es el universo alternativo que se vuel ve el fundanento de todos | os val ores
cono espej o distorsionador (enla mas neutral de las acepciones) del mundo. Este nmundo
ahora resignificado por la creatividad se opone a lacarencia de i nmaginacion y exceso de
represi ones de aquell os otros que no conpartenel msno lenguaje (que noleen mangay
no ven ani ne). Se propone, por tantg la creaci 6n de las pautas que, desdela asignacion
arbitraria de signos-val ores, sean conpatibes con el atractivo del usuario que desea un
refl g o positivo de su personalidad Esta podriaser laclave de la préactica del disfraz con
personajes, o cospl ay.

Siguiendo esta idea, encuentro la explicacion esencial del ronpi mento de la
pri neraidentidad (la del actor social en una interacci 6n estandarizada y regul ada) en | os
val ores si mbdlicos vol untarianente | ocalizados en un producto cultural industrial y | os
efectos que su consuno puede observar en la conducta de un Yo que se ve re-creado
segun las caracteristicas de aquell os personajes y estilos que enfrentan sus roles a los
rdes sociales dese npefiados enlos cAdi gos conpartidos parainiciar la subjetivaci 6n del
consumdor en el universo adoptado a través de | os contenidos del manga y el ani ng,
instancias de refor mulacion de la realidad y receptaculos de las proyecciones del

I naginaria
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La nueva identidad posee, y esta es una de las alertas i nplicitas lanzadas en la
criticaalos product os que me ocupa, una clave evasiva que en su poderosa capaci dad de
reconversion del mundo puede conducir a la cancelacién de la capacidad creadora. A
menos, dela espontaneidad que se espera del integrante de una conunidad paraleer su
filiaci 6n en pos de su ubicaci 6n e insercidn enlas dindmcas de interacci 6n

Es necesario aclarar que esto es sdlola fachada de una conducta que sienpre
regresa al origen de los intereses personales del consum dor paraluego materializarse en
su dara unicidad cono el recurso final de nanifestaci on de laidertidad

La critica sinalcanzar a articu arloen estos ter ninos, se ha cebado enla anmenaza
de una eventual alienaci 6n a causa de la nueva i denti dad (otaku) que genera una diferente
(que no sustituiva) subjetivacion en el consumidor. Esta podria favorece una nueva
syecion a otras categorias de desarrdlo personal y distincién dirigidos a un contrd
mayor sobrelavidainterior que se apoderaria del corazon, el espirituy el sexo (Foucault,
citado en Tourai ne, 2004:210).

Baj 0 estos presupuestos, se hariai nmperativo agregar que esta‘ ‘degeneracion’ de
lanocioninicial de nuestrosujeto en realidad es un enfoque de una moral donmnante
cono concepci 6n uni voca del deber-ser. Hloen contraposici6nalainvocaci 6n del sujeto
cono resultado de la ética de la conviccion para canbiar el entorno: dicha iniciativa
surge del sujetoentantoindividuo que se ha asignado, por vol untad propia, en conjunto
de val ores y representaciones que rechazanla vision parcial de la nueva identidad cono
evasora de larealidad cdectiva

Sobre la referencia a las nuevas categorias de sujeciéon vale decir que,
obvianente, noson pocos | os fanaticos que sustituyen o conpl e nentan sus a i ci ones y
planes personales en el ““nundo real’” (obtener excelentes calificaci ones, ter ninar una
carrera, conprar un auto, for mar una famlia etc) con intereses particulares de su
condi ci 6n de otaku (conseguir variaste nporadas de ani ne en DVD o VCD cuanto antes,
lograr desarrdlarse como dibujante [ mangaka], aprender a hablar japonés, disefiar una
sofisticada pagi na web parasu manga o pelicuafavoritos y, por supuesta viajar a Japon,
con todas las fantasias y notivaciones i nplicadas, excediendo la di nension del

manga/ ani e).
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Con frecuencia, estos intereses adquieren el rango de obsesién hecho que
for mara parte de laactitud e i nagineria desde l as que asunen susituaci 6n cono fanéticos
dedi cados a una deter minada for na de entretenini ento, 1o que ha si do posi bl e extrapol ar
de las declaraci ones obteni das enlas entrevistas perotanbiénlos natices connotados en
las personal es reacciones de | os fanéicos ylaforma en que dirigen sus respuestas.

Por otra parte, para Luhmann ( Michin 2004:57), la identidad de I os sistenas
autorreferenciales (en este caso, 1os que otakus que han decididoidertificarse con esta
palabra) i nplicala dferencia entre unidad y dferencia

Las consecuencias de la oposicion de hdbitos y apariencias pero tanmbién de
filosofia y propositos, cono identificacion que es referencia propia de un grupo que
integra multipes participantes asociados que son cada uno un espéeci nenirrepetible que
se aut odiri ge seguin sus puntos de conexi 6n con laesencia de la organi zaci 6n

En el caso del os atakus, se presenta conop un organis no que se constituye conla
asi mlaci 6n de experiencias vicarias que le hacen depender de la culturaindustria y de
los nedi os el ectroni cos para mantener un contactoy unaretroali nentaci 6n que fortal ezca
suidentidad valiéndose de I os productos de nanga/an ne.

No debe dejar de sefialarse en esta obra que el reconoci mento de una conducta
representativa se cifraen que sea aceptada por su propiared, condici 6n que se cunple de
entrada enlaidentificacidn que el otakulocal percibe constartenente enel aakujaponés
orignal.

Aqui se detecta un conjunto de relaciones que van configurando al si- nismo que
es la sujecion a otros cono particdarizacion de representaciones adoptadas
transitoriamente que basan su pertinencia enla conpatibilidad de i ntereses y necesi dades
de ubicacion dentro de un espacio si mbolico para generar la nocion de self conp
conparti mento de“ ‘cosas ’ (cuando hablanos de muchas * ‘identi dades °) perotanbién de
di versas descripciones de procesos aplicables aindividuos ysus grupos.

Lo anterior se presenta en concordancia con la opinion de Glberto G nénez
(\Malenzuela, 1992 22) respecto a las identidades cono escenificaciones del individuo
(self) frente al contexto cono integracion de i magenes del Yo y seleccion de acciones
para operar cono sujeto digno de atencion en una conunidad donde las activ dades
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autorreferentes se evidencian en el llanado al nosatros para la ratificacion de la
existencia de una cutura conin.

La relacion dialéctica instaurada entre la mente y sus representaciones puede
encontrarse directamente relacionada con lainteracci 6n del fanatico con su entorno de
pares perotanbién Ahi estdlo esencia, con el entorno socia del que participa y que
valida su identidad como asociado a un grupo subalterno en tanto célua opositora,
aunque sea en sus for mas y conductas nas superficiales, ala cutura hege monica

Esta noci On basica es la base de la interaccion si nbolica de un agente con | os
otros y no un catdogo de personalidades superpuestas conp se ha entendido en
ocasi ones, segun denuncia @ nénez, representando un alegjamento de latesis original de
Mead (1962 139).

En el circuito otaku es posibe yala conprobacion de una i dea asociativa de | 0s
grupos con sus i ntegrantes que consi guen exportar sus rasgos Unicos a unai dentificaci 6n
col ectiva capaz de g ustarse (janmés eli mnandol o 0 aaomzandol o) a self.

Es necesario apuntar la diferencia pal pable entre la vision que del grupo
contracultural leenos en autores cono Theodore Roszak (1973), José Agustin (2001) o
Héctor GCastillo (2002). Estos autores lo presentan a grandes rasgos conp una
or gani zaci 6n de j 6venes que conparten un nivel de marginalidad y se asocian al grupo
para adquirir una identidad que sera validada tras su enritcs de paso.

Est os, en ocasiones i ncl uyenla comsién de delitos, y que entre sus di versos fines
destaca la demarcacion de un territoria una i magen que en su descripcion dibuja la
generalidad de lo antisocial conp adjetivo dedicado a | os grupos producidos por las
clases popul ares para dar voz a un sector poblaci onal que, por numneroso, per nanece y se
expresa en nej ores condiciones junto con la nasificaci on del siste ma industrial.

Esto no es un fendneno nuevo (recordenos las créonicas de las barriadas
suburbanas alrededor de la Aty londinense decimondnica a cargo de Charles O ckens),
per o que aparece ahora magnificado y al ar mantenente detallado por la proliferaci 6n de la
noci6n orignal de la contra-cutura cono el sello de novi mentos subalternos que

parecerian cosificados en suidealizaci on cono novi mentos nargi nal es.
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M entras que toda etiqueta individual y posterior categorizaci 6n de | os grupos
mar gi nal es antisociales es resumda por lasociedad en general y sus autoridades bajol os
prejuicios popul ares de‘ mal vivientes, ocioscs, vagos, ec’’.

No se debe escapar de esta reflexi on sobre el significado de las identidades el
factor de la unificacion del grupo para poder hablar, ya entér ninos analiticos, de una
isod nama (representacion de la anplificaci 6n de unaidea nmediante sureafir maci 6n que
a partir del si gnificado vuel ve a este general para sus posteriores utilizaciones, cono en el
caso que nos ocupa; De Gortari, 1988 271).

Estafijael valor (yacasola“ peligrosidad’) de estos grupos subalternos a partir
de sus categorias y la solidez de su nenbresia para fortalecerlos, nisma que se
circunscribe alatipo ogiaele mental que propone Al berto Ml ucci (1991: 40-42); y que en
el caso del grupo artisocial se ubica cono ‘ ‘identidad desviante .

En esta dltina existe una adhesion conpleta a las nornas y modelos de
conportamento procedentes de | os de més mentras que la organizaci 6ninfor mal asocial
gue nos ocupa en esta ocasi onresponde a una multige  ‘identi dad segregada * donde cada
actor se idertifica y afirma su diferencia con independencia de su reconoci nmiento
exterior.

D cho reconoci niento podria parecer paradgjico si no tomanos en cuenta | os
elenentos constituivos del grupo otaku, cono mas adelante veremos y que se sustentan
en la autodeter mnacion de cada fanatico para ali nentar su identidad con base en
productos y no enla adscripci6n al grupo que lelleve encontrar una asociaci 6n que dé
val or a su persona

La dindAmca de los actos y costunbres del grupo se verifica entonces en el
circuito de acci6n y representaci 6n i dentitaria de visiones y funciones de los actores que
seintegran vol untarianente i ntercanbiando en for na i nter nitente una actuaci 6n que en
el caso del grupo otakuse observaréd paralelaala representacionsocia delas conductas y
tanbi éni di osi ncrasias que se esperan del segnentosocia y de edad al que pertenecensus
menbros. Contra el diagndstico de la teoria contracultural, se encuentra aqui una
agrupacion en apariencia infor ne que funciona respondiendo a los dictados de la
estructura sin pretender jamas atender contra sus co nponertes.
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3.- H cdeccionis no

La estructura de posesion de los objetos de la pasion de este grupo de otakus se
manifiestacono laidentidadensi msma: el syetoes su personagje. Tal personaje que es
articdado por las actividades y cédigos que identifican a una representaci on concreta
cono perteneciente a un estratosubalterno que por serlonose opone enformatganteala
cultura hege ndnica. No lo hace por recurrencia a una via de accion, més bien se nmueve
segun las relaciones de sus agentes conp “ ‘predicadores ’ de un estilo de vida que es la
descripci 6n de habitos de consuno. Laidentidad se observa por la posesi 6n del product o
al carecer ellos de un signo politico-ided dgico que defina una linea de pensamento
constante ensus agentes tratandose de una declaraci 6n de i ntereses multiplestananplios
cono la variedad de productos disponibles, seaenel nercado o nediante el intercanbiao

Estosintereses sonla base de di versos estil os que desbordanlasi nple etiqueta del
otaku para especializarla con base en los géneros narrativos de los nunerosos
subproductos conp paso previo a la articulacion de canpos divergentes entre 1os que
al gunos dficl nente llegaran atocarse.

Estos productos sugieren por su sola existencia la previa for maci6n de un
discurso, la obligada adscripci 6n de lafor ma a un contenido que wiliza ala cosa cono
canal para al canzar a su consumdor ideal: una colecci 6n de objetos ala que se responde
enlaconstrucci 6n de unaalteridad de loreal. La alteridad, puestaen marchar por el otaku
al visualizar atros elenentos en el mundo, crece hasta trocarse en Realidad alternativa
que es yareceptoray no en excl usiva generadora de i deari os; una estructura fundanmental
de si mbol os que son el producto pasike de caducidad y obsal escencia (Vasquez Rocca,
2007:2).

Este proceso ocurre dentro del autonmatisnmo de la novedad constante de la
producci 6n nostrando la decadencia de laideol ogia en sus vigjas acepciones sociaes (la
publicidad ter mina por fin de derratar a la propaganda), vigjas y desprestigadas; es asi
paraarrgar luz sobre el glamour dela nercanciacono escenario de lainteracci6n de las
ideas y | os i maginarics, donde el encuertro del Yo le per mte un conocim ento de sus

inqui et udes y delirios ( msnos que se observanenla di nensi on practica dela convenci 6n
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0 la reunién otaku). Este conoci mento se aplica para canalizar hacia el objeto las
i ncli naci ones tanéticas que yacentras lai nmpulsividad hacia el contrd de la nateria

Lo recién dicho podria leerse conb una respuesta en negativo a la tesis que
Her bert Marcuse presenta en H honbre unidi mensional (1966: 188), donde afir ma que el
mercado de la industria ha subsumdo la intimdad del pensamento indivdual
(independiente y creativo) a una sola esfera no negociable deli mtada por el consuno
automatizado del pop, perotamnbiéen de la discursividad (propaganda e Historia oficial)
hege monica, ala que ninguno de sus objetos produci dos podré ofrecer resistencia al guna.

La deter minaci 6n del gustoliberardlaactividady lastendencias del os si gnos nmés
diversos del consumidor dirigéndose a una per nanente distincion tan notable cono
versatil sea su novilidad por | os diferentes canpos de accidn que i ntegran a la sociedad
(lared principal). La unidi mensionalidadse e npiezaaronper porlaviadela“ identidad’
ensu caracter de afinidades con un deter minado contexto (y no por latemni da alienaci 6n
del self): esta libertad de accion se conprobaria en su expresion ideal en la
de nocratizaci on de los consunos regidos por el i mperativo de la novedad que en su
col orido expresariala personalidad de | os consumidores. Un ejenpl ointeresante es el del
fanético conprador que logra perfecci onar surepresentaci on nediante la sel ecci én de su
parafernaliay gustos distirtivos, interviniendo asi enladi nensi6n que se pretende Unica,
del nercado de culturaindustrializada. B i magi nario personal, regi do por las condi ci ones
de la cultura subalterna, se encarna, resunme y operacionaliza en los objetos (el
manga/ani me y su universo enterg) que no sontan sdl oingredientes de una pornografia
de lainfor maci 6n° sino ventanas desde | as que | ai ndi vi duali dadanza su posid onamerto
ante el mundo: la noda de | os objetos, versada en un disefio utilitarista (Vasquez Rocca,
2007: 3) del Yo ahora sujeto que, vuelto otaky, entra en una constante retroali mentaci 6n
de sus deseos que se objetivanenla cosay su mani pulaci 6n posihilitada por unlenguaje
que es el de la noda que el conjunto de cddigos, conp condicionantes, fijan su

pertenencia a un novi mento asoci aivo.

® Cuando Baudrillard (1997:10) plantea su diagndstico de la sociedad“ ‘Hperreal * esta pensando en | a
anplitud de i nfor maci én que i npide unintento por procesarlacui dadosanente, en un esfuerzo de andlisis
que sucumbe ante la avalancha de datos no sienpre confiables pero que ofrecen en su conjuntg,
infor maci 6n suficierte para conocer un objeto o aconteci menta En estainvestigaci 6n la hiperrealidad es
representada por el consumdor de nmanga/ani e conp el teatro de operaciones de su pastiche, nmuy
convenientemente representado por el rapido acceso y descarga de nateriales de la Web cono por las
dinanmcas miltipes y efi neras de la convenci 6n
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Il.- H otaku
1- H origen

Durante los afios 1910-1934 la industria del manga/ani ne dirigra la mrada hacial os
grandes héroes de hogafio y nuevas publicaciones veranlaluz Estotras pasar lasomnbra
de una severisi na censura, que les instigaba a presentar conteni dos conpatibles conlas
tesistatalitarias de lasuperioridadi nperial sobre las fuerzas extranjeras y presentando al
fiero samurdi y al espiritu histarico de entrega y fidelidad inspiradora por las
instituci ones. Esta fidelidad sustertaria la unidad de un solo pueblo que ya entonces
escuchaba las pri neras advertencias acerca de su acelerada occidentdizacion y la
consecuente sustitucion de 1os viejos val ores que hacian posible una cohesién entre el
puebl o y ensurelacion con el Estado. (Schodt, 1986: 55).

Esas pri neras décadas verianlatraslacion al manga y su posterior reproducci on
masi va de | as grandes sagas épicas de sanurais de Hji Yoshi kawa ( Shogun, Taiko) y de
los cuentos de factura clasica de Ryunosuke Akutagawa (Rashomon, H bionbo del
irfierno).

H st orias que ofrecian visiones pesi nistas del futuro de la naci 6ninspiradas enla
decadencia noral por laindustrializacion y la guerra asi cono la pérdida de val or del
indviduo bajo el Estado (Cabezas, 1990:171), que ali nentarian a la industria y
entretendrian a los consumdores cubriendo la necesidad, vertical y horizontal; por
encontrar un referente puntual a la profunda conciencia histérica de | os subditos, que
seriael bagaje que per nitieraalaideol ogia patridtica de corte nilitar ( Togores, 2000: 40)
encontrar el apoyo necesario paralas politicas bélicas que eran ade nés apuntal adas por la
propaganda oficial.

Una nuestrainteresante de esta recuperaci én del patrictisno tradicional serala
revista B club de Kodan, publicada en la década de los veinte y que refrendaba el
conpromso de |l os guerreros con sus votos de lealtad al soberano y a la naci én, aunque
sin perder e valor del entreteni mento

Sergei Hsenstein (Schodt, 1986:25) percibi6 un vincul o entre el ideograna (este
cono representaci on gréafica de contenidos linguisticos) ylo que él llanmo la“ ‘nat ural eza
cinenaticd ’ de di versas expresiones delaculturajaponesa. B proceso de conbi naci 6n de
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muchas ‘ ‘pictografias ’ para conponer pensanientos conplejos era, segin lo entendi g,
una for na de nontaje queinfluyd atodas las artes japonesas, y esta consideraci én sobre
el patencial de una narrativa visual continuainsertaenlalengua anal 0gicajaponesa que,
con sus matices establecidos en la conjuncidn de signos, per mite la reinterpretacion de
susideas y sentidos. H misnmo Schodt (1986:25) sugiere esta acci 6n como asociada a la
actividad de uni naginario sobre las técnicas del manga/ani ne.

Ade nas, se vol veria posibl e la confor maci 6n de un estilo peculiar del manga yla
distribucion de sus elementos en el papel i npreso plantear la accién en un plano no
sienpre evidente enlaestructura de la historiafor mal presentada, misna que discurrird
durante cientos de pagi nas sirtetizando pasajes de la narraci 6n.

En este punto alcanzando la posguerra y la industriaizacién subsiguiente, se
llega a un nonento del nanga que, ahora aconpafiado por el ani ne, encierra su
vocacionl ddica en el circuito artisticoy comercial de lainteractividad que parte de una
multiplicacién exponencial de la oferta de nuevos productos y sus objetos-arte
respectivos ( Hello Kitty!, en un principio accesorios que dese mbocaron en una serie de
ani me y en Puroland, su propi o parqueteméticoenlaciudad de Saitana, cono el quelos
Estudios CGhibli de Hayao Myazaki, responsables de Mononoke hine y B vige de
Chihiro, abrieron enla dudad de Mitaka).

H ani ne eslaadaptaci nde estas histarias alaanimaci 6n dela pantallachicayla
grande que enpezd sus andanzas a finales de los afios cincuenta Agunos autores
(Schodt, 1996, Kinsella 1999) afir man que la comnunidad de fanéticos (ani me fanbase)
dioinicioalaorganizacién de un canpo que seriareconocidointernaci onal nente por su
integracion entorno a argunentos y mistificaci ones que disponian a estos productos en
un espacio histérico y mtadogico que en nmuchos casos abrevan de aconteci mentos
verid cos consignados en los anales de la historiajaponesa y uni versal.

La posterior revol ucion enlas relaciones de | os consumdores con | os product os
de laindustriallevaria veinte afios de consuno creciente y adnirado desarrdlo de sus
i maginarics fantasticos antes de que se enpezara a hablar de una subcultura que no
al canzaba a g ustarse enla noci 6n de‘ tribu urbana’’( Mffesdi, 1990: 242).

Aln asi, tanpoco gozaba de un estatus conveniente cond una organizacion

principal nente i ntegrada por j dvenes que poseyeran al gun i deari o fil oséfico validado ni
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mucho nenos politico que les ubicara en algin punto del espectro ided 6gico; en
realidad la figura del fanético como un individuo apético al tienpo que apasionado.
Ade mas, dotado de la capacidad de inscribirse y salirse, cono la persona cultivada que
es, de grupos en los que puede desarrdlar su autononia y su sertido estético para
transfor mar el mundo en su fartasia

H otaku ha venido organi zandose for nal nente y por espacio de nmuchos afios en
sectores de colegas que l e aconpafian en un vigje horizontal por todos | osterritorics de la
sociedad japonesa a la busqueda de nuevas relaciones hunanas que son sinoni no de
relaciones con los contenidos del manga/ani ne. Es cono si el ataky, a cada paso que
diera, avanzara canbiando el aspecto de las calles, los edificdos, el pavi nento 1os
anuncios publicitarios y la gente por sus equivalentes en los nmangas y ani mes de su
preferencia

En este punto puede afir narse que se estad erigendo un nmundo alternativo en
tienpo real, cono suele ocurrir, y encarnandose asi conp representante-icono de este
tercer estad o histdrico del comc ni pon que se funda en el factor I Gdico que le dio origen
a surenovacionenla época del Mindo flatante perotanbién enla posibilidad atraves
de la nasificacion de entablar relaciones de interactividad con los productos y sus
MeNsaj es, i &g nari oS y personaj es.

Las consecuencias del ataku cono nuevosegnentoy fenénenosocial atraerian el
interés de profesores, intelectuales y politicos desde principios de la década de los
setenta, cuando se enpieza a hablar de las conductas asociales e infartiles de los
fanéticos que“ ‘de pronto’ ’se habian dedicado a consunir gran parte de sutienpo, dinero
yenergiaenel gjerciciode su aficionsini nportar su edad o extracci 6n sociocutural, 1o
que fueleido conp unatendencia alargar lainfancia aungue ell ose debe enesenciaala
expl oraci 6n titubeante de varios agentes sociales que concibieron a | os fanaticos conp
inadaptados que no pertenecen a ninguna parte y que han escapado del contrd de la

soci edad
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Esto es verdad sdl o en parte, pues la experiencia que la década final del sigo ha
dejado (conl os casos, sinrepresertatividadreal, delos otaku asesinos’ [ Wi pple, 2007: 2]
que no sabian discri mnar fantasia de realidad y el fendoneno de | os muchachos que se
encierranensus habitaciones por neses o hastaafios, conoci dos cono hi kikonori) es que
es precisanente el estricto contrd que lasociedad (pos) moder na del Japon del dia de hoy
el que hasumdoa muchas personas j 6venes y no tantoenla desesperaci 6n de no encajar
en una mentalidad gregaria que no adnmte individualisno de cualquier tipo por
considerarlo unainfanantetraicidnalos principios de uni dad que rigieron a Japon desde
los tienpos de las pri neras soci edades agrical as.

H transcurso de la Hstoria por venir atestiguard de qué manera se cunplen las
predi cciones pesi nistas o, al menos, escépticas, de los detractores y en qué nedida las
comuni dades ot aku si guen funci onando en nonbre del manga y ani me queles da sustento
y no a partir de una visualizaci 6n de sus causas desde I a perspectiva de una agrupaci 6n
civil con trasfondo ideol 6gico que pretenda intervenir al entranmado social, nipon u
occi dental.

H consuno de revistas cdmcas japonesas hai npactadoa Cccidente enladlti na
década bajo el anparo delos dibyos ani nados que sdl o en Mexico setrans niten desde
la década de I os setenta en una escala crecierte que ha desarrdlado su propio nicho de
mercado y, conp dice Frederik Schodt (1996:88), las histarietas manga estan por
cual quier lugar, en Japon se venden en librerias, estaciones de trenes y en decenas de
miles de maqui nas vendedoras aut o néticas, sonleidos por casi todos hoy en dia, honbres
y nujeres.

Los presidentes de corporaciones | os leen canino a sus trabaj os, las esposas | 0s
leenenlos sal ones de belleza y I os conductores en calles donde el congestionamento de
autos se mueve ala vel oci dad de un caracdl, i nstituyéndose una i ndustria que genera nmés
de cinco billones de ddlares al afio que sostiene una relaci onsi nbolica conlatelevision
el cine ytodo unsistena de nerchandising Este que e mana de historias popul ares que
son serializadas en revistas pri nero y después en conpilaciones de pasta blanda o en

ediciones de lyo de pasta dura

" B « ‘daku pani¢ * de finales de | os afios ochenta, desencadenado por el escandal o de Tsutonu Myazaki,
unfan que secuestrg vid 6y asesinda cuatro ni fias pequefias, fortaleci6enJapdn, y exportéa Cccidente, la
i magen artisocial y perversa del aaku que hasta hoy per manece.
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Hloantes de dar el saltohacial os nmedios el ectronicos y de ahi alos i maginarios
occi dentales, ali nentado a su vez por una i nponente coleccién de productcs enlos que
los personagjes del manga y el ani me en cuestion conercializados en juguetes bajo
licencia: souvenirs, ropa, accesorics, juegos y articu os de conmputadora, telenovelas y
discos conpact os.

Para rmuchos analistas, for males y aficionados, este es un fenéneno apotedsico
basado en fendmenos que, bajo una generalizaci 6n (Schodt, 1996), se resunirian en
muchachos que leen historias que celebranla bravura de 1 os guerreros antiguos o de | os
modernos de las competencias deportivas, especia nente del béisbol y tanbién
basquetba yfitbd soccer.

Sontemnas que tanbién pueden encontrarse enrevistas japonesas para un publico
adultoy enlas que son mas conunes | as fantasias sexual es con argumentos muy cercanos
alas historias de anor mas populares que en su vertiente dedicada al pablico fe nenino
incluyen ronances de ofici na.

Una de las descalificaciones principales e inicides contra este relativamente
nuevo arte masificado es la alerta por la extrena videncia del nanga para adultos y
ni fios, ade més de las escenas sexual es explicitas y desbordadas entodos |os géneros del
manga que puede adquirirse por cual quieray se hallan dotados de nunerosos pasajes de
vi d aci ones y pagi nas chisporraeantes de sangre.

También es una constante la critica a 1os subgéneros de anor homosexual
popul ares en manga paranifias y j ovencitas, y este es untena que aneritauntratamento
aparte para poder cubrir equitativarmente todos sus antecedentes, caracteristicas e
i nplicaciones ensujusta d nensiéon

Sobre estq es pertinente sefiallar el hecho de que Japdn no es una cultura
judeocristiana y cuenta con sus propias apreciaciones de | o que es aceptable nostrar por
estos nedios y cuales son sus li nmites. Un atenuante podrian ser las concepciones que
estadouni denses y britanicos tienen para juzgar 1os elenentos “ “apropiados ’ que debe
contener una historietay al concebirse estas en un contexto casi dianetralmente opuesto
no podrian aplicarse alaindustriajaponesa sinresultados nagros e inconvenientes

Hay que recordar que en Estados Unidos, la otra gran patencia del comec, estefue

pasado por una fuerte campafia de esti gmatizaci 6n a cargo de grupos de presi6n en pleno
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macarthys mo ( nediados de | os afios ci ncuenta) que aplicaron una censura en particuar a
las publicaci ones de la conpafia editora Marvel, 1o que puede ser una explicacion ala
actitud con la que se observé al manga que acababa de ser perfeccionado despues de la
Segunda Querra Mundial.

Posteriar a esta es la adopci 6n de los paneles e il ustraciones en secuencia del
formato occidental donde se narraban historias dentro de globos de didlogo,
descubriéndose asi un potencia equivalente al de las novelas de texto o las pelicuas,
paso anterior a los aj ustes practicados por el dibujante Ganmu Tezuka al extender ese
formato a un plano ‘ ‘cdne méticd’ describiendo visual mente cual quier cosa y asi crear
historietas conteniendo miles de pagi nas por € enypl ar.

Por su parte, Sharon Kinsella en Adult manga: pro-establishnent pop-culture and
newpoliticsint he 1990’s (1999: 1), conviene en que el nanga es hijo de la década de | os
sesenta, e nparentado con el rock &roll ensu vocaci 6n de expresar | os propositos de una
vida liberal. B manga/ani me retrata asi en sus paginas las aspiraciones y deseos mas
extrenos, indi vidualistas e i ncontrd ados que podrian haber sido expuestos enlos media
de un pais donde latenplanza, lasana nedianiayla honorable ecuani mdad sonlaregla
y requisitoi nperantes en las intercambios sociales ysi nbdlicos.

Este arte, parala autora tendria por virtud preservar el estado de ani no de una
época, la de la posguerra, que enervaria senti mentos nuevos parala culturatradicional
japonesa cono la euforia, el deseo exacerbado, la decepci6n o la banalidad Ade mas de
unsentido delasatira componiendola nueva cara del Japonindustriaizado y pronovido
eneste nedionotanto por la publicdad (delaquelos manga carecen casi por conpl et 0)
cono por la cantidad de personas (fenatipos) que desfilan por sus paneles il ustrados en
un nosaico de aspiraci ones Yy realizaci ones personales. (K nsella 1999 2).

Acaso los rigdos convencionalismos japoneses i npedirian expresar estas
aspiraciones en atencion a la prioridad de sal vaguardar laintegridad y estabilidad de | a
estructura del grupo: este es un atractivo capital del nanga, en donde sus personajes
lloran sudan, se excitan, sangran se avergienzan, se i npactan o gritan valiéndose de
exageradas expresiones facial es que sobrecargan de expresividad y pasiones a est os seres

que ejercen ya fuera de las revistas, una poderosa atraccion en el ambiente
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conte nmporaneo de la autodisciplina severa que sonete tanbién atodas | as gest uali dades
que son el escaparate del serti mento

Pudiendo apuntar las baterias hacia muchas otras regiones del nundo occidental
depri mdas por cualesquiera otros mnotivos, las opiniones de K nsella adquieren
pri nordial relevancia cuando afir ma que en una soci edad avanzada en donde el vol unen
de infor maci 6n, ided ogia, ciudadanias ytrabajo se concentranentorno alas exi gencias
de la g obalidad mini mzando cual quier irterés por la gente real ysu creativi dad

No debe ser casual que el nanga se desarrdlaraen | os afios sesentaalasonbra
del radicalismo politico comp un experi nento de marcado caracter contracultural, al go
que en sus contenidos daria pie ala expansion del manga cornercia de las dos décadas
siguentes hasta llegar a enpatarse con los soportes multi nedios que le llevarian a
al canzar un publico de magnitudes gl obales que desde entonces e npezaria a asociarl o
con el furor delos videguegos en conputadoras e Irternet. (Schodt, 1986:14).

Tanbién se popularizaria acudir a eventos nasivos que en un principio se
conpararon con los que organizaba la cultura rave europea y que fl orecieron alrededor
del nedio anateur, donde se conprueba la formaci 6n de nuevos |i mites para el canpo
naciente y boyante de la mano de productores de comc aficionado en papel de baja
calidad o pul p (doujinshi).

Hlo provocaria una crisis de autoconciencia sobre su realidad y direccion
de marcando e i npulsandolalegiti maci én de un canpo cada vez més serioy estruct urado
que conduciria al manga de la cuasiclandestinidad original a los estudi os socid 6gicos
atravesando por nuseos e instituci ones acadé micas (K nsella, 1999 2).

Hacia nediados de | os ochenta se habia presentado un graninterés por parte del
Estado japonés en acercarse a este aconteci mento nasivo, espol eado por | os crecientes
movi nientos de censura 'y por laactiva e i nparable asi mlaci 6n del for mato por parte de
instituciones culturales y educativas y pronto se i mpondria la postura oficia sobre el
mangai nstaurandose un aparat o gubernanental que deli mtarial os criterios (sinhablar de
censura) delo que era manga bueno y nal o (K nsella 1999 2).

En un intento por ennarcar las di nensiones de este canpo de aficionados es
necesario hacer referencia a la nocion del otaku, palabra que orignalmente poseeria,

conp se vera mas adelante, una carga peyorativa y que hoy designa entodo el mundola
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situaci 6n de cientos de miles de consumdores que utilizan el manga y el ani ne cono
vias aternas para conocer larealidad partiendo de sus sensi hilidades particul ares.

Este es un escenario en el que se conparan conplenmentan y revoluci onan
concepciones vitales del mundo reflgandose desde el contenido de estos productos de
carga si mbdlica generadora a la vez que prefor nativa que va sefillando con cada
movi mentolos Ii mtes del canpo de accion de | os fanéticos que le dan una i dentidad
flexible

En el caso de Estados Unidos, |a palabra ot aku ha sido usada conp un estandarte
desde principios de los noventa por parte de los aficionados con més tienpo y
experiencia quienes, con un retraso de mas de un lustro respecto a sus homdl ogos
japoneses, la encuentran conpatible con las remniscencias de la cutura nerd

Sinenbargo, el origen dela connataci 6n negativa en el i dioma japonés, fuera del
significado“ ‘tu casd’ en lenguaj e honorifico ( Gass muck 1990, Geenfeld 1993, Schodt
1996), tendrialugar en un dat o bastante oscuro sobre el uso de dicho lenguaje entrelos
aficionados cerca del afio de 1983, cuando el ensayista Aki o Nakanori e mpezd a escribir
una columa tituada G aku no kenkyu (‘ ‘Estudi os sobre | os otaku ’), enla que recontaba

su visita ala convenci 6n Ko mi ketto- Comic Mirket:

..hay fanaticos que parecen tan raros [ ..] la minoria de cada saldn
escaar, los indtiles paralos deportes, 1os que se quedan en el salén de
clases durante el descanso[ ..] otan delgados que parecian desnutridos
[ ..] conanteg os plateados 1anzando destell os netdlicos [ ..] del tipo que
notienec amgos [ ..] ydiez ml de ellos salierondelanada[ ..] no parece
existir un térnino apropiado para designar este fenénmeno, y henos
deci d do bautizarlo ‘ataku ’, y de ahora en adelante referirnos a ellos asi
(Eng, 2008).

Los medios masivos se apropiaron del térnino volviéndolo popular y muy
abarcador en cuando a las caracteristicas del campo de | os aficionados, si bien paralos
noventa se abus6 nucho de las connataciones para aplicarlo a casi cual quiera que
realizara al gun hobby de manera obsesiva, préactica que | os propios otakullevaron a cabo
convirtiendo un insulto en un distirtivo y adjetivo, narca si nbdlica de una tendencia

global danando por nuevas funciones y propi edades ( Gass muck, 1990: 4).
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2- H otaku

En Densha ot oko, pelicula queinaugur6lasegunda nmitad de nuestra década para el cine
japonés originado en el fetiche web (atro caso seria Faonic sex®), encortranos la
definicion for mal, ““dficial’’, del otaku Tsuyoshi Yanada, veintidés afios, asalariado,
fanético del manga y el ani ne, encarna al otaku arquetipico(cabe llamarloasi en nonbre
del extensoi magi nari o que nos ocupa cuando | o estudianos) que pasa buena parte de sus
dias en el distrito de Akihabara, pendiente de los nuevos gadgets pero sobre todo al
acecho de los materiales, vigjos o reciertes, que puede consumr a la par que toda la
mer caderia enanada del manga/ani e.

Esto se conprueba en las paredes de su habitacion cubiertas de afiches y
accesorios grandes y pequefios de sus personajes y series favoritos, santuariorepel ente a
los extrafos, en particuar su her mana nenor, que vive avergonzada por ser pariente de
sengjante‘ ‘viciosd’ que en el apel ativo que da nombre ala presente categoria de estudio
lleva el estigma de lo que la sociedad japonesa ha venido representando cono el
resutado de una excesiva y alienante devocion que lleva al sujeto a apartarse de la
Realidad para afiliarse a la Ateridad de los productos de la industria cultural
multibillonaria del nanga y el ani e y sus derivados. (Mdal y Uopis, 2000: 105).\

Tsuyoshi se presenta como el personaje que ha pasadotantotienpo encerrado en
su colorida experiencia vicaria que e npieza a perder su oportuni dad de erigirse en un
clon del pragnmatisno gregario de la enpresa-hogar (Mdal y Uopis, 2000:106),
descubriéndose conp un solitario que trabaja no para mantener una familia sino para
ali mentar a su Unica y celosa pasi én

Un dia nuestro otaku se encuentra a bordo del tren subterrdneo, cono todos | os
dias, cuando captura su atencion la belleza de una chica seria y distinguida que en
adel ante quedarafijada cono el tipoideal dela mujer inalcanzable por ajena atodas | as

aristas del nmundo de nuestro ataku que es todos los otakus: Tsuyoshi le suspira con

8 Conp argunentode uno de l os esti milarntes (convertido en cliché por las | eyendas urbanas en I rternet o
fuera del ci berespaci oy desdel a critica) méas socorridos por |cs otakus, la pornografia estapelicua basada
enlas nmenorias honmoni mas de la estrella porno A liji mase convertiriaen otroreferente de la clase de
vidasolitariaquel os otakus, cono se ha crei do pararedondear sul eyenda negra desdel os medi os nmasi vos
de corunicacién llevanensus cuartcs, viendo pornografiareal o manga/ani ne diarianentey pasandose la
voz de pelicuas cono ésta que, aclarando, no es pornogréfica.
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resignacién cuando de pronto un patan con varics alcoholes por delante enpieza a
mol estarla ante la indolencia de los demés pasaercs, sin i naginarse que el otaku
proverhbia se ha ar nado de val or paraexigirle contodala el ocuencia de suti mdez, que
deje en paz ala doncella, alo que recibe por respuesta un zopapo que | o manda con sus
huesos a suel g justo cuando la pdicia hace su aparici 6n para contener a tunante.

La joven agradecida le envia més tarde un presente, un juego de té vy él
aprovecha para inentar un proceso de conquista ronmantica tratando de ocultar la
condicion de fanatico que lo descalificaria definitivanente, paralo que se vale de la
asistencia de | os participantes de un foro en Internet que le dan consejos sobre conp
conducirse desde su personalidad de fanatico solitario para evolucionar hacia un
personge mas presentable frente a las convenciones sociales representadas con pri nor
por su nueva amga Tristenente ella sigue sinaceptar que su parte de cada cena sea
cubierta por Tsuyoshi, alo que sus asesores voluntarios del forole responden que debe
seqguir trabajando en latransfor nmaci 6n de su aspecto para ser una mej or persona que se
aseneje cada vez nés alo que ella esperaria de un chico bueno y nor mal.

Al final, nuestro ataku ya no es un otaku, se observanen él nenos narcados | 0s
signos exteriores de su pasion (se viste con mayor for malidad se arregla el pela sonrie
més y hasta da lai npresion de que la boca le huele a nmenta) y se vuelve eviderte la
mutaci 6n obrada por su enanoramento correspondido. Una persona nueva que tiene
ahora un poderosisim y bello notivo para apagar la conputadora y salir de su
habitacion An

Estaes una historia veridica (traducci 6n conpl etadel foroal inglés disponibe en
htt pr// www rinji.tv densha) que antes de ser llevada a |l a pantalla grande fue un libro que
recopilalas entradas que en el mencionado foro referian las sugerencias hechas por sus
m e nbros para que nuestro ataku pudiera gustarle ala chica

Hasta aqui nada fuera de lo comin, un ronance platénico de tantos, perola
validez del paradigna propuesto en ellatiene en su centrola senilla de la critica que
vari os fanati cos han expresado entorno al canbi o operado en Tsuyoshi: ;el ser ataku era
su identidad, entonces? ¢por qué tuvo que cambiar, ‘ ‘aborregarse ’, para gustarle a la
chica?, ¢en qué punto de su personalidad y caréacterter ninaba sui dentidad cono fanatico

y resultaba viable un cambi o radical por una notivaci 6ntan peregrina en apariencia?, o
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bien ¢tanpocofir ne erasufiliaci én que gustoso acept G i nplicitanente, mostrarle cono
una coraza para sobrellevar yrefutar alas amargas decepci ones ronanticas, per mtiendo
que se viniera abaj 0 una vez que su deseo anoroso se cunpliera?

Tratando de resumr, debe decirse que los factares externos que estimulan o
decrecen el fanatisnmo se les alna la satisfaccion que el consumdor encuentra en su
actividad y esta pasi on por 1 o nuevo, por sus ofertas narrativas y audi ovisual es, frescas e
incitantes. Tanbién por 1o vigjg por el deseo de manipulacion de objetos e historias
amal gamadas enla categoria de | o nosta gico delinea el interés por cambiar o mantener
igual la condicion de otaku de su usuarioante el nini mo o nul o atractivo que el “ “ nundo
real’” puede ofrecerle al fanatico que se siente discapacitado fuera de sus videos y
revistas.

H ejenpl o de Densha otoko es il ustrativo de este proceso porque es alrededor de
esos el e nent os expuest os que se ha configuradola mstica del © ‘cakuideal’’, una nezcla
de los mundos nerd y geek occidentales que viene aderezado con la esti gmatizaci 6n del
fandtico por cualquier cosa conp el poseso por un i npulso perverso que no sdlolo
vuel ve tendiente a la depravaci 6n sexual sino que le revela cono incompatible parala
interaccion socia nor mal .

Tsuyoshi Yamada es un caso extraordinario de un individuo que logré canbiar
para al canzar uno de sus objetivos mas acariciados a la pri nera oportuni dad que se le
present O real, auxilidndose con un recurso faniliar (la relaci6n indirecta con personas
muy parecidas a él) y, sobre todo, con una actuacién que le llevd a disefiar una
personalidad alter nati va

Alaluz de o que conocenps sobre el fendmeno otaku, este es un caso en
extreno i nprobable pero que sirve para nostrar tantolos efectos de la presion social
sobre uno de sus marginal es estignatizados, cono de | os esti mul os que en un o ento
apropiadoincidirianen el conportanmento de un ctaku mas o nmenos compronetido con
sui magen personal.

Seriaunerror cri mnalizar atodo el col ectivo de fanaticos por un pufiado de casos
aislados, pero es notable confirmar cono el otaku panic despertado por Tsutonu
M yazaki mné la posibilidad de estos fanaticos para ser vistos cono los shin jinrei

(Gassmuck 1990:1) que, conp el nuevo tipo de persona humana que pronetian



44

gjenplificar en el estertor del sigo XX aportarian sus experiencias e imaginerias a las
I nvesti gaci ones sobre el nuevotipo de consum dor pos noderno(yacaso bieninstalado en
el adetivo* ‘post- material’’) en que todos acabare nos transfor nados.

Siguen siendo objeto de investigacion conp una curiosidad de la cultura
industria occidental (y, comp nuestra ¢qué ciudad mas occidental que Toki0?), pero
mi entras ha durado el proceso de reconocersel es cono propuesta de un estil o de vi da para
el futuro de la sociedad hi perconpl eja su dignidad de ciudadanos virtuales multitask ha
sido retrasada.

Una expresion antigua (ochentas tenmpranos) paraintentar asir el significado del
ser otaku fue ensayada por Keigo Okonogi, profesor de neuropsiquiatria de la
Uni versidad de Keio, quien ubicé al fandtico dentro de la categoria moratori umu ningen
(gente noratoria) para explicar que este se hallaba en un periodo de estudio y
entrenamento parala vida donde sus responsabilidades y obligaciones. Estas se hallan
suspendidas de manera indefinida tesis en relacion con la ‘“noratoria psicosocia’’
teorizada por Eic Eickson

Okonogi considera que este enfoque ofrece una pauta para hablar de una nueva
personalidad social ( Gassnuck 1990:3) conp telon de fondo para el otaku cono
personaje de un estado irreal de existencia producido por los nedios mnasivos de
comunicaci 6n, enfoque pesi msta que no alcanz6 a vislunbrar el fuuo de las
interacciones enred de los fandticos que por estavia nostrariansu disociaci 6n del self en
nunerosisi mos procesos de representaci ontan vastos cono | os productos nanga/ani e
pasables de ser seleccionados y utilizados en la construcci 6n del personaje otaku de la
preferencia del usuaria

Un térmno posterior, nagara zoku (las personas que son capaces de hacer
muchas cosas al nisno tienpo) se utilizaria cuando, ahora desde el periodisno, se
inentd un acercamento un poco mas culturaddgico a los usos y costumbres de |os
fandticos en su faceta de snobs bien infor nados® en un tienpo en que las redes

infor néticas aln no estaban desarrdladas a tanmafio de sus necesi dades.

° H otakudelos afios seterta, eraunjovenadultoespabiladocon a mplioporvenir, unasuerte de yuppie que
se desarrdlaen sociedad desde I a proyecci 6n de un grupo muy conpacta. Unatipol ogiaque, nolestariay
levantariasospechas enla clasetrabajadora, casi tantocomoel otaku. De ahi a que el prejuicia nalicioso
0 no, de un periodista cono Nakanori, extienda la acepci 6n haciala‘ “narginalidad ’ sd o habia un pasa
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Asi, pasaban por ser individuos que se relacionaban entre iguales pero tamnbién
gjenos, en jornadas de exploracidn dentro de la sociedad tokiata que les llevaban a
conocer distintos ambitos (o msno se les podria entender cond yuppies pri mtivos que
conocian al gunos buenos restaurantes que cono alternativos que sabian de arte de la
posvanguar dia), en busca de colegas nuevos, proceso en el que ter mnaban por anpliar
sus redes sociales ala vez que sus necesidades de hi perconsuno enlos al bores dela gran
burbujaecondémcajaponesa. Conlallegada delosforos ylas paginas web especializadas
eso canbiaria para sienpre (Gass muck, 1990: 4).

Groeenpla en el anime Boogiepop Phantom un otaku se conecta a un foro
para intercanmbiar informacidn acerca de un medicanento que tiene la propiedad de
hi pnati zar a sus Vi cti mas (que se sobreentienden cono her nosos especi menes fe meni nes,
conp se conprueba nas adelante ..), 1o que aunle da tienpo para entretenerse con un
juego hishg o (es decir, inspirado en escenari s roménticos y de drama).

En él, disfruta de sus aventuras con Re, una chica virtual que nuncale dice que
no y sienpre esta a las ordenes de sus mas descocados y ardientes desecs. Un caso
mucho mas realista aunque no nenos hiperbdlico de un aaku ideal.

Si bien no es indispensable recurrir sdlo a la mtodogia otaku reforzada por el
propio manga/ani ne y las pelicuas, resulta interesante remarcar que la conducta del
fandtico promedio (que serd i nportada y extrapolada con candor identitario por el
fandtico de Qccidente) se desarrdla y resuelve en diversos escenarios previanente
dispuestos en su i naginacion para proyectarlos en la vida real con la ayuda del
manga/ani me (concretando un circuito redondo) y sus derivados e Internet. Por eso la

eni gmatica catchphrase recurrente enlos noventas: ‘ ‘Estoy a sdas, peronosdad’.

3.- Laestética de un gusto

Trascendiendo la clasificacion por génercs, el atractivo nencionado se ceba en un
i npulso estético que el fandtico de Cccidente (desde ahora, otaku) generaa partir de la
relacion del uso de colares (pastel y chillantes, calientes y saturados) y técnicas
(ani maci 6n no discontinua de bocas y novi mentcos de las extre nidades y oj os grandes

conp escaparate ala dsposicidn de un abanico de serti nientos).
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En el manga/ani me se percibe una Unica natriz que debe ser la productora de un
estiloque e merge del manga/ani ne paraaj ustarse ala vi da catidiana: Japonconoi magen
universal y experiencia vicarial a copiarse e i nplenentarse en todas las facetas de la
cotid anei dad ( Schodt, 1983: 22). Esta depende dela concepcion de uni maginari o que no
se alimenta de la experiencia real, aunque fuese mni ma, pues responde en for na
exclusiva a la oferta medidica de ani ne, peliculas, literatura, fatografias o si nples
referenci as.

Estas referencias van a parar no sdo al acervo infor nacional que busca una
organizacion racional (conp el conoci mento escolarizado) para su investigacion
posterior, sinoala coleccion de senti nient os y construcci ones i deal es ( Durand, 2004: 26)
que, a través de la“‘experiencia manga/ani n€’ concurren en la ‘ ‘japoni zaci6n de la
realidad * ° através de la estética de | os objetos consu ni dos.

Siguiendo a Durand, la per manencia de una idea que recorre el circuito de la
percepci 6n hastaronper lasi nple sensaci 6ny encajar con el i magi nari o personal y desde
ahi potenciar un discurso, amuebla el espiritu (leyéndosele cono i maginario) con
““‘mniaturas’ nentales, chispazos que sin enbargo perduran gue no son sino copias de
las cosas obyetivas.

Aln asi, esta objetividad no redunda en la naterializaci 6n de uninterés, de una
cosa que se puede pal par al gusto del deseo. un Tanagotchi siendo‘ ‘ai nentadd’ por su
duefio en su casa de Mexicali jamés tendra relacion con el Tanmagotchi de la adorable
chiquillasecundariana que lorevisa, prograna y pone a dor nir mentras recorrelalinea
Yamanote del netro de Shibuya

Estai magen, recurrente através de uno del os fetiches mas popul ares (sexual y no
alavez) entrel os otakus varones, nereceria por si sola entanto perteneciente a una gran
categoria argunental manga/ani e, un estudio aparte, pero aqui se refiere al punto de
contacto que per mite que un objeto cual quiera pueda l ograr su ne nbresia dentro de la
fantasia personal que mucho le debe a estos pastiches que, aunque personal nente

modificables, confor nan la multirreferencialidad pop de estos product cs.

1% Desde ahora, y para evitar una explicaci6n de tirtes antropol gicos sobre el < i naginarid’, podria

entenderse estetérmino como el concepto global de | o que ocurre enlas cabezas de los otakus cuando
recurren al nanga/ani ne, sus contenidos y accesorics, parafiltrar d nundo en que viven
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Este espiritu del J-Pop (que conbina nisica con ani naci én, cine, nerchandising
y mas) puede resunirse en una concepcion estética que precede a su irterpretaci 6n
industrial para localizarse en las pri nmeras producciones de Gsamu Tezuka (Schodt,
1983:16), creador del anime noderno, dulce y cdorido y con esencia occidental: kawaii.

Este es untér mino que ha domnado a la cultura popul ar japonesa por 1o menos
desde nediados de la década de los setenta ( Kinsella 1995), que literalmente significa
‘“indé’ y es wtilizado para celebrar todo 1o dulce, adorable, inocente, pura si nple,
genuino, anmable, vulnerable, débil e inexperi nentado (amei, airashii, mujaki, junsu,
kantan, shogjiki, yasashii, kizusukeyasui, kawaiso y mjuku respectivanente) que
di stingui ese a una persona.

De ahi, se distinguiria a cual quier objetivaci 6n de estas caracteristicas el evadas a
virtudes, en un ani mal u objetoreal oi naginario, cono si nbol os terionorfos ( Durand,
2004: 73) que son el vehicul o de adaptaci 6n de imagenes orientadas a una mani pul aci 6n
que haga mas asequible su contenido, en el caso del consuno, y que alude a toda una
mitologiainstaurada por la gama de productos yla vastatradicidn que les antecede para
confor mar una capa profunda de asociaciones que por mnedio de una si nbolizacion
devuel van a consunidor a un estado anterior de su gusto y percepci 6n

La clave del kawaii como ani nalizador de cosas y humanos, consiste en la
condicion del ani mal de ser susceptible de una sobredeter ninacion de caracteres
particu ares que notienen un vincul o directo conla ani malidad el intrincamento de las
motivaciones que vuelven a las distintas especies receptaculos de significados
transfor mables y conduce a la ani macion (Krappe, 1952:36) de los pensanientos
mediantelaasi nilaci6n de senti mentos humanos parasutransferenciaala cosa o ani nmal
el egi do.

Bajo esta fundanentacion, no debe resultar ajena al observador la relacién
estrechaentre el kawaii “ original’”ysuaplicaci on localizable enla conductasocial consu
correspondi ente apariencia fisica

Asi msno, estas for mas prevalecen en los personajes de nanga/ani ne en todos
sus géneros, incluso los més oscuros y con las apariencias nenos dul ces (elenentos

indispensables de todo el manga y fenatipos, al finy al cabo, para ser seguidor por el



48

consumdor) que, para el interés del presente estudio se conciben el conic y la
ani maci 6n, cono la consecuencia derivada de la preferencia por este estila

Regresando al concepto, este fue desarrdlado en un estiloinfartil y delicado ala
vez que bonito (Kinsella, 1995), saturando a los medios y bienes de consunmo para
al canzar su pico de intensidad sacarinosa en la década de 1 os ochenta justo durante la
expansion de los OVA'! y la nercaderia masiva de mementos y accesorics
concomtartes a periodo dela burbuja econdm ca japonesa

Las personas ‘ ‘lindas ’ se volvieron extre nadamente populares y el fanatico de
manga/ani me podia aspirar a la personalizacion de estos elenmentos y ©‘ani maci ones’
col oridas vistiéndose i gual que sus personajes predilectos (actividad que en adelante se
denomnara cosplay) y ubicarse en una tipoogia que al dia de hoy sefiala diferencias
claras entre l os géneros que conllevan sus respectivos nmensajes sobre la personalidad y
hasta espiritualidad de un ind vi duo.

De nuevo, un punto de partida conveniente para el andlisis de los atractivos
estéticos de los productos para el fanatico e incluso de las notivaciones nisnas de su
i maginario es la conexi 6n del gran significante kawaii cono un estilo basico que creci6
hasta generar nmodas nas especificas y transitorias dirigidas hacialo oscuro, el punk, el
skate ylos vestuarios french naid

Se trataba de una estilisticafruto del recidaje y nueva entanto que agl uinadora
de i magenes, que transitd de un ronanticis mo serioy pinky peroigual nente i nfantil en
los ochenta al estilo andr6gino kitsch y més hunoristico de 1os noventa Tal nocion
registré una transfor macion paralela aunque i ndependierte del ani me: la innovaci 6n de
tendticas desde las aventuras alo Osney enla obra de Tezuka hastalaintroducci 6n de
géneros bien diferenciados (ani ne para chicas, de cienciaficcion e incluso para adultcs),
funci onando cono testigo de las nuevas adiciones conceptuales alo‘lindo’”

Confor ne se fue disefiando la figura del ataku de principios del os afios ochenta,
esta noci onfueincidiendo enlaconfecci 6n de matices mas profundos entorno al caracter

reservado del consumdor que, conlallegada y masificacién del video, se hizo de una

11 Ediciones especiales de | os manga/ani e que son producidos excl usivanente para su verta en vi deo
hacia | os afios ocherta, iniciando una tradicion de las rarezas y ediciones especiales conp subcultura
integrante del fendneno ataku en Irternet.
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personalidad mas col eccionista y reservada, que se convirtioel centroal que se dirigirian
tér ninos cono * ‘ti mdd * o “avergonzadd .

Estos contarian con ramficaciones persistertes cono ‘‘patéticd’, ‘ ‘pobre’,
‘“vergonzant€’, entre otros matices que e npezaron a alejarse de la matriz original nente
positiva de 1o que ha sido desde un principiolo kawaii conp actitud en apariencia v,
después, con estética (Ki nsella, 1995).

H otaku, entonces, i nvestido detodos est os adj etivos, fue construyéndose cono el
publico natural del nanga/ani ne en apariencia unificado cono unatriby dando | ugar a
sui magen contracutural que le presentaba, cono hasta ahora, con e npaque de narginal
inadaptado e innmaduro paralas relaciones sociales que, cuando tiene un enypleg, trabaja
tansdl o para pagarse su aficién Hlo debido a que sele ha fijado el esterectipo de buen
hijo de fanlia que tiene resueltas sus necesi dades nateriales basicas fuera de las cual es
no representa ninguna carga extra para sus padres, al contrarig para por un indivduo
anodino y décil en extreno: un nifio que responde a (y que proviene de) las virtudes
estéticas y conduct ual es consagradas por laidea de lo kawaii.

La i magen ideal del ataku que se conserva tanto por el interés de los medios
MRSIi VOS japoneses coOmMo por sus propias caracteristicas (perpetuadas también por el
visionado de sureflgjoelectronicoen pelicuas ytelevision) es el de unjoven desalifiado
con serias dificutades para conunicarse y sinningunasuerteromanticaconlas mujeres,
quienes le consideraran en el épti mo de los casos, una especie de her manito nmenor o
confidente inofensiva, un personaje estereatipico herencia de la tipdogia nerd
innortalizada por Hollywood que se ve reproducida en buena mnedida por las
reinterpretaciones occidentales de la idea de lo otaku, aunque sin considerar 1o0s
condi ci onantes estéticos peculiares atisbados aqui y que son cercanos al consuni dor que
entra en contacto directo con las descripciones mas conpletas y reiteradas de dicha
figura

Un punto de encuentro de | as esferas estética y conduct ual consiste en el sustrato
residual dela obraylos personagjes de Walt Cisney, pensados conp pratagonistas de un
vige enocional a una sociedad rural idealizada, dentro del bagaje argumnental del

manga/ani me y sus personajes (cono ya se haindicado, Knsella 1995).
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Est os personaj es estarian e mbarcados en unaj ornada senti nental deregreso a una
infanciaidealizada: una oposicion alasociedadindustria o msno que alaadultez por
medio de elenentos objetuales de la produccidén manga/ani ne para realizar la
transfor macion individual de identidad y referentes tonando cono base una estética
generalizadora donde | os matices dul ces se dul cifican Los villanos més nmalos por al guna
razon no al canzan a versetan nal vados y lainfancia eternizada, |ograser transportada a

lavidareal.

4.- La mani pu aci 6n de cal ecciones

La i nagen infartilade en la apariencia del fanaico abstraido del rmundo real (de la
nor malidad) casa conla descripci 6n estilistica antes sefialada: un salto dela caricatura a
su soporte de carne y hueso que aun asi inplica la verificacién de procesos de
interiorizaci on (g uste ala personalidad) por parte del consunidor que, viviendo rodeado
de ese pastiche J-Pop, logra gozar del placer que es reflexi vo sobre la e moci én propia.

Esta e nmoci 6n per manece encapsulada en 1 os objetos que son nredi os como fines
en si msnos, contenplando y exaltando el senti nentalisno (Castillg 2001 4) de la
admraci 6n de | os efectos conscientes ejercidos por un producto Esta conciencia de la
falsedad es la esencia de lainscripcidn de uninterés dentro del i maginarig el cual activa
laargumentaci 6nicoénica que hace posible el discursoalternativoalarealidad conla que
contacta para vol ver realidad la fantasia y desde ese punto conpletando, el circuto
fortalecer laidentidad ( Durand, 2004: 385).

En otras palabras, una puesta en escena de caracter privado ensayando el afan de
estabilizaci 6n de sensaciones bienestar absal u o fijadas en anbientes contrdados por el
usuario que debe exaltar las representaciones hiperbdicas de ideales trascendental es
(Gastillg 2001 2):

a) Nostalga del pasado (los buenos afios en que el tono dramético del capitu o de
Saned o de Ranma Y:caldeaba latext ura de toda la tarde- noche).

b) Curiosidad por |0 exdtico (Japon es Tokio porque esta es una capita occidental
irrepetible por la coinci denciafeliz de al guna clase de fut uro-ahora conla pulsi6n
sensual de una cutura her nética).
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c) Anor ala belleza (el kawaii cono origen y destino del gusto contempl ativo
vélido para todos I os productos del nmanga/ani me) operando bajo criterios que
recaen enla historia de cada ataku
H otaku posee la potestad de i npri mrle a cada objeto de su pertenencia una

me noria que esta disefiada pararonper conla estéica predom nante (como I a distorsion
‘“ktschificante *introducida por una habitaci onrepleta de afiches) y ejecutar |l a asociaci 6n
enocional de contenidos. Conp se dijo desde un principia estos hacenlallanada a la
i denti dad comin del manga/ani ne. ' 2

Asi pues, el serntido de las cosas es el de la apropiacion de un resutado
enpiricamente conprobable en la observacion de un “‘valor de usd’ (Baudrillard
1997:97) cual quiera para todas las teméticas pero que en el caso que nos ocupa debe
conducir a la explicaci6n de un proceso por cuyos contenidos se expresala faceta més
irntima del consuno, ahora en relacion directa, por nedio del objeto-signo, con su
col ecci 6n de i nmagi nerias.

Baudrillard (1999: 97) reconoce al as cosas coti danas conp objetos de una pasi on
bajo la condicion de propiedad privada que se fundanmenta en su papel de aparato
regul ador del equilibrio del sujetotrasponiendo su funci én practica ensu utilizaci 6n que
por | o general les li nita a un uso (el juego distraido, indiferente, con el Gane boy col or
amarillo A kachu) que los devuel ve a nundo.

Y aqui noserefiereal potencial delacosacono exposiciéninnediatade un val or
asignado con arregloalarelatividad del usuariq quien da una vuelta de tuerca a aquella
medi aci 6n préctica (saca su cuenta de correo en htt pr// www doramail.com® ® para reci hir
la bienvenida de Doraenon yluego, acaso, paraenviar yrecihir correo el ectronico) para
acercar d oljeto asu mundo personal.

H objeto de posesion es el resultado de dicha abstracci on, al ser < “poseidd ” por
unai nagineria que establece las reglas de unjuego constante entrel os construct or de las
ideas que pueden hacer que las cosas se relacionen entre si enla medida en que ya no

remten nas que a sy eto-aaku

12 Lafunci6n del kawaii con * ‘itschificanté *noes sél o su presentaci 6n cono sinéni Mo, sino conm una
llanada desde la rmuy particular estéica japonesa en que la ternura ha sido envuelta Hello Kittyl o
Ha ntaroson eje npl os de una infartilizaci 6nextre ma ent onos felices al pastel que se vuelveini mtable por
su ubi caci 6n soci ocultural dentro de Japon.

13 \ncudoraa Por desgracia
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H luci menta por ejenplo de accesorios manga/an ne, muestra a estos en su
di mensi6n utilitaria pero ade més de ellosirve como préctica de la expresion de un uso
i maginal que necesita de estos vehicul os para naterializar una fantasia una construcci 6n
que, aunque tiene una manifestaci on practica, sigue existiendo solanente en el pastiche
mental.

Este puede manifestarse, conp ejenplg en el otaku que portala nochila negra
con un disefio basado en el logo de Intel que infor ma: < Hentai inside ’; tratandose en
resunen de una oposicién conplenentaria de objetos- maqui na/ objetos puros, siendo
estos Ulti nos | os receptores de un estatus estrictamente subj etivo ( Baudrillard 1999: 99)
para convertirse en objetos de coleccion Un estanento de la propiedad que se eleva
sobre lo uilitario para sefial ar un proceso i naginal de apropiaci én

Las cosas que confor man este nundo J- Pop capitaneado por el manga/ani me y sus
tramas, quedan consignadas a su representaci on en el “ ‘pastiche i deal’” originario por el
que se vuel ven conjunto de esti mil os concept ual es; cada uno de ell os un objeto distirnta
que exi ge una consideraci 6n faniliar despgjada hace nmucho de su funcioninstrunental
(sin i nportar que aln la siga ejerciendo) que los vuel ve fascinantes a la vez que
decepcionantes ( Baudrillard 1999: 98).

La decepci 6n al saber que, al ser parte de una abstracci 6n que responde a su vez a
la materializaci 6n del i maginariq unsoloarticdo (un manga, un ani ne, unarevista, un
afiche, una Vb, una sda historia ..} ya no es suficiente.

Para que la col ecci 6n searepresentati va de su duefio debe constar de una sucesi 6n
de objetos que son una sucesi On-i naginerias que observan la aspiracionli mte de una
serietaal, un proyectoconsunado. Espejisnmo quetornaalaapreciaciénen planeaciony
prondstico de las posihilidades de un objeto para continuar con la cadena e inquietar
(excitar) a i naginario® ‘productor’ de nmas y nejores objetos evocadores.

La organizacion de las cosas en una colecciontiende a ordenar y equilibrar este
caos gozoso haciendo que las histarias y col ores puedan re mtirse mutuanente sienpre
baj o criterios personal es y bien funda nentados.

Asi, puede hacerse de cada uno de ellos una abstraccion suficiente para su
posterior recuperaci 6n en su vivenciaindividual que funge cono notor de la posesion,

una e mpresa apasi onada que en este caso, y en el nonbre dela natriz J-Pop, convierte a
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lainsipida prosa cotidiana (uilitaria) en poesia triunfal dotada de una discursividad
disl ocada peroilumnadora ( Baudrillard 1999: 99).

H objeto pasiones entonces lare mniscencia del afaninfantil de posesion ante su
urgencia por entender el mundo via el contrd de sus fendnenos obj eti vados en untrozo
si mbdlico mani pulabl e (Rhei ns, 1962: 28), fase que ter mna conlallegada de la crisis de
la pubertad y que puede regresar innediatanente después y se presenta tanbién enlos
honbres de més de cuarenta afios (Baudrillard 1999: 99).

Aparece conp una suerte de conpensaci 6n de las eval uci ones de la sexualidad,
aungue sin apuntar a una conducta pulsional de indole fetichista pese a que en su
denonnacién se dirige ala satisfaccién de una pasi6n por el objeto amado, entendido
conplacreacidn més belladeladivindadentorno alacual se despliega una veneraci 6n
que adquiere tirtes de clandestinidad de cultosecretofundanental, que tiene todas las
caracteristicas de una relaci 6n peca ninosa.

H goce de esta posesioni nplicatanbiénla comprension de un objeto como un
ser Unico e irrepetile por sus particu aridades que aln asi se constrifien a su pertenencia
alaserie(que estanbiénconceptointegrador antes de pasar a denom narse‘ ‘cd ecci 6 ).
Por consiguiente, queda sujeto sustitucion tenporal o incluso per nanente dejando al
descubierto el binom o qui ntaesencia cualitati va-mani pul aci 6n cuartitati va.

La nmanifestaci on de esta di ndmca aplica parala mani pul aci én de objetos que son
historias entrel azadas por una di mensiontangible, como un nodel otedrico que haga por
explicar al afan coleccionistacono el destinofinal delas actividades que el atakurealiza
personal nente y en relaci6n con su grupo: asistencia a convenciones, intercanbio de
archivos, consuno via Web, discusiones cara a cara y por chat, cosplay, juego de rd, ec

La bateria de intereses individuales ronpe con las posihilidades de hacer
interactuar al grupo conlos diversos estanentos delasociedad entér ninos del uso de un
lenguaje intelighbe para anmbas partes; no hay un sustrato i deol 6gico cohesionador ni
actividades encamnadas a traducir el universo del manga/ani ne al contexto local en
conj unt o con sus probl emati cas.

Este proceso apolitico de agrupaci6n se hace visible en la vida de la ciudad,
aunque cono una casualidad casi preneditada por la concordancia del ‘< novi mento

otaku’ convocado por el pastiche ideal que pone al espacio abierto y a los recinos
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publicos cono escenarios requeridos por laidea de la actividad del fandtico destinado a
i dentificarse con sus pares. Después de todo, latipol ogia ataku surgi 6 del andlisis de su
conducta en las convenciones toki atas (Schodt, 1996: 14).

La posterior reproducci 6n de este‘ ‘anbiente otaku* a un nivel de control por el
fanético se expresa en la col ocaci6n de 10s objetos en un espacio tantipico cono su
habitaci 6n, que queda organizada a través de un eje que es el guidn que garantiza la
cronol ogiaregular de las conductas ( Baudrillard 1999: 13), enla per petuacion del mundo
manga/ani e, de sus imaginarics cono vidas alternativas y, en Ultima instancia de
Japén

Esta es unai nagen proveida por el pastiche con que el ataku, que suele presunir
conocer a la cultura y al individuo japoneses mucho nejor que la mayoria de los
extranjeros que Misitan aquel pais, construye las for nas de sus objetos de pasi 6n

En este nonmento superan su condicion de ‘ ‘cosas’ *para ali nentar la gramética de
Sus aspiraciones y ensofiaciones cotidanas, y 1o que queda del ‘arquetipo otaku’
innortalizado por los medios es la estabilidad psiquica que pareciera sdlo poder
al canzarse creando una di nension alternativa donde el fanatico es uno solo con los
objetos de su afecta Esto presenta un contrapunto significativo al diagndstico critico de
la producci 6n industria que afir ma que el sentido social de las cosas y significados se
desplaza desde la historia para despojarse de ellg ala pantalla Esencial nente, a un
espacioen dondet odas las for mas tienden aresignificar alas vigjas utopias en un proceso
de descontext ualizaci 6n que las convierte en nercancias (\Vasquez Rocca, 2007:5).

Los indices de noral e ideol ogia son sustituidos por relaciones nercantiles que
operan conp vehicu os de i magenes al serviciq conp en este caso, de referentes que se
ubican en funcion de la construccion del gusto del usuario Tal es la clave de la
conposicién del pastiche, que aseguraalacosaexterna, nercantilizada y desligada de un
model o paratransfor nmarse en serie ( Baudrillard 1999: 14), un si gnificado basado en sus
val ores e i magi nerias, en laabducci énsi mbdlica de una nente sobre un estimul o cono es

cual quier derivado del manga/ani ne.
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DO cha apropiacion se genera en contraposicion a otro fenoneno externo. la
obsol escencia objetual * (Vasquez Rocca, 2007:5) que, afir nada cono una di ndnica de
mer cado, aseguralarataci 6n acelerada enla producci 6n de bienes si nbolicos con notivo
de la inviabilidad de la ereccidn de cualquiera de ellos en “‘idd o personalizado y
candnicd’ para una gran masa

La generacion industrializada de productos vuelve inposible que una sola
col ecci 6n de figurasiconicas, del manga/ani me por ejenpl o, per manezcaenla cuspi de de
su popul aridad por una larga te nporada.

Este es el circuito de los objetos que se vuel ven obsoletos fuera del campo de
accion y consuno de sus seguidores, quienes, conp es natural, desechan una cantidad
i nportante de estos product os perorealizan una graninversi 6n e noci onal en otrostant os,
y mentras mas profunda seala brecha entre el pastiche ylarealidad (latangible, la del
mercado social), puede encontrarse una nmayor capaci dad de resi gnificaci 6n y adaptaci 6n
del objetoal mundo personal, junto con una resistencia mas fuerte alos vaivenes de la
novedad de laindustria

La saturacion de colores y figuras de la habitacidn otaku, propuesta en esta
ocasi 6n cono nodel o reproduct or del pastiche ideal i ntegrador que resunme las noci ones
estéticas consi deradas, esla vuelta de eso que Baudrillard(1999: 15) llamala“‘ ‘afectaci 6ri’
enla decoraci én que en este caso particu ar no se preocupa por un ordenarri ento obj eti vo
que responda a lalinea ldgica de lai naginaci 6n que dictala presencia de objetos cuya
pri mera funcidn deberd ser la de personificar las relaciones del otaku, no con otros
otakus, sino con su universoirterior.

Este universointerior puebla un espacio devenido santuario en nombre de cuya
idea general disponen de un al mp, de un poder evocativo que desplaza su funcién
instrunental, en la di mension de loreal (de utilizacion), para anteponer su val or (de
posesi on) enla di nensidn noral construda entorno a una conplicidad del usuario con

sus objetos manga/ani e.

14 Su manifestacion naterial, en objetos. H ctaku aprovecha los objetos relaci onados con su afici 6n para
objetivar en ellos alos productos de sui naginaci 6n Unica eirrepetible.
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Un denso val or afectivo que es la“ ‘presencid’ (Baudrillard 1999 14) por laque el
Todo es efectivoy que, al significar al argunento central objetual del otaku, se vuel vela
reproducci on diferida del pastiche ideal de sensaciones e i magenes.

Vasquez Rocca (2006: 1) afir ma que la pulsi 6n colecci onista, i nherente al fanatico,
es el conportamento humano hacia un objeto en la nedida en que este objeto se
conporta hunananente hacia él, siendo significativo por ser rico en historia y
asoci aci ones i magi narias y real es.

Cabria acotar que, si se lerelaciona en el caso presente conla multiplicidad de
ideas argunentales y periféricas propiciadas por el consuno de manga/ani ne, tene nos
entonces una natabl e colecci 6n det onadora de i magi nerias y visiones que son expandi das
por la fuerza de la serie conp perpetuadota del a sensacion pri nera. Cerrando mas la
definicion del espaciotenenps que este, con base en lo anterior mente dicho, es una
corunidad de e noria ei magenintegrando el ambiente ( Vasquez Rocca, 2006: 1) de la
materia conservada de | os tesoros del pasado-presente.

La denuncia por parte del anticonsums o acerca de una nostal gia dirigda por el
uso de la figura conerciad del revival se apoya en la realidad hueca de la conducta
nostdlgca que le concede primacia al nensaje antes que a la identidad Hy que
considerar que el recuerdo de una época pasada deberia resultar atractivo e inspirador
para una i nportante mayoria peroenlo que respectaal usuario de nanga/an e puede
ubicarse ala nostal graimbui da en sus rutinas de consuno dentro de una bateriade ritos a
ni vel doméstico.

Estos ritas son verificados enla vision de un ani me o una pelicua (japonesa, oen
su defectochina o coreana, desdeluego), laclasificaci 6n de revistas o afiches olasi nple
observacion y fragmentaciéon de los colores y técnicas que conponen al estila en
definitiva, cual quier activi dad que consigalaabducci 6ninnediata de regreso a ese Japon
particuar consignado enla nente alertay estética del otaku Sirva a esta descripci on de

anbiente el siguiente par de genplos:

a) La habitacion de uno de los fanédticos entrevistados con notivo de la
investigacion en curso acerca de La construccion sociocultura del fanatico de

manga y ani ne en Mxicali ofrece al visitarte la coleccion de su propietario



57

expuesta a nodo de afiches: dibujos recortados a col ores y en blanco y negro de
paisgjes de una indeterm nada canpifia japonesa paginas i mpresas de I nternet
con carteles publicitarios de las pelicuas ani nadas de Hayao Myazaki y de
accionreal dirigdas por Takashi Mike y Takeshi Ktano dibujos alapiz dela
Princesa Misakoy delos novelistas Haruki Mirakam y Banana Yoshi noto; y de
objetos de utilizacion: dos o tres centenares de CD's y DVD's que 1o mi s no
guardan pelicu as que manga escaneado enfor mato PDF y musica J- Pop y J- Rock
(incluyendo bandas sonoras de ani ne) en MP3 o O vXorganizada en archivos
mi scel &neos o con el nombre del disco que en ocasi ones no se puede l eer por estar
convertido en signos ilegibles porque la conputadora no tiene instalado soporte
linglistico para japoneés, al gunas revistas de la conpafia traductora y editora
japoa nericana Shonen Junp adquiridas en las rebajas de H Centroy Tijuana,
figuritas de Doraenon y Hello Ktty! y algunas hechas con plastilina y
conservadas sobre un cuadro de acrilica una nochilacon un bot6n de Hellsing y
mas alla un nontoncito con tres o cuatro ejenplares de diarios chinos con la
etiqueta de un P. O Box de Calexica Y cuando sele pregunta por el significado
de su cuartq nuestro otaku contesta después de pensarlo mucho, que sdlo ahi se

sierte tranquil g cuando se encierra con llave.

b) Cerca de la nedia noche de la Nochebuena de 2007 el sitio
htt p:// 2chart.fc2web. com/ 2chart/tansiikurisunsu ht mh e npezé a cargar poco nas
de cien fatografias enviadas por sus abonados donde se conponia un escenario
comun: un nonitor de PC o una laptop nostrando un foatograna de ani me o una
i magen de for mato JPG de una chica protagonista de series cono Kare Kano,
Fruits basket, Ranma Y; Escafl owne, Is, entre otros; frente alai nmagen, un plato
con pavo y pure de papa juntoa una copa de cristal, todo en una chard a adornada
con una servilleta blanca de tela al lado de la cual, en al gunos casos, aparece una
batella de chanpafia por descorchar otanbién un pastelito de tanafio i ndivi dual
(ojusto para dos) o un plato con e npanadas y unataza de chocolate o café ante
los que las bellas chicas sienpre tienen una sonrisaradiante y satisfecha, es una

buena y dichosa cena de Navidad para cada otaku enlaintimdad de la Red. S
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henos de creer por 1o menos a una nuestra significativa de este volumen de
experiencias, encontranmos que el desarrdlo de las rutinas si nbolicas conllevala
realizaci 6n, en un plano contrdado y asequi bl e parasu usuariq de | as necesi dades
y ensofaciones que, por el monento y quizatan solo porque asi han llegado a
programarl g se hallan fuera de la di nensionreal enla que transcurren sus vi das

cotidianas.
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I11.- H canpo otaku en Mxicali

B proposito de este capitu oes ofrecer unaintroducci6nal canpo del otaku nmexical ense
enlos distinos espacios en donde desarrdlasu aficion através de distintas activi dades
que se relacionan con el mundo del nanga y el ani ne.

Es necesario acudir a estas zonas para practicar una etnografia que per mta
recopilar i nfor maci 6n que explique las caracteristicas basicas de la predilecci én por esta
for ma de entreteni mento, cono se plarntea en el marco referencial.

Esta serdala via junto con los estudios de caso subsiguientes, para obtener un
panorama global de las condiciones de este grupo en lalocalidad, o que incluye sus
acciones y procesos vitales para constiturse en grupo soci ocultural.

Las convenciones de manga/ani ne son recientes en Mxicali. Gacias a las
inicativas pronovidas por el grupo Ani me Mexicali’ ® (ani me nexicali. net) se han podi do
organi zar convenciones se nestrales desde hace dos afios y una serie de cuatro eventos
anual es enfocados a cospl ay.

La utilizaci én de unrecinto gubernanental cono el Centro Estatal delas Artes en
Mexicali da cuenta dela insercion de estaclase de eventos enel anbiente cultural bajola
consi deraci 6n, por parte de las autori dades, de exposiciones de productos y obras de arte
aficionado, ensu nayoria d bujos (ofanart), pero tanbién puestas en escena (cospl ay).

La dificutadinicial de Ani ne Mexicali para verificar sus eventos en ese espaci o
consistio en la falta de convenci mento por parte del Instituto de Cultura de Baja
California, administrador del CEART, de que se tratasen de actividades mas culturales
que conerciales. Pronto el grupo organizador convino en que dichas activi dades debian
presentarse conmp espacios de expresion de una comunidad que vivia catidiananente
cercana a productos artisticos de calidad conprobada por su abundancia en la actual
cultura pop.

A partir de entonces, dentro del grupo y ante | os responsables culturales, se ha
establecido lalinea central del apoyo a un grupo al que se le reconoce el potencial de

poder expresarse enfor mas creativas a partir del manga/ani ne. Jamas, ni Ani me Mexicali

15 |latrascendencia de Ani me Mexicali se relaciona con lafacilidad con la que se le ha asociado, por parte
del pablico nexicalense en general, conla actividad aaku en la dudad
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ni el 1CBG han considerado a la conunidad otaku nexicalense como un grupo
“‘cortracultural’’ n integrado por individuos narginales.

Enlaapreciacion oficial dela nmarginalidad bastacon un andlisis de conteni do al
tratamento periodistico de diversos casos para pensar en que esta idea se relaciona
per manente mente con conductas antisociales dignas de I os chol os, | os anarcopunks ol os
taggers grafiteros de las bandas de delincuentes. Los otakus, tan si nple conp eso, no
logran (ni les interesa) entrar a semnejante categoria a causa de sus propios nodel os
conduct ual es (el otaku orig nal japonés) y condiciones personales de hijos de famlia de
clase nmedia con edades que oscilanentrelos 12 ylos 35 afios y que en muchos casos, a
edades avanzadas, incluso continuan sus est udi os escol ares.

Su retrai mento al espacio de su i maginacion les algja de una accion social
concreta. Quando seles conparainevitablemente conlos nerds angl 0saj ones se piensa en
su dedicaciona materias de lainteligencia, yaseanlos estudi os acadé mcos ola creaci 6n
de i maginarics. Su buena educaci 6n delatasuinsercionenlaclase media contodo y sus
pretensiones por sobresalir: el suefio de un vigje a Japon conp dicen al gunos
infor nantes, se erosionaria y perderia parte de su atractivo si consideraran su
i nposibilidadtatal por meras causas econd mcas.

Desde el principio entonces, Ani ne Mexicali wilizo el slogan La cultura de la
i maginacion B cultivo de una parcela cultural por parte de un grupo organizado seria
suficiente para abrir las puertas de un espacio parala culturalegiti na del Estado. Antela
falta de i dentificaci 6n de | os otakus por parte de la mayoria de la sociedad nexical ense,
esta claro el pocointerés por preguntarse si setrata de un grupo contracultural o no, ni
mucho nenos peligoso.

Las dindmcas que se intentan narrar e interpretar en este capituo son, por una
parte, las convenciones cono espaci os abiertos de i dentificaci én perotanbién de vacio.
Por atra, los foros web donde | os fanaticos del manga/ani ne pueden hablar sobre sus
i maginerias en sus nis mos tér mnos con aros colegas.

La convenci 6n cono estruct ura de arbiente a un nivel macrotienelafinalidad de
reproducir | os &nbitos de las convenci ones extranjeras (japonesas, en particuar) que, en
tanto consagradas cono | ugares de reunién de grupos si mlares, estanimbuidas de esa
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aura de validez que otorga el < ‘ser japonés ’, esa condici 6n que | os otakus extraen de un
anmbiente repleto de product os, japoneses, que son los objetos de sus afect cs.

O cha puesta en escena, conp las autoridades la entienden consiste en la
repeticion de las diversas conductas y acontecimentos por los que la convencién se
identifica venta e intercarmbio de nmanga/ani me, proyeccion de ani ne, exposicion de
fanart, concursoy exhibici 6n de cospl ay, concurso de cantoenjaponés, venta de esclavos
presidida por el maestro de cerenmonias que es el directcor de Anine Mxicali y
conferencias a cargo de invtados especiaes, que por lo general son actores de doblaje
veni dos desde la Gudad de Mxico.

Estas sonlas caracteristicas gl obal es que se enmarcan enla convencién y que se
dan cono rmuestra de la organizaci 6n de las mismas en Mexicali. Ago que es digno de
mencionenlaconentadarelaci 6n de l os grupos de otakus conla admi nistraci 6n cultural
es que esta sienpre ha per mtido que las convenciones hagan uso gratuto de las
i nstal aci ones.

1- H gesto

Resultanrevel adores | os testi moni os que | os otakus hacen de su intencidn, velada por la
patina de las palabras, de‘‘parecer’japoneses, por i mtar estas caracteristicas del * ‘ser
japonés > cono | o entienden por las vidas y avent uras de | os personajes de manga y ani me
y que encuentran cauti vador.

Aunque se creyera privativo de la escenificaci 6n del cospl ayer (el fanético que se
viste conp un personaje de nmanga y ani me), el acto de ensayar incluso ante el espejq,
cono lo dice una informante a nmodo de confesion los rostros y gestos de distintos
persongj es ayudan a representar estados de ani nmo: chicos y chicas se sonrieny cierranl os
ojosy, enel nejor deloscasos, alzaran un brazo para descansar la mano enla nuca, para
expresar e nbarazo.

S bien nosetraa de algotansi nple conp eso pues en el espacio cerrado del
grupo de tres o cuatro ctakus charlando, es nmuy comin entender este gestoentre nuchos

gue se unen para evocar un senti nmento mas complicado en su conjunto cono cuanto se
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les pi de que expliquensus notivaci ones de for na mas conplejay, muchas veces, e nerge
un nuevo y particuar elementa: laternura

Chicas, perotamnbién muchos varones, entornanlos oj os deseando hacerlos mas
grandes, tanto ytan brillantes cono | os de | os persongjes de ani ne enlos que se pueden
leer diversos senti mentos hunmanos que se pueden reflgjar incluso en la mrada acuosa
que ell os evocan con gran concentraci 6n y seriedad o, segin el gesta con un candor que
quieren hacerlosentir “ ‘suplicante’. Tal y conp lolucenlos personajes sonmetidos a una
grantension dramética oromantica Expresan este senti niento con coqueteriay sinella,
aungue sea sOlo para apuntalar con frecuencia la credibilidad de sus disfraces y
vesti nenta

Por supuestq | os otakus no estan usando estas expresiones todo el tienpo, y en
sus gesticulaciones, sobre todo en los puntos algdos de la convencién de fanéticos,
pueden ser tan ordinarias o vulgares cono las que méas con la diferencia basica de la
direcci 6n que éstas toman.

Setratadeladedicatoriaasus pares que se nanifiestaen eventuales chillidos, V's
de la M ctoria con anbas nmanos aconpafadas de sonrisas ennarcadas por | os parpados
apretados. Entonces basta con echar una nirada a los posters que cuelgan detrés de
nuestro(a) otaku, en uno de los puestos de venta para nmuy seguranente encontrar la
i magen de un personaje que ofrece un aspectofisico al que el convencionista de carne y
hueso desea acercarse en gestq fisico y vestuaria

Asi, enlaactuaci 6n al canzada por for nas distintas a exhihbir, el fan otaku ya es su
personagje, y camnando entre ellos se pueden encontrar variaciones de los gestos
orignales de los seres ficticios de las series y el comc encarnados enlos asisterntes ala
convenci 6n cuyo aspectoy disfraces hechizos nosienpresonfielesalaidea original: una
Sailor Mbon de piel oscura, un Ryu (Sreet Hghter I1) subido de peso y de carnes fofas.

Ade mas, un Hellsing que por su vesti nenta, carente de | os accesorics pertinentes
cono el sonbrero de alaancha, pasa més bien por un géticosi nple, una Chii que conete
el error de noverse como humana traicionando su condicion de her mosa aut6nata al
servicio de las apetencias de su anp, y adenés una galeria de personagjes que, 0 son
demasiado sencillos para representarlos con nini ma fortuna, o se pierden en los

elenentos con el traje genérico de guerreroninja o samurai, por poner un ejenpl o que
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se apoya en la gestualidad de los novi mentos de artes marciales reales o fictidas que
ade més se presentan fundadas en gritcos y expresiones que serianinconprensibles si no
proviniesen del contexto del ani ne para conprenderlas en su codificacion a través del
disfraz odela preferencia por un deter mnado nanga/ani ne.

O choloanteriar, se puede observar enel canpo otaku que se ha vueltoconstante
la presencia de nifios i ncluso desde | os tres afios de edad, para cerrar el rango entre | os
siete yl os ocho, que gritan atodo pul non‘ ‘kane-kane-har’’ ( Goku, en Dragon Ball 2), y
repiten distintas frases con la nis ma entonaci 6n con que o hacen sus nayores.

Esto se observa con frecuencia y agudeza al recordar las opi niones que otakus al
azar manifiestan al remenorar, nmuchas veces con prisa sus inicios en este nmundo de
fantasias, ylos gritos y movi mient os bruscos se han generalizado en eventos donde hacen
de nostraci ones de estetipo conp parte de los concursos de cosplay. Blo cono muestra
de que dichas act uaci ones cono reproducci ones de nultipes gestos no quedan li mtadas
a la relacion entre pares sino que se puede comprobar en minucias tales cono |os
enmoticonos (rostros for nados por diversos signos ortogréficos y linglisticos que
expresan senti mentos en conversaciones y mensajes electronicos) muchos otakus
adoptan para su escritura

H sentido de las caritas i nfartiles y 1os gestos exagerados (en su énfasis nmuy
marcado o en su si npliddad) estableciendo la diferencia a través de sus usos y
frecuencias del otaku que | os ensaya a prof undi dad con el nedfito que i ncluso ha llegado

a confundir estos gestos con burlas o puerilidad

2- Laconvencion - H ambiente elenental

La integracion de los atakus nexicalenses en grupos fue un reflg o de la necesidad de
organizarse tal conp demostraban los otakus de San Oiego y Los Angeles y pasaron
vari s afios para que se llevaran a cabo las pri neras convenciones en M xicali, eventos
desorgani zados e i nprovisados alrededor de nesas llenas de vi deocasetes y discos que
contienen te nporadas compl etas de ani ne y pelicul as con actores reales (live action).
Podria afir marse que el desarrdlo del cosplay incojunto con estos pri neros

eventos, ylos pri meros conités organizadores surgirian de las pefias que se juntaban en
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los tianguis (Independencia, Mexicali Tianguis) y las prineras tiendas (111 Mindo,
Neurona), que cono espaci os de reuni 6n sellarianla pri merai nagen‘ ‘contracultural’’ de
los aakus | ocal es.

La di nAm ca basica de laconvenci 6n hastael nomentofunciona alrededor de dos
fendnenos: se efectlan eventos en el Centro Estatal de las Ates cada semestre y ell os
son fendnenos nuevos que los infor nantes, provenientes de latradicion de | os pri nmeros
otakus de principios de los noventa (que hoy tienen entre 25 y 35 afios o mas). Estos
coinciden en ubicar comol os centros donde hay una exhi bici 6n constante de personajes
con vest uari os a veces hechos a mano, chicas que, cono mni o, dese npolvansus bl usas
y fal das escdares parainterpretar alas colegialas japonesas que se repiten alolargo de
dos o tres géneros de manga/anine y que les perniten volverse en ocasiones,
inidentificables para muchos de | os asisterntes.

Los codigos que se leen en sus accesorics y gestualidades dependen del
argunentoen el que seinserten yaseanls, Azumanga daioh Marshmallow boy o, desde
luego, Sailor moon o Escafl owne. Ta i én es comin encontrarse a un guardiai nperial
de Star wars, delos que abundan dos otrestropas marchando ar madas por | os sal ones de
la convenci 6n deveni da escenario donde el asistente estanbién un actor paralai nagen
general del espacio

La repeticdon de un anbiente conp el que los otakus observan en las
convenciones de San Diego o acaso Tijuana y conp el que pueden conocer via
electronica Esto con el objeto de aprender o que es una convenci én japonesa aungue,
insisten | os infor mantes organizadores, lograr una estructura de ambiente parecida en
Me xi cali, fue a go que se logr6 hace tan sdl otres o cuatro afios.

La convencién cono desde su iniciotianguero, se estructura alrededor de las
mesas, las cuales | ucen copadas de copias de temporadas conpletas en DVD de ani e,
perotanbién de pelicudas. Cadatenporadaincluyetodos los capituos de ani ne que se
emtieron durante un periodo de ocho a diez meses. A diferencia del OVA (Cignal
M deo Ani nation), que son capitul os especiales que no for man parte de la trana princi pal
y que son grabados parael consunmo innediato através de VHS o DvVD Un DVD por
treinta o cuarenta pesos; tres por cien pescs, y nmuchos otakus que nose atreven a pisar un

tianguis con la asiduidad requerida descubren el espacio a rebosar de material nuevo
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(pero no desconoci do) conp una zona para establecer lared personal dela que la aficion
se ali nenta

La nesa es entonces la excusa para acercarse al vendedor, que infor ma sus dat os
generales y for mas de | ocalizaci 6n el ectronica y con frecuencia, asegura unainfor nante
de nivel educativo nedio superior, por el mddico precio de uno, dos o los DVD's
virgenes que sean necesarios, pueden hacerse de nuevas adquisiciones para su col ecci 6n
y queda clarg cuantas més preguntas se hacen, que el nateria expuestoes mini no frente
ala cantidad que se puede conseguir gracias a la buena dispaosicion de los vendedores,

otakus cono los partid partes.

3.- H cospay

Mentras tanta los cosplayers se apropian del personagje a través de su exposicién
Muchos partid pantes coinciden en que son‘‘ilegibles : las chicas con unifor ne escol ar
no requieren mayor explicacion pero la jovencita con unifor ne de capitana de nave
espacial cargando una llave gigante hecha de cartén y cubierta por nmedias de encaje. H
indi v duo de grandes dimensiones vestido de negra conlacara pinada cual m no y una
cubeta fanliar de Kentucky Fried Chicken a manera de sonmbrera olos otros j dvenes
con canmsetas de Megadeth cargando un Pi kachu ( Poke mon) de pel uche y tocados con
orejas de conejo ya son invitaciones a preguntar por la constituci 6n del personaje.

Los paseos de cada personaje encarnado en los asistertes alrededor de la
convencion son giras panoranmicas para su presertacion en el escenario donde se
muestrany se entienden asi msnos cono parte del atractivo plastico de | os evertcs, y es
que existe el acuerdo de que‘ ‘para que parezca ’ convenci Ontiene que haber calor, y esta
noci on de | o estético pasa por las pel ucas, las fal das, las ufias, la pintura los estanpados,
las capas, € disfraz entero cono la dave argunenta de su puesta en escena.

Ent onces, una distorsion en el escenario de la convencion una nota discordante
capaz de novilizar ala masa: a nediatarde, tres chicas japonesas hanentrado al sal 6n, el
unifor me escdar corto de verano y el gestolanguido alternando con sonrisas chill onas y
gritos exclamatorics, conducieéndose con paso negligente por los puestos de venta y

durante las horas restantes se oyen conentarios sobre su presencia y se descubren
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opi niones sobrelo evidente que es por ejenpl o que una i nportante cantidad de los ml
quinientos a dos nil asistentes acuden sd o para ver e cospl ay.

Al go si mlar puede percibirse en eventos conp el Geek Fest, celebrado en el
CEART, donde un pianistachinointerpretd al teclado nunerosas piezas de vi degj uegos
legendarios conp Chrono trigger, Castlevania o el clasico Super Mario Bros., y el
publico no podia dejar de nmrarla ‘ ‘Es que son especides’’, “ ‘Los japoneses | ograron en
décadas | o que nosatros no hemos podido ensiglos’’ o ‘ ‘¢ Sabias que | os asi &icos tienen
una region especia en el cerebro que les per mte entender su misicatradicional ?’” son
expresiones que | os ponen enlasintonia de apreciaciones confir nadas por las opi ni ones
de sus asistertes, nosdl o varones, que no podian quitar 1 os oj os de la col egialajaponesa,
actitud respecto a la cual se habia quejado una tal ‘“Akem’’ en el foro local
ani me mexi cali. net: © “Los japoneses no sonbs nmonos de circd’, siguiendo el hilo abierto
entornoal tema dela‘“nagid’ delarazaanarillaporlaque el otakususpiraali nentando
el atractivo de la presenciaenla convencidn de émul os de la colegida Gogo Yubari ( Kl

Bill), quien para muchos asistertes es la verdadera heroina de la pelicua

4.- Laestructura de ambiente en el escenario

Esto se vuel ve un espectacul o que se aprecia como en un nercado de carne, pero mucho
mas coloridoy multirreferencial. Hay unatensi dnsexual que se conectaconla propia del
manga/ani me, al nmenos en las apreciaciones de las fantasias otakus que se asocian
parcia nente a lai nagen del consumdor que no tiene nucha vida social. “ “Yo casi no
salgo, perovengo aqui aconprar y a ver qué hay’’. Esta condicion es conocida por | os
otakus que ertienden las i nplicaciones de este apelativa ‘ ‘Fero yo no soy otaku, ¢eh?’ .

Hay un silencio general en el pequefio grupo de asistertes, muchos de ellos
portando un ms no at uendo cospl ay, cuando, entrela al garabia de lacomnunidad Ilega un
sy eto con camseta negra y zapatos lustrados que grita: “‘¢Es cierto que ustedes son
perdedores? .

En la observacion de | os actos y reacciones de los asistertes a estos eventos se
vuel ve dificl encontrar los si gnificados de | os gestos y 1 os si mbol os desde una di mensi 6n

verbal: los otakus no hablan nmucho de si mismos, pero se vuel ve inevitable leer sus
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accesorios: ‘I love yaoi’’, y se esperaria por lotanto ver a su portadora mas adel ante en
una situaci n que, enla irti mdad del grupo, delataria una tendencia homosexual conmo
corresponde al género yaoi, que narra historias de tendtica gay, pero con el transcurso de
las horas se observa que eso no pasa: setiene que entender entonces el pastiche col orido
de la convencion hay que recurrir a las historias detrds y, en el caso del canpo,
consi derar la conducta antes descrita | os chicos y chicas con orejitas de conej o se pasean
y se buscan para leerse el gusto por cada género y, en lo particdar, la historia de
manga/ani me con sus argunentos predilectos, el gran flyo de sentidos comunes que
unificanatodos | os grupos de fanéticos (losean del os vi degj uegos o historias ronanticas
0 pornogr &ficas) en la convenci 6n

En el proceso de conerdalizacion de la convencidn es constarte la venta de
comdajaponesa Es unelenento del anbiente, una clave delaapropiaciony, a decir de
los infor mantes vistiendo cosplay, 1o Unico que podrian conmer como parte de la
representacion en el monmento, y ellos quisieran en el nmomento contar con un tatam
(dfonbrillatradicional) y un hibachi (hornillo) para al norzar ahi misno, cono en una
actuaci 6n, y atn cuando reconocen | a necesi dad de conservar su propia personalidad, I os
gestos y el aspecto general responden constante mente, cuando les pregunto, alos gui iios
y signos faciales y nmovi mentos que deben ser consecuentes con el personaje que
desarrdlan mentras conmen

Sobre este misno punto, la perspectiva utilitaria del sushi vuel ve a emerger
cuando veo a la entrada del CEART un carrito de verta de roll s de sushi y pollo estilo
teriyaki que, en dias normales, atiende por | o general a un pablico urbano que no tiene
idea de Japon més alla de al gunos datos socioecondmicos basicos bien conocidos por
Ccciderte.

5- Ladnanicaenel espacio
Las mto ogias que cada otaku se construye sobre Japén son, para muchos infor mantes,

losingredientes centrales de | os pri nerosi mpulsos por conocer al pais, la profundizaci 6n
ensu historiay sociedad marcala diferencia Untrozo de sushi deja de ser ali nento para
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ser recargado con | os significados de 1os gustos personales nmuchas veces extrai dos del
argumento.

““@no conian en Evangelion’’, “ “Asi se nme afiguraba que sabiael arroz bl anco
en el restaurante de la Chanpu (Ranna %)’ ". Todo l o relacionado con una conducta
aceptable paralos mienbros queda asignado a través de una comnparativa entre escenas
de los diferentes ani nes que es un alarde de conoci nmientq condicion para ser el
personaje, que Se representa

Las reglas sistenéticas en el ataku y su conunidad quedan asi condicionadas a
conductas acordadas: | os partici pantes saben que una opci 6n atracti va de mostrarse conmo
taes es el concurso de cant o de canci ones enjaponés (J-Pop), que nunca estan correcta o
incorrectanente i nterpretadas, sino que aparecen cono un abanico del gusto especifico
del convencionista

Desdetenpranose enpiezanainstaarlastari nas y el equi po de soni do para que
los espontéanecs se presenten a cantar y los aplausos y ovaciones y carcajadas le
aconparfien ya nmediadala piezay sus conoci nientcos fonéticos del japonés les granjeanla
conplicidad de la asamblea: por | o general, no conoceran el idona y difidl nente van
més alla del pufiado de vocabl os i ntegrados a sus vi das catidanas, pero eso noi nporta
Su esfuerzo por cantar la canci 6nsereconpensaal i dentificarse cono reconoci nientoy a
veces cOdigo de entrada al grupo. Por eso, cuando un asistente sube a interpretar Hey,
Jude (The Beatles), decide no termnarla anticipando las rechiflas seguidas
innediatanmente de aplausos conprensi vos.

Este concurso tiene valor de asignacion publica porque sus codigos 1o son
tanbién. no debe sorprender que, a pesar de su talante reservado, muchas veces
aderezado por un desprecio por los conponentes del nundo exterior, los otakus no
tengan proble mas en animarse a conparecer espontneanente ante sus colegas. No se
trata de miedo a sertirse reduci dos sino del orgullo de saberse idertificados.

En estetenor, | os atakus saben que no pueden nostrarse en puablico sin consi derar
lo que sus caracteristicas significan para | os otros. Hlos se atreven a sobrepasar la

censura con su vesti nenta o sus actitudes: por ejempl o, hay j ovencitas que se apropiaron
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del fetiche dela gathiclolita' ® vistiéndose conp mucanas francesas ala moda del sigo
X X con cofia mandil y nedias de encaje en i mtaci 6n de personajes consagrados por
ani mes cono Rozen maiden o Darkerthanlight, para participar enl os eventos. Lo nisnp
que los luchadores, sanurais, cdegialas, poke nonsters o guardas i nperiales.

Por eso se presenta un ronpi mento que muchos particpantes ratifican por
unani nidad: nosalenala calle vestidos asi. No viven en sus personajes ni seintegran a
los grupos a partir de un aspecto fisico univoco ni nediante un codigo unifor me que,
ade més y por esq sea“‘contracultural’’. ‘ ‘;Para qué sal dria asi? no gano nada porque
nadie sabe lo que quierodecir’’, “ ‘En ni casa ni saben que me visto asi, yo creo que ni
aqui porque notodos me reconocen’’, ‘M noriria de verglienza si supieran’’, * “Tengo

mucho medo de que ne hagan dgoenlacdle’’

6.- Los jugadores

“‘.Es cierto que ustedes no tienen vida? ', se repite la pregunta y una otaku en su
presentacion de la gata Felicia (del videgjuego Darkstakers) nmueve dos veces la
comsura izquierda de los labios y se da media vuelta golpeando sin querer al
I npertinente con su caa blanca

A nmsnotienpo, unaenypleada deintendencia del CEART, delargas canas, pasa
jurto a un grupo de videgjugadores que exclaman alegremente con la brona: ‘““Mren
noms, otroInuyasha ...’ (referencia al protagonista andr6gino de dicho ani ne, de larga
cabellera danca y arejas de gat0).

Los videojugadores comparten a Su propio juicia nunerosas referencias,
acercamentos y gustos con los seguidores de manga/ani ne por el hecho de que ellos
misnos loson Sus intereses por el videgjuego trascienden este li nite y 1 os Ilevaran a
otrocanpo. Es sugerente observar los nmovi mentos agitados del jugador sobrela pal anca
dela maquinay susengjanza conlos mancoteos angusti osos que | os otakus dejan escapar

para hacerse notar en una de las ruidosas nesas de venta asaltadas por un publico nasivo.

1% onp arostartos que se mencionan en el presente documento este seria por si nisno, material para

otratesis. H denento ‘Ldita’ ; apurntalado por € kawaii, funciona cono canal para fartasias, sexuales o
no, enlas que la convenci 6n, si kien no puede verse cono un‘ ‘nercado de carnes ’, se convierte en
escaparate del fetiche asidicg nuy propio del varon occidental, que est4 muy presente tanto en dicho
espacio cono enla Vh. \er Anexo #3
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Cuandoseles pregunta, los ganers ofrecen unainterpretaci 6n de pri ner orden, es
decir, las que nacen enlas opiniones propias de losinfor mantes, sobre su relacion con el
mangay el ani ne. ES comin ver a varios de edades superiares al ostreintaafios opi nando
que ellos vieron el surgi mento del novi mento, aunque es un fendneno, el de la
perspectiva propia

Aestese acude al entrevistar einterpretar al os atakus ensituaci 6n, quienes no se
li nitan a pensarse cono tales sino queintentan plas nmar al gunas diferencias con el “ ‘cdaku
orignal japonés’, siendo éstas el notivo Ulti mo de la presente investigaci on. nmuchos
I nprovisan conpetencias deportivas de carreras y luchas en la explanada adyacente al
salén, atros se organizan en pequefios grupos Y todos socializan sienpre en el espacio
del anbiente fijado por los otakus participantes, que intenta parecerse sienpre a las

convenci ones que pueden verse en Internet.

7.- Asociacion de los otakus

Las i nterpretaci ones de segundo grado, las que el investigador puede hacer a partir de su
experiencia con sus sujetos, vienen conlas conparaciones: ‘ ‘Yo no soy tan ot aku, pero a
veces si e sientocono el de Densha otoko’’, “ “Yotengo nis etapas en que no sal go de
m cuarto perosi puedo sdiry relacionarme’’, “ Si, laverdad es que si me parezco al os
ot akus j aponeses que no piensan en otra cosa que, tiu sabes, eso..’, y estoconllevala
obser vaci 6n de sus actitudes especificas enla comuni dad aaku

Tal es de nostraci ones de asociaci 6n se nanifiestan general nente enla actuaci 6n
en la estructura de anbiente enla posihilidad de expresion espontanea que ofrece el
otaku que de pronto e npieza al uchar con otrosin perder la sonrisa ni, en ocasiones, un
acent o de japonés chapurreado, en una escena extraida de un ani ne y vueltaa nontar en
lafila de entrada al sal 6n de la convencion ofrerte a un puesto de venta

Qro ejenplo es la actitud del otaku que, al preguntéarsele, trata de resumr lo
mej or que puede la historia de su aficion un mnutoantes de reintegrarsecorriendoala
fila del sushi y constituyéndose asi en‘‘ nodel 0 nativa’, en este caso, un ataku japonés
ideal (cono el hikikonori, que vive unicanente parasus aficiones), que enrealidad esta

respondi endo alaidea basica del aaku segun la Internet.
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Ahi se descubre la asociacionindividual a una idea (el otaku obsesionado que
disfruta a cada nonento del manga/ani ne sin tener mayor contacto con el resto del
mundo) antes que una identidad grupal for nada ante una linea de accion ‘‘Pues yo
enpece viendo | as caricaturas del Canal 5 porque yo creo que ne dejaban sola mucho
tienpoy noteniaotracosaque hacer’”. “ “M mama preferia poner me Los Caballeros del
Zodi aco antes que regafiar me por nmstravesuras y paraentretenerne’’. * Sienpre estuve
sdoen m cuartoviendo muchatelevision’.

Vol viendo al aspecto exterior, encontrarse con | os otakus congregados en la
convenci6n o incluso antes de entrar a ella puede recordar la nocidn genera que el
publicotiene delos grupos de darks o géticos: 1osrostros muchas veces conpungidos, o
a veces alegres segun el caso por el personaje que representan Los participantes
aparecen vel ados por unarespuesta constante alos otros que i nterpretan una partic paci 6n
desde la nanifestacion laente de su personaje, pero sin desprenderse nunca de su
personalidad propia

Lo anterior sirve cono eje npl o del espectacul o de grupos de, mini nmo, dos otakus
que sdl o parecen tales por la interpretacion de un personaje a causa de sus charlas
cotidianas y sus novi mentos mucho nés naturales, cono de calle

En lainteraccion de la conunidad otaku estos momentos usual nente aparecen
alrededor de las mesas ylos puestos de venta y también en el escenario dando lugar a
eventuales‘ ‘vacios’ enlos que la“‘actividad otaku’ cesa por unos instantes y, mentras

vuel ve, @ fanregresa a sus quehaceres y circunstancias genas a su afid on

8.- Qakus fans

Sinenbargo los nonentos ‘ “huecos” de la convencién, en donde no ocurre ni nguna
accioninnediatanmenteidertificable, se alegran cuando un evento central tienelugar y es
entonces cuando el equipo de sonido anuncia la presentacion. De pronto, uno de |os
actores de doblgje que interpretan en espafiol a diversos personaes cono Goku ( Dragon
Ball Z Mirio Castafeda), Inuyasha (Inuyasha; Enzo Fortuny) oincluso Homero S npson
(Los S npson; Himberto \élez).
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Asi, entre el griteriq se percibela uni dad a brazos al zados y gargantas frenéticas
por pri nera vez si exceptuanos el concurso de canto que en realidad no arrastra a la
mayoria de la nmultitud otaku con la contundencia de las figuras arriba nencionadas. La
expresividad de laasanblea da cuenta de su capacidad pul nonar gritando y ovaci onando
cuando a peticidn general Castafieda abre su partidpacidn adoptando la posicion de
ataque de Goku y grita“ ‘Kame-kame-ha!!!”’yla voz, ohsorpresa lesale “figuaita "ala
de su personaj e consagratarioy cuando | os atakus vuel ven del i npactol o que sigue es la
sesi On de preguntas y respuestas enla que | os asistertes aceptan cada pal abra del i nvitado
de honor conrisas y sonrisas de veneraci 6n

Actoseguido hay una presentaciéna nanera de charla del i nvitado de honor con
los convencionistas, ya debajo de latari na, y continlan los interrogatorics. Vuel ve a
entrar la prensa invitada, que antes ha tenido una sesion exclusiva con | os invitados
especiales, y mentras uno de estos, actor de doblaje, habla sentado a la nmesa ante | os
mi créfonos un rosario de otakus desfilatras él: un Goku, un Super Marig una Mi
Shiranui (Sanurai shodown) y aros cospl ayers inconprensibes, todos sonrisas.

Paraddjicanente, en estas actitudes no se aprecia tantoal otaku cono al “ “fari’, al
“‘goupi€’ que vatras su estrellafavoritay el cédigo por el que se conducen, hasta por sus
gritos inter mtertes, es el de los seguidores de las popstars hasta que se enpiezan a
observar al gunos gestos (el kamekameha de un Goku o el rostro desencajado de una
coegaa de True tears), entre l os atakus cercanos a Fortuny enlafoto del recuerdo y
entonces el espaci 0se vuel ve a activar bajoel < ‘codi go otaku * y el ambiente del nonento
vuel ve a conectar con el anbiente general de la convenci 6n

Estateatralidad que aparece en el escenario de la convenci én esta respondi endo
asi ala presentacion de lai magen: un vanpiro de Castlevania saluda a un pequefio en
conpafia de su padre quien en cuanto le pide una fato con su hijo per nite la
transfor maci 6n del cosplayer en un anenazante y siseante principe de la noche.

9.- Las personificaci ones

Un efectointeresante de esta escenificaci on masiva que es evidente desdelaentradaala

convencion es el de los persocom practicantes de cosplay que participan, i nbuyéndol e
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de su estilo nmanga/anime especifico en las ‘vertas de esclavos’ donde cual quier
asistente puede adquirir asu personaje predilecto desde la modica cifra de un peso, 1o que
noi npi de que nunerosos ‘ 1aes ’ seanrechazados con frecuencia. H vanpiroes vendi do
entrescientos pesos y un Inuyasha por diez. Los felices conpradores (porque se les ve
felices) tienen derecho a disfrutar de su conpafiia durante una horay nediaal tér mino de
la cual hay una nueva cita en el entari nado parainiciar la segunda etapa de la activi dad

Bajolaanenazainicia de dar veinticnco vueltas alas i nstal aci ones, que arranca
carcajadas, el maestro de cerenonias invitaalos persocoma col ocarse tras la linea de
salida paralacarreray después de dos vueltas cada uno de | os esclavos sube alatari ma 'y
gritaa nicréfono: “ ‘Lo que yo hago por m ano’’, para asi ganar su libertad.

Una lectura que puede hacerse del persocomes que es una actividad | Gdica en
donde el cosplayer interpreta dranatiza, a su personaje durante el lapso fijado, peroen
realidad ni nguno de | os dos tiene el talante para expresar sus i naginarios asi, y es nej or
ponerse a platicar dando laenési na vuelta por las mesas de la convenci 6n hasta que esta
ter mna

Cuando, en contadisi nas ocasiones, atakus | ocales se han reunido para celebrar
sus afilones, 10 han hecho entorno ala organi zaci 6n de pequefios eventos bajo un msno
techa: un grupo de vi deojugadores se ubicaen el rincon destinado a las consolas y vi gj as
‘“‘naquinitas’ de arcadia, otro sectar se instala en nesas destinadas a concursos de
‘‘cartitas * de Yugi-oh! y varios més instalan ma mparas o se valen de al gunas paredes para
exponer su fanart: dibujos a lapiz, acuarelas o hasta Gleos de sus personajes mnas
entrafables del manga/ani e, donde se distingue una vieja escuela de universitarios que
reproducen escenas y figuras de Los Caballeros del Zodiaco, Street Hghter I,
Supercanpeones, Dragon Ball Z Robotech o Mazinger Z y otakus de mas reciente cufio
que han variado sus gustos gracias a una oferta masificada y nultipicada, estanpando en
el dibyo notivos de Naruo DOg nmon Escaflowne, Beach o Cowboy bebop, una
variedad co npartida por unai nportante cantidad de asistentes que | os hacetrascender | os
si npl es géneros para obedecer central nente, como se vera, alafiliaci 6n personal a cada

faceta de lafenonenol ogia aaku
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10.- La apariencia del otaku ensus espaci 0s

Los otakus locales dejaron de ser localizables en Mexicali por parte de cual quier
observador externo cono ‘contraculturd’enla nedida en que seles considero(yellos se
asumeron cono) dependientes de | os productos de laindustria cultura. Asi resulto mas
facil algarlos de la parcela conpartida por las tipologias (antisocides) <‘chdd’ o
“‘anarcopunk ’ para i dertificarseles conp asociados al gusto y apariencias del < ‘geeK’ en
oposicion al talante (asocia) del “ “freak’ refugiado en la tradicidon endogamca que se
unifica por su rechazo pasivo al status quo de la clase nedia a la que en abrunadora
mayoria pertenece.

Esta noci 6n hace referencia notanto al origen histérico cono ala conformacién
tipca del grupo que se define por sus funciones, por 1o que aspira a ser y por las
asociaciones que sus integrantes hacen de sus vidas (en un ejercido constante de
personalizaci 6n y recuerdo de | os argunentos del manga/ani ne) conlos contenidos alos
que su aficon les expone. Para quien pueda observarlos, este gusto es generador del
grueso de los conportamentos externa eirternamente vinculados a ser aaku.

Tal consideraci énsobre el origeny caracteristicas del otaku nexicalense eslo que
puede concluirse, en parte de las respuestas constantes de | os seguidores de nmanga y
ani me que dudan de las posibilidades de su grupo de erigrse en instrunmento
contracultural para incidir en la sociedad pues a pri nera vista se observaria que el
principal delos mayores desintereses delos otaku sesionando en cual quier convenci 6n de
fanéticos es la palitica:

““Am no ne interesa nada de eso’’, ‘‘Todo es la misma porqueria’’, ‘‘Los
politicos son reptiles gigantescos ocultostras un trgey con apariencia humana’’ o “ ‘Yo
nunca voy avotar’’son expresiones comnunes en aquell os a quienes se lesinquiere sobre
el terma, y esa msma actitud es conpartida enterm nos generales conlas tenaticas que
i npliquen un acercamento con | os procesos ideal 6gico-fil oséficos que configuran la
mentalidad dom nante sobre val ores trascendentales y correcci 6n politica, 1o que, a decir
de l os otakus mas reflexivos o con quienes se puede llegar més lejos en una charla“ ‘off-
topiC’, obedeceriaa un aburri mento general que testi monia el rechazo alas condici ones

exteriores, que les habrian predispuesto a surefugioenla ateridad aaku
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A go notable de las relaciones entre los grupos de fanaticos es su condici 6n de
agrupaci ones independientes y dispersas que operan en la forma de sesiones de
apreciaci on de ani e, msnas delas que nosal dra ni nganresultado ni expectativa que no
sea acaso €l compromso de una nueva cita

Asi, las convenciones de manga y anime no son un espacio de encuentro
orientado ala presentacién ensociedad de un grupo bien estruct urado por unsol oi nterés:
mas hien se puede entender, por palabras de un grupo de seguidores de las peliculas
dirigdas por Hayao Myazaki, conp el resultado final de una serie de encuentros y
operaci ones | ogisticas, clara peroesencia nente de un conjunto de pequefias necesi dades
manifiestas por cada grupo que desea incluir su nicho A partir del desarrdlo de éstos
bajola dinamca de la convenci 6n, es posible entrar, en contacto con cotros fanaticos de
intereses comunes pero mas especializados que incluso poseen la caracteristica de ser
excluyentes ante aros nichos.

Cuando asisti a las convenciones pude tener la certeza de que todo contacto
personal con cual quier particpante no pasaria del intercanbio de saludos elenental es
(tarrpoco es muy valida una pregunta por su ani ne favorito si se desea enpezar a
profundi zar con el/ella desde el pri ner nomento) y hay fanéticos que opi nan que esto se
debe al conoci mentode lagran mayoria de | os partic pantes con que | 0s convenci onistas
cuentan luego de haber pasado varics de estos event cs.

En ellos, pueden ponerse en contacto conlos misnos grupos de otakus ‘ ‘No es
que sean groseros, s que no hay nada de qué hablar’’. Lo que no querré decir que se
debe atribur una actitud reservada a sus nmal os modal es, que son un asunto personal, sino
que, conp el investigador puede inferir de diversos testi monios, 10s convencionistas
acceden a los eventos con un solo objetivo haciendo de estos un espacio sin mayor
atractivo para el pablico masivolocal que noconpartala ms nma aficiény que se sertiria
gjeno dentro de un galeron cal uroso anegado de aisladas peroratas en‘ japariol’

Muchos fanéticos hablanen ocasi ones wilizando cortesias enjaponés i ntercal adas
consuidoma materno. No son de extrafiarse las expresiones sacadas del ani ne o de
al gun videg uego, cono tanpoco i ntercamnbiarse sal udos respetuosos (ogenki desu ka?;
taeno genki desu, arigato; genki desu, konbanwa. ¢COomo estas?, Miy bien gracias;

Bueno, buenas noches).
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Una estudiante con el unifor ne de col egiojaponés, un guerrero-dios de la muerte
(shinigam), un pel eador salido de un videqg uego cono Fata Fury, Street H ghter A pha,
Darksta kers, Morta Kombat Utimete, Samurai  Shodown, incluso personajes de Kill
Bill, un chico con el misno peinado del protagonista rubio (aunque perfectanente
japonés) de Deathnote, dos otres (o0 12 o 13) Caballeros del Zodiaco un pelat6n de
Super Sai yayi nes expul sados de Dragon Ball Z

Ta nbi én hay un equipo mas o nenos conpleto de Supercanpeones (un atuendo
mucho mas facil dei nprovisar), unfontanero de bigate y gorrargja o verde, pequefias
Sailor Moon, Jupiter o Saturno, canisetas, muchas canmsetas, aunque se observa un
chispazo de la npda geek de ador narlas con | eyendas sarcasticas donde la haya o marcas
de productos retro para sustituirseles prendas que se sospecharian i nportadas desde
Tokio o San DOego, sinolvidar que el toque local de la convencidn entre otros, viene
dado por el “‘comc anericand’ y lafor mdable cantidad de referencias alos comcs de
las editariadles Marvel y DC Comics, perotamnbién al canal de paga Cartoon Net work 'y
sus productos de ani macion fallidanente e nparentada, segun | os citados segui dores de
M yazaki, conlas cuadradas y casi innmoviles caricatures coreanas de la presente década.

Este coll age estodo cuantotendré a m disposiciénal iniciode m visita partiendo
de la vision conjunta de las referencias conp una curiosidad que habla del consunp
despreocupado que ha obligado a | os participantes a val erse por si ms nos recurriendo a
Internet cono principal proveedor, y teniendo a los grupos de convencionistas cono
distribui dores esenciales de copias de las copias de nmanga, pero sobretodo de ani e.

Qro nicho especia o ocupa el merchandising periférico que puede utilizarse
cono lenguaje del fanatisnmo (fandon) para ubicar las tendencias de 1 os usuarios y asi
clasificar de innediato segun el orden al que pertenezca cada categoria argumnentistica
que no establece una jerarquia que es innecesaria

Mas bien setrata de un canpo que puede favorecer i nteracci ones personales que
notonan cono principal prioridad el hecho del ser ataku, pues aqui o quei nportaesla
comunicacion intereses y deseo especificos (conocer un ani me que sdlo otros dos
asistertes a la convencidn adoran) que echa por tierra la pretension de un canpo
unificado, cono muchos de los msnos fanaticos perciben que es el mundo del otaku
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japonés, por el hecho de que las naticias que les llegan sienpre hablan del nisno
conportamento recl usi vo.

Una joven artesana (que nunca se habiainteresado ni conocia el nanga/ani ne a
prof undi dad), asistente a una de las Ulti mas convenciones de 2007 instal 6 un puesto de
venta de libretas encuadernadas por ella msna con papel recicado hecho cartoncill o con
hojas secas conp ornata H pri ner diano vendi 6 ni nguna. Sinenbargo, estando presente
en el evento desde la mafiana hasta la Ulti na hora de latarde le sirvio de nmucho la
anplia observaci 6n que el ociole per niti &

Mentras | os atakus se acercaban atocar sus productos y a veces nostrar gestos
de admiraci 6n para luego retirarse sin conprar nada, pudo leer la multitud de codigos
coloridosi mpresos por todo el recintohastaenlaropa y pertenencias de | os partid pantes,
y las reglas de la atraccion que de alguna forma mutan y se reirterpretan con
inexplicable rapidez para quien no pertenece al canpo, para fijar l1os encantos que
capturan a este estamento de consum dores.

Por eso, no se desani no y decidi 6 vol ver al segundo dia de actividades: la noche
anterior se conectoa lnternet yse dejollevar por el arcairis de personajes y senti ment os
ofreci dos por el fandom que tiene en el ciberespaci o otaku su verdaderaterritorialidad y
pudo encontrar, no sdl o respuestas a muchas de las sorpresas codificadas que circulaban
por la galeria principal del evento sino adenas la clave de la carencia central de su
productg ta y cono el exigente pablicolo desdefid.

A dia siguiente por la nafana se present6 con sus libretas adornadas con
estanpados de Doraemon, Hello Kittyl, Strawberry Shortcake, Pucca, Ranma %
O gimon o incluso Astroboy. A nediodia ya no le quedaba ni una sola H precio,
vei rtidnco pesos, no habia sido castigado y nuestra chica no habia echado a andar
ninguna oferta si nplenente, tales articdos dignos de coleccion eran mucho més
atractivos de 1o que el precioanunciaba: eran coleccionables, yla vendedora ni sabia de
l0 que se estaba deshaci endo.

Enlos grupos otaku que se relnen durante las convenci ones (asunanos que esta
es la unica clase de eventos enlos que el observador podria hablar de ellos desde una
concepcion parecida a un ‘‘canpo unificadd’) se puede observar a cada una de las

incontabl es cél ulas que antes he nos clasificado en for ma nmuy sucinta como unaisla que
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se integra dentro de la categoria ‘‘ctaku’ sdo conp una consecuencia en general
inevitabl e de larelaci 6n de I os afic onados con algunos de l os nultipes product os de esta
industria

Las pri nera relaciones o tan siquiera acercamentos con los otakus sefialan la
per manencia de una identidad gl obal que en realidad no es sostenida, contrarioalo que
pudi era pensarse de entrada, por un discurso en articulaci én conti nua.

Mas bienlo que tenenos aqui es una coleccion de significados segun el gusto,
que responden a intereses particuares, esto es, identidades intercambiables en el juego
personal, conp en el cosplay, que son en instancia Ulti na, las que per mtirdn que
pense nods en una identificaci 6n plena con la noci6n de un‘“fandicd’ de la ani maci6n
japonesa. .

H otakulocal, a decir ade mas de su lenguaje cotidano, no estdinventando un
discurso, sino que ha traido, y esta adaptando, una discursividad que debe aj ustarse al
lenguaje diario con el que pueden comunicarse y al msno tienpo crear los foros
virtuales donde todo es lengua escrita que tienen a su disposicién para llevar a cabo su

posicionamento ante la soci edad

11- H otakuenla dnamca delos foros web

Siendo Internet el principal nedio por el que los otakus adquiereninformaci on no sol o
sobre su condicidn, sino esencia nente sobre novedades parala obtenciony trans msion
de nanga/ani ne, es necesario un acercamento. Los consumdores se conectan
avidamente a I nternet cada vez que pueden através de | os ci bercafés perg con base enla
experiencia de los informantes, por 1o general de clase nedia cuentan con conexién de
banda ancha en casa

H uso del fora donde pueden abrir conversaci ones sobre sus te mas favoritos, esta
anplianente dvulgado en Mxicali gracias a unaweb en particuar: ani neme xi cali. net.

Pagina oficial en Internet de la organizacion del msno nombre, publicita las
actividades de esta para organizar y difundir las actividades de las convenciones. Los
partic pantes ensuforo previoregistrogratuta puedenacceder alos diferentes “ hilos’ o

conversaciones en torno a diversas tendticas: series de ani ne y nanga, nusica pop
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japonesa, mangakas (dibuantes) favoritos, television cosplay, fan art, gamers y
propuestas de hil os fuera de categoria

Con tan sdlo unas pocas lecturas iniciales, el visitarte puede percatarse de un
posicionamento for mal: “ “ Los otakus sonos buenos’. Alolargo de diversas charlas es
notorialarepetic on de declaraci ones sobrela“ ‘simpleza’ dela vida otakuyloagradable
que es estar todo un dia o unfin de senana completos disfruando del manga/ani ne. H
tono y sentido de sus expresiones se refiere constante mente a una vol untad de el ecci 6n.
Acasosinsaberlg estanromnpiendo con el estereatipo del “ ‘daku original’’ que nosale de
su cuarto porque no le queda atra opci 6n

La fantasiainterviene a cada mo nent o ahora enmarcada en su experiencia otaku y
cono se desarrdlan sus vivencias. Ahora loi nportante es el contacto de las fantasias
gracias alaexposicionlibre dela personalidad Bastarte el ocuente es un hilollanmado‘en
qué ani e te gustaria vivir?’, queintentaencontrar | os notivos de la conpenetraci én del
otaku en sus argunentos predilectos, a través de un ejercicio tan simple conp la

extrapol aci 6n de ele nentos catid anos.

Tam ko:

a m e gustaria Viuir en:

-School Runble: xDpara mrar el Zool ogico de Hari g,
escuchar a ese tipo pervertido que sienpre dice "D", ala

m kot o pegandol e, a Tenma- Chan [* *] tras el tipo que
parece alien y que pasen un nonton de cosas raras : O
cono Harry M Enzie yHari na Kenji [si habl aramos todos
con pronunci aci on Japonesa, en esos nomnbres no habria
mucha dferencia]

- Rozen Miden: Hm que una muniecate pida que le beces
larosa mstica esta canion xD

- Nrruto. Soloenlaadea de SUNA para andar
persiguiendo a m Kazekage

- Qover: Cyberpunk rules!!!

- de Tsubasa Chronicles, escga d Mindo de Quto, o Fairy
Park los dos ne encantan, y el FAfle[asi se escribia no?]

- K MNOZQ XDeslonisno que Japon, pero yo siendo
Haruka, ta vez.. uu

xDy yanose ne ocurre otrg cuando lo piense ngjor les
aviso.. XD



M nam:

karo:

Hay ade més un espaci o especial para preguntarse entretodos donde compran su
manga. Y hay una constarte casi unani me: la tienda Mindo Md en la Plaza La
Cachanillaen Mexicali: < ¢en donde méas?’, inquiere uno de | os foristas. M entras, otros

més recuerdan que nuchos de los consumidores locales acuden a conprar a la tienda
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A nm en el de Card captars Sakura.ja ja todos son
denmasiado anables ja ja ja y tener ese tipo de
poderes.. ne gusto mucho :
-FUl netal panic..ser prategida por un soldado
papichuo ..a quien no, ademas de que son nuy
independiertes y andan entraes mlitares !'! alumos de
prepa .. que orignal no ?
LOS UNNFORMES ME ENCANTAN !!

uhmmmseria genial estar en hellsing y pertenecer a
hellsing koo aprendiz de al ucard *=* ohio ke se....pero
no kono persona nor mal ni nada de esq no gracias.........
definitivanente b ood+ al lado de saya &hagi *—*
ikkitousen justanente kuando I os tres reinos se enfrentan
busou renkin y pelear a lado de toki ko san

rurouni kenshin.......... por kenshin *=* noi nporta de ke
foomajge

shakugan no shana y ser portadora de lallana del ciel o
alastor

tengentoppa gurren lagann para ayudar a sii mon XD
seria genial ser un kresnik entrinity dood........ jeje
beber la sangre de | os vampiiros ™M

jgaKarol! kien no kisiera poseer poke mori s!!!! buenoio
sii!l jge M seria genial

uhmmm kreo ke ia me emocione asi ke ahi le dgjo............

Shoj o beat, en Gilexico

Qratienda es Librdandia en el centro de la ciudad, plena de manga hentai: de
repente, ante la oscuridad de la referencia la conversacion se pierde por conpleto en
sefias sobre su ubi caci 6n exactay el hilose puede dar por ter mnado, cono muchos otros,

que citansobre citas sobre citas, concentrandose ente mas que nadatienen que ver con el

orignal.
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Un hilo particdar mente ricoen el elenmento estructural de posesiones el de‘“ M
COLECA ON DE MANGA ES.:’, en donde su autor invita a los participantes a

conpartir € inventario de sus product os:

inztino:

Me gustaria que en este post pusieranlos nmangas que tarnto
trabaj o les ha dado cdl ecci onar.
Esta es ni cad eccion

GTO 25 VOLUMENES COMPLETA

MAR MALADE BOY 8 VOLUMENES COMPLETA
EVANGELI ON 9 VOLUMENES

COWBOY BEBOP 3 VOLUMENES COMPLETA
Al. LOVE YOU 8 VOLUMENES COMPLETA
ANGELI C LAYER 5 VOLUMENES COMPLETA
I NUYASHA 5 VOLUMENES

GRAM TATI ON 3 VOLUMENES

SHAMAN K NG 32 VOLUMENES COMPLETA
Al YOR AOSH 5 VOLUMENES

TEN HO TENGE 4 VOLUMENES

SAMURAY X 28 VOLUMENES COMPLETA
LOVE H NA 28 VOLUMENES COMPLETA
NARUTO 7 VOLUMENES

LA NOM A DE ACERO 3 VOLUMENES
CLOVER 4 MANGAS

RANMA 38 VOLUMENES COMPLETA

CHOBI TS 8 MANGAS COMPLETA
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xxxHOLI C 2 VOLUMENES
ANGEL SANCTUARY
DNA2 10 VOLUMENES COMPLETA

Tamni ko:

M cdeccion no estan clecccion.. pera a nenos todos ne
los regalaron n/

Narutotono 4

A over tono 1 [ Lhico comprado por m u/]

Tsubasa 1y2

Fushig no kuni no nayuki-chantono unico

Chrno crusade 1-3

chobits 1

Inuyashatono 4 [Fr nado por enzo fortuny n/]

Hehe sipsd o 10 mangas... pero ne conprare nuchos otros
argh si no pues, sienpre me pueden regalar xD

H interés por nostrarse arrgalalectura de la presentaci on de si msnos desde
sus objetos. Las personas que son aparecen representadas por la configuracién de una
personalidad segun el gusta H gamer se presenta por suinterés enlos videoj uegos de
mediados de | os ochenta o por su gusto por comprar o infor narse de las consolas mas
reciertes cono el Haystation 3oel Nntendo Wi.

Enloreferente alalistade hilos dedicados ‘ ‘ate mas que notienen que ver con
nuestro rallé°, hay preguntas tan si nples cono “‘;cudl es tu pasatiempo favorito?’,
hechos para quienes deseen hablar de cosas fuera de categoria aunque, inevitabl e nente,

los comentarios sienpre van a parar a tena principal.

*Hynuri-sarf *:

ps m hobbie favorito es dibuyjar n_n ne encanta dibyar
estilo manga!!! XD*O* ytnb ne gusta nucho hacer
mangas aunke so otengo dos por el nonento uno deteni do
por fata dei naginaciony la arala hare cortay yallevo
algo XD

otro de ms hobbies esjugar en m play oen m GC XD soy
una ganer XD hahahahaha y ahora cuando ne ensefian un
juego e envicio XD como en el caso del guitar hero

DDR kingdom hearts, eic XD hahahahahhaa y ps otro
pasatie npo ke tengo es nol estar a ms her nanas XD aunke
ya casi nolohagouu..... oh! si casi se ne dvida XDt nb



83

aburrentartito ya ke tengo ke estar serntada o acostada en
al go para ver una caricatura yleer los suttitdos T_TU casi
no ne cae pero esosi, ne encantaleer mangas!!!'y nas
porke enlos mangas son mas sangrientos, mas ecchis y
hertais!!!! *O* XDy ps..... t nb gastar m tienpo con
karazu n'/Iny ps kreo ke ya sontodos XD nejor lo dejo aki
.. bye!l

Por lo regular, el entreteni mento conunitario que afirnan encontrar gira
alrededor del videgjuego y del visionado de ani ne. Michos pasan gran cantidad de
tienpo ‘ ‘bajandd’ nangas digtalizados de Internet. H entreteni mento sedentario ni
si qui era se cuestiona porque no hay salidas y cualquier conentariosobre elloacercariaal
i npertinente a los sermones de algunas mamAs que estadn preocupadas porque su
“‘rifio(@y * nosale del cuartoy solose‘‘envicid’ con esos “  nonos chinos . La conexi 6n a
Internet es per nanente. De banda ancha

Al gunos aprovechan el espacioy el pseuddni mo (nick/avatar) para confesar que
han dejado la conputadora encendi da, ¢ ‘bgjando’’, durante una senana entera 0 més. La
asignaci 6n de una identidad se i nplermenta en estos espacios a través de las * “firnas”’

personales que el partidpante elige para adornar y validar cada uno de sus nensajes.

Al gunas nuestras:




I'm pretty

Pocos ejenplos tan tiles conp estos para conprobar un proceso de asi gnaci 6n
idertitaria a partir de los productos. La asi nilacion de contenidos se muestra en las
referencias que fuerontan valederas parala persona cono pararepresentarla apoyando
cada una de sus i ntervenciones enel fora Se puede entender cono una muestra del gusto
ala vez que conp una faceta entanto que fir na, intercambiable de la personalidad del
otaku

Incluso pueden verse personajes de Los Sinpson o de la lucha libre
estadouni dense al lado de cosplayers o distirntos ani nes: 1o que i nporta aqui es el
anmbiente estructurado en torno al nanga/ani ne que rezuma incluso en la for ma de
escribir. Una estructura que es deudora del misno orden colorido facilitado por la
coleccién Muchos asistentes al foro platican sobre las distintas for mas de aconodar sus
espacios dandole priaoridad a laidea de que parezcanlos de un otaku Gustan de hacer
saber que ahi es donde pasan nas tienpo, ademés de la escuela

Al gunos todavia recuerdan las fatos de la habitacion de Tsutonu Miyazaki,
vidador y asesino de nifias que habria sido inspirado por el hentai y que pasaria a la
historia en 1989, conp el ejenplo mas elocuente del otaku cri mnal por el que se
estignatizaria a 1os seguidores del nmanga/ani me cono seres er nitafios y depravados:
““Ternia las paredes llenas de mangas ... qué chilo’’, ‘S, pero yo no harialo que él

hizo...”, ‘N, perosucuartosi que se parecialas tiendas de nunga de dlia ...’
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Cuando se abre un hilo dedicado a que | os foristas contesten un‘‘chis mografd’
que i ncl uye preguntas relativas a sus gustos y vi vencias personal es, la mayoria de | os que
aseguran con gusto no haber practicado nunca ningin deporte es abrumadora

En contraposicion alaimagenideal, < ‘tedricd’, del otaku, confrecuencia pueden
encontrarse hasta dos hilos, cerrados o abiertos, dedicados alas experiencias amor osas de
los partid pantes. S bien puede conprobarse este conmponente de su personalidad cono
punto débil enfunci6n de sua veces muy escasa socializaci 6n, cabe destacarse el interés
general por relaci onarse en di versos espaci os y con mas gente, aungue también el medo
por encontrarse con personas que no entiendan sus gust cs.

En 2007, un grupo de otakus | ocales decid 6 abrir unlocal por la avenida Lerdo
en Mexicali que se denomnd Gaku house. La idea era crear un café centrado en el
concepto de los maiden cafe de Tokio en donde jovencitas cospl ayers atenderian al
clierte (“ ¢En qué te puedo servir, m amo?’’) con lataa sunision de un personaje
kawaii, caricaturizando al servicio y al anbiente conpleto del lugar.

Lo anterior a la manera del colorido propio del cosplay, en referencia a la
costunbre de sus creadores, cono del resto de los otakus cercanos al proyecto a través
del forg por entrar caracterizados al centroconerda Paza La Cachanilla Los guardias
de seguridad | os desal gaban bajo las denuncias de i ndunentarias ‘ ‘escandal osas * pero
sobre todo por la ‘‘irregularidad’ que representaba un grupo de individuos no
identificables bajo el maquillge ylos accesorios propios dela dnanmca cospl ay.

Fue entonces cuando decidieronretirarse a su propi o espaci o enlas cercanias, en
laantes citada avenida. Sinenbargo prontose present6 un problenma que no era nenor:
seinvitaba alas chicas partidpantes en el foroa que aplicaran al puesto de neseras del
lugar vistiendo ala nanera de las nmucammas francesas tan popul ares en di versas series de
manga/ani me ronmantico pero tamnbién hentai, pero muchas se negaban (‘N pensarlo’’,
““lanetasi soy nuytimday no podria Ademés ms papas no nme dejan’’).

En el centro de todo, como se conprobaba avanzando en el hilg ya cerrado, el
tenor al rechazoalo diferente y ala constante eratizaci 6n por |a exatizacidn occidental,
de diversos elenentos de la cuturajaponesa en el manga/ani ne.

Por ejenpl o “ Ay, no, es que muchos ni saben ni que onday no sabrian respetar,

ytengo niedo de que me digan cosas o que ne hagan algo’’, otanbién un conentario
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muy revelador: ‘ ‘Los que vayan ni van a entender por qué | o harianos, creerian que es
cono un prostibulo o a lo nejor al guna cosa pareciday no es esoy no estan si nple
porque setrata de nuestros gustos y ahi si yacanmbia’’.

H anbiente era generado, cono en el caso de la convencion por una
m croestruct ura que estaba destinada a repetir element os del nanga/ani ne o si nplenente
de contenidojaponés viala experiencia vicaria, de nuevo, dependiendoensu nmayoria de

los sitios de Internet.
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I V- H otaku en persona

En su libro Speed tribes (1995), Karl Taro Greenfeld presenta diversas tipal ogias
juveniles de la sociedad japonesa a partir de la “‘burbuja econdnica’’ del aunento
creci mento anual del Producto Interno Bruto (1985-1993) y su etapa posterior
(Geenfeld 1995:9). En particdar cuando en la ulti na década del sigo la crisis
inflaci onaria gol pearia por igual a enpresariado pudiente que al grueso de asal ariados.

Esta debacle arrgjaria al desenpleo a numnerosos segnentos sociales. Segment os
que Taro analiza con ejenplos de marginados atono con la crisis social, paralela a la
desacel eraci 6n del crecim ento. Taroestudia alasub-enpleada en una hambur gueseria a
tienpo parcial, al joven aspirarnte a notorista yakuza (la nafia japonesa dedicada a las
drogas, el juego y la prostitucién), al adolescente tan aterrorizado por una realidad tan
conpetitiva que se recluye en su habitacion‘ “para sienpre’ (hikikonori) y al afici onado
al nanga y a ani ne que trabajalo nini mo para costearse su gust o (a aku).

Una obra con esta profundizaria en el conoci nmiento acerca del conportani ento
eintereses delos otakus (en muchos casos tambi én consi derados hi ki konoris) generando
un marco desde cuyas peculiaridades generales se podrian observar elenentos
constitutivos particulares anclados en estados de &ni no, gustos y deseos especificos.

M propésitoen este capitu o es acercar ne alos otakus | ocales através de tipos
distirtos’ ” cuyas conductas he observado en facetas especificas. H trayecto va desde el
vi degjugador hasta el profesor de japonés que profundizé en dicho canpo por un
hallazgo fortuta

Es necesariorecordar que, conp apoyo al trabajo et nogréfico, estos testimoni os
dan cuenta de la existencia del otaku cono tal enlainti nidad de su desarrdlo personal
i nbricado en su interés por el nanga/ani ne. Cada caso presentado se inscribe
directanente enlatendencia haciala condicion de otaku cuyaidentidad se ha construi do

con el pasodelos afios yel consuno de |l os distintos product os que cada uno ha adoptado

17 Setrataaqui de presertar tipos que arrgen infor nacin general partiendo de particularidades. Estas
concepci ones i nvi dual es del ser otaku hablan de esta condicionen el entorno nexical ense, ronpiendo con
la percepci énjaponesa del otaku cono una entidadsubdesarrdlada e i nadaptada que sie npre hace unasola
cosa
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parasui nmaginario personal. Adopcidn que ha dado origen ala afici6n cultivada hastala
act uali dad

En los casos nencionados observé la presencia de estructuras de posesion-
col ocaci 6n orientadas aj ustar | os di versos productos ala conveniencia personal en cuant o
alacreacion deideales ei naginerias, en conplemento delas estruct uras de anbiente. S
bien la confor macion del ambiente queda paterte en un deter mnado producto o
argunento en funcion de los efectos que produce, el otaku prefiere expresar 1os
conponentes de su pasi on por el manga/ani e expresada atraves de elennentos cono | os

afiches, los videqgj uegos, latelevision la misica oel arte, entre atros.

1- H ganer

Baragon-kun (nacido en 1985) se interesé por el manga/ani me desde que vio Dragon
Ball, a nediados de los noventa Ignoraba que Dragon Ball provenia de Japon, y se
interesd a partir de que vio a sus conparfieros llevar a la escuela figuras de accion y
‘‘cartitas ’ contenas de Los Caballeros del Zodiaco, Quru Quru o Mbyako.

Estoloenpujé a rmundo de los videg uegos, aunque llevaba tie npo j ugando al
N ntendo Entertainnent System ( NES), equipo que conserva con sus cartuchos
correspondientes para preservar con él suinfancia, ala que consideraidilica viviéndola
en un nundo particular sin probl e mas.

Un esti mul orecurrente para Baragon- kun ha sido, desde pequefio, dar vueltas por
un arealibrei magi nando escenas que habia visto enlos videojuegos y en el ani ne. Esta
practica | o e mocionaba con especial intensidad y aunque a la mayoria de la gente le
parecia que estaba“‘ mal de la cabeza y que era un anor nal’’, é nuncase vioasi msno
de esta manera. Confiesa que necesita reestructurar su espacio vital, su habitacion en
relacion atodas | as cosas que tiene ahi y que loinspiranensu vida catidana, dandole un
lugar mayor al vi degj uego pues ‘ ‘cuando j uegas un vi deqj uego nadiete criticay se vuel ve
un espacio de relgjacién y asi entras a una realidad que t U puedes contrdar. Es conp un
segundo mundo en el que interactlas, un nmundo que puede ser a tu manera [e

identificarse] contu persona yte nmantenga tranquild’.
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Siendo un fan de lo retro Baragon-kun consune videgjuegos Yy progranas
‘“\igitos ’, porque no duda enreme norar ese tiempo de seguridad que fue suinfanciaen
conexi On directa conlos productos que le ofrecian latelevision y la consola que j ugaba
entrelos 5ylos 12 afios.

Paraél, el nundo delos otakus representa una cultura de elite pese a estar lej os de
sus fuentes japonesas orignales y que en Mexicali los seguidores tratan de i mtarlatal
cual. Conestolos atakus|ocalesinsistirianen ser cono | os orig nal es japoneses en cada
detalle, intenci 6n que habria conllevado la transfor naci 6n de ese estilo orignal, el del
otaku japones con sus caracteristicas especificas, al someterlo a las diferencias y
carencias de la zona fronteriza nenos industrializada, sin que ellos quisieran admtirla

Baragon-kun admte que sdl o se queda con al gunas cosas de la culturajaponesa.
Los videqjuegos, particular nente los nodel os antiguos, ya que los més recientes le
parecen ‘ ‘muy superfidales’, y también algunos ani mes conp los ya nencionados.
Asegura sentirse muy preocupado y constantemente se agitay alzala voz cuando piensa
en gque en Japon ocurren cosas nmuy desagradables conp © ‘laextre na sexualizaci 6n de la
muj er paratodd ’sobretodo en el caso delasidals (chicas salistas o grupos fe nmeninos de
musica pop) nenores de edad y el ldikon ( manga erd&ico pratagonizado por nifias
pequeiias).

Adiferencia de‘ ‘dros fanaticos ’, él sabe que nunca podra viagjar a Japdn, aunque,
a pregunta expresa, considera que si pudiera vigjar o haria para ‘ ‘conprobar por m
m s no al gunas cosas ’, pues rene mora las noches que pasa pensando en la gravedad de
muchos “‘cri nenes que se cometen contra las mujeres y las nifias’ en Japon por
inspiraci on del 1dikon

Enlo que serefiere ala conposicion de su espacio personal en donde centralas
manifestaciones de su afid 6n Baragon-kun li npia su habitaci én de cualquier elenento
externo. Le gusta quitar cual quier cosa que pertenezcaa sus her manas y cual quier j uguete
de su sobrinita de dos afios; prefiere liberar a su espacio de influencias porque, al no
contar con una ventana, tiende a sertirse claustrof 6bicoy, conp antafio, disfruta aun de
sus Videqj uegos cd ocando sutelevision en e pisa

A nencionar loanterior, regresa a sus recuerdos para explicar una conducta que

en ciertafor ma persiste hastalafecha: M e nocionaba y brincaba y corriaréapi danente
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reenactando [ de reenacting, untér mno del cosplay que dramatiza personajes y escenas]
momentos y nmusica de videojuegos que tengo hasta ahora en nmi nente y que e
e moci onaban nuchisi mo. Hastalafecha extiendolas manos y ne acuerdo o ne rascola
cabeza y eso ne ayuda a conectar ne con m ente y aclarar ms ideas, como Si eso e
ayudara a pensar mejor cualquier cosa que haga conectdndolo con personagjes de
vi deqj uegos o de ani ne para relaci onar me con los de nas’ .

Uti manente se ha sentido atraido por juegos de Playstation 2 Le parece que
muchos jdvenes y videojugadores actuales no se sienten atraidos por el mundo de I os
vi deqj uegos, pero que | os siguen por noda, por eso que llama‘‘lacultura de elité’. Miy
distintoes el caso del aninme, al que revisaconstantenmente en yout ube.com(web dedi cada
ala divul gacion de videoclips). S alli encuentra al gan ani ne que le gusta entonces | o
“‘bgjd’ de sistenas de i ntercamnbio de archivos i nfor méticos cono Bt Torrent 0 Aes. La
Internet eslavia por laque se entera de las novedades. Rechaza en gran medida el ani ne
Mas reciente porque considera que abusa del sub-género de las lditas, porque incide
sustancial nente enlas tematicas que ha condenado por concentrarse enla eratizaci 6n de
la nifiez

Baragon-kun se opone al gusto achacado a | os otakus por el hentai (manga y
ani ne erdicos) y a la pornografia con personas reales. Le aterralaidea de encontrar
material de esetipoenlalnternet, conp erael caso del foro 4chan (dedicado a conmentar
novedades de ani ne) que fue Ilendndose de spam (correo basura) y pornografiainfartil.
Enogjado, afirma que el tenma setona alaligera en diferentes espacios dedicados a | os
otakus y nanejados por ellcs.

CGtael caso del foro de Atonix (revista sobre videgjuegos basada en el Distrito
Federal), que quiere denunciar por per mtir que se nontara una red de distribuci 6n de
Idikonen varios de sus hil os, denomnada Loliam gos dany dirigda por un usuario que
radica en Mexicali, al que, furicso y golpeando la nesa ya quisiera conocer para
forzarlo a arrepertirse. Estas sonlas cosas que dice lo degjan dor mr.

Eventos comp Ani me Mexicali, Roostercon o Ganmaconle atraen poco. Paraél, el

ambiente no va mucho con su personalidad ya que prefiere buscar naterial nuevo.
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S puedo, cono teriyaki y arroz, que es o que me gusta pero no conpro
muchas chucherias porque notengo nucho dinerg peroel otro diaen la
Ani me Mexicali me compré una col ecci 6n baratisi na de Astroboy pero en
general sienpre voy conlaintencion de dizque exponer, aunque a nadiele
interesan ms dibyj os, porque yo también hago fanart pero ahi nonas voy
para pasar el rato porque no ne gusta quedar me en casa cuando tengo que
aguantar a m her nana

Vol viendo al caso de | os vi deqj uegos y del consumo de nanga/ani ne, Baragon-
kun depende todavia del tianguis; sus ejenplares de manga los ha conprado ahi ylo
msno aplica paralos cartuchos, sobre los que se queja por las malas condiciones de
venta y sus precios altos. Adenas cuenta con buenas i magenes para convertirlas en
posters escaneados que coloca en los rmuros de su habitacion para que o aconparien.
(traideaacude asu nmente es conprar cartuchos baratos y en un estado aceptable. Es el
criterio por el que sale de su casa de conpras.

Lo que més le agrada es que el ani ne e per niterel gjarse, < ‘poner ne feliz, aunque
sea por un nomentd’; peroreconoce que ese proceso seinterrunpe con frecuencia por
pensamentos perturbadores que lo lasti man, cono una interferencia constarte de la
realidad en su vida. En su blog cuenta cosas como éstas, cono que €él era un nifio mas
alegre y despreocupado. Esta condicion feliz per manece fresca en su mente espol eada
muchas veces por | os argunent os de vi degj uegos y ani nes de suinfancia Baragon-kun
quisiera visitar su vieja casa, la de sus pri neros afios, y pedir per mso a sus actuales
ocupantes para visitarla porque €l vivié ahi y es el espacio en el que orignal mente

surgieronlos i maginarics que o hacen ser aaku

2- H literato

Monchie (nacido en 1981) se enterd del manga y el ani ne cuando se acercé a los
vi degj uegos enla pri marig yleydrevistas que enla dlti na pagina contenian resefias de
ani mes. Estas resefias generaron en él uninterés nmas alla de las pri neras series que
conoci ¢ conp Los Caballeros del Zodiaco; intentdluego conseguir | os vi deocasetes de
ani mes que no se | ocalizaban mas que en Neurona, la pri neratienda dedicada ala venta

de manga y ani e en Mxicali.
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Monchie recuerda que el ani ne Evangelionlotrastornd. La reconoce como una
serie‘‘de esas que te cambian la vida’ por la for ma en que lo hacia pensar todas las
noches, sin per nitirle dor mr. Qrocaso paraé€l seriael de Gnhost inthe shell. Entre 1997
y 1998 situa la fecha en que muchos fanéticos e npezaron a ser identificados como
“‘dakus de closet’” ylos pocos alos que lesinteresaba el manga/ani ne no se conocian
entre si. Fue sdl o hasta que buscaron nas i nfor naci 6n através de lalnternet, valiéndose
de foros conp los de MSN que se sintieron atraidos por la historia de Evangelion
porque creian que sutono apocaliptico se ajustaba nmucho a los tienpos que se vivian
antes del afio 2000.

En un principig las reuniones que Monchie organizaba con sus amgos otakus
analizaban los ani nes en un intento por volverse criticos. Para entonces habian
diferenciado al ani ne que se veia por television delas histarias que conocian gracias ala
pirateria que crecia cada vez més enla Internet. Monchie insiste en clasificarse conmo
sdlitario por decisién propia en el sertido de quetenia alas personas que asociaban el
gusto por el ani ne con una actitud‘ ‘contracultural * propia de“ “‘artisociales ’ y perezosos
que, bajoladindmecade suaficion seretraianal interior de sus grupos de otakus que I os
de més veian cono freaks excéntrices.

Los pequefios grupos de otakus, segun recuerda, noiban nas all& de organizar
sesi ones de charlasobre el te ng; incluiantambiénal os vi degj uegos, pero partiansienpre
de sus experiencias personales, inti nmas, que serianlas que subrayarian su condicién de
ot akus.

H ani ne tanbién le pernitié acercarse a la literatura japonesa, trasladandol e
varias veces por sermana ala Sala Matsushita dela B blicdeca Central de la Uni versidad
Auténoma de Baja California Ahi leyo novelas de autores cono Yukio Mshima (H
marino que perdi6lagraciadel mar, H pabell 6n de oro, Caball cs desbocados), Haruki
Murakam (La caza del carnerosalvae, y después conpro ejenplares de Tokio bl ues y
Cronica del p§aro que da cuerda al mundo), o Banana Yoshi noto (Kitchen, N P). En
ese nomento se percat 6 de que cual quier cosa que tuviera que ver con Japén le parecia
irresistidle. Prontose vioescribiendo ala maneraen que |l o hacian sus autores favoritos,

intentando generar en su obra una estética ‘ tan sencilla cono la ceremonia del té:
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at mosferas que deseaba por considerarlas eni gméticas, ya fuera enla literatura o en el
manga/ani Ie.

A veces quisiera [...] sentir esa espiritualidad que tienen con las
cerenmonias antiguas, incluso cono lo es la comida conp experiencia
espiritual [ ..] igual quela poesia conp los haiku y literatura antigua, el
monogat ari o cuentotradicional, yesoloalternaba conliteratura noder na,
metiendo un toque enigmatico con cuestiones que al principio podrian
consi derarse conp occidentales pero asi nilandolas de diferentes nmaneras
que son nuy msteriosas.

En sus palabras, Monchie encabez6 una ‘pequefia cruzadd’ para divulgar la
culturajaponesa atraves delaliteratura y que suslectores se percataran de que se da una
conexion entre los problemas catidianos del occidental que pueden encaninarse a la
expresi On literaria y estética del ani ne. Mbonchie considera que esa expresiones la clave
para que muchos jdvenes se acerquen al ani ne, ya que este expresa los problenas e
inqui et udes y suefios que dichos j Gvenes tieneny queintentan materializar através de las
historias ofrecidas por el manga/ani ne, perotamnbién por los escritores japoneses.

Como conocedor del campo otaku en Mexicali, Monchie repite varias veces alo
largo de la charla que quiere explicar que algo cono la historia del otaku de la pelicula
Densha ot oko estalejos de larealidad de | os otakus mexicalenses. Monchie asegura que
la gran cantidad de fanéticos con novia oincluso casados de muestra que la asociaci 6n a
td aficion va nucho més alld del estereatipo encontrado en los fanaticos del
manga/ani me en Japén Imsiste en que aquellos atakus que no tienen novia quisieran
tenerla y que carecen de suerte con las chicas piensan de innmediato en el caso del
protagonista de Densha otoko conp un nmecanismo de conpensaci 6nrelaci onado consu
carécter de otakus. Adecir de Monchie, estasituaci 6nles gusta porque | os hace acercarse
alas caracteristicas del  otaku orig nal’’ japonés.

Gracias a su aficion por el coleccionisno ligado a suinterés por relacionar sus
di versas situaci ones personales con la literatura del nanga/ani ne y de las novelas
japonesas, Mbnchie ha ar mado una narrativa conmp estructura de posesion-col ocaci on
(Baudrillard 2007:20) ensu cuarto Ali cada cosase conplenenta conoingrediente de

una historia indvidual dentro de la que fluye per nanentenente la trama que ha
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confeccionado dentro de los muiltiples argunentos del manga/anine y de la cultura

japonesa, occidental ylocal tal cono hasta ahora las ha ertendi do:

M cuarto podriaser un lugar fuera de la casa, porque es independiente y
seentrapor atras, enlaentrada he puesto un poster de Pérez Duran que era
candidato a diputado de un partidto que nunca ganaba, que lo tengo
porque es conmp una caricatura. Enla pared, la portada vigjita del libro de
H nuro, de Jean Paul Sartre y no falta unletrero que diga“‘3ay away’
cono los que | os adol escentes ponian en sus cuartos enlas sitcons de |l os
ochenta, y muchisi nos posters de un nonton de cosas, cono los de | os
mej ores discos del sigoXXsegunlarevista Switch, o uno de South park o
de Fanily guy. Ade nas, en unasilla una al nohada blanca, porque parece
un panda, y arriba un Doraenmon de pel uche, de un ani me de | os setenta,
un gato que vigia por el tienpo y ayuda a un nifio que se llama Nobita
cunpliéndad e deseos que salen nal y provocan situaci ones muy graci csas,
yen unarepisasobre m cama mantengola nmayor col ecci6n de cosas que
he encontrado en | os tianguis, cono peluchitos o libros de pintar. Tengo
tanbién un Yoshi de peluche, delosjuegos de Super Mirig todolotrato
de conbinar con los colares, de organizar ms paredes por tema cono
musica, cine y ani ne de revistas que conpraba antes o que ne nmandaban
por correo, asi cono i magenes i npresas a conputadora

En esta parte, Mbonchie muestra varios elenentos de la estruct uraci 6n del
anbiente construido en su habitaci én ordenada por las narraci ones que | e evocan

historias, narcas y personaj es:

Tanbiéntengo en m closet una col ecci 6n de at uendos, asi cono cospl ay,
¢no? jejgje porque tengo disfraces de sodado, de vanpirg de
concesionario de carros, en serig y camsetas que estanratas pero a las
que les tengo rmucho carifio. Yo soy asi de tenerle nucho carifio a las
cosas, cono los LP’s y sobre todo ms libros porque tengo nuchisi nos
incluso en francés que busco nmucho enlas gangas. Enfrente de los libros
me gusta poner cositas muy col oridas cono un bonbon adentro de un
plastico y unas cajitas de Pocky que son conp unas barritas de chocolate
japonesas que e gustan mucho, mucho, y que e lastrgeron de Japon,
que ya ne las com pero guardo las cgjitas ahi donde las pueda ver, y
tanbiéntengo una caja deté de crisante mo que conpraba en ABSAy ne
encantan porque | as cgjitas sontan tan bonitas quetengo que guardarlas, y
por eso guardo palillos chinos y japoneses, que son un poco diferentes,
cajas de té verde, de chocolaes y nonitos que salen en | os product os,
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conp tazos o nmonedas de juguete, y en el closet guardo un juego para
beber sake: recipente y dos tacitas y unos manga, aunque no comnpro
muchos porque si se e hacen muy caros y por eso prefieroel ani ne olas
pelicuas con actores reales, pero un ani me que tenia que conprar es
Japani metion que no ne gust6 perolo conservo por el val or de tener 1os
Vi deocasetes porque son muy raros.

Su coleccion da cuenta de la estructuraci 6n de sus posesiones cono ingrediente
esencia para crear un estado de ani mo naterializado por el espacio que las contiene. Su
conportamentocono otakuseincuba y proyecta desdel os deseos que sacia y crea desde
su habitaci6n, que es también el lugar donde disfruta sus ani mes y lee literatura sobre

Japon:

Tengo mucho ani ne en videocasetes antes de bajarlos o de ar mar m
coleccion de ani ne en DVD en peliculas, OVA’'s otenporadas conpl etas
copiadas, con series como Lain Hellsing Boogiepop phantom Cowboy
bebop, Monster, y asi tanbién con el resto de figuras de accién de
Pokemon y un panditay un Sewe ( Fanily guy) y atras una cortina de | os
Transfor ners que tengo desde I os diez afios. Yen el caso de | os posters,
me gusta conbinarlos por 1os col ores o por secciones de blanco y negro
segun las figuras, cono portadas de Velvet underground o fatos cal cadas
de Haruki Mirakam o de Mshima, y es que mi cuarto me hace feliz
porque a donde yo vea se e hace bonitg incluso por la combinaci 6n de
coores delibros y ani e, y por eso cuando quiero estar sol o no me puedo
i maginar un ngj or lugar que el lugar que ne he creado.

En loreferente a su pasion por el manga/ani me y por Japon, Monchie marca un
mo mento central de suinfancia el diaen que vio una pelicuajaponesa que lo naravill6
y cuyotituonorecuerda los pratagonistas eran una pareja de novi os de secundaria que
tenian el misnmo nonbre. H nuchacho estaba nmuy enanorado de la muchacha pero era
de masiadoti mdo para acercarsele |10 que nunca logrg, porque de prontola chicafallece
y él entra en un dueloterrible. Luego encuentraen la bibliadeca de la escuela un libro
donde aparece muchas veces escritoa mano el nombre de anbos, y él no sabe si se debe
a que ellalo escribié muchas veces conp pasatie npo, tratandose del suyo propio o si

escribid e nonbre de é porque estaba ena norada.
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De esta Ulti ma sospecha surge el drama de la historia que atrapdé a Monchie.
Desea vol ver a verla No hatenidoéxita Tal historia afir na, |0 ha marcado debido a que
lapelicuapresentd una amal ganma muy peculiar de senti nentos, cono nunca antes habia
vistg bajo el atractivo de lo japonés. Monchie esta seguro de que el resto de su
produccion y de sus preferencias estéticas dependen en gran nedida de ese nonento
enotivo. Monchie no se muere por ser japonés. A nenos en apariencia loadnmite. Sn
enbargo, sefiala las cosas esenciales del ser japonés que le han interesado estudiar,
porque | e parecen una maravillay considera que lo mas her noso debe seguir siendo, en
buena nedida, inconprensible.

Su cuarto para él es central porque ahi confluyen diversas energias. Segun
Monchie dirige su‘ ‘ mundo japonés ’ hacialas cosas que realiza en su vida cotidiana. En
surelacion conlasociedad Monchie® ‘i npregnd ’l os objetos y a sus propias acci ones de
esa sensi hilidad que admiray que quisierae nular através de su pasi 6n, eneste caso, por
lojaponés.

Monchie sujeta un vaso y asegura que cual quier persona | o puede tocar pero, al
vol verl o parte de su persona, por un nonentolo dota de una significacién, aungue sea
para declarar suanor por Japon Lo misno aplica paralas cosas que | o rodean: todolo
que es japonés a partir de la evocaci6n de | os sentidos. Estos actuan desde el enfoque
particdar de todo lo que “‘es japonés ’ segun la vision de Japon que Mbnchie tiene
delineada enla cabeza

Monchie quisiera conocer Tokio y la zona hipertecnol 6gica del distrito de
Aki habara: precisanente la region endémca del otaku original. Tanbién la fabrica
principal de Hello Kitty! y, acercandose mas al turismo convencional, visitar regiones
tradicionales conp K ato, donde podria presenciar la elegante langui dez de | os arbol es

que ha visto d bujados en varios ani mes o enlas pelicuas de Akira Kurosawa.
3.- H profesor
Polo Sorkin (nacido en 1983) se intereso el mundo del nanga/ani ne a partir de su

asiduidad alaserie Sailor Mbon. Aungue asegura que sienpre ha preferido las historias

que nmuestran di versas facetas de la sociedad japonesa, 10s conponentes fantasticos de
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ese ani me | o convencieron de que habia una“‘realidad alternd’ que | os japoneses sabian
atrapar con‘ ‘unestilo Gnicd’. Trascurririan afios antes de que seinteresara por la cultura
japonesa de nanera sistematica

Pol o confiesa que antes de entrar a la secundaria apenas sabia que Tokio es la
capital de Japon. Que por entonces vi o un docurnental que nostraba al tren metropolitano
de Tokio y le fascind Después vendrian los edificios y el “‘anbienteé’ peculiar de un
conjunto de estilos occidentales sujetos alareferencia constante de la cultura japonesa,
capaz de apropiarse de cual quier cosa y japonizarla Tal es el caso, dice Polo, de cosas
cono el curryolacocinaeuropeg, | os autondviles, | os concurses, el ciney, por supuestg,
el comc. Quiz4 sospecha, éstos habriansidolos detonantes de su gusto por | os reciclgjes
al estilojaponés de cosas que habitaban ensu propiarealidad occidental; cono si hubiera
un punto que conectara las latitudes en donde naci6 y creci6 con Japén, a través de su
ingenio y tecnol ogia para acercarse a laindustria que él consunia Japon se le revel 6
menos inalcanzable y esto marco el naci nmiento de su atracci 6n por su cutura

De nifio veia las caricaturas de ani ne pero las veia cono si fueran las
gringas, cono Tomy Jerry, etcétera Pero de repente, cuando entré a la
secundaria €l ani me ne enpezd a gustar tanto que ya no e lo perdia
Tenia m hora especia para verlo e incluso cuando no podia grababa |l as
series progranando la videocasetera, y después me fui dando cuenta de
que en el doblgje se perdian muchas cosas. Que habia cosas que no
quedaban aclaradas y que yo queriasaber de | os dia ogos que se decian y
de ahi naci6la curicsidad por el idioma japonés. Lo que e gustaba era
que habia caricaturas muy reales, que se desarrollaban en Japén, que no
erantanfantasi osas cono otras enlas que salianreinos y cosas extrafias. Y
yo e npecé a estudi ar japonés porque en esa época yo dibujaba nmucho y
queria que ms personajes tuvieran nonbres japoneses y no | os nonbres
de las traducciones y por esotuve que estudiar el idoma porque en esa
época, en 1996 y 1997, el Internet estaba ruy li nitado y apenas que
fueras a un café Internet 0 a Tel nor podias tratar de enpezar ainfor narte.

Polo dice que‘‘daku’ noes untérninoanable. Asus alummos les repite que no
tienen que usarlotal cual por sus connotaciones negativas. Sugiere usar la expresion
aki ba-kei, un gentilido que se refiere al barrio de Aki habara, centro de la conunidad
otaku japonesa. Aln asi, pese a su cercania con las opiniones de ruchos japoneses,

entiende que se desprecia al akiba-kei es despreciado por las misnas razones que el
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otaku Asi, segin Polo, se gener6 a principios de los ochenta la tipologia del otaku
dedi cado a cd ecci onar nmanga/ani ne.

En la secundaria se conect6 con la Asociacion Japonesa de Mxicali, en
novienbre de 1997. Apartir de entonces estudi 6 el idiona. Recuerda que se‘ ‘enganchG’
desde el pri mer nonento y que antes de eso no habia sentido de masiado interés enla
culturajaponesa al grado en que | o desarrdl 6 durante l os pri neros cursos. Confiesa que
anterior nente creia que japoneses y chinos eranlo nis no.

Se trataba de una percepci 6n que per naneciaen él i ncl uso cuando di byj aba fanart
e intertaba i npregnarlo de una ‘ ‘sensibilidad oriental’’, trazando pequefias historietas,
aungue sin producir vifietas para un trabaj o extenso, sal vo por un gui 6n cine mat or afico
mas elaborado que escribié en untaller que tond en latienda Neurona

H anbiente de su habitacion, por ejenplg no responde a una coleccion
de masiado grande. Su‘ ‘disfrué’, esti na Pol o consiste en gozar de sus mangas y ani nes
tocandolos y viéndolos en pantalla No cree en conservarlos en bolsitas o en
conparti nentos especiales. Los tiene para verlos yleerlos y no para admrarl cs. Por eso
no | os tira por todas partes, aunque tanpoco | os confina a un espacio unico y reduci do.
Pol o cree en conpartir sus nmangas y ani mes con amgos que lesinteresen Avecestona
varios vol unenes de manga/ani ne, los guarda en la nochila y ahi se quedan durante
meses: €l cree en portar sus productos para sentir una cercania constante con ellos.
Conserva videos grabados de la television japonesa, al gunos posters y varios Ilaveros
relaci onados con personajes del manga/ani ne. Desde hace seis afios, cuando nacio su
carrera cono profesor de japonés en la Asociacion Japonesa, se encontré con ruchos
casos de otakus | ocal es que | o est udian, cautivados por | a expectativa de aprender japonés

y asi conocer nejor el ani ng, nosienpre oktienen los nejores resutados:

\Veo que nmucha gente entraa est udiar japonés porlo ms o que yo, por la
aficion al manga/aninme. Sin enbargo siento que este interés fue
eval uci onando hacia otras ramficaciones. Por ejenpl o ahora ne siento
muy a gusto leyendo sobre la cultura japonesa y sobre conp son | os
japoneses, habl andojaponés y convi viendo con personas japonesas por que
me gusta, pero nmuchos de ell os se neten nada mas por la atracci 6n por el
manga y el ani ne y no se dan cuenta de que el japonés es mucho mas que
eso y cuando se dan el golpe conlarealidad y se dan cuenta que estan
estudiandounidiona y esotiene un pesoy una dificutady conmop notodos
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tienenla pasi 6n necesaria, poco a pocose vanreduciendol os alummos. Yo
les digoa mis alummos que el japonés no significa sdlo ani me 0 manga
Pero el japonés te puede estimular a muchas cosas pero si no [los
estudiantes] no salen de la dinamca de que relacionan el nanga/ani ne
con el idiona pues entonces luego se salen y se dan cuenta de que hay
otras cosas.

Pol o asiste a las convenciones de nmanga y ani ne para encontrarse con dos o tres
amgos que confor man sured Apenas conpra productos. Asiste también porque 1 os
organi zadores i nvitan ala Asociaci 6n, por considerar que las convenci ones son un nicho
ideal enla que éstacabe perfectanente. Polocomenta que alosjaponeses en Mexicaliles
sorprende el interés por el manga/ani ne por parte de la poblaci6njuvenil. Les llanala
atenci 6n que nuchos jovencitos conozcan nejor la historia la nmtdogiaylareligon de
Japon que ellos misnos, y encuentran nmuy si npatico que la ani naci 6n japonesa seatan
conoci da y apreciada aqui cuando ell os la ven cono a go catidano.

Cuando Polo se interes6 por el manga/ani ne y, en consecuencia por la cultura
japonesa, sofiaba con vivir en Japon y dedicarse a caricaturista Deseaba instalar su
propi o estudio para dibujar y producir ani macion. Ahoralo ve cono un suefio i nfartil
aunque no por elloirrealizable; acota que hoy en diatiene atros intereses, nmuchos de
ell os relaci onados con su deseo de producir manga/ani ne. A final decidié vivir de la
ensefianza del japonés conmp un proyecto para su vida fuura U punto flaco que
reconoce es que hatenido poco contactoconlaliteraturajaponesa. Unlibro que haleido
conpletoes Latunba de las | uciérnagas, de Akiyuki Nosaka, pero no haseguido alos
demas autores que tiene a su alcance, en una contraposicion interesante con muchos
otakus que han avanzado en eseterreno y que deseariantener el nivel dejaponés de Pol o
paraleer més. Sinemnbargo, Poloaclaraque el japonés literarioes conplgjo, i ncluso para
ni vel es avanzados.

Pol o afir ma que este es uno de | os Ulti mos estadics del estudio del idiona y que
no todos tienen la constancia para alcanzarla Su propia fornacion y aqui parece
esconderse la clave que explica su circunstancia, se ha dado entorno a la di nension
visual de la linglistica japonesa, teniendo a los ideogramas (kanji) y a los signos

(silabarios hiragana y kat akana) cono figuras inspiradoras de su propia busqueda, por
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consi derarlas de masiado enignaticas conp para ol vidarlas. Polo Sorkin es uno de | os
pocos otakus locales que han vigado a Japdn Hace dos afios vigj 6 apoyado por la
Fundaci 6n Japon en un programa para profesores del idoma. Prefiere no abundar en el

tena a pesar detodas las preguntas:

M vigeaJaponfue como unsuefio. Geo que fue una experiencia que no
lavoy a vol ver a vivir jamas. En cuantollegué me senti conp que estaba
en casa, y es que ade mas de estar cercanoalacultuayasabiael idomay
podia nover me por todos lados. Uha aventura porque no eralo nisno
leerlo que sertirla Fue un senti mento de realizacidon no sé ne senti
taa nente realizado. H vigje fue conp conprobar con los propios ojos
[...] conloquetllees enlos libros.

Act ual nente esté ansi 0so por regresar; cree que ha pasado a otraetapa. Ahorasus
il usi ones estan orientadas a conprobar en persona sus experiencias personal es ancl adas
ensu visioni naginaria de Japén Su vision de la vida con su Japon, el que pervive ensu
pastiche mental, es decir, en su coleccion inti ma de productos i naginarios, dependera

particu ar nente de sus experiencias futuras en aquel pais.

4.- La artista

Caro Rojo (nacida en 1985) relaciona su pasion por 1o japonés con un recuerdo de su
infancia: en unfestival del jardnde nifios donde estudiaba, le correspondiérepresentar el
papel de Japon Tanbién reiterala suerte que para ellasignificatener unatiajaponesa
que auxilio a su madre cuando éstale confecciond un ki mono parala ocasion Recuerda
connovida el estado de ani o particular que envuel vetodos | os a i entes japoneses que
admra CQuando habla entorno a este tena siempre vuel ve a ese, uno de sus pri neros
recuerdos. Conp en otros casos, Caro asocia suinterés por el ani ne con las pri neras
caricaturas que vio por television Le atraianlos colores ylas for mas; i gnoraba que eran
japonesas: Mazinger Z Capitan Centella Remi, Candy Candy y Samed el duende
magico, sufavorita Dragon Ball y Los Caballeros del Zodiaco no le gustaban porque
para ella contenian de maesiada videncia. A partir de ese nonento, derivé sus intereses

hacia aros aspectos de la cutura japonesa
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Lo que mas le gusta es la elegancia japonesa: las geishas, la cerenonia del té la
caligrafia“ ‘que dicetantoentan poco espacid’, confor man su gusto por el mni nalis no.
Sobre todo porque sienpre encuentra un discurso desarrdlado detras de las for mas,
marcando una dferenciafrerte a resto de Qiente

La estética del nanga/ani ne marco su estilo conp creadora de arte por la
profunda si nplicidad de sus lineas. De ahi que rechace al ani ne nas recierte, acogido
por el grueso del grupo de otakus en la localidad Caro confiesa que le gusta sentir
esperanza y confianza por ciertas cosas, y que se apoya en sus capaci dades para ar ma AR
un mundo alternativo cono ellalo hizo cuando veia sus pri neros animes. Hacia este
obj etivo se dirige la esencia de sutrabgj o

De pronto opina Caro, la estética “‘aignal’ del anine enpezd a ser
distorsionada. Las historias e npezaron a parecerse de masiado y pensé que‘ ‘esto ya no es
di vertido . Porque cada argunento que ve pasa por el tamz de las pri neras historias que
Vi g, notiene inconveniente en considerarse dentro de la categoria del otaku nostél gico:
‘‘Recuerdo cémo ne pasaba horas di bujando. M aprendiasobretodolos colores. [...] M
esforzaba por aprenderlos y fue cuando nas tienpo pasé viendo ani me. M: quedaba
sienpresolaen m casayeraloque mas ne acompafiaba. Yotenia m horade ver latele
y e ponia a dibyar 1o que veia y sienpre usaba el misno estiloy los colores del
ani ne’.

Su busqueda dentro del manga/ani netendi 6sienpre aloestético Sefijabaenlos
detalles de la caligrafia enlas for nas, las figuras, enel nanejodelalinea; encénolos
artistas japoneses diluianl os colores 0 conp se dibyjaba un cerezo. Reprodujo el cerezo
en rmuchos nonentos de su obra iniciad. Tanbién fue entonces cuando escribio sus
propi os haiky que para ella contenianlos msmos significados que la caligrafia y, en
referencia a ésta, reproducianl os pequefios espacios conideogranas, kanji, delas vi fietas
del manga.

En cuanto a la estructura de un anbiente japonés, Caro asegura que ésta le ha
per nitido darle a su habitaci 6n una conposicién radcal nente diferente a la del resto de
sucasa H ejenplo masilustrador paraellaeslapintura nural de uncerezoenuno delos

mur os que ella msma pinto
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Ahi estaescrito m nombre enjaponés. Tengo tambi én nmuchas cosas con
motivos japoneses que he ido coleccionando. Tengo una repisa con
monitas japonesas, 0 nmufiecas kokeshi, que ne hanidoregalando, porque
muchos amgos y faniliares ne identifican ya por m gusta M nama
sacO las fatos en las que salgo de japonesita en aquel festival y las
enmarcd, asi que tambiénlastengo en m cuarto Tamnbiéntengo fatos de
Tokio por ejenplo pegadas en la puerta M gusta conservar. M
regalaron un librosobre la historia de las geishas y si 1o he leido perolo
tengo precisanmente sobre m burd Para que lo vean Conp que asi
encuadra contoda latemética del lugar. Entonces pienso que ya es un
lugar en el que al fin puedo dor mr. Porque asi | o siento nés tranquil g
por que yol o he hecho, porque yotuvelaideade cambiarlg de pirtarlg de
quitar nol duras, quitar tapi z, quitar todo, y estuve trabajando en él durante
unos tres neses y desde entonces no le he vuelto a canmbiar nada. Ytal
cono estg, estar ahi sesiente bienysi yo e llego a salir de ese cuartosoy
capaz de borrar el nural, porque no quiero que nadie mas lotenga. Porque
es mo. Ypor supuesto que e voy allevar todas las cosas.

Carotardé en percatarse de que eso que a ellale gustaba eratanbiénel i nterés de
muchos y que a éstos, los nedios de conunicacionllanaron otakus. Hla siente que tal
vez no podria ser una amiga nmuy cercana de un fanatico extreno porque no tendria
de masiadas cosas qué decirle Su postura ante ellos consiste en rene norar la herencia
que recibié del ani ne en cuanto a una estética en la que ha centrado su trabajo y sus
deseos por 1ojaponés. Cuando afir ma que suinterés por el ani ne y la cultura japonesa
nace delai nageny delalinea caligréfica, | odice paraenfatizar que es una persona enla
que predomnan las evocaciones visuales, a las que se ha dedicado prefiriendo
manufacturar recuerditos, decorar lapices o libros o haciendo origani (papiroflexia),
antes que estudiar el idoma japonés.

Por su gusto por latradicion Caroencuentra mucho més rico parasutrabajo y
parasu 0jo unvigea Kiotoantes que ala cosmopolita Toki g aunque encuentra nuy
atractiva a esta ciudad de noche por todo el “‘ruido visual’’ que hay ahi gracias a la
sobreabundancia de luz. Pero no se podria ir de Japdn sin haber visitado Kioto que
resune, a sujucio todas las propuestas estéticas del ser japonés, presentes en su arte

tradicional cono en el nanga/ ani ne.
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Lo que mas me gusta es cono manejan el novinmenta los colores, las

for nas, lotranquil g c6nmo puedensaturar al go de tantocol or y alin asi que

no brinque, que no noleste, no s€ tienen una habilidad especia. Por
gjempla a m no ne gusta mucho el cine, pero me encantd Dreans, de
Kurosawa, por laidea de neterse a la pintura de Van Gogh, a m me
gustaria hacer esa. neter ne a los cuadros, quisiera correr, chorrear la
pintura nover todolo del cuadro vy asi.

Para nostrar parte del ambiente antes descrito Carose puso paralaentrevista una

camsetarosa donde aparece untrozo de wasabi (pasta picante) enogjadofrente a untrozo
sonrierte de sushi. Esa es la clase de elenmentos estéticos lindos, curiositcs, que se
acercan a su vision de lo ar monicso. Lo tierno, o si npético lo que, més alla de la
femnidad se ha denom nado infartil, es tanmbién una constante en la estética del
manga/ani me: Hello Kitty!, Badtz maru, Pucca todos ellos notivos de accesorios conp
cuadernos, plunas o carteras que venianen una caja que regalarona Caroenla Navidad
pasada y que ellarecuerda inevitablemente cono otro de | os puntos de esa estética sutil
que disfruaenel artejaponés: ‘< Ai estanen m cuartq col gadas. Es que son kawaii: son
tiernas, no quiero pensar que son kitsch M danrisalo obvios que son de tiernos | os
detallitos esos, conservo una Hello Kitty! que tiene puesto un ki mono. Osea, yo soy nés
de kawaii .’”

Caro ha usado esta estética a o largo de su trabajo conp estudiante de la
Licenciatura en Ates Plasticas: pri nerotratando el tema de | os kanjis oinsertando un
barb( en una pintura de anbiente mni malista O pintando cuadros con figuras sacadas
del manga/ani ne cono las estrellas, |os ojos ylos coores chillartes, plasmando untrazo
que renonta al ideograma y al uso de éste dentro del nmanga, pintando una serie de 15
cuadros que presentan el te ma de | os recuerdos. Los recuerdos son un recurso frecuente
en latension dramética de los mangas/ani nes shojo (de temas tragicos y romanticos
dirigidos a un publico fermenino) y que Caro aprovecha conp efecto para sus cuadros,
cono l os antes nencionados. Caro reconoce que el recuerdo es parte fundanental dela
personalidad y de l as i denti dades que de ellase construyen y que conecta conla estética
“triste, nostal gicd’ del artejaponés. Cuando habladel kawaii, esta pensando enla dul zura
inherente que encuentra en el manga/ani ne y en el arte; anbas evocaci ones visuales de

las que se deriva suirterés por tales product os.
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5- H hentaista

Sick otaku (nacido en 1978) tenia 14 afios cuando se obsesiond con tener una novia
japonesa. Confiesa haberse enanmorado de Mvian Wi, que es china, ensu papel de una
guerrera del Japon feudal enlatercera parte de Las Tortugas Nnja De ahi pasé alos
mangas que le llegaban desde San DOego graciasa untioy en Mxicali enmpez6, cono
muchos otros, a conprar revistas de vi degj uegos. Refiriéndose a su propi o casqo conmenta
que, en su opinidn la gran diferencia del otaku mnexicalense con el japonés es su
saturaciOn de actividades realizadas vol untarianmente. N son er nitafios ni tienen cree,
tantos problemas para adaptarse ala vidareal. Son més sociables de | o que suele creerse
de sus colegas japoneses. En su caso, dice admirar a muchos otakus que desde muy
pequefios se sintieron atraidos por Japon ya que €l no sabia rmucho sobre la cultura
japonesa. Habia e npezado a estudiar francés pero recordo que | os corresponsales de | as
revistas de videqgjuegos vivian y trabajaban en Japdn, asi que e mpez0 a irteresarse por
ese pais de maneratardia aunque en diversos monentos de la entrevista deja escapar,
que ya desde antes habiaelenentos de la culturajaponesa que leintrigaban Las geishas,
por genplo

Para él, cuando de repente da uno de sus brincos esporadicos para hablar de
mujeres, 1o més i nportante es tener un gusto ordenado y “‘no perder el tienpo en
estupi deces ’, recordando que cuando cursaba japonés no le agradaban las charlas
superficiales de sus compafieros con respecto a nitos sobre Japon y sus habitantes nmuy
popul arizados en Cccidente. Sick otaku se sertia i nmpelido a iniciar una i nvestigaci 6n
trascendental sobrelaindustria de | os videgjuegos y el manga/ani ne, y por esa razon se
convirtig cono otros pocos otakus | ocales, en un asiduo visitante de la Sala Matsushita
dela Bhliaeca Central de la UABC Snenbargo, pronto dejolos libros y se entrego
definitivanente al visionado de ani naciony lectura de unos pocos nangas eninglés. No
era que no le gustaran los libros, pero en los comcs, recuerda encontraba nas
rapidanente | o que buscaba. Eso no era otra cosa que la evocaci 6n de un mundo donde
las chicas son dul ces y bellas, sienpre conplacientes ytiernas. Esaes unai magen nental
que conserva desde que vio a Mvian Wi en pantalla pero tanbién a las chicas de

Morning Misune, el grupo de pop for mado por nifias secundarianas. Asegura que | o que
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mas le atrae de las mujeres japonesas es su el egancia, pero no untipo de elegancia que
de mande veneraci 6n sino que se conbine con una for na de ser tierna.

Sick Gaku, conp se ha autononbrado desde que sacé su pri nmera cuenta en | os
foros de 4chan, es algo reticente para hablar de chicas. Dce que es un tema mnuy
i nportante para él y que tiene nmedo de ser ‘ ‘confundi do con un pervertido sexual’’. En
realidad, aclara él no ve hentai por el hecho de tratarse de pornografia sino por el gusto
de pasar unrato agradable con una chica, que es nezcla de todas las chicas que puede
ver. Estaes una concl usion que ofrece en distintos nonentos de laentrevistay ala que,
aunque hace aparentar que rehuye, sienpre regresa.

Un punto central de su charla Ilega cuando recuerda que, al entrar a la
Uni versidad, atraveso por fases en las que no podia pensar en otra cosa que no fuera
Japon Asegura que no era ‘‘nada en particuar’ sino una idea flaante tal vez la
combi naci 6n de distirtas ideas que sienpre ha tenido nmuy acendradas: las mujeres, la
estética de lacomda y la arquitectura las exposiciones de vi degjuegos y las tiendas de
los distritos més agitados de Tokio, conmp A nza o Shibuya. Yel deleite derecordar cada
uno de estos elenentos para, cono €l dice, ‘ ‘sequir viviendo aqui, en esta ciudad’. Oce
que desde entonces tenia lasensaci 6n de que all4 enJapdn, < todd’ era nejor o, més bien,
que pasaban cosas raras que ni €l podria explicar. Lo més concreto que recuerda es que
salia al patiode su casa con el discnan a escuchar J-Pop y ocasional nente, cuando veia

un avi 6n surcando el delo, sienpre pensaba que iba a Japén

Pues no, mra, de lo que se trata es que hay cosas que no ne interesan
tantq por eso dudaba de esta onda del ser otaku porque por ejenplo, en
uno de los foros salia una norrilla que platicaba que una vez se habia
quedado horas, neta horas, acariciando una bolsita de té verde que una
amgajaponesale habia mandado desde allay contaba que se e nmoci onaba
de masiado por tansd otocar. | maginate. A go que habia estado en Japén,
y Yo creo que no tiene chiste porque lo msno podrianos hacer todos
tocando una pluna o un casete o un platoetcetera. No, no. Aqui setratade
que cada otaku se vuel ve loco conlo que quiere y yotal vez con al gunos
ani mes que si veo nmucho. Desde que estaba enla secundaria y dedi caba
un VHS a grabar sdl o capitu os de Ranma “2perobueno, depende de cada
quién Alo mejor soy menos otaku de 1o que parece pero a m esos
pedotes de obsesionarse con cosas asi de chiquitas nomas no e entra
Porque es un superpedate, conp | o de | os japonesitos esos que lei entu
bl og que se encierran durante afios ajugar PSy ajaléarsela(risas). Osea,
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es que en el fondo unotarbi én quisiera pero eso no se puede, ade mas de
que no hay tanto dinero para que te mantengan y sin decirte nada, pero
creo que la cosa es tranquila aunque a veces se siertatodo | o contrario:
conp desesperacidn no sé pero a veces nme acostaba segun yo a dor mr
aca bien noche y en silencio y ne ponia a pensar que en ese nomento
pasaban muchas cosas en Japon y habia actividades que las personas
hacianallay entonces sentiacono un ardor en el pecho de ganas deir alla
y eso ne cansaba nucho. Ya después cono que aprendi a cortrdarla

Sobre lainteraccion con mas otakus, confiesa que en las convenciones no hay
mucho qué hacer. Afir ma que durante esos eventos es cuando se puede ver que hay un
grupo, que ellos de verdad existen pero que no se conocen entre si y que prefierentan
sd o entretenerse entre sus grupitos. H sdl o conoce la experiencia de | os otakus | ocal es
que se presentan alas convenci ones paraencontrar nuevo nateria y* ‘para exhibirse ell os
saitos’. Por eso es que nunca supo ni pudo, afirma, inegrarse al espacio de las
convenciones o las reuniones de otakus. Considera que el verdadero otaku es aquel que
pasa mastienpo frente asuconputadora otelevision viendo y haciendolo que le gusta
Asegura que sienpre ha creido mucho en el estereatipo japonés del ser otaku, pues esa
especie de aislamento del resto de la conunidadl ocal es parte del encanto de vivir sdl o
para si Mis Mo Yy su propio gusta

M entras tantg conenta que sl o una vez se animd a experi nentar con al go de
fanfic parodiando a la serie Cuentos japoneses de terror, uilizando el género para
exponer al gunas de sus obsesiones, cono a él nole nolestallanarlas. En esta historia
contabal as peri pecias de unjoven con un desbordado apetitosexual que empi eza a anotar
los nonbres de sus AV-ldols (estrellas del pornojaponés) favoritas y que, entantorefleo
del propio Sick Qakuserian entre otras, Anna Ohura, Akari Yamazaki, Ourei Harada o
Chiasa Aonuma, en un cuaderno nmagico que tendria por virtud de naterializar a las
chicas parasu disfrute privado. Asegura que sus fantasias, inclusolas no sexuales, estan
muy narcadas por latension argunental del hentai. Yque asi le gusta

En este serntido y apurado por ter minar la entrevista, hace la que dice ser su
confesion maxi ma al asegurar que cuenta con‘ ‘un arsenal’” de veinte discos conpactos
llenos de i nagenes de pornografia japonesa Dice ani marse nmucho con tan sdlo
recordarlg yes que tanbienla cantidad de hentai de que dispone es nuy considerable y
verla de vez en cuando le basta para disfrutarla durante nuchos dias. Abordando estas
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cuestiones sexual es, insiste en ser rmuy categorico enla seriedad con que las vi ve, razén
por la que no le gusta conpartirlas con nadie. De ahi el anoni mato que le per nite su
apodo en el bl og que abridconi magenes de porno y hentai i ntercal adas con i nfor maci on

sobre nanga/ani ne.

[...]1aidea aqui es quelos otakus nosontansoalitarios como parecenseglnlaidea que
muchos tienen, conotitamnbién ¢no?, Michos tienen novia por gjenpla Ahora que si
esa noviafuera Akane Tendo, ufff, qué mejor. Pero muchos noloadmtena nmenos que
sean aca hien adictos declarados al hentai 0o que estén en confiancita con otro otaku y
cono que notodos se atrevene npezando por que | as noviasson muy especiales y bueno,
uno no puede entonces ver cual quier cosa. Pero si es cierto que eso es una idea que
muchos tieneny quierodecir nol os que son otakus sino el restq esos batos que cuentan
ese chiste, que e cagala nadre enserig de que se quieren coger a una japonesita para
ver si ahi abajotambiénlotienen horizontal. Pendejos! [da unligerogolpeconlasillay
se recarga hacia atrds y vuelve a aconodarse], no tienen una puta idea de lo que
significan ell s, osea, vile machos. Pero un otakujanésteva ad nitir, asi nor nal nente
conpte digo de que si trae ondas que van por ahi mas o nmenos pero si pudiéranmos
meternos a crackear cuentas de correo de dos tres conpas que conozcoy que por egjenplo
si estan netidos enlaonda del as convenciones, ibanos a ver qué reci ben esos bol etines
de encuentros romanticos asi cono de japanzone.com por ejenplo a ver si seles hace
realidad ...

Conenta ade més Sick otaku que en este nonmento no sabe hacia donde lollevara
sugusto por el manga/ani ne y el hentai, pues asegura que no hatenido muchos ca nbios
desde hace tienpo. Pero que | o Unico que desea es trabajar para al canzar al menos unos

pocos de sus suefios. Es 1o unico por 1o que para €l vale la pena esperar.
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Concl usi 6n

En estatesis analicé unfendmeno produci do por el consuno de unaserie de ofertas de las
industrias culturales actuales. H enfoque que elegi fue el de la perspectiva ind vi dual
respectoal os contenidos del manga/ani ne y comointegrarlos al reino delai naginaci én
Esta visi oni nplicala necesariaconsi deraci én de lai nteracci onsocia del consunidor con
suentornog, cono un menbro més del entranado social que aun mantiene para si una
col ecci 6n de creencias e imagi nerias que le per miten refugiarse en una zona de confort.

La construcci 6n sociocultural del fanético depende de suinnersion constante en
el mundo que se ha construdo y en el que se adiestra parasalir ala calley relaci onarse
desde su punto de vistasobre las condiciones del nmundo que las de mas personas han
acordado cono“ ‘real’ ”. Parti desde el i naginario por considerar que argument os, estética
y antecedentes culturales del nanga/ani ne inciden en aquellos elenentos de la
i magi naci 6n que conproneten la creatividad personal del otaku M\ir en una dinamca
psiquica enla que constante nente seregresa al manga/ani ne es lainspiracion para crear
una di nensi6n propia que es mucho nas conplaciente que el espacio social catidano.

De ahi laafiliaci on del ataku a un grupo de fans cono él. Sne nbargo, este grupo
no tiene la vocacidn de presentar su identidad frente a una realidad susceptible a ser
canmbiada. Su ideologia no se proyecta hacia el exterior conpo demanda de una
transfor maci 6n conla que ell s hagan una aportaci 6n sustancial. S nple mente, sus redes
soci al es operan para organi zar y distribuir i nfor maci 6ny product os manga/ani ne dificiles

de conseguir por indativaind v dual.
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Asi, 1 os atakus per nanecen en el espacioi nagi nario de su afici 6n, renunciando a
otras actividades que puedan distraerl os, aunque sinaislarsetanto cono para caer enla
identidad marginal. En sus relaciones sociales se mantienen operativos en sociedad,
estudian tienen e nplec;, muchos salen de vigje tienen pareja 'y convi ven con sus padres.
La constante del manga/ani ne se presenta cond muy duradera atravesando la
adol escencia e instalandose en periodos posteriores de la vida adulta Es notable el
patencial que el nmanga/ani ne revela en cuanto a esti mular la creaci on artistica, siendo
conp es una manifestacién de arte no legiti nado global mente o conop una rana que
pudiera pertenecer ala categoria de la Ata Qultura.

Se vuel ve necesario pensar al manga/ani ne como alternativa para la creacion
espoleada por un fendmeno nundial que aporta una nueva perspectiva estética para el
canpo de las artes. La presentacion en sociedad del grupo de otakus, a través de las
convenciones, ha logrado convocar a diversos menbros de la sociedad nexicalense
interesados enla plastica para conocer la produccion de fanart despl egada por | o general
en el vestibulo de los recirtos conp el Centro Estatal de las Ates (CEART). Una
produccién compuesta por notivos copiados del manga/ani me o creados bajo su
inspiraci on por el otaku, o hibridos de ambas tendencias que atraen, ensu mayoria, por su
buena factura. Este es, muchas veces, el pri ner contacto de i nportarntes sectores de la
pobl aci én con el mundo ot aku

La inexistencia del segmento otaku comop grupo se debe al desinterés por
organizarse asuntos que arriesguen sobrepasar el espacio ludico del manga/ani ne.
Descubrir ante el pablico ciertas caracteristicas y antecedentes de la composicién de la

personalidad otakui nplica presentar alos menbros de estos grupos cono deswvi ncul ados
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delaaccionsocial en nombre de una busqueda por conservar la pureza, incl uso estética,
de su aficdon Las agrupaciones de otakus se fundamentan en su necesidad de
idertificarse en el ejercicio constarnte de un interés conpartido pero simultaneanente
indvidual y desvinculado del resto de sus mienbros. Eso explica la cantidad de
diferencias y desni vel es soci ocult urales que se encuentran enla convenci on, reflgjo de la
pl uralidad de origenes nostrada enlos foros de lalnternet.

La Internet es una herrami entainsustitui e para acercarse ala di mensién otaku, a
su estetica, referentes y gustos. Es el espacioinicial para conocer al consunidor de
manga/ani me y para adentrarse en la tipdogia a la que puede asociarse: la del fan
japonés, por contar con una vida si mlar a la suya conp otaku (a descubrir para si e
identificarse con el tér mno ms o) agregando el enor e atractivo de viviren Japony ser
parte integrante de un estilo de vida, inclusoreflejado en el manga/ani ne, al que aspira
pertenecer.

Un punto neurdl gico de estatesis ha sidola presentaci 6n de las referencias sobre
el ser otaku desde sus inicios y pri neras identificaciones en la sociedad japonesa,
incluyendo la conposicion del tipo ideal otaku consagrado por los nedios de
comunicaci on Esto dltimo es i nportarte paratraerloderegresoal canpo otakuen virtud
de ser esta infor macion la que el fanatico de manga/ani ne puede encontrar al buscar
datos sobrelafor ma de vivir conla que seidertifica, enlaactualidad Las caracteristicas
particuares, mexicalenses, del otaku las he presentado en esta investigaci 6n desde | os
esfuerzos de sus partid pantes por ser fieles al tipo que ell os consi deranideal.

Las convenciones sonintertos por reproducir esta sociabilidad otaku i dealizada

De ahi que los otakus partidpan en sus distirtas activi dades cono si se tratara de una
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Vi vencia puesta en escena que repite los anbientes de la actividad otaku en Tokio tal
cono laconocenatravés delasi magenes yrelatos que circuanen el ciberespacio. Qro
conponerte esencial que he incluido en estatesises el de la coleccion Estaaporta una
mayor credibilidad a la experiencia del disfrue del nanga/ani ne enla medida en que
apropiarse de las historias através de sus soportes nmateriales genera un ambiente por el
que circuanlos argunentos y las estéticas del mundo del nanga/ani ne elegido por el
usuaria

H coleccionis o se presentacono el ejerciciode un gusto que busca materializar
ese pastiche nental que atesora i magenes y deseos, aspiraciones de una vida ideal a
través de la cual el otaku aisla elenentos de su pasion que le hacen mas Ilevadero el
mundo real en el que se desenvuel ve. Un rmundo que, segln aprecia el otaku, esta nmuy
algjado del Japon que conserva en su nmente gracias a las historias y personajes que ha
sel ecci onado para que | o aconpafien, no Gnicanente en su soledad, sinotanbiénen sus
acti i dades catid anas. Las estructuras anbientales, deigual manera han ocupado
un espacioi nportante en estainvestigaci 6n por que per mitenrecrear fantasias personal es
que deben ser satisfechas por la ms ma via de la que nacen La posesidn de objetos que el
usuario resignifica vuelve a estos canales (peliculas, posters, juguetes, revistas) para
representar y conprender su propia personalidad

La i nportancia de estatesisradicaen el esfuerzo por vol ver visible una for na de
vivir, de sofiar. B ser atakurecuerdala necesidad de retraerse al interior para, desde ahi,
reflexi onar sobre las realidades del nmundo y escoger la nejor para sobrevivir, pero
también para superarse, para disfrutar de las bondades del entorno y corregir los errores

del pasado.
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Alinentar lai nmaginacion con un sistenma de narraciones e i ndgenes que sumnman
legi on por lafuerza de laindustria es acceder a diferertes for mas de enfrentarse a uno
msno y conocer los mecanismos que loi npelen a la accion H manga/ani ne cono
fuente de creatividad se ofrece variado y divertido amgable y enpcionante para
mol dearl o segun | os sertimi ent os particul ares de sus usuari os.

Lai nprontasociocultural del manga/ani ne puede co nprobarse en espaci 0s co mo
las convenciones ol os foros electronicos, 1o msmo que enla producci 6n artistica de | os
otakus. Sustrabajos y manifestaci ones manifiestansu existencia, de mandandola atencién
delos menbros de suentorno. Su aparente anoni nat 0 es unainvitacionasentir y viir,
con un estilo particuar, deli mitado por el espacio geografico el acercamento a otra
cultura, lajaponesa, con sus propias e nociones, visiones, estética e historias gracias a
productos industriales masivos. Los productos que per miten gozar de un nonento de
alegria y tranquilidad gracias a suintegracion en el i maginarioindividual nerecen ser
consi derados conp aportaciones a la humanidad que anenaza con perderse bajo | os
enbates de la codicia y el dolor tecnificados. Ser otaku es estar consciente de la
necesi dad de un espaci ointi no parael creci niento personal, paralasupervi vencia de una
cultura particdar que merece participar de la pluralidad cultural reconocida por las

soci edades actual es. Ser otaku es seguir siendo humano.
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Anexo #1

Cuestionario

La entrevista se mestructurada per mte delinear, cono adelanté en la Introducci 6n, una
secuencia de preguntas que buscan recabar infor maci6n requerida por las categorias
generales de lainvestigacion [chas preguntas, sienpre abiertas y no apegadas a una
necesi dad estricta de cumpli miento cronol 6gico ofrecen la ventgja de abrir numerosas
ramficaciones sobre cuestiones que a veces las trascienden los tenas iniciales, cono
puede observarse siguiendo este cuestionario y conparandolo con el ritmo de los
resultados obtenidos con los testimonios de los informantes entrevistados. A
continuacion, el esquemma general de las preguntas originales presentadas a |os
infor mantes desde el principio de estainvestigaci on:

1- ¢Quando e npezaron ainteresarte e nanga/an ne?

2- ¢CQrees que las historias que encontrabas en el nanga/an ne te per mtian
expresar tu v dainterior?

3- ¢ Cono fue el proceso por el que e mpezaste asustiturlareaidadcon base enlos
contenidos del nanga/ ani ne?

4.- ¢Quéles fueron los esti milos que enpezaron a desarrollar tu ansiedad por
conocer Japéneinsertarte enlas fantasi as of reci das por lareaidad presentada enel
manga/ an ne.

5- ¢ @ no sontus relaciones con otros otakus?

6.- ¢ Te has i nteresado por leer literatura japonesa conocer la historia de Japon o
cuestiones cuturales sobre este pais que quedan fuera del nanga/ ani ne?

7.- ¢ Qué opinas del creci nento del fend neno otaku en Mxicali?
8-¢@nmoesundaentuvidaenlo que respecta atu aficon?
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ANnexo #2
Testi nonio de““9ck otaku’

Uno de los infor mantes syjetos de estainvestigaci 6n aparece enlas siguientes cuartillas
conmp muestraelegida pararepresentar una de las tipol ogias que reunen varios el e nent os
de o que en Irternet 1os consum dores identifican cono‘ ‘daku .

Entrevistador: ¢Quando e npezaron ainteresarte d nangay e an ne?

Sick otaku: Pues desde que estaba norroy nos llevaban al os tianguis y veianos cosas
conp camsetas y revistas sobre las series que pasaban enlatele, cono el Astroboy y
Fuerza Gy los Thundercats, que ya sé que no es ani e pero se le pareciaytodavia no
salian Los Caballeros del Zodiaco y a m y a m her mano nos gustaban Los gatos
sanmurai, que eran una produccion junto con Japén y también Robotech cuando
enpezaron a pasarlo en Caritele y B Capitan Centella que era de | o que podianos ver
por el canal 32 oseael 5 de Mexico ¢no? y cuandoibanos a conprar las revistas de
Qub Nntendo o Videatips, ¢te acuerdas de esa?, salian un monton de cosas sobre las
carica uras japonesas, sobre todo noticias de juegos que salian all& en japonés y que
nunca llegaban aca y que estaban basados en animes que tanpoco sabia que se llanaban
asi porqgue eso de decirles ani ne acé es al go hien nuevo.

Entrevistador: ¢Consideras que el conoci niento y posterior aficion al ani ne se
desarrdlaba cono consecuencia del consuno de videojuegos y su literatura
rel acionada, 0 acaso era dgo paral el 0?

Sick otaku: Mra es que no habia otra cosa Te estoy hablando de hace conmp unos 18 o
mas afios y casi nadie hablaba del ani ne. Donde més tenianos infoeraenlasrevistas y
yo ne daba cuenta de que en las espafiolas cono Super Juegos era en donde mas
habl aban del ani ne y yo ne acuerdo de que habia una secci6n que se llamaba““Bgin
Japari’, creo en donde incluso platicaban con gente de Gainax o colaboradores de
M yanoto o con él tanbién que sienpre era gente de laindustria que vendialicencias de
los ani nes, nuchas veces.

Entrevistador: Entonces, ¢cuando e npezaste ti ms o a habl ar de ani ne?

Sick otaku: Fue més o menos cuando entré ajaponés, 0 sea, Yo ya conociala pal abra por
lasrevistas peroallatodo el nundosi la uilizaba y pues ya conp que se abria otra onda
diferente porque nmucha gente coleccionaba VHS’s con ani ne y adenis me e npezo a
gustar ver que traian nmanga enjaponeés, se ne hacian bien curas y selos conpraba pero
nolos leia

Entrevistador: ¢Y por qué deci diste entrar aestud ar japonés?

Sick otaku: Mra, era una onda rara porque yo notenia nucha idea de Japon o sea que
sabia del pais pero yo nolo habiainvestigado | osuficiente pero una vez pasoé una cosa
bienloca porque yo habiaido antes a francés porque queria conocer alla cono capricho
nomas peroa m e paso que e interesaba mucho en esos afios toda la cosa esa de | os
vi degj uegos y ne acordé de esos corresponsales quetenialarevistaespafiolaque viviany
trabajaban en Japon casi nonas para que reportearan las principales convenciones de
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Tokioy Gsaka y pues de pronto aca nmuy personal te lo digo, a cada parte donde iba
queria verle cara de Tokig no sé si e entiendas, pero mas o mMenos asi, y pues por eso
me decidi un diaquefui ala Toys R s y ne inaginé que estaba alla ¢ Te suena nmuy
raro?

Entrevistador: No tanto, y di ne, ;fue enla escuela estud ando japonés, donde te
vol viste real nente fanético del nangay el an ne?

Sick otaku: No, no, osea yate dije més o nmenos de donde viene el que me guste, pero
alla me encontré con nmés genteinteresada que ademés hablaba de otras cosas ytenia nas
conoci nentos. Habia algunos de planotocados. Y pues, la verdad es que puros freaks y
casi no se hablaba nadie pero de todas maneras podian ar mar buenas discusiones sobre
tenmas bienridicuos y el extreno fue sobre las cartitas de Yu- G- Ch! que es 1o que e
cae mas gordo pero antes fue sobre los col ores de las distintas versiones del Pokenmon
para Game boy y un par de norras sobrelos Tamagatchis, eralaépoca, ¢(no?, peroa ni
no ne interesaba y por eso cuando sali6 esa onda los ctakus y ne acordé del japonés
pensé que entonces nunca habia sido un otaku pero | uego parecid que entraba en eso
por que habia veces en que yo no podia pensar en nada que no fuera Japon, t (sabes, ¢no?,
y no era nada en particular perocono que era unai dea que ne flataba, como que yotenia
lasensaci én no de que allatodo fuera nej or pero si cond que pasaban cosas raras que ni
se cono explicar. Todo eso pasé en un periodo como de un afio y nedio.

Entrevistador: ¢ Ycrees que l as historias que encontrabas enel mangay el ani ne te
ayudaban a cl arificar esaespecie de fantas magorias oi deas i nconpl etas, cono si | as
hicieran més redes através de los argunentos?

Sick otaku Pues no sé alo nejor, peroes que yolos veia yo creo que porque se ne
hacia mas facil que leer unlibro de historia de Japon, porque al final de cuentas, tatal yo
conp que sentia que esas personas que vivian alla eran aungue creo que se oye nal
decirlg conp que nej ores, ¢no?, yestararo porque yo sienpre hetenido claro que todos
los hurmanos sonos iguales porgue yo nunca he sido racista pero por al guna razén nas
abstracta yo sentia que | os japoneses que aparecian en un ani ne o en unlibrode historia
eran tan diferentes que eran mas especiales y tenian cuentos més interesantes y hasta
vidas més bonitas, y ahi fue donde e fui hastalafantasiaal grado de quetodo para ni
tenia que ser japonés y conmp que e regresé, te estoy hablando de poquito después de
que habia entrado al japonés, al punto orignal en donde yo queriasustitur nmuchas cosas
con estaidea y por eso veia ani ne. Por ejenplo, ne nolestaba muchoir al sushi y ver
que €l que lo preparaba era un nexicano. Gono que era una contradi cci on gruesisi na

Entrevistador: ¢ Esta sustitucion de la realidad te i nplicaba un alejam ento de | as
cosas ylagente que te rodeabay, de ser asi, esefue el proceso que tellevé a ver sdl o
an ne y pensar sie npre en Japon?

Sick otaku. Hmm no te entiendo bien nira, o sea yo queria hacer que las cosas se
parecieran a |l ojaponés porque me daba mucha curiosidad y porque yo queria sentir un
poquito cono las personas se sertirian all& Ahora nme acuerdo de eso y cono que no
tiene mucho sentidotal vez porque he leido mas pero yo cuando hablaba en el foro con
algunas personas que habian vigjado a Japén me inconodaba mucho que lo tomaran
cono unvige nmas y no contaranlasideas quetuvieronylas sensaci ones que sentian por



116

estar all4 contaban su viaje pero no de sus serntini entos y entonces e npecé a pensar que
todo erani naginaciones mas y por esas fechas, conp un se nmestre antes de ter ninar el
japonés e peleé con m mama y n tia porque no querian poner el SKy porque yo queria
ver el canal NHK 'y ne acuerdo de que ne encerré y hastalloré es neta, neta porque
conp que e estaba perdiendo de al go buenisi mo pero ni nmodo. Despues descubri las
pelicuas y pasé nés tienpo en ni cuarta

Entrevistador: ¢ Ter mnaste | os seis senmestres de japonés conpletos, recihiste tu
certificado?
Sick aaku Hu! (Rsas)

Entrevistador:¢ Y ya te sientes preparado cono para sostener una conversacién en
japonés y paraleer los kanji de un periéd co, por eje npl 0?
Sick atakw: Huy, n"honbre, qué esperanzas ...

Entrevistador: ¢Yeso por qué?

Sick otaku: Mra, es que a nosatros nos dijeron que cuando ter mnaramos 10s cursos
ibarmos a tener el nivel de un nifio de tercero de kinder all que habia que seguir
practicando sienpre, yo la verdad conp en ese nonento no tenia Internet porque de
todas nmaneras estaba apenas de aficionado noderado, diganos, quise seguir mas que
nada para seguir viendo a los conpafieros que tenian VHS’s o DVD's, aunque no
sienpre platicabanos mucho, a veces pienso que erasdloconpir ala Hockbuster pero
en una de esas hastater miné y ya no ne acorde tanto de los libros.

Entrevistador: ¢Fue cuando te va viste mas erm tafio?
Sick aaku 9, &ndale, como desde quinto senestre y hasta que ter miné el japonés.

Entrevistador: Quisiera volver sobre 1o que dijiste de las pelicdas, ¢llegd un
no mento en que las pelicu as japonesas con actores reales sustituyeron al ani ne o
fueron un conple nento?

Sick otaku: Conplenento porque si e Ilenaron de nuevas ideas perosi me separé un
poco del mangay el anime reciénter mné porquetraslasalida del japonés la pérdida de
contacto con al gunos ‘ ora si que otakus fue nuy abruptay ne quedé en el Messenger con
gente conp que nAs avanzada técnicamente que sabia bajar pelicdas conpletas y
buscarles sus subtitu os. Y eso que éranos graduados de cursos de japonés! (Suelta una
carcgada). Ybueno, nme dediqué a verlasy ne gustaron porque cono que e sentia mas
cerca de esas personas asi cono yatelo he explicado, que creo que era ni irtencion

Entrevistador: (/COno vivias esas historias a nivel personal, en tu i nmaginacion
haci éndote participe de ellas, y que i nquietudes te provocaban lo msmo el ani ne
gue las pelicu as?

Sick otaku: Pues hien suave porque uno sienpre quiere sumnergirse en ondas asi para
cambiar las cosas y viuvir cosas nuevas, por ejenplo, yo ne ol vidé de | os vi degj uegos y
Me puse a ver puro anime cono Lain pero ya después Berzerk y Monster, que son una
diferenciay ya conp que después unoenpiezaaexigir yyoyani veialos ani nmes detele
abi erta porque e npecé a recibir nmuchas i nfl uencias y entonces yo ne i dentificaba conlos
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personajes y Ire pasaba al go curioso que era que yo queria escribir las historias pero no
me salian o0sea, yo nunca he leido mucho pero mei naginaba histarias diferentes de esas
pero nunca hice fanfic ni nada de eso porque yo queria escribir algo mas grande pero
nunca ne salié asi queigual ne la pasé asi nada mas viendo, ade mas porque hablar con
los conpas que si estaban maés idiaizados, atakus ahora ¢no? ne ayudaba a hablar de
misinquietudes y pues esoya ne cal maba, y esasfueronlasfechas enlas que estaba nmas
obsesionado conir a Japon y e npecé conlo del Msual Kei perosobretodo musicatipo
L’ Arc enciel y cosas mas géticas que después dejé y ne salia a escuchar la misica y
cuando pasaba un avion me i nmaginaba que iba paraalldy etcétera Ade mastanbien ne
enanoré de la Yui Ichikawa porque se ne afiguraba que se parecia a Lain

Entrevistador: ¢ De qué época estanos habl ando y cudles fueronlos eventos que tu
corsi deras que detonaron externanente, estaansiedad?

Sick otaku: Pues cuando sali del japonés regresé a tituar ne y todo eso en un afio y no
conseguiatrabaja mas o menos a esoterefieres, ¢ verdad? y porque yo queria al go que
me dejaratienpolibre paraalo nejor estudiar otracosay seguir conlodel ani ne, obvio,
peroacaenlacasatodo nor mal. Yo diriaquetodoloque e pasabaera nada mas aqui en
m mente y eso eratodo, asi me entretenia yo sd o porque o nmés i nmportante fue que
pusi mos | nternet poquitoantes y yo ya estaba enganchado conl os foros y estaban suaves
pero nunca me han gustadolas ondas més radicales cono |l o del cosplay que salen mucho
ahi, yo creo que porque nunca he ido a una convenci én aparte del Geek Fest.

Entrevistador: ¢Y no daticas con otros otakus, entonces?

Sickotaku S, perosobretodoatravés delasredes delosforosy un poquitoconla gente
del japonés pero cada vez nenos, que eralo que hacia antes, nada mas discuir ellos
babosadas y sacarles material cono tule dices perolo demés ni al caso. Estan | ocos.
Bastante hay ya enlos fores.

Entrevistador: ¢(COono se encuentra en este nonento tu interés por la cutura
japonesa?
Sick ataku: Miy hien gracias.

Entrevistador: Quiero decir, ¢sigues consunmendo ani ne y pelicd as conlos ms nmos
objetivos otanbién yalees més literatura o historia de Japon?

Sick otaku: Pues no, mra, deloque setrataes que hay cosas que no ne interesantanto,
por eso dudaba de esta onda del ser otaku porque por ejenpl o en uno de los foros salia
una norrilla que platicaba que una vez se habia quedado horas, neta horas, acariciando
una bolsita de té verde que una amga japonesale habia mandado desde alld y contaba
que se e nocionaba de masiado por tan sdlotocar, i maginate, algo que habia estado en
Japon, y yo creo que notiene chiste porquelo nismo podrianos hacer todos t ocando una
pluma o un casete o un plato etcétera, no, no, aqui setrata de que cada otaku se vuel ve
loco conlo que quiere y yotal vez con algunos ani nes que si veo nmucho. Desde que
estaba en la secundaria y dedicaba un VHS a grabar sdlo capituos de Ranma % pero
bueno, depende de cada quién alo nejor soy menos ctaku de | o que parece peroa m
esos pedotes de obsesi onarse con cosas asi de chiquitas nonmas no ne entra. Porque es un
superpedote, cono o del os japonesitos esos que lei entu bl og que se encierran durante
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afios ajugar PSy ajaéarsela(Rsas), osea es que en el fondo unotanbién quisiera pero
eso no se puede, ade més de que no haytanto dinero para que te mantengan y sin decirte
nada, pero creo que la cosa es tranquilaaunque a veces se sientatodol o contrarig cono
desesperaci 6n, no sé, peroa veces e acostaba segun yo a dor nmir acé bien noche y en
silencioy e poniaa pensar que en ese no ment o pasaban nmuchas cosas enJapony habia
activi dades que las personas hacian alld y entonces sentia cono un ardor en el pecho de
ganas deir dlayeso ne cansaba rmucho. Ya después conp que aprendi a contrdarla

Entrevistador: Sn embargo te presentas cono ‘“Sck otaku’, eres un ‘¢ Qaku
enfer 0 ’; ala hora de crearte este personaje, ¢qué parte de tu personalidad de
fanatico querias representar para que el nundo o, en este caso, la blogdsfera te
conocierae i dentificara, extrayéndote un ele mento de tu llan nosle, ¢ ‘otaku dad”’,
gue ne parece que superfida nente podriaentrar encontrad cciénconlas posturas
que tieres hacialos fanaticos?

Sick otaku. Ah, caray, esoesta muyraro, perocreo que esosaliounatarde que yo estaba
muy aburrido y yo creo que estaba en un ataque de eso que te acabo de contar porque
enpecé a mandar spama varios bl ogs de aqui de Mexicali, porque aparte a ni nunca ne
ha gustado eso de que hay una cultura fronteriza que perdénane pero yo nola veo rmuy
claray cono que siento que todos hablan mucho delo msno mentras quelos otakus de
verdad no dicen nada de 1o que deberian ni siquierasaben escribir bien ni nmodo, noles
interesa Yo creo que yo estaba asi conp que en mi desesperaci 6n por que ya, de plano, ya
me querialargar, pero desde ese nomento habia cosas que ne desani naban nucho.

Entrevistador: Entiendo que te refieres al argarte a Japon pero, ¢qué cosas eranl as
gue te desan maban?

Sick otaku: S, exactanmente. Bueno, por ejenplo, que yo no tenia dinero, céno no, y
luego e acordé de que mi japonés no es bueno, y asi nonMas no y cosas asi, y cono que
debe ser nucho nuy diferente estar alld cono que en plan de quedarse, yo no ne lo
i magino de verdad aunque eso pueda ser un suefio, comp un suefio y un te nor, ¢ ne
entiendes?, y note creas, eso es al go que nmuchos atakus no dicen |os babosos, porque
sienpre esta el que note guste o que no conpatikilices o no consigas trabajo o no le
entiendas ala gente, ml pedos, peronuncal o quieren decir en parte, creo yo, porque una
ley no escritaentre ell os que estudianjaponés, y yo creo que ahi voy yotamnbién, es que
est udi as japonés por que obvi o que quieresirte paraalla perosobretodo porque dentro de
que juegas nmucho con estas fantasias cond que eso es unsintona o acaso la prueba de
que lotuyo va en serio y quieres for nalizar tusintereses y eso alo nejor es cosa de
otakus aca cono que nés elevados, sobretodo por 1 os que le siguenyle siguen ytienen
constancia, yo nada de eso, y nenos cuando enpecé con el b og

Entrevistador: ¢Qual fue tuidea con ese Hog?

Sick otaku. Ms que nada divulgar un poquito sobre tenas bien bizarros que me
encuentroenel Internet cono | os atakus ylas kogals quetarbi én ne encantany pues ne
sorprendi de que habia mucha gente que para nada con el te ma porque tenianideas nmuy
equi vocadas sobre el mangay el ani ne y pues me e npezarona escribir y preguntar, pero
no creas que mucho, porque el Mog ya noloactualizo y casi ya no recibe visitas de nadie.
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Entrevistador: Pase nbs a otro punto que e interesa nmucho: tU ne dijiste una vez
que encontrabas una asoci acionentrelas chicas que aparecianenseries cono Sail or
Moon, desde luego, o0 Azumanga Daioh o tu adorada Lain o Kare Kano, cono la
esencia de laclase de mujeres lindas, tiernas y sobre todo sumsas que en realidad
cono pode nos conprobar haciendo preguntas por aqui y por allg sonlas que | os
ho mbres quieren cono fantasias mascuinas, entuopinon ¢el fandomse ali nenta
mucho de este fetiche, de este evidente deseo sexual?, pregunto porque tu lo
e nci onaste cuando citaste el caso de las kogals.

Sick otaku: S, peroes porque ahi estatodo, y checa toma el gjenplode m blog vy es
que laidea aqui es que los otakus no sontan solitarios cono parecen segin laidea que
muchos tienen, cono td tanbién ¢no? nuchos tienen novia, por ejenplo, ahora que si
esa noviafuera Akane Tendo, ufff, qué nejor, pero muchos noloadnitena nenos que
sean acé bien adictos declarados al hentai o que estén en confiancita con otro otaku y
cono que notodos se atreven e npezando porque las novias son nmuy especiaes y bueno,
uno no puede entonces ver cual quier cosa, perosi es cierto que eso es una idea que
muchos tieneny quiero decir nolos que son atakus sino el restg esos batos que cuentan
ese chiste, que nme cagala madre enseriq de que se quieren coger a una japonesita para
ver si ahi abajotamnbiénlotienen horizontal. Pendejos! ( Da unligerogol peconlasillay
se recarga hacia atras y vuelve a aconodarse), no tienen una puta idea de lo que
significan ellos, osea, viles machos, peroun otakujanmnés te va adnitir, asi nor mal nente
cono te digo, de que si trae ondas que van por ahi nmas o nmenos pero si pudiéranos
meternos a crackear cuentas de correo de dos tres conpas que conozcoy que por ejenpl o
si estan netidos enla onda de | as convenci ones, podrianos ver que reci benesos bol eti nes
de encuentros roménticos asi cono de japanzone.com por ejenpl o, a ver si se les hace
realidad ...

Entrevistador: Ysobre esto dti no, ;es tamnbién tucaso?
Sick ataku: Aver, piénsale ...

Entrevistador: Volviendo al asunto del blogy el fandom ¢nuncate han dado ganas
de ponerte aescrilir respectoatusintereses, cono desde Laino Mnster, poniendo
enel papel dgo de ese mundo interior que desarrollaste?

Sick otaku: ¢Para qué?, yo creo que notengo nadaen particular qué decir, o al menos por
el nomento, porque ideas si tengo pero esta dificil porque ahora son como sensaci ones
conp cuando veo ani me o pelicdas oala Yui ocuandoleo noticias sobre Japon, ¢si ne
entiendes?, son conp sensaciones que vienen y van y no estan ruy claras. Hubo un
tienpecito cuando en el cable pasaban Cuentos japoneses de terror, estoyate lo habia
platicado, que ne senté aescribir una historia de unfanético que estaba bien S ck otaku!
(Carcgjadas) y que tenia fantasias eréicas, hmm conop que es lo que ya te acabo de
decir, pero conp que mas videntas y cuando las pensaba después se hacian realidad
hasta que le Ilegaban hasta a menbros, nujeres, de su famlia pero claro que yo le
queria poner aca un monton de dat os sacados del ani ne en unalinea asi como del tipo de
lahistoriade Light Yagam en Deathnote pero cono gque son proyecciones mas, no sé,
tanpoco es al go que e preocupe y sienpre esté pensando en hacer. Qra cosa que ne
pasé antes fue que ne mol estaban al gunas cosas que pensaba, y no sdlosexuales, y asi
fue que ne puse el nick este, conp que estaba admitiendo al go que no precisanente ne



120

inconbdaba pero que ya marcaba una diferencia frente a m her nano nayor, por
gjenpl o que supuestanente ya esta bien encarrilado contrabajo y todo, y entonces ne
acordé de I os conpas de alla del japonés no porque ne haya convertido en un otakutan
grueso cono los de ese tipg loaclarg sino porque uno se va netiendo y netiendo en
estas ondas y ya no sal e por que aqui se esta nuy a gusto

Entrevistador: En referenciaalacuestionlocal, ¢cudl creestu que seala diferencia
entre otaku y geek?

Sick otaku: N nguna, porque muchos no se dan cuenta de que en Japén ser ctaku es ser
geek y que el ani ne viene siendo cono la pinche Guerra de las gal axias (Rsas) y aqui
todose mezclacon cosas que a veces nada que ver conlojapones, por eso yote decia que
marcaras t oda esa diferencia entuinvestigacién porquetanbiénesoesloque vi mos en
el Geek Fest, que habia detodoincluyendo al Jack Sparrowy a cosas de N ntendo que no
tienenrelacion bien directa con el manga pero que van de plano sienpre nmuy dentro de
todo 1o que esto del otaku y sus gustos aunque claro que sienpre hay gente que tu
idertificas dentro de unas preferencias, ¢no?

Entrevistador: ¢ Qué te parece el creci mento que el fendmeno del mangay el ani ne
ha teni do en esta ci udad de un par de afios en adel ante?

Sick ataku: Pues bien ¢qué no?, se nota de que ahora ya hay mucho nmés para ver cada
vez y que hay mucha genteinteresada ytuahi ves que I uego | uego se notalafuerza que
sienpre tiene el Internet para organizar esos evertos.

Entrevistador: Desde tus conoci mientos, ¢cuando surge el otaku cono grupo en
Me xi cali?

Sick otaku: Conp grupo no sé pero yo entiendo que habia un nmont én de gente envi ciada
con Los Caballeros del Zodiaco que era la que se iba al Tianguis del Caballito a
conprarse esas cajas doradas chafas donde venia el nonito por 20 pesos y que en la
Sanborns los orignales costaban 200, diez veces mas, ¢verdad? y estaban bien
traunados con eso de j ugar con |l os pi nches nonitos pedorros esos y note estoy hablando
de nifios de pri maria sino de mayores y yo sdlo ne acuerdo de al go parecido con las
Tortugas Nnjayenlas maquinitas con Street Fghter 11 pero esos eran superfené nenos
que duraron nmucho pero que se juntaron en un solo monmento y yo acababa de pasar a
sextoafio y después salidesaserie de Los Supercampeones y fue el acabose y cuando ne
volvi a acordar fue cuando ya estaba hablandose nmés de ani me pero conp que en el
misno circu o ytanpoco la gente ahi no habia cambiado mucho.

Entrevistador: ;Gdno es un daentuvidaenlo que respecta atu aficaon?

Sick otaku: Hmm Jdltimanmente he pasado més tienpo en aznnedia.com bajando
pelicu as, rmuchas, sienpre dejola conputadora prendidatodala noche. Hay gente aqui
gue ha dejado la conputadora encendi da durante un afio, neta, neta un afio, y no pasa
nada porque ellos si que son aca bien profesionales (Rsas) y yo sdlo la habré dejado
Maxi Mo una senana, 1o que pasa es que a veces es un proble ma bajar todos | os torrents
que quieres y hay que esperar, perosienpre bajan, el proble ma enrealidad es cuando el
archivo no se puede codificar y ahi si hago ms berrinches porque se me queda guar dado
‘orasi que parasienpre enlaconputadoray en vez de bajarl o otra vez prefiero bajar otra
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serie o pelicua que esloque mas hago enlnternet porque enel forosalen puras burradas
y lointeresante prefieroleerloy nadie lo conenta ya y lasti na y tanbién leo mucho
sobre | os nuevos sistenas, no creas que se ne olvido con el tienpo, peroeso del Wi y
del XBOX ya nolo he seguido conp lo hacia antes, porque m Ulti ma conzola (Rsas,
pronunci a con acento espafiol) fue el Nntendo 64, i naginate, pero me sigue gustando
mucho todo esto y un descubri mento ha sido el YouTube que otros no me creen que no
lo usaba y que qué baboso estoy pero neta que antes yo sdlo veialos videos que ne
mandaban y ahora veo series nmuy buenas, al gunas a veces en japonés pero noi nporta,
hay un nontén de info ahi y 1o Ulti no que habia visto eran esos videos de Expl osi 6n
ani ne conlatipllaesa que va por | os vagones del netro de Tokiojuntandolos nmangas
que dejala gente y esoesloque queria decirte cuandote dijel o de cuandose sustituye la
realidad, que ne gustariaestar en una situaci 6nasi aqui ya que por ahora no puedoir para
allay por esotanbién usolos videos, ylas peliculas comp no, no sé si ati te pase esto
peroa m desde chiquito ne encantaba encontrarme enlatele peliculas japonesas o, més
rarg al gun prograna o serie porque eso cond que le daba un saborcito bien especial al
dia, nosé nosé aver, ;te acuerdas de un programe para ni fios que pasaban en cable hace
un chorratatal, mas o nenos enlaépoca de Los Supercanpeones, peroen cablete digo,
donde salia una sefiora con pantalones verdes y cara de vigjita aunque no creo que
estuMeratan viegjitay unsonbrero de pico? ah pues, a m ne encantaba porque tenia un
aspecto hienrarg todo el programa, ¢no? ylo haciala NHK es obvio, y salia una
traducci 6n al espafiol pero yoi maginabala voz de la persona en espafiol cono si fuera
japonesa ytodo bienraro, nosé lo misno conlas pelicuas de Kurosawa que las estaba
pasando el canal Fox ylos ani nes de Tezuka como Ki mba, el 1edn bl anco que después
Dsneyselofusiléen H reyledn que eranla cosa més basica pero por eso eran buenos,
conp Evangelionensu mo mento que no e gustaba mucho mas que cuandolaacciénse
desarrdlaba enla vida catidiana de sus personajes, que es o que yo busco en un buen
ani me, mas que otra cosa cono |o demasiado fantastico, que yo tengo ms propias
fantasias, y por eso no e gustanlos Mchas.

Entrevistador: ¢ QG no te visualizas dentro de 10 o 15 afios y en qué nedi da segui rias
siendo otaku cono una condi ci 6n que i nfl uyera entu vida?

Sick otaku Esta dificil, yo no sé qué tanto canbie puede que no nmucho, ya ves cono
dicen que sonlos atakus perono es al goenlo que piense nmucho que di gamos, y pensaba
que porque no ne interesaba pero no es eso, es que no e i naging la verdad, claro que
espero seguir viendo buen ani ne y leyendo un poquito mas sobre Japon, no sé si vaya,
ojald que si, pero conp ya se han pasado esos monentos de desesperaci 6n que te decia
pues quiénsabe asi que no nol esta pensar que no pero de preferenciasi, ¢verdad?, cono
sea, gala quetodolo del manga y el ani me saque buenas cosas sobre todo ahora que
dicen que van a cambiarla ani naciona for mat o conputarizado que yol odetestoy creo
que acabaria contodol o bonito que es el nmanga, asi que espero que ni yoy ni el ani e
canbienos denasiado. Y creo que estodo lo que te puedo decir sobre esto.

Entrevistador: ¢ Aguna vez va veras a activar tu d og?

Sick otaku: Yo creo que no, bueno, yo antes o veiacono unserviciosobretodo porque
ade més deinfor mar me encantaba poner fat os de japonesitas perfectas; nada porno, ¢0k?,
sd o norritas bonitas posando, pero hay muchos servicios paraesoenla Web. Asi que no
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locreo, ade més ya una vez, cuandol o hice, habiabatos pendej os que ne escribianenlos
comments de las japonesitas unas porquerias que no me gustaban ni ne gustan ahora
S nplenente que esas no son las cosas que pienso yo, aunque haya sido quien puso | as
faos. Noesloque yointento buscar cuando hago esa Yo veo las cosas dferente.
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