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Introducci ón 

 

Mi  i nt erés  por  el  manga/ ani me nace de l a fascinaci ón que experi menté por  al gunos 

component es  nebul osos de  l a cult ura j aponesa.  Por  decirl o más  cl arament e,  en mi 

infancia me  sentí  i nspirado por  l as  f ot ografías  de ci ert os  l ugares  de Toki o que veí a en mi s 

enci cl opedi as  y en l as  revistas.  Me  re mitían a l a excitant e posi bili dad de un f ut uro que, 

pr ometi do en est as  l atit udes  occi dent ales  por  parte de l os  mi s mos  medi os, se verificaba 

en la reali dad en Japón gracias a cierta caract erística mi steri osa de su pueblo.  

 Ot r o det alle era su gent e: l a fisonomí a de l os  ori entales  me  pareci ó muy agradabl e 

a l a vi sta desde un pri ncipi o.  Consi deré que su homogenei dad ent onaba muy bi en con l a 

estética de sus  calles  y edificaci ones.  Parecí an obedecer  a l a sutileza l as  f or mas 

arquitect óni cas  que yo consi deraba ‘ ‘ultra modernas’ ’.  Lo mi s mo que con l a belleza de  l os 

ideogra mas,  o kanji,  que escri bían para co muni carse,  al go que me  ll evaba a sospecharl es 

una habili dad extraterrestre:  ent ender  y escri bir  en f or mas  t an co mpl ej as,  que  no 

constit uían un alfabet o,  l es  añadí a el  atracti vo de  l a magi a,  de un t alent o t an sól o 

concedi do a ell os. 

 Cuando trabé cont act o con l os  pri mer os  manga/ ani me  que pude di sfrut ar, co mo 

Astroboy  y Capit án Centell a,  me  sentí  fasci nado,  a mi s  seis  o si ete años,  por  pensar  que 

esas  hi st orias  t an co mpl icadas  sucedí an en ese mi s mo l ugar:  Japón.  Pero l o que más 

encendi ó mi  i magi naci ón f ue pensar  que ahí  mi s mo,  en al gún l ugar  del  espaci o donde 

esas  hi st orias  transcurrían,  ahí  seguí an esos  edificios  t an bell os  y aquella gent e t an páli da 

y seria.  

En ci erta f or ma,  l a unificaci ón de a mbos  el e mentos me  ayudó a obt ener  una  i dea 

pr ogresi va acerca de Japón.  Una i dea que se convirti ó en el  l ugar  que me  gust aría 

conocer,  i mpulsado por l a satisfacci ón que me  daba conocer  esos ar gu ment os  e 

identificarl os  co mo un product o que sól o se generaba en ese l ugar.  Aunque,  sobre est o 

últi mo,  cuando al canzaba est a reflexi ón aún no me  percat aba bi en del  senti do de  mi s 

pal abras,  pero ya est aba confecci onando en mi  ment e el  Japón particul ar  que deseaba, 

que no era el  real.  Por  lo t ant o,  con el  paso de los  años  f ui  percat ándome  de  que mi s 

acerca mi ent os a la cult ura japonesa obedecí an a esta tendencia.  
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Co mo puede apreci arse,  i nt ent é recuperar,  con el  estí mul o de mayores 

conoci mi ent os  sobre el  tema,  l a agradabl e,  í ntima  sensaci ón que obt uve con aquell os 

pri mer os  cont act os  con ese país  de Ori ente.  Trat é de enf ocar  al  Japón geográfico desde l a 

perspecti va de mi  Japón i magi nari o.  Después,  cuando no est aba vi endo anime  o l eyendo 

infor maci ón sobre Japón (i ncl uyendo revistas  de vi deoj uegos,  muy pr ódi gas  en dat os 

sobre l a soci edad j aponesa act ual),  regresaba a  esa ‘ ‘zona de conf ort’ ’ que era mi 

col ecci ón de me morias  rel aci onadas  con l a sensaci ón cáli da que retrotraía el  cont act o de 

mi  i magi naci ón y mi s e moci ones  con l os  col ores  de l a cult ura j aponesa:  l a del 

manga/ ani me.  

Ant es  de e mpezar  a  ver  películ as  de acci ón real  o de escuchar  músi ca j aponesa 

(tradi ci onal  o cont e mporánea)  yo asoci aba l a t ot alidad de l a i nfor maci ón sobre Japón que 

buscaba con l os  a mbi entes  y l a est ética de l os  di buj os  del  có mi c y l a ani maci ón,  aún 

cuando t odaví a no fuera muy conocedor de est os. 

Pr ont o,  mi  i nt erés  por  l a literat ura me  ll evó a  trasladar  est as  sensaci ones  al  papel. 

Si n e mbar go,  a diferenci a de otros  ot akus,  nunca me  atreví  a escri bir  un f anfi c,  o 

reversi ón personal  de una hist oria del  manga/ ani me,  pues  consi deraba que l o que yo 

necesitaba era l ograr  l a copi a,  en mi s  t ext os,  de l as  e moci ones  peculiares  que  l os 

personajes  de l a ani mación me  pr oporci onaban.  Est o t ení a que l ograrl o por  mi s  pr opi os 

medi os,  acaso afilando mi  creati vi dad de manera tal  que,  al  l eer  un cuent o t er mi nado,  ést e 

pudi era transportar me,  de regreso,  al  Japón existent e en mi  cabeza,  aunque si n ll a marl o 

por ese nombre.  

Empecé a ser  más  consistent e con mi  gust o por  el  manga/ ani me  vol viéndo me 

asi duo de ani maci ones  co mo Ranma ½,  Boogi epop Phant om,  Lai n,  Ebi chu o Hellsi ng. 

Para ent onces,  ya est aba más  fa miliarizado con l os  co mponent es  constantes  de sus 

hi st orias.  La  mel ancolía y l a t ernura que me  i nspiraban l os  trazos  de los  di buj os,  sus 

col ores  y cl aroscuros  me cauti vaban por que l os encontraba muy acordes  a una ci ert a 

at mósfera depresi va, según creía, latent e i ncl uso en el ani me más festi vo.  

Est e pr oyect o naci ó,  pues,  de una i nqui et ud que ant ecedi ó con mucho mi  t rabaj o 

acadé mi co pues,  como uno de mi s  grandes  i nt ereses,  se ori gi nó en un mo ment o de  mi 

vi da,  mi  i nfanci a,  en el  que mi  ment e,  mi  i magi nario,  e mpezaba a  ar marse de l os  gust os  y 

referentes  a través  de l os  cual es  yo mi s mo podría quedar  i nscrit o en el  espaci o soci al, 
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según l o di spuest o por  mis recursos  pr opi os,  para acercar me  al  mundo y encontrarl o más 

habitabl e desde mi sensibili dad personal. 

Una  i nvesti gaci ón soci ocult ural  sobre el  consumo de có mi c  y ani maci ón j aponesa 

(desde ahora,  manga/ anime,  en ese or den)  i mpli ca poner  el  acent o sobre la construcci ón 

de un i magi nari o personal  del  fanático o fan ( ot aku
1

,  por  usar  el  t ér mi no japonés)  y sus 

pr ocesos de interacci ón con el ent orno.  

 Por  eso,  se vuel ve i mperativo arroj ar  l uz sobre una fenomenol ogí a que se suel e 

observar  desde l a perspecti va de l a i ndustria masiva.  Si  bi en l os  gr upos  de consumi dores 

or bitan alrededor  de l a oferta de novedades  e i nf or maci ón sobre el  manga/ ani me,  para 

ent ender  su f unci ona mi ent o cult ural  t omando como ej e mpl o a sus  consumi dores  es 

necesari o conocer sus moti vaci ones.  

 Debe anot arse que est as  moti vaci ones  nacen co mo consecuenci a de l a  exposi ci ón 

a l os  argument os,  confor mando un gust o personal,  pero t a mbi én a l a variedad que se 

ofrece ahora en l os  accesori os  o me morabili a rel aci onados.  El  col ecci onis mo de  est os 

accesori os  del ata estructuras  de acomoda mi ento que manifiestan un pastiche ment al 

ali ment ado por el manga/ani me.  

 Por  otra parte,  l a present aci ón en soci edad de l os  ot akus  se realiza desde l a 

necesi dad de mostrar  su afici ón en espaci os  donde se pueden obt ener  gananci as 

relaci onadas  con sus  int ereses.  Cuando i nvestigué,  encontré necesario revisar  l os 

el e ment os de estas relaciones tant o en su ori gen teórico como en su soci alizaci ón.  

 

1.- Co mposi ci ón estructural  

 

El  pri mer  mo ment o de l a i nvesti gaci ón i ncl uye l a búsqueda t eórica de l os  móvil es 

medi ant e l os  que se pueda ent ender  el  consumo de manga/ ani me.  En mi  pri mera escal a 

encontré el  concept o de l a i magi naci ón (i magi nario,  i magi nerí a)  como matriz del  i nt erés 

por aquell os product os.  

                     
1

 Aunque  de  connot aci ones  negati vas  en  j aponés,  rel aci onadas  con  una  obsesi ón vi ci osa  y  evasi va,  ‘ ‘otaku’ ’ 

es  l a  pal abra  con  l a  que  l os  consu mi dores  de  manga/ ani me  se  i dentifican más  f ácil ment e  desde  que  se 

ponen en  cont act o con  esa  i denti dad ví a  I nt ernet,  por  enci ma  de  ‘ ‘friki’ ’,  otra  acepci ón muy utilizada,  sobre 

todo por l os ot akus español es, muy acti vos en la Web.  
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 Me  es  posi bl e pensar  en l a i magi naci ón co mo mot or  cuando veo una gran 

partici paci ón en f oros  de I nt ernet  dedi cados  a crear  hi st orias  nuevas  (f anfic)  a partir  de l a 

hi st oria de un manga o ani me.  Es  i mport ant e menci onar  sus  co mponent es para ent ender 

esta categoría como el condi ci onant e de la activi dad del otaku.  

 Un segundo el e ment o que encontré es  el  de l a i denti dad:  l a rel ación del 

consumi dor  con su gr upo vi ene dada por  una i dentificaci ón i ni cial  con l os  cont eni dos.  La 

revisi ón t eórica de l a r el aci ón de est e t e ma con l a i nvesti gaci ón per mitirá del 

acerca mi ent o con el testimoni o del otaku.  

 Conocer  l a i denti dad otaku mueve l os  esfuerzos  de mi  i nvesti gaci ón oscilando 

desde el  pl ano i ndi vi dual i ni cial,  el  del  i magi nario,  hast a l a i dentificaci ón,  co mo se verá 

en el  capít ul o dos,  con un concept o ori gi nal  conoci do y enri queci do ví a l a Web.  En est a 

obra present aré una recapit ulaci ón sobre l a i denti dad ot aku y,  más  adel ant e (capít ul o 

cuatro),  l a caract erizaci ón del  fan mexi cal ense
2

 a  partir  de di cha i dentificaci ón.  El  t ercer 

el e ment o a  exponerse,  el del  col ecci onis mo,  parte de  su papel  de puest a en escena de  un 

i magi nari o.  Si  l os  recuerdos,  sensaci ones  y aditament os  generados  desde el  manga/ ani me 

conf or man un pastiche ment al,  ent onces  l a habitación,  el  vest uari o y l os  accesori os  son su 

expresi ón obj eti va. 

 Se  consi derará a l a col ecci ón de manga/ ani me (i ncl uyendo a  sus  deri vados)  co mo 

la mat eria pri ma desde l a cual  el  ot aku l ocal  experi ment a y crea su pr opio espaci o para 

decl arar su filiaci ón.  

 A partir  de est e mo ment o,  l a r ut a de l a i nvestigaci ón me  ll evará haci a el 

ant ecedent e i nmedi at o de est e fenómeno:  el  mundo del  manga/ ani me se ofrece co mo un 

espaci o de di versi ón, creaci ón y esparci mi ent o indi vi dual.  

Para i nsistir  en est e último  punt o,  l a voz j aponesa ot aku denunci a en un pri nci pi o 

esta evasi ón del  rest o del  mundo,  pr opi o de un f an;  de ahí  que muchos  consu mi dores 

occi dent ales  consi deren l a eti queta co mo una cl asificaci ón que al  fi n l es  hace j usticia por 

todo l o que est os últi mos afir man ser. 

                     
2

 Aunque  mexi calense,  el  ot aku  r etrat ado en  est a  t esis  se  esfuerza  por  ase mej arse  al  origi nal  j aponés  en 

funci ón de  l a  carenci a  de  una  identificaci ón cult ural  t erritorial.  El  conoci mi ent o,  por  l os  t esti moni os,  de  l os 

consu mi dores  l ocal es,  ofrece  un  acerca mi ent o a  l os  cont enidos  de  l a  i ndustria  cult ural  j aponesa  ant es  que  l a 

organi zaci ón de un grupo con base en esta ment os ideol ógi cos.  
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 La  revisi ón de l os  ant ecedent es  del  manga/ anime  y su consumo constit uirá l a 

herra mi ent a de l a que nos  val dre mos  para consi derar  l as  acti vi dades  vitales de  l os  ot akus 

local es.  Leer  l os  cont eni dos  hi st óricos  del  ser ot aku si gnificará adentrarse en una 

identi dad general  en l a que,  co mo es  nat ural,  l os  segui dores  mexi cal enses  han añadi do 

particul ari dades,  pero sie mpre per maneciendo cerca del  ori gi nal  j aponés  que ell os  han 

idealizado.  

 Es  i mperati va una revisi ón et nográfica de l os  di versos  mo ment os  de l a i nt eracci ón 

ot aku en Mexi cali.  La present aci ón de sus  di stint os  espaci os  quedará establ eci da en 

adel ante,  y para f ut uros  pr oyect os  de i nvesti gaci ón,  per manecerá co mo l a evi denci a de  l a 

reali dad del col ecti vo de ot akus l ocal es.  

 Consi deraré,  en di versos  mo ment os  de est a t esis,  al  ca mpo ot aku co mo un espaci o 

móvil  y fl uct uant e según el  gust o del  consumi dor,  ya sea en espaci os  real es,  ci bernéticos 

o si mpl e ment e testi monial es.  

Present aré al  ca mpo ot aku en sus  espaci os  co mo evi dencia de l a exist encia de  un 

gr upo que hast a l a fecha no se ha i dentificado en el  entra mado soci al  mexical ense debi do 

a que no cu mpl e con l os r equisit os  de l o que i ncluso en el  habl a popul ar  se entiende por  

‘ ‘contracult ura’ ’. 

Las  concl usi ones  parci ales  a  l a pregunt a general:  ¿Cuál es  son l os  component es 

del  pr oceso de apr opi ación soci ocult ural  de l os  pr oduct os  de manga/ anime?  aparecerán 

en f or ma de aportaci ones,  ya sea t eóricas  o prácticas,  a l a f ot ografía panorá mi ca del 

fenómeno ot aku mexi calense.  

Los  pr opósit os  de l a act ual  i nvesti gaci ón se desgl osan ent onces,  capítul o a 

capít ul o, en las si gui ent es pregunt as particul ares: 

 

I.-  ¿Cuál es  son l as  cat egorías  por  l as  que se est udian l os  pr ocesos  i nt elect ual es  de 

consumo de manga y anime? 

 

II.-  ¿ A que referencias  hist óricas  responden l os  fans  para convertirse en otakus  al 

ponerse en cont act o con las raíces ori gi nal es de su conduct a según el otaku japonés? 

 

III.-  ¿Cuál es  son l as  di ná mi cas  y l os  espaci os  esenci ales  donde se desarroll a el 

ca mpo ot aku en Mexi cali? 
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I V. -  ¿En qué consisten l as  experienci as  concret as  rel aci onadas  con l a cul tura del 

manga/ ani me de las di versas tipol ogí as otakus en Me xi cali? 

 

 La  parte t esti moni al  de esta obra,  para fi nalizar,  la present aré con l a i nt enci ón de 

acercar me  a  l a personalidad del  ot aku l ocal.  La  posi bili dad de generar  una ti pol ogí a será  

el  resultado de de mostrar l a existenci a de est e gr upo de consumi dores  de manga/ ani me  en 

Me xi cali. 

 Al  responder  a l as  características  y cat egorías  est abl eci das  en esta obra, 

identificaré al  ot aku mexicalense co mo un act or  soci al.  Un act or  soci al  que se ori gi nará 

en pr ocesos  í nti mos  y coti di anos,  fijados  por  l as  t omas  de decisi ones  que i mplican el 

seguir una afici ón que se convertirá en una for ma de i nterpret ar al mundo.  

 

2.- Propuesta met odol ógi ca 

 

La  present e i nvesti gaci ón se apoya en un marco t eórico- met odol ógi co y dos  capít ul os  de 

investi gaci ón de ca mpo.  Est os  se han desarrollado para confront ar  la i nf or maci ón 

ofreci da por  l os  post ul ados  ori gi nal es  de l a hi storia del  fenómeno a  estudi ar  y de  l os 

concept os general es basados en el marco teórico-referencial. 

 

Investi gaci ón  documental  

 

 He  i ncorporado l a t eoría para extraer  i nfor mación sufi cient e para construi r  l as 

cat egorías  general es  que guí en a l a i nvesti gación desde l os  pr ocesos i magi nal es  y 

soci ocult urales  menci onados.  La antropol ogí a estruct ural  y l os  est udios  sobre l as 

pos moderni dad han generado l as  paut as  generales  para analizar  el  consu mo de 

manga/ ani me.  

 Di chas  l ect uras  me  han per miti do fijar  i nfor maci ón específica rel ati va a  l os 

orí genes  i ndi vi duales  y cont ext ual es  del  consumo de l os  pr oduct os  que me  ocupan.  La 

infor maci ón recabada en ca mpo con i nfor mant es  clave per mit e redescubrir  las  estruct uras 

psi cosoci ales  pr opuest as en l os  marcos,  ahora baj o l a óptica de una sit uaci ón espaci o-

temporal específica que muestra sus caract erísticas únicas.  
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 El  resultado de est e pr oceso será generar  una tipol ogí a general,  ahora desde l as 

pr opi as  condi ci ones  del  ca mpo de segui dores  y consumi dores  de co mi c y ani maci ón 

japonesa en Mexi cali.  Por  l o t ant o,  l a base funda ment al  que expongo aquí  es  l a 

interpretaci ón del  consumo co mo un ej erci ci o de estí mul o de l a i magi nación,  que i nci de 

en di versas di ná mi cas de aprehensi ón de l a realidad.  

 La  present aci ón de un marco hist órico se basa en l a obli gaci ón de referenci ar  l a 

ori gi nal  del  fenó meno ot aku,  para contrastarl o con l as  especifici dades  est udi adas,  a partir 

de su conoci mi ent o y afiliaci ón por parte de los consumi dores.  

La  i nvesti gaci ón y recol ecci ón bi bli ográfica se ori ent a a l a pr oducción de 

ant ecedent es  sobre est e tema,  a través  de adi ci ones  pr opi as  a l a i nfor maci ón existent e, 

baj o las nuevas condi ci ones present adas por el campo de trabaj o.  

 El  acopi o de i nfor maci ón docu ment al  l o he hecho a  partir  de li bros  y artícul os, 

anot ando su ori gen y ca mpo de abor daje sobre l a t eoría (i maginari o,  est udi os 

soci ocult urales)  y l as  referencias  (el  manga/ anime,  el  ot aku),  para el aborar  fi chas  de 

trabaj o que per mit an seguir  l a i nfor maci ón est ableci endo una lí nea de comparati vas  que 

utilizaré al mo ment o de oponerles l os dat os recabados en ca mpo.  

 

Descri pci ón densa  

 

 La  búsqueda de l os  el ement os  caract erísticos  del  ca mpo ot aku en Mexi cali  pasa 

por  l a i nt erpretaci ón de ést os  co mo si gnos  de acti vi dad entre i gual es.  La descri pci ón de 

sus  di ná mi cas  ti ende a  mat erializar  sus  gust os  e i nt ereses  en espaci os  concret os  co mo 

pueden ser una convención, un foro de Int ernet o una reuni ón ocasi onal. 

 Respect o a l a i dentificaci ón de señales  en un espaci o co mo  el  mencionado, 

Cl ifford Geertz ( 1992: 4)  est abl ece que l a cultura es  un co mpl ej o de ur di mbres  de 

si gnificaci ón que busca int erpretaci ón.  

 

El  análisis consiste,  pues,  en desentrañar  l as  estruct uras  de si gnificaci ón 

[...]  y en det er mi nar  el  ca mpo soci al  y su al cance.  [...]  et nografí a es 

descri pci ón densa.  Lo que en reali dad encara el  et nógrafo [...]  es  una 

multi plici dad de estruct uras  concept ual es  co mpl ejas,  muchas  de l as  cual es 

están superpuest as  o enlazadas  entre sí,  estructuras  que son al  mi s mo 

tiempo extrañas,  irregul ares,  no explícitas,  y a  l as  cual es  el  et nógrafo debe 
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ingeni arse de al guna manera,  para capt arlas  primer o y para explicarlas 

después ( Geertz, 1992: 8). 

 

 Es  f unda ment al  para l a presente i nvesti gaci ón consi derar  l a observaci ón dentro de 

las categorí as básicas que rigen a la tesis:  

 

 a) I magi nari o. 

 b) Condi ci ón de ot aku.  

 c) Estruct uras de a mbi ente.  

 d) Posesi ón y col ecci onismo de obj et os. 

 

 Ell o con el  obj eti vo de ubi car,  medi ant e est as  cat egorías,  el  senti do y l os 

cont eni dos de las estructuras que act úan en el campo del otaku l ocal. 

 La  perti nencia del  enfoque de Geert z radi ca en l a concepci ón del  pr oceso 

soci ocult ural  que me  ocupa co mo un ca mpo de  significaci ón.  La necesi dad,  a su vez,  de 

present ar  al  pr oceso sociocult ural  co mo espaci o de  i nt erpret aci ón es  l a de  i nt erpret ar 

desde un model o l ocal  de un fenó meno gl obal.  El  propósit o act ual  es  descri bir  espaci os 

de prácticas, así como de referenci as vi venciales rel aci onadas con el manga/ ani me.  

 Geert z ( 1992: 10)  consi dera l a i mport anci a de conversar  con l os  i nt egrantes  del 

gr upo.  Las  f or mul aci ones  sobre sus  siste mas si mbólicos  se extraen así  desde l a 

experienci a y l as  expresi ones  de sus  mi e mbros,  y de ahí  l a i mportanci a de  un 

acerca mi ent o a l os gust os y gest os de un grupo en particul ar. 

 El  obj etivo que l a descripci ón et nográfica densa persi gue,  es  el  que fl uye  del 

di scurso soci al.  Busca que se construyan i maginari os,  gust os  y deseos  a través  de  su 

pl antea mi ent o por el discurso del i nfor mant e.  

 Cuando se abor da el  te ma  de  l a i nt erpret aci ón,  Geertz r econoce al  escrit o 

antropol ógi co co mo una ficci ón ( 1992: 14).  Una int erpretaci ón de segundo o t ercer  grado 

es la ‘ ‘significaci ón’ ’ desde la di mensi ón del aut or.  

 Ret omando una de l as  pre mi sas  de l a descri pci ón densa,  l as  i nt erpretaci ones  que 

haré no son por  sí  mi smas  i nefecti vas.  Su val or  consiste en su i nserci ón dentro de  l as 

pregunt as  particul ares  pero,  l o más  i mport ante,  en l a i nfor maci ón que ofrecen del  espaci o 

en donde se observan l os signos del grupo.  
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 Lo i mport ante,  según Geertz,  es  l o di cho en el  relat o,  el  cont eni do de l os  deseos, 

las  vi si ones  y l os  gust os; l a enunci aci ón de l a composi ci ón general  del  grupo,  si  bi en se 

busca a  partir  de l a especifici dad de l as  necesidades  a cubrir  aquí,  se hace medi ant e 

perspecti vas  mi croscópicas  de cuesti ones  que,  en aparienci a irrelevantes,  acti van l as 

conduct as y procesos que crean un estil o, las características del ser otaku.  

 

Ent revist a semi estruct urada 

 

 Hay una rel aci ón directa entre l a observaci ón partici pant e y l a necesidad de 

establ ecer  rel aci ones  entre l a i nfor maci ón recolectada en el  l ugar  y las  cat egorí as 

general es  prefijadas.  La  lógica del  cuesti onari o que se generó para l as  entrevistas  si gui ó 

el  abor daj e t e mático de mi s  cat egorí as  para ahondar  en l as  experienci as  y opi ni ones  de 

los i nfor mant es. Ver Anexo #1.  

 El  senti do de l a entrevista f ue pr oduci do por  l as  mi s mas  pregunt as  que en muchas 

ocasi ones  t endrían l os  entrevistados.  Las  sesi ones  si e mpre co menzaron por  pregunt as 

anzuel o del  ti po ‘ ‘¿cuándo t e e mpezó a  gust ar  el  manga/ ani me?’ ’  que,  por  abi ertas,  daban 

lugar a un fl uj o const ante de discurso.  

 En ocasi ones,  una cara compl et a del  audi ocasete se ocupó en responder  a est a 

pregunt a i ni cial,  l o que i mplicó buscar  un a mplio bagaj e de ocurrencias por  part e del 

entrevistado, no pl aneadas, en el mo ment o.  

 Ci ertas  pregunt as  más  concret as  podrían revel ar  que se habí a present ado,  con el 

infor mant e,  una rel aci ón de pares  a partir  de nuestra cercaní a con el  ca mpo.  Los  pri mer os 

ítemes  del  cuesti onari o,  redact ados  ant es  de l a observaci ón siste mática en ca mpo,  f uer on 

ca mbi ados  const ant e ment e si gui endo l a t endenci a y l as  t e máticas  de l os  diferent es 

entrevistados.  

 Est o pr obaría que el  acerca mi ent o t eórico-referenci al  al  t e ma  es  t an sól o un 

bosquej o de un model o que se pret ende generalizar  a partir  de l os  nuevos  conoci mi ent os 

que aporta por el ca mpo local. 

 La  entrevista se mi estruct urada,  cuya buena parte de su rit mo l a genera el 

infor mant e,  funci ona esenci al ment e co mo una conversaci ón ( Ar devol  et  al.,  2003: 12).  

Consiste en l a present ación de una serie de pregunt as  que buscan i nformaci ón,  dat os 
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respect o al  i nt erés  del  entrevistado,  qui en abre l a entrevista haci a sus  pr opias  necesi dades 

y recuerdos.  Se crea un a mbi ent e si n l a estruct ura rí gi da de un cuesti onario del  que se 

esperan respuest as  correct as  e i ncorrect as.  Es  bási co que se desarrolle una rel aci ón de 

confi anza del  entrevistador  con el  entrevistado,  l o cual  en est e caso garantiza una rel aci ón 

previ a en tres  de l as  entrevistas,  pero tratando de pr ofundi zar  en el  t e ma  co mo si  f uera l a 

pri mera conversaci ón.  

 En buena medi da,  l as  temáticas  i ndi vi dual es  expuest as,  como se verá en el 

capít ul o cuart o,  surgi eron con l a espont anei dad de una se mi estructuraci ón de  l as 

cat egorías establ eci das.  

 Las  personali dades  di sti ntas,  ordenadas  por  un di scurso alrededor  del  consu mo de 

manga/ ani me,  aparecen en f or ma  nat ural  cuando se conocen l as moti vaci ones, 

relaci onadas  con nuestro obj eti vo de i nvesti gación,  que ll evaron a  l os  entrevist ados  a 

enri quecer sus i magi narios en disti nt os mo ment os de sus vi das.  

 La  entrevista da l ugar  a  que l os  entrevistados  conozcan el  obj etivo mi s mo de  l a 

tesis a partir de su disposici ón, de sus propuest as, reacci ones, desviaci ones y silenci os.  

 Lo que i nt ent o conocer aquí  no es  l a verdad úni ca y per manent e respect o al 

obj et o,  si no l os  resultados  de l as  búsquedas  personales  de i magi nari os  y vi venci as  que 

giran alrededor  de una colecci ón de deseos  y recuerdos  canalizados  por  l a experienci a del 

manga/ ani me.  

 

Análisis narrativo 

 

 Aj ust é l as  entrevistas  a l as  cuatro cat egorías  que menci oné al  i ni ci o de  l a 

investi gaci ón con base en l a experienci a del  entrevistado.  Sus  act os  de habl a dan l ugar 

para darle segui mi ent o a di versos  matices  de int erés  respect o al  r umbo que t oma  l a  

charla.  De  ahí  mi  t area consiste en deducir  actit udes  y a mpli ar  l os  cuesti ona mi ent os  sobre 

los di versos te mas desde la experienci a propi a de los partici pant es.  

 Las  hi st orias  que l os  i nfor mant es  narran desde cada pregunt a y t e mática abor dada 

cubren l as  cat egorías  propuest as,  si e mpre desde l a rel aci ón que ést as  t ienen con su 

cont ext o personal.  Un ele ment o del  análisis narrativo,  el  est ereoti po ( Duero y Li món. 

2007: 3),  aparece aquí  en una per manent e negociaci ón con l as  vi vencias  del  i nfor mant e, 
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pues  el  ser  o no ser  ot aku dentro d al gún género de su i nt erés  marcada por  l os  géner os 

argument ales del manga/ani me per manece como const ante de la discusi ón.  

 La  construcci ón de una subj eti vi dad i ndi vi dual  parte,  como i nt eresa en este caso, 

de su asunci ón co mo una especi e de ‘ ‘ met aevento’ ’  narrati vo ( Duer o y Li món.  2007: 3) 

hil vanado por  anot aci ones,  pasaj es  bi ográficos,  recuerdos  y col ecci ones.  Est a i denti dad 

descubi erta en l a narración de una personali dad con el  pret ext o de l a eval uaci ón de  l a 

infl uenci a del  manga/ anime  f unci ona co mo det onant e para l a creaci ón de una hist ori a 

personal  de un gust o.  Este gust o,  ancl ado en un ‘ ‘nombrar  bautis mal’ ’ ( Duero y Li món, 

2007: 3)  constit uye a l os  i ndi vi duos  diferenciados.  Est os  aparecen co mo el  ot aku 

manifestado por  l a narraci ón de sus  moti vaci ones,  fijando su personali dad dentro de  un 

cont ext o soci ocult ural más a mpli o.  

 En est e punt o y según Li nde ( 1993: 4),  l a narraci ón present a cuatro part es 

estruct urales:  a)  un resumen,  en donde se anuncia y en marca el  rel at o;  b)  cl áusul as  de 

orient aci ón en donde se establ ecen l as  caract erísticas  de l os  personajes  y se especifica el 

tiempo,  el  l ugar  y sus circunst anci as;  c)  cl áusul as  narrativas  que conf or man l as 

articul aci ones  de l a narraci ón,  y d)  un epíl ogo,  que marca el  fi nal  del  rel ato y opera co mo 

eval uaci ón o concl usi ón sobre su si gnificado.  

 La  entrevista de cada i nfor mant e se ll eva a cabo una vez i dentificados  l os t e mas  y 

las  hi st orias  para construir  una represent aci ón del  caso (análisis preli mi nar) que i ncl uye l a 

menci ón de event os  específicos  cl ave,  el  uso de un l enguaj e especi alizado i nsert ado en 

narrati vas  cult urales  ( mi croanálisis)  para obt ener,  una i nt erpret aci ón t eórica-referenci al 

del ca mpo particul ar del consumi dor de manga/ ani me.  

 

3.- Pl antea mi ent o general  

 

Ori ent é est a i nvesti gación a  ubi car  el  fenó meno ot aku l ocal  en cuatro cat egorí as.  La 

búsqueda,  desde el  panora ma generalizador  de l a t eoría hast a l os  casos  concret os  de 

consumi dores l ocal es, de los ele ment os clave del ot aku mexi cal ense.  

 Si  pensa mos  al  col ecti vo ot aku en t ér mi nos  de una estruct ura l atent e,  suscepti bl e 

de ser  explicada,  es  porque expl oro el  hecho de su descubri mi ent o sociocult ural.  Su 

conf or maci ón en disti nt os  pasatie mpos  y espaci os cu mpl e l a f unci ón de reinsert arl o en un 
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escenari o soci al.  Est o impli ca,  como est a t esis se pr opone,  apost ar  porque l os  ot akus 

mexi cal enses  sean desde ahora i dentificables  co mo pi ezas  del  entra mado soci al  de l a 

locali dad.  

 La  i ncl usi ón de l as  di stintas  cat egori zaci ones  en f or ma  de capít ul os  responde 

tambi én a  pregunt as  particul ares.  Si gnifica que l os  descubri mi ent os  que se generen a  l o 

largo de est e trabaj o quedan uni dos  a partir  de pr e mi sas  sencillas,  conoci das  con 

ant eri ori dad al  mo ment o de  fijarlas  a  esque mas  adopt ados  a l os  pl ant ea mi ent os  de  cada 

apartado.  

 El  obj eti vo de est e capitul ado será,  con arregl o a l a pregunt a general,  descubrir 

para el público l os component es humanos del fenó meno ot aku.  

 

a)I magi nari o 

 

 Consi dero que el  consu mo de manga/ ani me obedece a una necesi dad del 

indi vi duo de pr oveerse de esparci mi ent o.  Est e esparci mi ent o es  t al  en l a medi da en que 

contri buya a co mponer  una reali dad alterna en donde l a personali dad actúe con li bert ad 

para desarrollar nuevas ideas.  

 La  i magi naci ón se aliment a ent onces  de l as hi st orias  y referenci as que  se 

col ecci onan con el  est ar  expuest o al  manga/ ani me,  y est as  hi st orias  son co mpl e ment adas 

con la creati vi dad de su usuari o.  

 El  manga y el  ani me  presentan una asoci aci ón defi niti va con l a repr oducci ón 

masi va de l a i magen.  Al  no est ar  est a i magen en el  tie mpo act ual,  organi zada excl usi va y 

vertical ment e por  i deologí as  y creencias,  se pi erde l a posi bili dad de i dentificarse 

inmedi ata ment e con una f uent e (como ocurría con l os  í conos  reli gi osos) y es  ent onces 

cuando las i mágenes y cont eni dos de los objet os quedan a disposi ci ón de su consumi dor.  

 Est e manej o de i mágenes  e hi st orias  del  manga/ ani me  es  el  que permi t e el 

ej ercici o de reescrit ura a través  del  fanfic y el  fanart  (y l as  hi st orias  y l os  cómi cs  que ell os 

mi s mos  escri ben y di bujan).  Aún más,  de est a vol unt ad personal  de apropi arse de  l os 

cont eni dos  surge el  sueño de vi vir  en el  mundo pr opuest o por  est as hi st orias.  Los 

consumi dores  ot aku act úan en l a esfera soci al  espol eados  por  su i nt erés  haci a l a fi cci ón y 
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no por  l as  hi st orias  reales  del  ‘ ‘afuera’ ’.  Por  eso,  son co munes  l os  ot akus que al  pasear 

sustit uyen ment al ment e las calles de Mexi cali por las de Toki o.  

 En l os  t ér mi nos  que pr opongo en el  marco t eórico,  si gui endo l a obra de Gil bert 

Dur and,  Las  estruct uras  antropol ógi cas  del  i maginari o ( 2004),  pi enso en l a sat uraci ón de 

col ori dos  en l os  que el  ot aku se sol aza,  co mo por  ej e mpl o l a veneraci ón de l a i magen. 

Est a di mensi ón se encuentra más  all á de su di sfrut e en una utilizaci ón de l a vi si ón de 

manga/ ani me co mo i nfor maci ón y entreteni mi ento.  Lo si gnificati vo del  manga/ ani me 

consiste en apr opi arse del  conj unt o de i mágenes ment al es,  recuerdos,  ensoñaci ones  por 

las cual es el otaku se apresta a expresar si mbólicament e sus relaci ones con el mundo.  

 Las  i mágenes,  pues,  tienden a nor malizar, a  deli near  un model o de 

aut oconstrucci ón de una personali dad.  En el  caso de nuestros  ot akus,  debemos  consi derar 

la época crítica de su afici ón (entre l os  12 y l os  24 años,  según l a observaci ón,  aunque 

rebasan est e rango apr oximado)  co mo un peri odo f ructífero de l os  deseos,  las  i magi nerí as 

y l a percepci ón est ética.  Aquí  caben con particul ar  i mport anci a l as  asoci aci ones  de 

recuerdos con l os mo ment os de un ani me, por poner un eje mpl o.  

 Un punt o central  es  el  sur gi mi ent o de estruct uras  de pensa mi ent o a partir  de l a 

capaci dad fi gurati va del  ot aku.  Es  capital  ent erarse del  enor me  ascendent e de Japón sobre 

las  i deas  y fant asías  del  ot aku.  Si  bi en suena l ógico cuando se pi ensa en manga/ ani me,  se 

desprende del  espaci o del  cómi c y l a ani maci ón para i nstalarse en el  ca mpo de l a cult ura 

japonesa general,  de l a cual  muchos  ot akus  no conocen de masi ado pero a la que  ll egan a 

través  del  filtro manga/ ani me.  En Mexi cali  se construye una  rel aci ón const ante con el 

Japón que vi ve en sus cabezas.  

 Los  act os  rel aci onados  con l a aplicaci ón de esa estruct ura de l a i maginaci ón 

consistirán en aj ustar l as  reali dades  ext ernas  al  mundo del  manga/ ani me.  Las 

convenci ones  de ot akus,  el  gust o por  el  consumo de co mi da j aponesa o el  i nt erés  por 

aprender  el  i di oma j aponés  se corresponden con este deseo de f or mar  parte de l a cult ura 

japonesa mostrada por el manga/ ani me.  

 Las  referenci as  general es sobre est e t e ma  de  t esis se or gani zan en una especi e de 

pastiche
3

 ment al  que reluce a cada mo ment o,  respondi endo a  estí mul os aj enos  a sus 

                     
3

 En  adel ant e,  me  r eferiré  al  ‘ ‘pastiche’ ’  con base  en  l a  concatenaci ón de  senti dos  de  referencias  múltiples  e 

i mágenes  para  confor mar  un  concept o que  r equi ere  de  una expli caci ón di scursi va.  Uno  de  l os  orí genes  de 
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cont eni dos  para adapt arlos  a su pr opi o uni verso.  El  retrai mi ent o haci a el  i nt eri or,  al 

mundo de l as  i deas  y l as  fant asías,  est á conectado con est a necesi dad por  pr oyect ar  de 

una serie de fant asías en el act o diari o.  

 Las  si gui ent es  cat egorías r eflejan l o ant eri or.  La  imagi naci ón,  ade más,  se muestra 

con menos  refi naci ón en las  hi st orias  y di buj os  produci dos,  como l a puest a en práctica de 

est os  referentes  pop (J- Pop,  co mo puede ent enderse en l a i ndustria)  en l a construcci ón de 

una reali dad que se desea mej or  a  aquella en l a que se vi ve.  Si  i nsisti mos  en l a l ect ura 

si mbólica de l as  estruct uras  soci ales  para ent ender  a est as  co mo so meti das a  aquellas,  es 

funda ment al comprender este esfuerzo del ot aku co mo un pl antea mi ent o ético.  

 El  ot aku se retrae a su espaci o si mbólico,  i magi nario,  de seguri dad,  para oponerse 

a l a vi ol enci a y l a i nadapt abili dad del  rest o del  mundo.  El  surgi mi ent o de una ti pol ogí a 

que,  co mo se verá,  no concuerda con l as  i deas  de una mar gi nali dad es  un ej e mpl o del 

talant e reservado de los otakus.  

  

b) Condi ci ón de ot aku 

 

 Por  enci ma de l a co mprensi ón que el  consumi dor  al canza sobre l a i ndustria del 

manga/ ani me,  su consumo y caract erísticas  de interacci ón,  y con él,  el r est o de  l os 

afici onados,  que se ti ene del  consumi dor  ‘ ‘ori ginal’ ’ j aponés.  Cuando se pi ensa en una 

integraci ón personal  con el  mundo del  manga/ ani me,  observo que entre l os  fans 

mexi cal enses  existe el  deseo de convertirse en un ot aku j aponés.  Puedo decir  que est e es 

el  ej e que atravi esa t odos  l os  deseos  y,  en consecuenci a,  l as  acti vi dades  y los  hábit os  del 

ot aku mexi cal ense.  Si n e mbar go,  ell o nos  ll evaría a i gnorar  su capaci dad manifiest a de 

transfor mar  di versos  conteni dos  para reordenarl os según sus  pr opi as  i deas  y fant así as,  en 

un cont ext o tan alejado de Toki o como puede serlo Mexi cali. 

 Es  así  co mo encuentro nu mer osos  casos  de fans  que aseguran no i dentificarse con 

la i dea que tienen l os  propi os  j aponeses  del  ot aku co mo ‘ ‘vici oso asocial’ ’ ( Greenfel d, 

1995: 120).  Est o i nvita a consi derar  l a acti vi dad pública que l os  fans  ll evan a cabo por 

                                                             
est a  acepci ón puede  encontrarse  en  el  kitsch  deci monóni co que  part e  de  una  multi plici dad de  t ér mi nos  que, 

uni dos  por  l a  i ni ci ati va  de s u  creador  ( o  r e-creador)  generan un  model ado diferent e  gracias  a  l a 

intervenci ón, para los efect os de est a tesis, de una i magi nación resi gnificadora ( Eco, 2001:172).  
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medi o de l as  convenci ones:  espaci os  cerrados  para el  encuentro de di versos  component es 

de la comuni dad ot aku.  

 No se trata t ant o,  compruebo,  de l a fi deli dad a una eti quet a,  si no de l a filiaci ón 

const ant e a una serie de caract erísticas  si mil ares  en un anhel o por  construir  una alteri dad. 

En est e rei no personal,  de deseos  y sueños  alternativos  al  ent orno del  ot aku,  Japón exi st e 

desde la i nterpretaci ón del manga/ ani me.  

 La  fasci naci ón por  el  ot aku represent a l a fasci nación por  una l eyenda ur bana.  Est o 

es,  el  pl acer  que l es  pr ovoca confir mar  l a existenci a de una ti pol ogí a concret a,  que l e 

ant ecede,  para su pr opi a condi ci ón.  Una cl asificación conduct ual  y estilística que l o reúne 

en t orno a una afi ci ón que sól o sería eso de no existir  un reconoci mi ent o global  del  ot aku 

como fenómeno e mer gente, real. 

 Cuando se habl a de ot akus  en Japón,  se hace desde l a i ncomprensi ón de  un 

fenómeno que revol uci ona l a i magen de una j uvent ud que ya no necesita rebel arse contra 

sus  padres  ni  consumi r  dr ogas  ni  pr oferir  groserías  ni  deli nquir  para present arse co mo 

‘ ‘margi nal’ ’.  Est a sit uaci ón facilitada por  el  consumo de  manga/ ani me se presenta ant e el 

ot aku occi dent al  como l a oport uni dad de encontrar  más  fácil ment e a sus  igual es  i ncl uso 

tan sól o para obt ener  más  mat erial.  Ta mbi én crearía l a seguri dad de que existe una  esfera 

or gani zada de fans,  con la que valía l a pena i dentificarse para saberse aco mpañado por 

sus  pares.   A más  de t odo l o ant eri or,  se hallaría ali ment ado de una cl ase de i nf or maci ón 

que constit uye un conj unt o de saberes  vali osos  para ubi carse,  el  ot aku,  en el  circuit o de 

afici onados.  

Un aspect o cl ave del  poder  que l a i dea de l o otaku ha  t eni do es  su di mensi ón 

como el e ment o unificador  entre l os  consumi dores. En su mayorí a,  l os  ci nco entrevistados 

conocen y reconocen a  l os  ot akus  j aponeses  como parteaguas  en su i nt erés  por  el  mundo 

del  manga/ ani me.  Aseguran l os  entrevistados  que desde ese mo ment o su i nterés  se vol vi ó 

más  di verti do.  Ell o en apoyo de  sus  cost umbres  i nternáuticas  en l as  que se sustent a buena 

parte de su consumo de ani me.  Nat ural ment e,  habrían de echar  mano de l os  f or os  de 

Internet  para co muni carse.  El  ot aku se or gani za para ponerse en cont act o con gent e que 

tiene l os  mi s mos  i nt ereses  para a mpli ar  l a estructura de saberes  cazando infor maci ón a 

través  de l a i dentificaci ón entre sus  pares  con l os ot akus  j aponeses  que han conoci do ví a 

web.  
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Exi ste un gr upo ot aku en Mexi cali,  pero sól o como medi o para i nt egrar  muchas 

indi vi duali dades  fl ot ant es.  No existe una i dentificaci ón con el  gr upo en cuant o t al,  si no l a 

asoci aci ón i ndi vi dual  a una i dea veni da desde el  ext eri or  y que,  eso sí,  es  co mparti da por 

un a mpli o númer o de afici onados.  

 

c) Estruct uras de ambi ente 

 

 Debe consi derarse al  campo ot aku co mo l a manifestaci ón del  i magi nario.  Es 

decir,  l a necesi dad de mat erializar  el  pastiche ment al  de recuerdos,  historias  y deseos 

encuentra su cauce nat ural  en el  consumo de  accesori os,  de merchandisi ng,  sí,  per o más 

i mportante,  en l a utilizaci ón de est os  accesori os para aj ustarl os  a l os  espaci os  t angi bl es 

donde el  ot aku se mueve.  Un ej e mpl o cl ásico es el  de póst er,  cuya l a f unci ón es  l a de 

rediseñar  un espaci o,  como l a habitaci ón de ot aku mexi cal ense,  de acuerdo con l a cl ase 

de a mbi ent e que se desea para dese mpeñar  sus  l abores.  Otro ej e mpl o es  el  de l os  di buj os, 

que sirven para l o mi s mo,  no si endo raro que muchos  fanáticos  si ent an que es  i mperati vo 

tapi zar  sus  habitaci ones y sus  útiles  escol ares  con moti vos  sacados  del  manga/ ani me. 

Después de todo, se trata de una práctica que mat erializa sus i nt ereses.  

 El  a mbi ent e que el  ot aku busca,  de manera consci ent e pero con más  frecuenci a 

inconsci ent e,  consiste en una estruct uraci ón que l e per mit a seguir  pensando t odo el 

tiempo posi bl e en el  mundo que recrea a través  del  manga/ ani me.  En el  senti do de  l a 

industrializaci ón de l os  cont eni dos,  se pensaría que a  eso se li mitan l os  accesori os;   si n 

e mbar go,  es  preciso recordar  el  papel  transfor mador  del  i magi nari o que produce fant así as 

de más  l argo al cance como l a sustit uci ón pr ogresi va de l os  el e ment os  de una ci udad por 

los de otra, los fanfics y el fanart o l os ejercici os de expresi ón en foros de Internet.  

 El  act o de l a convención de ot akus,  sobre l a que me  referiré en un capít ul o 

post eri or,  il ustra t al es  ej ercici os  de manera not able,  por  r ot unda,  ya que es,  j unt o con l os 

foros  ci bernéticos,  uno de l os  dos  espaci os  en donde se puede visualizar  a l os  ot akus 

funci onando co mo gr upo.  La l ect ura que arroja mi  observaci ón es  que l os  di versos 

gr upos,  l os  fanáticos  de las  series  de r obots,  l os  que si guen l os  ani mes  ro mánti cos  o de 

fant asía,  l os  hent aístas  consumi dores  de por no o los  vi deoj ugadores,  constituyen en cada 

caso grupos separados.  
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 La  unificaci ón de l os  diversos  gr upos  en uno se da,  por  t ant o,  a partir  de l a 

asoci aci ón con l a i dea general  del  manga/ ani me;  pero l as  múlti ples  reali dades  que ofrece 

la convenci ón co mo escenari o revel an có mo l a convenci ón es  sól o el  pret ext o para 

a mpliar  estruct uras  de ambi ent e i ndi vi duales  al  cont act o cont ext ual  con otros  segui dores 

con el  mi s mo gust o.   As í,  se ti ende por  regl a general  al  aisla mi ent o entre los  i nt egrant es 

de un grupo que no alcanza a homogenei zarse pese a su cercaní a a un mi smo concept o.  

Los  esfuerzos  de l os  promot ores  co mo Ani me Mexi cali  por  or gani zar  est os 

event os  y darl os  a conocer,  ti enen el  cometi do de difundir  un estil o de vi da.  Si  es  por 

estil o de vi da ent ende mos  el  siste ma  de filtros por  l os  que di cha vi da se hace más 

llevadera,  en un pl ano superficial,  graci as  al  entret eni mi ent o;  pero,  viaj ando haci a l a 

pr ofundi dad del  asunt o,  ahí  aparecen l os  el e mentos  i magi nal es  por  l os  que se co mpr ende 

al  mundo a  través  de una est ética (l a de l os  pr oductos  manga/ ani me)  que adapt a al  senti do 

del gust o de cada ot aku.  

El  gr upo se defi ne ent onces  co mo un congl omerado de i ndi vi duos  en busca de 

infor maci ón.  Trát ese de mat erial  manga/ ani me o de referencias  a partir  del  cont act o con 

otros  ot akus  de i nt ereses  si milares.  La  convenci ón opera co mo anda mi aj e para confir mar 

de l a pertenenci a a un campo que existe de verdad por  el  hecho de que se parece  al  que 

puede verificarse en un t ianguis  ot aku en Toki o o,  en el  peor  de l os  casos, al  Co mi c-con 

de San Di ego.  Los  convenci onistas  acuden t a mbi én para f or mar  parte de la novedad.  El 

ca mpo ot aku en Mexi cali  e mer ge ( que no surge)  en est a década graci as a  l a presi ón 

interna por  generar  un ambi ent e a mpli o que confir me y vali de l a existencia del  gr upo;  si 

no para el  gr upo,  sí  como un pr oyect o gi gant e que per mit a apunt alar  l os  deseos  del  ot aku 

local  por  i nsertarse,  a control  re mot o,  en l as  estruct uras  de rel aci ón que l e dan f or ma  a  l as 

tiendas y tianguis de los di stritos de Shi buya y Akihabara , en Toki o.  

 Pet er  Sl ot erdij k ha di cho ( 2005: 16)  que l as  masas act ual es  se han vuelt o i nfor mes 

en cuant o a que son i ncapaces  de reunirse en t umult os.  Habl ar  de masa i ndi ca una  acci ón 

concertada a partir  de l a identificaci ón gl obal  con un gr upo,  por  el  que se ha de trabaj ar. 

El  act ual  régi men por  el  que se entiende al  gr upo masi vo de ot akus  es  el  de su expresi ón a 

través  de medi os  de co muni caci ón,  de pr ogra mas  de entreteni mi ent o que l os  conect an.  La 

experienci a col ecti va se vi ve sól o co mo extensi ón de l a estruct ura de  a mbi ent e 

indi vi dual. 
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d) Posesi ón y col ecci onismo de obj et os 

 

 La  col ecci ón es  un t esoro.  Represent a l a mat erializaci ón de ese mundo mej or  que 

se articul a desde el  pastiche ment al  en oposi ci ón a una reali dad poco satisfact oria.  En l a 

defi ni ci ón que aquí  nos  int eresa,  l a col ecci ón de manga/ ani me y sus  deri vados  constit uye 

una f or ma  de est abl ecer  lazos  de afect o con el   obj et o.  Es  decir,  con l a entidad en l a que 

el  ot aku se ve representado.  Los  obj et os  que partici pan en cual qui er a mbi ent e dan 

testi moni o de una expl oraci ón del  ca mpo y cubren l a i nt enci ón personal  de i nt eracci ón 

con l os otros, aunque subsumi endo t oda si mbolizaci ón a un espaci o controlado.  

 Di versos  aut ores  ( Wolf,  1980;  Khust,  1984;  Lowenstei n,  1988;  Bel k at  al.,  1990, 

citados  por  Pi nill os,  2006: 3)  han t eorizado sobre l as  moti vaci ones  del  col ecci onist a; 

señal an ade más  que este utiliza a l os  obj et os  como i nstrument os  para enfrent arse a 

e moci ones  negati vas  o a necesi dades  de ca mbi o (Pi nill os,  2006: 3).  La  vi sión del  últi mo 

aut or  respect o a  l a col ecci ón co mo un siste ma  desti nado a  mant ener  una aut oesti ma  y, 

sobre t odo,  co mo receptácul o de l os  deseos  de nuevas  experienci as.  Las estruct uras  de 

posesi ón l as  constit uyen l as  di versas  narrativas  que el  col ecci onista establ ece para 

explicarse su hi st oria personal  i nyect ándol e pr ot agonis mo a  l a hi st oria de su afi ci ón.  En 

consecuenci a,  el  pensami ent o del  manga/ ani me no se or gani za por  las  hi st orias  que 

cuent a si no por su val or e moci onal. 

Pude encontrar  evi denci as  de est os  pr ocesos  en l os  casos  de l os  t esti moni os  de l os 

ot akus,  de su i nt erés  por  explicarnos  su afici ón desde el  t esti moni o que at erriza en l a 

relaci ón con l as  cosas. Est as  cosas  si e mpre están i nvesti das  de una huella hu mana 

(cuent an con un di seño y un mensaj e que l es  vi ene de fábrica)  pero pasan a ser  pr opi edad 

de al gui en desde el mo ment o en que son adquiri das.  

Es  ent onces  cuando l os  pr oduct os  reci ben un tratami ent o particul ar,  lla mé mosl e 

ínti mo,  que l os  hace únicos  y l os  i nt egra a una col ecci ón personal  que se r evel a co mo el 

pr oyect o de creaci ón de al go nuevo a partir  de component es  grandes  y pequeños  que 

aport an cada uno un pl antea mi ent o central. 

Est o se explica mej or  cuando l ee mos  a Jean Baudrillard ( 2007: 6),  qui en consi dera 

que l a enaj enaci ón act ual  en l a pr oducci ón capitalista muestra su otra cara en el  uso de 

sus  pr oduct os.  La adquisici ón represent a l a últi ma oport uni dad para revertir el  pr oceso de 
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enaj enaci ón dentro de l os  hábit os  consumi st as,  y este es  el  punt o al  que llega mos  cuando 

le concede mos si ngul ar import anci a al hecho de la apropi aci ón del manga/ani me.  

La  mort alidad de l os  objet os-si gnos  predi cha por  Baudrillard ( 2007: 8)  se refi ere a 

que,  frent e a l a obsol escenci a de l os  pr oduct os  industriales  masi vos,  el  col ecci onist a se 

sal va de est a vorági ne,  al  menos  en part e,  gracias  a su ej ercici o co mo recol ect or  de 

si gnificados  a través  de l as  cosas.  Est e mecanis mo conserva para su post eri dad un 

cont eni do,  como el  manga/ ani me,  que l e recuerda di versos  mo ment os  pl acent eros  de su 

vi da, la real, claro, y la imagi nada.  

Me nci onar  una ‘ ‘vi da imagi nada’ ’ es  vol ver  al  enf oque que l e doy aquí  a  l as 

narrati vas  personales.  Un ej e mpl o extre mo,  aunque t a mbi én muy j aponés,  es  el  de l os 

hi kikomori:  j ovencit os  de entre doce y vei nt e años  que se enci erran durant e años  en sus 

habitaci ones  para convi vir  excl usi va ment e con l a estruct ura de a mbi ent e,  en ese espaci o, 

y con el  or den estruct ural  de obj et os  que pueden control ar.  Si n necesi dad de co mparar  a 

los  ot akus  con est os  chicos,  es  sugerent e que los  hi ki komori  sean t ambi én grandes 

consumi dores de manga/ani me y vi deoj uegos.  

Si n e mbar go,  el  i nt erés  de co ment ar  sobre l os  hiki komori  radi ca en que est o da 

pi e para pensar  en el  manga/ ani me y sus  deri vados  co mo obj et os  suscepti bl es  de ser 

guardados,  col ecci onados en i nnu merabl es  maneras  que reflejan prácticas  personal es 

ligadas  a particul ares  valoraci ones  de cada obj eto ( Baudrillard,  2007: 20). Est os  quedan 

investi dos  de poderes  especi ales  a l os  que se transfieren deseos  que difícilment e podrí an 

expresarse en otros  pl anos.  Co mo se verá en el  capít ul o t esti moni al,  no es r aro encontrar 

una conexi ón que persiste para su manifestación en l os  obj et os,  entre l as  vi venci as 

personales  y el  ori gen del  gust o por  el  manga/ anime.  La  rel aci ón con el  manga/ ani me  es 

una vuelta const ante a las sensaci ones de otra época.  
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I.- El sustrato teóri co del fenó meno otaku 

  

1. - El i magi nari o 

 

La  búsqueda de l os  mot ivos  de l a capaci dad que tienen l os  obj et os-arte ( aquell os  que, 

como l os  accesori os  de Badt z- maru o l a papel ería marca Li sa Frank,  basan su atracti vo 

en sus  moti vos  est a mpados)  para det onar  l a pr oducci ón de co mponent es f ant ásticos  de 

una reali dad alterna nos debe llevar  a l a búsqueda de l os  el e ment os  di scursi vos  y l as 

cost umbres de los i ndi viduos.  

  Est os  ofrecen evi dencia de  l a conf or maci ón de un i magi nari o:  una col ecci ón de 

vi si ones  que facultan al  usuari o para apropi arse de un pr oduct o det er mi nado co mo 

vehí cul o para ent ender  mej or  a  l a reali dad.  Son instrument os  para aj ust ar su i denti dad a 

ella y a sus múlti ples conteni dos ( Baudrillard, 1999: 99).  

 Es  un i dealis mo que se manifiesta en l a reflexi ón de  l a construcci ón de l os val ores 

del  obj et o con base en sus  pr opi os  val ores,  indi vi duales,  así  como t a mbi én en l as 

‘ ‘i magi nerías’ ’,  sensorialment e esti mul adas  del  recept or,  en cuyo no mbre se est abl ecen l os 

pr ocesos  que f unda mentan l a sel ecci ón de un obj et o sobre otro.  El  sentido del  gust o 

queda for mado a partir de vi vencias y referenci as con y desde el objet o.  

 El  i magi nari o,  que se expresa li ngüística mente ( Durand,  2004: 25)  por  sus 

usuari os  para su pl ant eami ent o gl obal  a l a hora de pensar  sus  f or mas,  l os  pr oduct os  de l a 

i magi naci ón, queda estruct urado por las i mágenes que evocan i nfi nit os si gnificados.  

 Est os  vi enen apoyados  const ante ment e en l os  pr oduct os  del  i nconsci ent e en t odo 

mo ment o recali brados  por  estí mul os  ext eri ores  por  l os  que sus  cont eni dos  ori gi nal es  (l a 

transfor maci ón de i mágenes  ané mi cas  dej a de darse en t orno a un solo concept o para 

ali ment arse de diferent es i deas,  Durand,  2004: 26)  se alteran al  no desarrollarse el  sí mbol o 

sobre una sól a nat uraleza de l o que es  el  pr oducto desde l a fábrica.  La t ransfor maci ón 

aquí  consiste en l a apr opiaci ón del  mi s mo por  el  consumi dor.  Es  en est e punt o donde nos 

encontra mos  con que l as  moti vaci ones  ya no f or man l ar gas  cadenas  li neales
4

 ( Durand, 

                     
4

 Vi st as  co mo  narrati vas  estructuradas  con  i ni ci o,  desarr oll o y  desenl ace,  est as  ‘ ‘historias’ ’ son yuxt apuestas 

y  r epeti das  por  el  pastiche  ment al  según  l a  necesi dad del  i magi nari o i ndi vi dual  i mpul sado por  el  estí mul o. 

La asoci aci ón de recuerdos más i nesperada puede llevar de regreso al pri mer manga/ ani me de la infanci a. 
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2004: 35)  de razones,  de si mpl es  mensaj es  unilaterales  con l os  que el  pr oduct o masi vo ha 

si do dot ado,  ya que a partir  de que el  suj et o ejerce l a i mpr ont a de su i magi naci ón,  el 

obj et o pasa a ser de su propi edad al ot orgarle nuevos val ores. 

  At endi endo a  l a cl asificaci ón sartreana ( Sartre,  1950: 104),  el  i magi nari o 

redirecci onado baj o est e enf oque se suj et aría a l as  caract erísticas  descripti vas  de  l os 

moti vos;  por  ej e mpl o,  de l a i magen,  aunque ell o no si gnifica que l as  i nt uici ones  por  l as 

que una i magen queda fijada y or denada para actuar  co mo pr oduct os  de significant es  no 

han de ser per manent e ni excl usi va ment e azarosas.  

 Se  hace evi dent e el  papel  que j uega el  ant ecedent e i ndi vi dual  que conduce al 

consumo de  un obj et o-arte,  en t ant o se debe a un  circuit o de i magi nerías  que l e preceden 

y hallan su l ugar  en pr ocesos  ment al es  más  anti guos,  preest abl eci dos,  como ‘ ‘ mi niat uras 

ment al es’ ’ ( Durand, 2004:26). 

 Los  obj et os  co mo accesos  a l a experienci a sensi ble pasan por  ser  ell os  mi smos,  en 

su di mensi ón mat erial,  el  desti no de l a experienci a aparente ( Durand,  2004: 26).  Se 

convi erten en vehí cul os  de una experienci a trascendent e para su poseedor,  como en l a 

evocaci ón cont eni da en un recuerdo de vi aje.  

 Est o pr oduce l a medi ación que obst aculizaría un pret endi do conoci mi ento últi mo 

de sus  orí genes  ( Ador no,  1988: 173)  si n e mbargo,  l a obj eti vaci ón de i magi nari os  y 

ant eri ores  experienci as  sensiti vas  obedece a su funci ona mi ent o co mo organi zaci ón de 

connot aci ones  que re mit en a  l a trascendenci a de al teri dades  i magi narias.  Estas  alteri dades 

son l os  recuerdos,  vi venci as,  i deas,  t e mores,  deseos  coti di anos,  anhel os  pr ofundos,  que 

han de edificar  el  uni verso alternati vo apunt al ado desde el  consumo,  en est e caso,  de 

manga y ani me.  

 Lo ant eri or  co mo r ut a para l a mat erializaci ón de sí mbol os,  como col ores,  ideas  y 

for mas,  pero t a mbi én sensaci ones  pasadas,  que resi gnifican al  obj et o a partir  de est os 

val ores  de posesi ón que son vehí cul os  i mpresci ndi bl es  para l a conversi ón de  l os  obj et os 

mat eriales.  Cosas  si n valor,  produci das  en masa,  en bi enes  si mbólicos,  entrañabl es  para 

su usuari o ( Beriai n, 2003:2). 

 Para efect os  de l a presente i nvesti gaci ón se entiende co mo l a base t eórica desde l a 

cual  l os  i magi nari os,  i mpulsos  y act os  del  i ndi viduo se explican en f unción de i nt ereses 

particul ares  por  l os  que l a i ndi vi duali dad queda i nt egrada ( Durand,  2004: 26).  Est a 
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col ecci ón de i deas  es  l a replicaci ón y absorci ón de i mágenes  que obedecen a  una especi e 

de ‘ ‘pastiche’ ’ ment al  que es  pr oduci do por  l os  el ement os  del  manga/ ani me co mo  r ecursos 

para el  enri queci mi ent o personal  de l os  mi s mos  ar gument os  cont eni dos  o para l a 

generaci ón de unos  nuevos.  El  col ecci onis mo post eri or  es  el  resultado del  uso de  est as 

herra mi ent as  co mo medio para l a aprehensi ón de una di mensi ón det er mi nada del  mundo 

sensi bl e. 

 Las  t endenci as  co mo co mponent es  del  i magi nari o or gani zan una matriz 

concentradora de deseos, anhel os  y pr oyecci ones  referi dos  a necesi dades  que f undan su 

atracti vo en l a pr omesa de  una transfor maci ón del  i ndi vi duo consumi dor  (Ingl ehart, 

1990: 104).  Est o en respuest a a l as  necesidades  de mandadas  por sus  deseos, 

dese mpeñándose co mo l a f uent e de l os  senti dos i ndiscuti bl es  dados  por el  ot aku que 

pl antean un si gnificado.  

  En est e se ori gi na l a di scri mi naci ón en un espectro de pr oduct os  desplegados 

para l a satisfacci ón de nu mer osos  gust os,  transfor madores,  baj o un sól o esque ma  gl obal 

de l a estilística (el  argument o co mpl et o de Los  Caballeros  del  Zodi aco o el  si gnificado 

‘ ‘de fábrica’ ’ de un pel uche con l a f or ma  de Hell o Ki tty!)  que atrae a un público específico 

tal como el que esta i nvestigaci ón tiene por objet o analizar.  

 Con est e presupuest o,  l a Hi st oria se entiende como pr oduct o de l a i maginaci ón 

pr oducti va creadora ( Beriai n,  2003: 3)  que se explica co mo l a generaci ón de un ‘ ‘hacer 

hi st órico’ ’ en est adi os  anteri ores  a l a raci onali dad estruct ural  que es  consecuenci a de  un 

uni verso de si gnificaci ones  que,  asumi das  co mo val ores  asi gnados  (a-signaci ón co mo 

establ eci mi ent o de un  senti do que confi gura al si gno en tant o for ma en Ibáñez, 1991: 23).  

 Est o baj o un pri nci pi o de ar bitrariedad bal anceado por  val ores   sent ados  en 

ant ecedent es  convali dados,  per mit e consi derar  a l a soci edad co mo un congl omerado de 

narrati vas  que rechaza t oda pret ensi ón de uni dad por  siste mas,  j erarquí as  de conj unt os  o 

estruct uras  li neal es,  si no co mo ‘ ‘ mag ma  y magma  de  mag mas’ ’,  en l a pl astici dad que 

conlleva la aplicaci ón de tal met áfora ( Cast oriadis, 1986: 224).  

 La  uni dad de si gnificados  de l os  sí mbol os  es  l a ubi caci ón de est os  en un cont ext o 

que l os  conecte con su mat eriali dad para poder  generar  un di scurso:  es  una ho mol ogí a 

estruct ural  ( Durand,  2004: 46)  que cu mpl e con el  pr oceso ant es  menci onado para 
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establ ecer  l a conexi ón del  usuari o con l a reali dad que est á si endo creada por  el  usuari o de 

manga/ ani me.  

 Si gui endo est e punt o,  hay una ar moní a t e mát ica que ofrece l os  conteni dos 

comunes  ( y deseados)  pero t a mbi én una i denti dad,  y l os  sí mbol os  per manecen circul ant es 

en una const elaci ón (el  imagi nari o J- Pop
5

,  que no sól o obedece,  di cho sea para unificar 

tér mi nos,  al  mundo de l a músi ca)  ‘ ‘porque son desarroll os  de un mi s mo t ema  ar quetí pi co, 

por que son desarroll os de un arqueti po’ ’ ( Durand,  2004: 46). 

 La  sat uraci ón de estí mul os  co mo agent es  trans mi sores  de una mi s ma y bi en 

conveni da serie de t e máticas  (l os  di sti nt os  géneros  del  manga y el  ani me)  at enderí a 

ent onces  a una cobert ura de l a reali dad (ext erna al  consumi dor  en l a medi da en que es 

aj ena a sus  i nt ereses  centrales)  medi ant e l a conj unci ón de i deas  e imágenes  que 

construyen,  en nu mer osos  pr ocesos  paral el os,  el si gno que es  l a alteri dad resi gnificada 

por l os objet os de interés del usuari o.  

 El  i magi nari o de l a referenci a a Cast oriadis  es,  a manera de resumen,  l a creaci ón 

incesant e e i ndet er mi nada de fi guras/for mas/i mágenes  que est á ahí  para mat erializar  a  l a 

cosa, en cuya represent ación se eri ge todo aquell o no mbrado por la ‘ ‘raci onali dad’ ’. 

 Est a es  l a cl ave de l a preval encia de un di scurso coherent e en el  obj et o-arte que l e 

inserta ade más,  j unt o con su consumi dor,  en una red que se conecta con l os  nodos 

conco mit antres  donde se ubi can sect ores  i ndiferentes  o ant agóni cos que operan 

igual ment e según su f unci ón,  al cances  y obj etivos.  Est a rel aci ón es  el  centro de  l a 

diferenci a entre el  gr upo endogá mi co asoci al y el  gr upo extrovertido antisoci al 

( Cast oriadis, 2002: 210). 

 La  expresi ón concret a,  real,  de l as  i magi nerías  requi ere de su obj eti vaci ón que es 

su transcri pci ón en el  lenguaj e de l o mat erial  y del  val or  agregado de l os  soport es 

tangi bl es  que i mpli can una suerte de i nexactit udes  y de transfor maci ones  del  si gnificado 

(consi derando l a i mposibili dad de una reproducci ón perfect a de l a i magen del  pastiche 

ment al  ).  Est e l es  confiere su uni ci dad a l as  cosas,  l o que podría ll evarnos  a co mpr ender 

la magnit ud y perti nencia de lo que llamo obj et o-arte. 

                     
5

 Una  asoci aci ón con  el  pop  japonés  que  nace,  i ncl uso para  l os  neófit os  en  el  manga/ani me,  en buena 

medi da  ori ent ada  haci a  l a  músi ca  y  que  al  conocer  más  la  co mposi ci ón de  l a  i ndustria  ll evará  a  una 

asoci aci ón mayor de sus constituyent es.  
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 Los  pr oduct os  del  manga/ani me son en sí  mi s mos el  t esti moni o de un pasado que 

es  muchos  pasados  en l a re mat erializaci ón act ual  de sus  cont eni dos  co mo reflej os  de  una 

col ecci ón de i magi narios  que pueden reval orizarse como i nstrument os  para l a 

recuperaci ón de un val or. 

 Est e,  al  ser  un val or  de ca mbi o t a mbi én es  un l enguaj e de i nt eracci ón con una 

di mensi ón soci al  (l a que contiene t odos  l os  el e ment os  rel aci onados  con el  manga/ ani me) 

capaz de adopt ar  l enguajes,  códi gos  y si gnificados  aj enos  que se manipul an para ser 

reaprehendi dos.  

  Tal es  co mponent es  han si do do mesti cados,  como t estifican l os  obj et os,  para 

retrotraer  el  pasado que represent an en respuest a a  l a necesi dad de l os  mis mos  que l es 

reconoce una condi ci ón de obj et os  sagrados nunca perdi da pero que ahora es 

desacralizada en cuant o a su val or  de i cono para quedar  a di sposi ci ón del  usuari o.  Est e  

les  utiliza según l os códi gos  y representaci ones  present es,  deshist orizándol os 

(despoj ándol os  de su mensaj e de fábrica,  i nt erviniéndol os)  para poder  seguir  haci endo 

Hi st oria con  ell os. 

  Así  t ene mos  que el  pasado co mo r epert ori o masi vo de f or mas  de consu mo es 

integrado al  consumo de est a época co mo esfera trascendent e de l a act ualidad que es  el 

estado de áni mo de una época,  l o que debe llevarnos  a consi derar  que el  val or  si mbóli co 

genera posesi ón-representaci ón de un capital ( Baudrillard, 1999: 96). 

 

2.- La i denti dad 

 

Entre l as  transfor maci ones  verti gi nosas  de l a cultura y de sus  mi s mas  defi ni ci ones  se 

vuel ve necesari o acot ar  que cual qui er  superestruct ura i deol ógi ca,  con sus i magi nerí as,  ha 

de adscri birse a l os  usos  que de  est a hace cada i ndi vi duo y que se vuel ve el  crisol 

represent ativo de sus costumbres y personali dad.  

 Se  trata de l a represent aci ón de un personaj e ante l os  otros  y,  para efectos  de  l a 

present e i nvesti gaci ón,  l a vali daci ón de est e conf or me a  l os  códi gos  que i dentifican a  l os 

igual es  y que l es  per mit en ser  en f unci ón de l a subj eti vaci ón de est e personaj e (suj et o)  en 

el i ndi vi duo ( Tourai ne, 2004: 209).  
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 Ell o con el  fi n de transfor marl o per manent e mente:  se puede consi derar,  sie mpre 

si gui endo l as  condi ci ones  que ofrecerá el  marco referenci al,  que t al es  códi gos  se 

present an parci ales  y sólo se acti van baj o l os  estí mul os  que precisa y ofrece un event o 

como l as  convenci ones  de ot akus,  pero l a realidad arroj a que est as  codificaci ones  se 

mantienen operati vos  para l os  pr ocesos  de consu mo (recepci ón)  que son a  l a vez l os 

generadores de di chos lenguaj es que ali ment an la i magi naci ón de sus usuarios.  

 Lo ant eri or  se manifiesta en el  pr oceso de l a subj etivaci ón que se desarrolla desde 

el  i magi nari o para convertir,  regresando a  Tourai ne,  el  or den del  mundo a  modo del 

usuari o convirtiéndol o en si mpl e ori ent aci ón de l a conduct a sustit uyendo l os  val ores 

trascendent ales  (i ntroyect ados  vertical ment e),  por  l a f unci ón específica de  cada 

consumi dor  co mo pará metro de medi ci ón y pr oyecci ón de sus  i nt ereses  como anda mi aj e 

previ o a l a re modificaci ón del  mundo y sus  reali dades  t angi bl es  baj o el  l enguaj e concret o 

de la producci ón de manga y ani me.  

  Est e es  el  uni verso alternati vo que se vuel ve el  funda ment o de t odos  l os  val ores 

como espej o di st orsi onador  (en l a más  neutral  de l as  acepci ones)  del  mundo.  Est e mundo 

ahora resi gnificado por  la creati vi dad se opone a  la carencia de i magi nación y exceso de 

represi ones  de aquell os  otros  que no co mpart en el  mi s mo l enguaj e ( que no l een manga y 

no ven ani me).  Se pr opone,  por  t ant o,  l a creaci ón de  l as  paut as  que,  desde l a asi gnaci ón 

arbitraria de si gnos-val ores,  sean co mpati bl es  con el  atracti vo del  usuario que desea un 

reflej o positi vo de su personali dad.  Est a podrí a ser  l a cl ave de l a práctica del  di sfraz con 

personajes, o cospl ay.    

 Si gui endo est a i dea,  encuentro l a explicaci ón esencial  del  rompi mi ento de  l a 

pri mera i denti dad (l a del  act or  soci al  en una i nt eracci ón est andarizada y regul ada)  en l os 

val ores  si mbólicos  vol unt aria ment e l ocalizados  en un pr oduct o cult ural  industrial  y l os 

efect os  que su consumo puede observar  en l a conduct a de un Yo que se ve re-creado 

según l as  caract erísticas de  aquell os  personaj es  y estil os  que enfrent an sus  r ol es  a  l os 

roles  soci ales  dese mpeñados  en l os  códi gos  co mpartidos  para i ni ciar  l a subj eti vaci ón del 

consumi dor  en el  uni verso adopt ado a través  de l os  cont eni dos  del  manga y el  ani me, 

instanci as  de refor mul aci ón de l a reali dad y recept ácul os  de l as  pr oyecci ones  del 

i magi nari o. 
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 La  nueva i denti dad posee,  y est a es  una de l as  alertas  i mplí citas  l anzadas  en l a 

crítica a l os  pr oduct os  que me  ocupa,  una cl ave evasi va que en su poderosa capaci dad de 

reconversi ón del  mundo puede conducir  a l a cancel aci ón de l a capaci dad creadora.  Al 

menos,  de l a espont aneidad que se espera del  i ntegrante de una co muni dad para l eer  su 

filiaci ón en pos de su ubicaci ón e i nserci ón en las di ná mi cas de i nteracci ón.   

 Es  necesari o acl arar  que est o es  sól o l a fachada de  una conduct a que sie mpr e 

regresa al  ori gen de l os  int ereses  personal es  del  consumi dor  para l uego mat erializarse en 

su clara unici dad como el recurso final de manifestaci ón de la i denti dad.  

 La  crítica,  si n al canzar  a  articul arl o en est os  t ér mi nos,  se ha cebado en l a amenaza 

de una event ual  alienaci ón a  causa de l a nueva i denti dad ( ot aku)  que genera una diferent e 

(que no sustit utiva)  subjetivaci ón en el  consumidor.  Est a podría favorece una nueva 

suj eci ón a otras  cat egorías  de desarroll o personal  y di sti nci ón diri gi dos a  un control 

mayor  sobre l a vi da i nt erior  que se apoderaría del  corazón,  el  espírit u y el  sexo ( Foucault, 

citado en Tourai ne, 2004:210). 

 Baj o est os  presupuest os, se harí a i mperati vo agregar  que est a ‘ ‘degeneración’ ’  de 

la noci ón i ni cial  de nuestro suj et o en reali dad es  un enf oque de una moral  do mi nant e 

como concepci ón uní voca del  deber-ser.  Ell o en contraposi ci ón a l a i nvocaci ón del  suj et o 

como resultado de l a ét ica de l a convi cci ón para ca mbi ar  el  ent orno:  dicha i ni ci ati va 

surge del  suj et o en t ant o i ndi vi duo que se ha asi gnado,  por  vol unt ad pr opia,  en conj unt o 

de val ores  y represent aciones  que rechazan l a vi sión parci al  de l a nueva i denti dad co mo 

evasora de la reali dad colecti va.  

 Sobre l a referenci a a l as  nuevas  cat egorías de  suj eci ón,  val e decir  que, 

obvi a ment e,  no son pocos  l os  fanáticos  que sustituyen o co mpl e ment an sus  a mbi ci ones  y 

pl anes  personal es  en el  ‘ ‘mundo real’ ’ (obt ener  excel ent es  calificaci ones,  t er mi nar  una 

carrera,  comprar  un auto,  for mar  una fa milia,  et c.)  con i nt ereses  particul ares  de  su 

condi ci ón de ot aku (conseguir  varias  t e mporadas  de  ani me  en DVD o VCD cuant o ant es, 

lograr  desarrollarse co mo di buj ante [ mangaka],  aprender  a habl ar  j aponés,  di señar  una 

sofisticada pági na web para su manga o películ a favorit os  y,  por  supuest o,  vi ajar  a Japón, 

con t odas  l as  fant asías y moti vaci ones  i mplicadas,  excedi endo l a di mensi ón del 

manga/ ani me). 
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  Con frecuencia,  est os  intereses  adqui eren el  rango de obsesi ón,  hecho que 

for mará parte de l a actit ud e  i magi nería desde l as  que asumen su sit uaci ón como f anáticos 

dedi cados  a una det er mi nada f or ma  de entretenimi ent o,  l o que ha si do posi bl e extrapol ar 

de l as  decl araci ones  obt eni das  en l as  entrevistas  pero t a mbi én l os  matices  connot ados  en 

las personales reacci ones de los fanáticos y la forma en que diri gen sus respuest as.  

 Por  otra parte,  para Luh mann ( Machí n,  2004: 57),  l a i denti dad de l os  siste mas 

aut orreferenciales  (en este caso,  l os  que ot akus  que han deci di do i dentificarse con est a 

pal abra) i mplica la diferenci a entre uni dad y diferenci a.  

  Las  consecuenci as  de l a oposi ci ón de hábit os  y aparienci as  pero t a mbién de 

fil osofía y pr opósit os,  co mo i dentificaci ón,  que es  referencia pr opi a de un gr upo que 

integra múlti ples  partici pant es  asoci ados  que son cada uno un espéci men i rrepeti bl e que 

se aut odiri ge según sus punt os de conexi ón con la esencia de la organi zaci ón   

 En el  caso de l os  ot akus,  se present a co mo un or ganis mo que se constit uye con l a 

asi mil aci ón de experiencias  vi carias  que l e hacen depender  de l a cult ura industrial  y de 

los  medi os  el ectróni cos  para mant ener  un cont act o y una retroali ment aci ón que f ort al ezca 

su i denti dad valiéndose de l os product os de manga/ani me.  

 No debe dej ar  de señalarse en est a obra que el  reconoci mi ent o de una conduct a 

represent ativa se cifra en que sea acept ada por  su pr opi a red,  condi ci ón que se cu mpl e de 

entrada en l a i dentificación que el  ot aku l ocal  perci be const ant e ment e en el  ot aku j aponés 

ori gi nal. 

 Aquí  se det ect a un conj unt o de rel aci ones  que van confi gurando al  sí- mi smo  que 

es  l a suj eci ón a otros  co mo particul arizaci ón de represent aci ones  adopt adas 

transit oria ment e que basan su perti nencia en l a co mpati bili dad de i nt ereses  y necesi dades 

de ubi caci ón,  dentro de un espaci o si mbólico para generar  l a noci ón de  self  co mo 

comparti ment o de ‘ ‘cosas’ ’ (cuando habl a mos  de muchas  ‘ ‘identi dades’ ’)  pero t a mbi én de 

di versas descri pci ones de procesos aplicabl es a i ndivi duos y sus grupos.  

  Lo ant eri or  se present a en concordancia con l a opi ni ón de Gil bert o Gi ménez 

( Val enzuel a,  1992: 22)  respect o a l as  i denti dades  co mo escenificaci ones del  i ndi vi duo 

(self)  frent e al  cont ext o como i nt egraci ón de i mágenes  del  Yo y sel ección de acci ones 

para operar  como suj eto di gno de at enci ón en una co muni dad donde las  acti vi dades 
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aut orreferent es  se evi denci an en el  ll a mado al  nosotros  para l a ratificaci ón de  l a 

existenci a de una cult ura común.  

 La  rel aci ón di al éctica inst aurada entre l a mente y sus  represent aci ones  puede 

encontrarse direct a ment e rel aci onada con l a i nt eracci ón del  fanático con su ent orno de 

pares  pero t a mbi én.  Ahí  est á l o esencial,  con el  ent orno soci al  del  que partici pa y que 

vali da su i denti dad como asoci ado a  un gr upo subalterno en t ant o cél ul a oposit ora, 

aunque sea en sus for mas y conduct as más superfici ales, a la cult ura hege móni ca.  

 Est a noci ón bási ca es  l a base de l a i nt eracci ón si mbólica de un agent e con l os 

otros  y no un cat ál ogo de personali dades  superpuest as  co mo se ha ent endi do en 

ocasi ones,  según denuncia Gi ménez,  represent ando un al ej a mi ent o de l a t esis ori gi nal  de 

Mead (1962: 139). 

 En el  circuit o ot aku es  posi bl e ya l a co mpr obación de una i dea asoci ati va de  l os 

gr upos  con sus  i nt egrantes  que consi guen export ar  sus  rasgos  úni cos  a una i dentificaci ón 

col ecti va capaz de aj ustarse (ja más eli mi nándol o o at omi zándol o) al self. 

 Es  necesari o apunt ar  la diferencia pal pabl e entre l a vi si ón que del  gr upo 

contracult ural  l ee mos  en aut ores  como Theodore Roszak ( 1973),  José Agustí n ( 2001)  o 

Héct or  Castillo ( 2002). Est os  aut ores  l o presentan a grandes  rasgos  co mo una 

or gani zaci ón de j óvenes  que co mpart en un ni vel  de mar gi nali dad y se asoci an al  gr upo 

para adquirir una i denti dad que será vali dada tras su en rit os de paso.  

 Est os,  en ocasi ones  i ncl uyen l a co mi si ón de delit os,  y que entre sus  di versos  fi nes 

dest aca l a de marcaci ón de un t errit ori o:  una i magen que en su descri pci ón di buj a l a 

generali dad de l o antisoci al  como adj eti vo dedicado a  l os  gr upos  pr oduci dos  por  l as 

cl ases  popul ares  para dar voz a un sect or  pobl aci onal  que,  por  nu mer oso,  per manece y se 

expresa en mej ores condici ones junt o con la masificaci ón del siste ma i ndustrial. 

 Est o no es  un fenómeno nuevo (recorde mos l as  cróni cas  de l as  barriadas 

suburbanas  alrededor  de l a City l ondi nense decimonóni ca a cargo de Charles  Di ckens), 

pero que aparece ahora magnificado y al ar mant ement e det allado por  l a proliferaci ón de  l a 

noci ón ori gi nal  de l a contra-cult ura co mo el  sell o de movi mi ent os  subalternos  que 

parecerían cosificados en su idealizaci ón como movi mi ent os mar gi nal es.   
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 Mi entras  que t oda eti quet a i ndi vi dual  y post erior  cat egorizaci ón de l os gr upos 

mar gi nal es  antisoci ales  es  resumi da por  l a soci edad en general  y sus  aut oridades  baj o l os 

prej ui ci os popul ares de ‘ ‘mal vi vi entes, oci osos, vagos, etc.’ ’. 

 No se debe escapar  de esta reflexi ón sobre el  significado de l as  i denti dades  el 

fact or  de l a unificaci ón del  gr upo para poder  habl ar,  ya en t ér mi nos  analíticos,  de una 

isodi na mi a (represent ación de l a a mplificaci ón de una i dea medi ant e su reafir maci ón que 

a partir  del  si gnificado vuel ve a  est e general  para sus  post eri ores  utilizaci ones,  como en el 

caso que nos ocupa; De Gort ari, 1988: 271). 

  Est a fija el  val or  ( y acaso l a ‘ ‘peli grosi dad’ ’)  de est os  gr upos  subalternos  a partir 

de sus  cat egorí as  y l a soli dez de su me mbresía para f ortalecerl os, mi s ma  que se 

circunscri be a l a ti pol ogía el e ment al  que pr opone Al bert o Mel ucci  ( 1991: 40- 42);  y que  en 

el caso del grupo antisocial se ubi ca como ‘ ‘identi dad desvi ante’ ’. 

  En est a últi ma existe una adhesi ón co mpl et a a  l as  nor mas  y modelos  de 

comport a mi ent o pr ocedent es  de l os  de más  mi entras  que l a or gani zaci ón i nfor mal  asoci al 

que nos  ocupa en est a ocasi ón responde a  una múltiple ‘ ‘identi dad segregada’ ’ donde cada 

act or  se i dentifica y afir ma  su diferencia con i ndependenci a de su reconoci mi ent o 

ext eri or.  

 Di cho reconoci mi ent o podría parecer  paradójico si  no t oma mos  en cuent a l os 

el e ment os  constit utivos  del  gr upo ot aku,  co mo más  adel ant e vere mos  y que se sust ent an 

en l a aut odet er mi naci ón de  cada fanático para ali ment ar  su i denti dad con base en 

pr oduct os  y no en l a adscri pci ón al  gr upo que l e ll eve encontrar  una asoci aci ón que dé 

val or a su persona.  

 La  di ná mi ca de l os  actos  y cost umbres  del  grupo se verifica ent onces  en el 

circuit o de acci ón y represent aci ón i dentitaria de vi si ones  y f unci ones  de los  act ores  que 

se i nt egran vol unt aria ment e i nt erca mbi ando en f or ma i nt er mit ente una actuaci ón que en 

el  caso del  gr upo ot aku se observará paral ela a  l a represent aci ón soci al  de l as  conduct as  y 

tambi én i di osi ncrasias  que se esperan del  segmento soci al  y de edad al  que pertenecen sus 

mi e mbr os.  Contra el  diagnóstico de l a t eoría contracult ural,  se encuentra aquí  una 

agrupaci ón en apariencia i nfor me  que f unci ona respondi endo a  l os  di ctados  de  l a 

estruct ura si n pret ender ja más atender contra sus co mponent es.  
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3.- El col ecci onis mo 

 

La  estruct ura de posesión de l os  obj et os  de l a pasi ón de est e gr upo de  ot akus  se 

manifiesta co mo l a i dentidad en sí  mi s ma:  el  suj eto es  su personaje.  Tal  personaj e que es 

articul ado por  l as  acti vidades  y códi gos  que i dentifican a una representaci ón concret a 

como perteneci ente a un estrat o subalterno que por  serl o no se opone en f orma  t aj ant e a  l a 

cult ura hege móni ca.  No lo hace por  recurrenci a a una ví a de acci ón,  más  bi en se mueve 

según l as  rel aci ones  de sus  agent es  como ‘ ‘predicadores’ ’ de un estil o de vi da que es  l a 

descri pci ón de hábit os  de consumo.  La i denti dad se observa por  l a posesi ón del  pr oduct o 

al  carecer  ell os  de un signo político-i deol ógi co que defi na una lí nea de pensa mi ent o 

const ant e en sus  agent es  tratándose de una decl araci ón de i nt ereses  múlti ples  t an a mpli os 

como la variedad de product os disponi bl es, sea en el mercado o medi ante el interca mbi o.  

 Est os  i nt ereses  son l a base de di versos  estil os  que desbor dan l a si mpl e eti quet a del 

ot aku para especi alizarla con base en l os  géneros  narrativos  de los  nu mer osos 

subproduct os  co mo paso previ o a l a articul aci ón de  ca mpos  di vergent es entre l os  que 

al gunos difícil ment e llegarán a t ocarse.  

 Est os  pr oduct os  sugi eren por  su sol a existencia l a previ a f or maci ón de  un 

discurso,  l a obli gada adscri pci ón de l a f or ma  a  un cont eni do que utiliza a l a cosa co mo 

canal  para al canzar  a  su consumi dor  i deal:  una colecci ón de obj et os  a l a que se responde 

en l a construcci ón de una alteri dad de l o real.  La  alteri dad,  puest a en marchar  por  el  ot aku 

al  vi sualizar  otros  el e ment os  en el  mundo,  crece hast a trocarse en Realidad alternati va 

que es  ya recept ora y no en excl usi va generadora de i deari os;  una estruct ura f unda ment al 

de sí mbol os  que son el  pr oduct o pasi bl e de caduci dad y obsol escencia (Vásquez Rocca, 

2007: 2). 

 Est e pr oceso ocurre dentro del  aut omatis mo de l a novedad const ant e de  l a 

pr oducci ón mostrando l a decadenci a de l a i deol ogí a en sus  vi ejas  acepci ones  soci ales  (l a 

publici dad t er mi na por  fin de derrot ar  a l a pr opaganda),  vi ej as  y desprestigiadas;  es  así 

para arroj ar  l uz sobre el  gl a mour  de l a mercancía co mo escenari o de l a i nteracci ón de  l as 

ideas  y l os  i magi nari os,  donde el  encuentro del  Yo l e per mit e un conocimi ent o de  sus 

inqui et udes  y deliri os  ( mis mos  que se observan en l a di mensi ón práctica de l a convenci ón 
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o l a reuni ón ot aku).  Este conoci mi ent o se aplica para canalizar  haci a el  obj et o l as 

incli naci ones tanáticas que yacen tras la i mpulsi vidad haci a el control de la mat eria.  

 Lo reci én di cho podrí a leerse co mo una respuesta en negati vo a l a t esis que 

Her bert  Marcuse presenta en El  hombre uni di mensi onal  (1966: 188),  donde afir ma que el 

mer cado de l a i ndustria ha subsumi do l a inti mi dad del  pensa mi ent o i ndi vi dual 

(i ndependi ente y creati vo)  a una sol a esfera no negoci able deli mit ada por  el  consu mo 

aut omatizado del  pop,  pero t a mbi én de l a di scursi vi dad ( propaganda e  Historia ofi cial) 

hege móni ca, a la que ni nguno de sus objet os produci dos podrá ofrecer resistenci a al guna.  

 La  det er mi naci ón del  gusto li berará l a acti vi dad y las  t endenci as  de l os  si gnos  más 

di versos  del  consumi dor  diri giéndose a una per manent e di sti nci ón t an not abl e co mo 

versátil  sea su movilidad por  l os  diferent es  ca mpos  de acci ón que i nt egran a  l a soci edad 

(la red pri nci pal).  La  unidi mensi onali dad se e mpi eza a r omper  por  l a ví a de l a ‘ ‘identi dad’ ’ 

en su caráct er  de afi ni dades  con un det er mi nado cont ext o ( y no por  l a t emi da ali enaci ón 

del  self):  esta li bertad de  acci ón se co mprobaría en su expresi ón i deal  en l a 

de mocratizaci ón de l os  consu mos  regi dos  por  el  i mperati vo de l a novedad que en su 

col ori do expresaría l a personali dad de l os  consumidores.  Un ej e mpl o i nt eresante es  el  del 

fanático co mprador  que logra perfecci onar  su represent aci ón medi ant e l a sel ecci ón de  su 

parafernalia y gust os  di stintivos,  i nt ervi ni endo así  en l a di mensi ón,  que se pretende úni ca, 

del  mercado de cult ura i ndustrializada.  El  i magi nario personal,  regi do por  las  condi ci ones 

de l a cult ura subalterna,  se encarna,  resume y operaci onaliza en l os  obj et os  (el 

manga/ ani me y su uni verso ent ero)  que no son t an sól o i ngredi entes  de una por nografí a 

de l a i nfor maci ón
6

 si no vent anas  desde l as  que l a i ndi vi duali dad l anza su posiciona mi ent o 

ant e el  mundo:  l a moda de l os  obj et os,  versada en un diseño utilitarista (Vásquez Rocca, 

2007: 3)  del  Yo ahora sujet o que,  vuelt o ot aku,  entra en una const ante retroali ment aci ón 

de sus  deseos  que se objeti van en l a cosa y su mani pul aci ón posi bilitada por  un l enguaj e 

que es  el  de l a moda que el  conj unt o de códi gos,  como condi ci onant es,  fij an su 

pertenenci a a un movi mi ent o asoci ati vo.  

                     
6

 Cuando  Baudrillard ( 1997: 10)  pl ant ea  su  di agnóstico de l a  soci edad ‘ ‘hi perreal’ ’ está pensando en  l a 

a mplit ud de  i nfor maci ón que  i mpi de  un  i nt ent o por  pr ocesarla  cui dadosa ment e,  en  un  esfuerzo de  análisis 

que  sucu mbe  ant e  l a  aval ancha  de  dat os  no  si e mpre  confi abl es  pero que  ofrecen,  en  su  conj unt o, 

i nfor maci ón sufi ci ent e  para  conocer  un  obj et o o  acont eci mient o.  En  est a  i nvesti gaci ón,  l a  hi perreali dad es 

represent ada  por  el  consu mi dor  de  manga/ ani me  co mo  el  t eatro de  operaci ones  de  su pasti che,  muy 

conveni ent e ment e  r epresent ado  por  el  rápi do acceso y  descarga  de  mat eriales  de  l a  We b  co mo  por  l as 

di ná mi cas múltipl es y efí meras de la convenci ón.  
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II.- El otaku  

1.- El ori gen 

 

Dur ant e l os  años  1910-1934 l a i ndustria del  manga/ ani me diri girá l a mi rada haci a l os 

grandes  héroes  de hogaño y nuevas  publicaci ones verán l a l uz.  Est o tras  pasar  l a so mbr a 

de una severísi ma censura,  que l es  i nstigaba a present ar  cont eni dos  co mpati bles  con l as 

tesis t ot alitarias  de l a superi ori dad i mperi al  sobre las  f uerzas  extranj eras  y present ando al 

fiero sa murái  y al  espírit u hi st órico de  entrega y fi deli dad i nspiradora por  l as 

instit uci ones.  Est a fi delidad sust entaría l a uni dad de un sol o puebl o que ya ent onces 

escuchaba l as  pri meras advertenci as  acerca de su acel erada occi dentalizaci ón y l a 

consecuent e sustit uci ón de l os  vi ej os  val ores  que hací an posi bl e una cohesi ón entre el 

puebl o y en su relaci ón con el Est ado. (Schodt, 1986: 55). 

Esas  pri meras  décadas  verían l a traslaci ón al  manga y su post eri or  repr oducci ón 

masi va de l as  grandes  sagas  épi cas  de sa murais de Eiji  Yoshi ka wa  ( Shogun,  Tai ko)  y de 

los  cuent os  de fact ura cl ásica de Ryunosuke Akut aga wa  ( Rashomon,  El  bi ombo del 

infierno).  

Hi st orias  que ofrecí an visi ones  pesi mi stas  del  f utur o de l a naci ón i nspiradas  en l a 

decadenci a moral  por  l a i ndustrializaci ón y l a guerra,  así  como l a pérdida de val or  del 

indi vi duo baj o el  Est ado ( Cabezas,  1990: 171),  que ali ment arían a la i ndustria y 

entretendrí an a l os  consumi dores  cubri endo l a necesi dad,  vertical  y horizont al;  por 

encontrar  un referent e punt ual  a l a pr ofunda conci encia hi st órica de l os súbdit os,  que 

sería el  bagaj e que per mi tiera a l a i deol ogí a patri ótica de corte militar  ( Togores,  2000: 40) 

encontrar  el  apoyo necesari o para l as  políticas  bélicas  que eran ade más  apunt aladas  por  l a 

pr opaganda oficial. 

Una  muestra i nt eresante de  est a recuperaci ón del  patri otis mo t radi ci onal  será l a 

revista El  cl ub de Kodan,  publicada en l a década de l os  vei nt e y que r efrendaba el 

compr omi so de l os  guerreros  con sus  vot os  de l ealtad al  soberano y a  l a naci ón,  aunque 

si n perder el val or del entreteni mi ent o.  

Ser gei  Ei senst ei n ( Schodt,  1986: 25)  perci bi ó un víncul o entre el  i deogra ma (est e 

como represent aci ón gráfica de cont eni dos  li ngüísticos)  y l o que él  ll a mo l a ‘ ‘nat ural eza 

ci ne mática’ ’ de di versas  expresi ones  de l a cult ura japonesa.  El  pr oceso de co mbi naci ón de 
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muchas  ‘ ‘pict ografías’ ’ para componer  pensa mi ent os  co mpl ej os  era,  según l o ent endi ó, 

una f or ma  de mont aj e que i nfl uyó a  t odas  l as  artes  j aponesas,  y est a consideraci ón sobre 

el  pot encial  de una narrativa vi sual  conti nua i nserta en l a l engua anal ógi ca j aponesa que, 

con sus  matices  est abl ecidos  en l a conj unci ón de si gnos,  per mit e l a rei nterpret aci ón de 

sus  i deas  y senti dos.  El  mi s mo Schodt   ( 1986: 25)  sugi ere est a acci ón como asoci ada a  l a 

acti vi dad de un i magi nario sobre las técnicas del manga/ ani me.  

Ade más,  se vol vería posibl e l a conf or maci ón de un estil o peculiar  del  manga y l a 

di stri buci ón de sus  el ement os  en el  papel  i mpreso pl antear  l a acci ón en un pl ano no 

sie mpre evi dent e en l a estruct ura de l a hi st oria for mal  present ada,  mi s ma que discurrirá 

durant e cient os de pági nas si ntetizando pasaj es de la narraci ón.  

En est e punt o,  al canzando l a posguerra y l a i ndustrializaci ón subsi gui ent e,  se 

llega a  un mo ment o del  manga que,  ahora aco mpañado por  el  ani me,  enci erra su 

vocaci ón l údi ca en el  circuit o artístico y co mercial  de l a i nt eracti vi dad que part e de una 

multi plicaci ón exponenci al  de l a oferta de nuevos  pr oduct os  y sus  obj et os-art e 

respecti vos  ( Hell o Kitty!,  en un pri nci pi o accesorios  que dese mbocaron en una seri e de 

ani me y en Pur ol and,  su pr opi o parque t e mático en l a ci udad de Saita ma,  co mo el  que l os 

Est udi os  Ghi bli  de Hayao Mi yazaki,  responsables  de Mononoke hi me  y El  vi aj e de 

Chi hiro, abrieron en la ciudad de Mit aka). 

El  ani me  es  l a adapt aci ón de  est as  hi st orias  a  l a animaci ón de l a pant alla chica y l a 

grande que e mpezó sus andanzas  a fi nal es  de l os  años  ci ncuent a.  Al gunos  aut ores 

(Schodt,  1996,  Ki nsella, 1999)  afir man que l a co muni dad de fanáticos  (ani me f anbase) 

di o i ni ci o a l a or gani zación de un ca mpo que sería reconoci do i nt ernaci onal ment e por  su 

integraci ón en t orno a  argu ment os  y mi stificaci ones  que disponí an a est os  pr oduct os  en 

un espaci o hi st órico y mi t ol ógi co que en muchos  casos  abrevan de acont eci mi ent os 

verí di cos consi gnados en los anal es de la hist oria japonesa y uni versal. 

La  post eri or  revol uci ón en l as  rel aci ones  de l os  consumi dores  con l os  product os 

de l a i ndustria ll evaría vei nt e años  de consumo creci ent e y ad mirado desarroll o de sus 

i magi nari os  fant ásticos  ant es  de que se e mpezara a habl ar  de una subcult ura que no 

al canzaba a aj ustarse en la noci ón de ‘ ‘tribu urbana’ ’ ( Maffesoli, 1990: 242). 

 Aún así,  t a mpoco gozaba de un est at us  conveni ente co mo una or ganizaci ón 

pri nci pal ment e i nt egrada por  j óvenes  que poseyeran al gún i deari o fil osófico vali dado ni 
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mucho menos  político que l es  ubi cara en al gún punt o del  espectro ideol ógi co;  en 

reali dad,  l a fi gura del  fanático co mo un i ndi viduo apático al  ti e mpo que apasi onado. 

Ade más,  dot ado de l a capaci dad de i nscri birse y salirse,  como l a persona culti vada que 

es,  de gr upos  en l os  que puede desarrollar  su aut ono mí a y su senti do est ético para 

transfor mar el mundo en su fant asía. 

El  ot aku ha veni do or gani zándose f or mal ment e y por  espaci o de muchos  años  en 

sect ores  de col egas  que l e aco mpañan en un vi aj e horizont al  por  t odos  l os  territ ori os  de  l a 

soci edad j aponesa a l a búsqueda de nuevas  relaci ones  hu manas  que son si nóni mo de 

relaci ones  con l os  cont eni dos  del  manga/ ani me.  Es  co mo si  el  ot aku,  a  cada paso que 

di era,  avanzara ca mbi ando el  aspect o de l as  calles,  l os  edifici os,  el  pavi ment o,  l os 

anunci os  publicitari os  y l a gent e por  sus  equi val ent es  en l os  mangas  y ani mes  de  su 

preferenci a. 

En est e punt o puede afir marse que se est á eri giendo un mundo alt ernativo en 

tiempo real,  como suel e ocurrir,  y encarnándose así  como represent ante-icono de  est e 

tercer  est adi o hi st órico del  có mi c ni pón que se f unda en el  fact or  l údi co que  l e di o ori gen 

a su renovaci ón en l a época del  Mundo fl ot ant e pero t a mbi én en l a posi bilidad,  a  t ravés 

de l a masificaci ón,  de ent abl ar  rel aci ones  de int eracti vi dad con l os  product os  y sus 

mensaj es, i magi nari os y personajes.  

Las  consecuenci as  del  otaku co mo nuevo segmento y fenó meno soci al  atraerían el 

interés  de pr ofesores,  int elect ual es  y políticos  desde pri nci pi os  de l a década de  l os 

setent a,  cuando se e mpieza a habl ar  de l as  conduct as  asoci ales  e i nfantiles  de l os 

fanáticos  que ‘ ‘de pr ont o’ ’ se habí an dedi cado a  consumir  gran parte de su ti e mpo,  di nero 

y energí a en el  ej ercici o de su afici ón si n i mport ar  su edad o extracci ón soci ocult ural,  l o 

que f ue l eí do co mo una t endenci a al argar  l a i nfanci a,  aunque ell o se debe en esenci a a  l a 

expl oraci ón tit ubeant e de vari os  agent es  soci ales que conci bi eron a  l os  fanáti cos  co mo 

inadapt ados  que no pertenecen a ni nguna parte y que han escapado del control  de l a 

soci edad.  
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Est o es  verdad sól o en parte,  pues  l a experienci a que l a década fi nal  del  sigl o ha 

dej ado (con l os  casos,  si n r epresent ati vi dad real,  de l os  ot aku asesi nos
7

 [ Whi ppl e,  2007: 2] 

que no sabí an discri mi nar  fant asía de reali dad y el  fenó meno de l os  muchachos  que se 

enci erran en sus  habitaciones  por  meses  o hast a años,  conoci dos  co mo hi kikomori)  es  que 

es  precisa ment e el  estricto control  que l a soci edad ( pos) moder na del  Japón del  dí a de  hoy 

el  que ha su mi do a  muchas  personas  j óvenes  y no tant o en l a desesperaci ón de  no encaj ar 

en una ment ali dad gregaria que no ad mit e indi vi dualis mo de cual qui er  ti po por 

consi derarl o una i nfa mante traici ón a l os  pri nci pi os  de uni dad que ri gi eron a Japón desde 

los tiempos de las pri meras soci edades agrícol as.   

El  transcurso de l a Hi storia por  venir  at esti guará de qué manera se cu mpl en l as 

predi cci ones  pesi mi stas  o,  al  menos,  escépticas,  de l os  detract ores  y en qué medi da l as 

comuni dades  ot aku si guen f unci onando en no mbre del  manga y ani me  que l es  da sust ent o 

y no a  partir  de una visualizaci ón de sus  causas  desde l a perspecti va de una agr upaci ón 

ci vil  con trasfondo i deol ógi co que pret enda i ntervenir  al  entra mado soci al,  ni pón u 

occi dent al. 

El  consumo de  revistas  có mi cas  j aponesas  ha i mpactado a  Occi dent e en l a últi ma 

década baj o el  a mpar o de l os  di buj os  ani mados  que sól o en Méxi co se trans mit en desde 

la década de l os  set ent a en una escal a creci ent e que ha desarrollado su propi o ni cho de 

mer cado y,  co mo di ce Frederi k Schodt  ( 1996:88),  l as  hi st orietas  manga est án por 

cual qui er  l ugar,  en Japón se venden en li brerías,  est aci ones  de trenes  y en decenas  de 

mi l es  de máqui nas  vendedoras  aut omáticas,  son l eídos  por  casi  t odos  hoy en dí a,  ho mbr es 

y muj eres. 

 Los  presi dent es  de cor poraci ones  l os  l een ca mi no a  sus  trabaj os,  l as  esposas  l os 

leen en l os  sal ones  de belleza y l os  conduct ores  en calles  donde el  congestiona mi ent o de 

aut os  se mueve a l a vel oci dad de un caracol,  i nstituyéndose una i ndustria que genera más 

de ci nco bill ones  de dól ares  al  año que sostiene una rel aci ón si mbólica con l a t el evisi ón, 

el  ci ne y t odo un siste ma de merchandisi ng.  Este que e mana de hi st orias popul ares  que 

son serializadas  en revistas  pri mer o y después  en co mpil aci ones  de pasta bl anda o en 

edi ci ones de luj o de pasta dura.  

                     
7

 El  ‘ ‘otaku pani c’ ’  de  fi nales  de  l os  años  ochent a,  desencadenado  por  el  escándal o de  Tsutomu  Mi yazaki, 

un  f an que  secuestró,  vi ol ó y  asesi nó a  cuatro ni ñas  pequeñas,  fortaleci ó en  Japón,  y  exportó a  Occi dent e,  l a 

i magen antisocial y perversa del ot aku que hast a hoy per manece.  
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Ell o ant es  de dar  el  salt o haci a l os  medi os  el ectróni cos  y de ahí  a l os  i maginari os 

occi dent ales,  ali ment ado a  su vez por  una i mponent e col ecci ón de  pr oductos  en l os  que 

los  personajes  del  manga y el  ani me  en cuestión co merci ali zados  en j uguet es  baj o 

licencia:  souvenirs,  ropa,  accesori os,  j uegos  y artícul os  de co mput adora, t el enovel as  y 

di scos compact os. 

Para muchos  analistas,  for mal es  y afici onados,  este es  un fenó meno apoteósi co 

basado en fenó menos  que,  baj o una generalizaci ón ( Schodt,  1996),  se r esu mi rí an en 

muchachos  que l een historias  que cel ebran l a bravura de l os  guerreros  ant iguos  o de  l os 

moder nos  de l as  co mpet encias  deporti vas,  especi al ment e del  béisbol  y t a mbi én 

básquet bol y fút bol soccer.  

Son t e mas  que t a mbi én pueden encontrarse en revistas  j aponesas  para un públi co 

adult o y en l as  que son más  co munes  l as  fant asías  sexual es  con ar gument os muy cercanos 

a l as  hi st orias  de a mor  más  popul ares  que en su vertient e dedi cada al  público fe meni no 

incl uyen romances de ofici na.  

Una  de  l as  descalificaciones  pri nci pal es  e  i ni ciales  contra est e rel ati va ment e 

nuevo art e masificado es  l a al erta por  l a extrema  vi ol enci a del  manga para adult os  y 

ni ños,  ade más  de l as  escenas  sexual es  explícitas  y desbordadas  en t odos  los  géneros  del 

manga que puede adquirirse por  cual qui era y se hallan dot ados  de nu merosos  pasaj es  de 

vi ol aci ones y pági nas chisporrot eant es de sangre.  

Ta mbi én es  una const ant e l a crítica a l os  subgéneros  de a mor  ho mosexual 

popul ares  en manga para ni ñas  y j ovencitas,  y este es  un t e ma  que a merita un t rat a mi ent o 

aparte para poder  cubrir  equitati va ment e t odos  sus  ant ecedent es,  caract erísticas  e 

i mplicaci ones en su j usta di mensi ón.  

 Sobre est o,  es  perti nente señalar  el  hecho de que Japón no es  una cult ura 

judeocristiana y cuent a con sus  pr opi as  apreci aciones  de l o que es  acept abl e mostrar  por 

est os  medi os  y cual es  son sus  lí mites.  Un at enuant e podrí an ser  l as  concepci ones  que 

estadouni denses  y británi cos  ti enen para j uzgar l os  el e ment os  ‘ ‘apropi ados’ ’ que debe 

cont ener  una hist orieta y al  concebirse est as  en un cont ext o casi  di a metralment e opuest o, 

no podrían aplicarse a la industria japonesa si n resultados magr os e i nconveni entes 

Hay que recordar  que en Est ados  Uni dos,  l a otra gran pot encia del  có mi c,  est e f ue 

pasado por  una f uerte campaña de  esti gmatizaci ón a  cargo de gr upos  de presi ón en pl eno 
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macart hys mo  ( medi ados de  l os  años  ci ncuent a)  que aplicaron una censura en particul ar  a 

las  publicaci ones  de l a co mpañí a edit ora Mar vel, l o que puede ser  una explicaci ón a  l a 

actit ud con l a que se observó al  manga que acababa de  ser  perfecci onado después  de  l a 

Segunda Guerra Mundi al. 

Post eri or  a est a es  l a adopci ón de l os  panel es  e il ustraci ones  en secuenci a del 

for mat o occi dent al  donde se narraban hist orias  dentro de gl obos de  di ál ogo, 

descubriéndose así  un pot enci al  equi val ente al  de l as  novel as  de t ext o o l as  películ as, 

paso ant eri or  a l os  aj ustes  practicados  por  el  dibuj ante Osa mu Tezuka al  ext ender  ese 

for mat o a un pl ano ‘ ‘cine máti co’ ’ descri biendo visual ment e cual qui er  cosa y así  crear 

hi st orietas cont eni endo mi l es de pági nas por ejempl ar.  

Por  su parte,  Sharon Ki nsella,  en Adult  manga:  pro-est ablishment  pop-culture and 

new politics  i n t he 1990’s  ( 1999: 1),  convi ene en que el  manga es  hij o de l a década de  l os 

sesent a,  e mparent ado con el  r ock & r oll  en su vocaci ón de expresar  l os  propósit os  de  una 

vi da li beral.  El  manga/ ani me  retrata así  en sus  pági nas  l as  aspiraci ones y deseos  más 

extre mos,  i ndi vi dualistas e  i ncontrol ados  que podrían haber  si do expuest os  en l os  medi a 

de un país  donde l a t e mplanza,  l a sana medi aní a y l a honorabl e ecuani mi dad son l a regl a 

y requisit o i mperant es en las i nterca mbi os soci ales y si mbólicos.  

Est e arte,  para l a aut ora, t endría por  virt ud preservar  el  est ado de áni mo de  una 

época,  l a de l a posguerra,  que enervaría senti mi ent os  nuevos  para l a cul tura tradi ci onal 

japonesa co mo l a euf oria,  el  deseo exacerbado,  la decepci ón o l a banali dad.  Ade más  de 

un senti do de l a sátira,  componi endo l a nueva cara del  Japón i ndustrializado y pr o movi do 

en est e medi o no t ant o por  l a publici dad ( de l a que l os  manga carecen casi por  co mpl et o) 

como por  l a canti dad de personas  (fenoti pos)  que desfilan por  sus  panel es  il ustrados  en 

un mosaico de aspiraci ones y realizaci ones personal es. ( Ki nsella, 1999: 2). 

 Acaso l os  rí gi dos  convenci onalis mos  j aponeses  i mpedirían expresar  est as 

aspiraci ones  en at enci ón a  l a pri ori dad de sal vaguardar  l a i nt egri dad y estabili dad de  l a 

estruct ura del  gr upo:  este es  un atracti vo capital del  manga,  en donde sus  personaj es 

lloran,  sudan,  se excitan,  sangran,  se avergüenzan,  se i mpact an o gritan,  valiéndose de 

exageradas  expresi ones  faci ales  que sobrecargan de expresi vi dad y pasi ones  a est os  seres 

que ej ercen,  ya f uera de  l as  revistas,  una poderosa  atracci ón en el  a mbi ent e 
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cont e mporáneo de  l a autodisci pli na severa que somet e t a mbi én a  t odas  l as gest uali dades 

que son el escaparat e del senti mi ent o.  

Pudi endo apunt ar  l as  baterías  haci a muchas  otras r egi ones  del  mundo occident al 

depri mi das  por  cual esqui era otros  moti vos,  las  opi ni ones  de Ki nsella adqui eren 

pri mor di al  rel evancia cuando afir ma que en una soci edad avanzada en donde el  vol umen 

de i nfor maci ón,  i deol ogía,  ci udadaní as  y trabaj o se concentran en t orno a l as  exi genci as 

de la gl obali dad mi ni mi zando cual qui er i nterés por la gent e real y su creativi dad.  

No debe ser  casual  que el  manga se desarrollara en l os  años  sesent a a l a so mbr a 

del  radi calis mo político como un experi ment o de marcado caráct er  contracult ural,  al go 

que en sus  cont eni dos  daría pi e a  l a expansi ón del  manga co merci al  de l as  dos  décadas 

si gui entes  hast a ll egar  a e mpat arse con l os  soportes  multi medi os  que l e ll evarí an a 

al canzar  un público de magnit udes  gl obales  que desde ent onces  e mpezaría a asoci arl o 

con el furor de los vi deojuegos en co mput adoras e Internet. (Schodt, 1986:14).  

Ta mbi én se popul arizaría acudir  a event os  masi vos  que en un pri ncipi o se 

compararon con l os  que or gani zaba l a cult ura rave  eur opea y que fl orecieron alrededor 

del  medi o a mat eur,  donde se co mpr ueba l a f ormaci ón de nuevos  lí mit es  para el  ca mpo 

naci ente y boyant e de l a mano de pr oduct ores  de có mi c afici onado en papel  de baj a 

cali dad o pul p (douji nshi).  

Ell o pr ovocaría una crisis de aut oconci encia sobre su reali dad y direcci ón, 

de marcando e i mpul sando l a l egiti maci ón de un ca mpo cada vez más  seri o y estruct urado 

que conduciría al  manga de l a cuasi clandesti ni dad ori gi nal  a l os  est udi os  soci ol ógi cos 

atravesando por museos e i nstituci ones acadé mi cas ( Ki nsella, 1999: 2).  

Haci a medi ados  de l os  ochent a se habí a present ado un gran i nt erés  por  parte del 

Est ado j aponés  en acercarse a est e acont eci mi ento masi vo,  espol eado por  l os  creci ent es 

movi mi ent os  de censura y por  l a acti va e i mparable asi milaci ón del  f or mato por  part e de 

instit uci ones  cult ural es  y educati vas  y pr ont o se i mpondrí a l a post ura oficial  sobre el 

manga i nst aurándose un aparat o guberna ment al  que deli mitaría l os  criteri os  (si n habl ar  de 

censura) de lo que era manga bueno y mal o ( Ki nsella, 1999: 2).  

En un i nt ent o por  enmarcar  l as  di mensi ones  de est e ca mpo de afici onados  es 

necesari o hacer  referencia a l a noci ón del  ot aku,  pal abra que ori gi nalment e poseería, 

como se verá más  adel ante,  una carga peyorati va y que hoy desi gna en t odo el  mundo l a 
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sit uaci ón de ci ent os  de mi l es  de consumi dores  que utilizan el  manga y el  ani me  co mo 

ví as alternas para conocer la reali dad partiendo de sus sensi bili dades particul ares.  

 Est e es  un escenari o en el  que se co mparan,  co mpl e ment an y revoluci onan 

concepci ones  vitales  del  mundo reflejándose desde el  cont eni do de est os pr oduct os  de 

carga si mbólica generadora a l a vez que prefor mati va que va señalando con cada 

movi mi ent o l os  lí mit es  del  ca mpo de  acci ón de l os  fanáticos  que l e dan una i denti dad 

flexi bl e. 

En el  caso de Est ados  Uni dos,  l a pal abra ot aku ha si do usada co mo un estandart e 

desde pri nci pi os  de l os  novent a por  parte de l os  afici onados  con más  ti e mpo y 

experienci a qui enes,  con un retraso de más  de un l ustro respect o a sus  ho mól ogos 

japoneses, la encuentran compati ble con las re mi niscencias de la cult ura nerd.  

Si n e mbar go,  el  ori gen de l a connot aci ón negati va en el  i di oma j aponés,  fuera del 

si gnificado ‘ ‘tu casa’ ’ en lenguaj e honorífico ( Grass muck 1990,  Gr eenfel d 1993,  Schodt 

1996),  t endría l ugar  en un dat o bast ant e oscuro sobre el  uso de di cho l enguaj e entre l os 

afici onados  cerca del  año de  1983,  cuando el  ensayista Aki o Naka mori  e mpezó a  escri bir 

una col umna tit ulada Ot aku no kenkyu (‘ ‘Est udi os  sobre l os  ot aku’ ’),  en l a que recont aba  

su visita a la convenci ón Ko mi kett o- Co mi c Mar ket: 

 

…hay fanáticos  que parecen t an raros  [ …]  l a mi norí a de cada  sal ón 

escol ar,  l os  i nútiles  para l os  deportes,  l os  que se quedan en el  sal ón de 

cl ases  durant e el  descanso [ …]  o t an del gados  que parecí an desnutri dos 

[ …]  con ant eoj os  pl ateados  l anzando dest ellos  metálicos  [ …]  del  ti po que 

no ti ene a mi gos  [ …]  y di ez mil  de ell os  salieron de l a nada [ …]  no parece 

existir  un t ér mi no apr opi ado para desi gnar  este fenó meno,  y he mos 

deci di do bautizarl o ‘ ‘ot aku’ ’,  y de ahora en adel ant e referirnos  a ell os  así 

( Eng, 2008). 

 

 Los  medi os  masi vos  se apr opi aron del  t ér mi no vol vi éndol o popul ar  y muy 

abarcador  en cuando a  l as  caract erísticas  del  campo de  l os  afici onados,  si  bi en para l os 

novent a se abusó mucho de l as  connot aci ones para aplicarl o a casi  cual qui era que 

realizara al gún hobby de manera obsesi va,  práctica que l os  pr opi os  ot aku l levaron a  cabo 

convirtiendo un i nsult o en un di sti ntivo y adj etivo,  marca si mbólica de una t endenci a 

gl obal cla mando por nuevas funci ones y propi edades ( Grass muck, 1990: 4). 
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2.- El otaku 

 

En Densha ot oko,  película que i naugur ó l a segunda mit ad de nuestra década para el  ci ne 

japonés  ori gi nado en el  f etiche web ( otro caso sería Pl at oni c sex
8

),  encontra mos  l a 

defi ni ci ón f or mal,  ‘ ‘oficial’ ’,  del  ot aku:  Tsuyoshi  Ya mada,  vei nti dós  años,  asal ariado, 

fanático del  manga y el  ani me,  encarna al  ot aku arquetí pico (cabe  lla marl o así  en no mbr e 

del  ext enso i magi nari o que nos  ocupa cuando l o est udi a mos)  que pasa buena part e de  sus 

dí as  en el  di strit o de Aki habara,  pendi ente de los  nuevos  gadgets  pero sobre t odo al 

acecho de l os  mat eriales,  vi ej os  o reci entes,  que puede consumir  a  l a par  que t oda l a 

mer cadería e manada del manga/ ani me.  

 Est o se co mpr ueba en l as  paredes  de su habitaci ón cubi ertas  de afiches  y 

accesori os  grandes  y pequeños  de sus  personaj es  y series  favorit os,  sant uario repel ent e a 

los  extraños,  en particular  su her mana menor,  que vi ve avergonzada por ser  pari ent e de 

se mej ant e ‘ ‘vici oso’ ’ que en el  apel ativo que da nombr e a l a present e cat egoría de est udi o 

lleva el  esti gma de l o que l a soci edad j aponesa ha veni do representando co mo el 

resultado de una excesiva y alienant e devoci ón que lleva al  suj et o a apartarse de  l a 

Reali dad para afiliarse a  l a Alt eri dad de l os  pr oduct os  de l a i ndustria cult ural 

multi bill onaria del manga y el ani me y sus deri vados. ( Vi dal y Ll opis, 2000: 105).\ 

 Tsuyoshi  se present a como el  personaj e que ha pasado t ant o ti e mpo encerrado en 

su col ori da experienci a vi caria que e mpi eza a  perder  su oport uni dad de eri girse en un 

cl on del  pragmatis mo gregari o de l a e mpresa-hogar  ( Vi dal  y Ll opis,  2000: 106), 

descubriéndose co mo un solitari o que trabaj a no para mant ener  una fa milia si no para 

ali ment ar a su única y celosa pasi ón.  

 Un dí a,  nuestro ot aku se encuentra a bor do del  tren subt erráneo,  co mo t odos  l os 

dí as,  cuando capt ura su at enci ón l a belleza de una chi ca seria y di stingui da que en 

adel ante quedará fijada co mo el  ti po i deal  de l a muj er  i nal canzabl e por  ajena a t odas  l as 

aristas  del  mundo de nuestro ot aku que es  t odos  l os  ot akus:  Tsuyoshi l e suspira con 

                     
8

 Co mo  ar gu ment o de  uno  de  l os  esti mul ant es  (converti do en  cli ché  por  l as  l eyendas  urbanas  en I nt ernet  o 

fuera  del  ci berespaci o y  desde l a  crítica)  más  socorri dos  por  los  ot akus,  l a  pornografía,  est a pelí cul a,  basada 

en l as  me mori as  ho móni mas  de  l a  estrella  por no Ai  Iiji ma se  convertiría  en otro r eferent e  de  l a  cl ase  de 

vi da  solitaria  que  l os  ot akus,  co mo  se  ha  creí do para  redondear  su l eyenda  negra  desde  l os medi os  masi vos 

de  co muni caci ón,  llevan en  sus  cuart os,  vi endo  por nografía  real  o  manga/ ani me  di aria mente  y  pasándose  l a 

voz de películas como ést a que, acl arando, no es pornográfica.  
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resi gnaci ón cuando de pr ont o un pat án con varios  al cohol es  por  del ant e e mpi eza a 

mol est arla ant e l a i ndolencia de l os  de más  pasajeros,  si n i magi narse que el  ot aku 

pr overbial  se ha ar mado de val or  para exi girle,  con t oda l a el ocuenci a de su ti mi dez,  que 

dej e en paz a l a doncella,  a l o que reci be por  respuest a un zopapo que l o manda con sus 

huesos al suel o, just o cuando la policía hace su aparici ón para cont ener al tunant e.  

 La  j oven,  agradeci da,  le enví a más  t arde un present e,  un j uego de t é,  y él 

aprovecha para i nt ent ar un pr oceso de conquista r omántica  tratando de  ocult ar  l a 

condi ci ón de fanático que l o descalificaría definiti va ment e,  para l o que se val e de  l a 

asistenci a de l os  partici pant es  de un f oro  en I nternet  que l e dan consej os  sobre có mo 

conducirse desde su personali dad de fanático solitari o para evol ucionar  haci a un 

personaj e más  present able frent e a l as  convenci ones  soci ales  represent adas  con pri mor 

por  su nueva a mi ga.   Tr iste ment e,  ella si gue si n acept ar  que su parte de cada cena sea 

cubi erta por  Tsuyoshi,  a l o que sus  asesores  volunt ari os  del  foro l e responden que debe 

seguir  trabaj ando en l a t ransfor maci ón de su aspect o para ser  una mej or  persona que se 

ase mej e cada vez más a lo que ella esperaría de un chico bueno y nor mal. 

 Al  fi nal,  nuestro ot aku ya no es  un ot aku,  se observan en él  menos  marcados  l os 

si gnos  ext eri ores  de su pasi ón (se vi ste con mayor  for mali dad,  se arregla el  pel o,  sonrí e 

más  y hast a da l a i mpresi ón de  que l a boca l e huel e a ment a)  y se vuelve evi dent e l a 

mut aci ón obrada por  su ena mora mi ent o correspondi do.  Una persona nueva que ti ene 

ahora un poderosísi mo y bell o moti vo para apagar  l a co mput adora y salir  de su 

habitaci ón. Fi n. 

 Est a es  una hist oria verí dica (traducci ón co mpl et a del  f oro al  i ngl és  di sponibl e en 

htt p:// www. ri nji.tv/ densha)  que ant es  de ser  ll evada a  l a pant alla grande fue un li bro que 

recopila l as  entradas  que en el  menci onado f oro referían l as  sugerencias  hechas  por  sus 

mi e mbr os para que nuestro otaku pudi era gust arle a la chi ca.  

 Hast a aquí  nada f uera de l o co mún,  un r omance pl at óni co de t ant os,  per o l a 

vali dez del  paradi gma propuest o en ella ti ene en su centro l a se milla de l a crítica que 

vari os  fanáticos  han expresado en t orno al  ca mbi o operado en Tsuyoshi:  ¿el  ser  ot aku era 

su i denti dad,  ent onces?,  ¿por  qué t uvo que cambi ar,  ‘ ‘aborregarse’ ’,  para gust arle a  l a 

chi ca?,  ¿en qué punt o de su personali dad y caráct er  t er mi naba su i denti dad como f anáti co 

y resultaba vi abl e un cambi o radi cal  por  una motivaci ón t an peregri na en apari enci a?,  o 
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bi en,  ¿t an poco fir me era su filiaci ón que gust oso acept ó,  i mplícita ment e,  mostrarl e co mo 

una coraza para sobrellevar  y refut ar  a l as  a mar gas  decepci ones  r ománticas,  per mitiendo 

que se vi ni era abaj o una vez que su deseo a mor oso se cumpliera? 

 Tr at ando de resumir,  debe decirse que  l os  factores  ext ernos  que estimul an o 

decrecen el  fanatis mo se l es  aúna l a satisfacci ón que el  consu mi dor  encuentra en su 

acti vi dad y est a pasi ón por  l o nuevo,  por  sus  ofertas  narrati vas  y audi ovisual es,  frescas  e 

incitant es.  Ta mbi én por l o vi ej o,  por  el  deseo de mani pul aci ón de objet os  e hi st orias 

a mal ga madas  en l a cat egoría de l o nost ál gi co delinea el  i nt erés  por  ca mbi ar  o mant ener 

igual  l a condi ci ón de ot aku de su usuari o ant e el  mí ni mo o nul o atracti vo que el  ‘ ‘ mundo 

real’ ’ puede ofrecerle al  f anático que se si ent e di scapacitado f uera de sus  vi deos  y 

revistas. 

 El  ej e mpl o de Densha otoko es  il ustrati vo de est e pr oceso por que es  alrededor  de 

esos  el e ment os  expuest os  que se ha confi gurado l a mí stica del  ‘ ‘otaku i deal’ ’,  una mezcl a 

de l os  mundos  nerd y geek  occi dent ales  que vi ene aderezado con l a esti gmati zaci ón del 

fanático por  cual qui er  cosa co mo el  poseso por un i mpul so perverso que no sól o l o 

vuel ve t endi ent e a l a depravaci ón sexual  si no que l e revel a co mo i ncompati bl e para l a 

interacci ón soci al nor mal .  

 Tsuyoshi  Ya mada es  un caso extraordi nari o de un i ndi vi duo que l ogró ca mbi ar 

para al canzar  uno de sus  obj eti vos  más  acariciados  a l a pri mera oport uni dad que se l e 

present ó real,  auxiliándose con un recurso fa miliar  (la rel aci ón i ndirect a con personas 

muy pareci das  a él)  y,  sobre t odo,  con una act uaci ón que l e ll evó a di señar  una 

personali dad alternati va.  

 A l a l uz de l o que conoce mos  sobre el  fenó meno ot aku,  est e es  un caso en 

extre mo i mpr obabl e pero que sirve para mostrar  t ant o l os  efect os  de l a presi ón soci al 

sobre uno de sus  mar gi nal es  esti gmatizados,  co mo de l os  estí mul os  que en un mo ment o 

apropi ado i nci dirían en el  comport a mi ent o de un ot aku más  o menos  co mpr ometi do con 

su i magen personal. 

 Sería un error  cri mi nalizar  a t odo el  col ecti vo de fanáticos  por  un puñado de casos 

aislados,  pero es  not able confir mar  cómo el  ot aku pani c despertado por  Tsut omu 

Mi yazaki  mi nó l a posi bilidad de est os  fanáticos para ser  vi st os  co mo l os  shi n ji nrei 

( Grass muck,  1990: 1)  que,  co mo el  nuevo ti po de persona humana que pr o metí an 
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ej e mplificar  en el  est ertor  del  si gl o XX,  aportarían sus  experienci as  e imagi nerías  a  l as 

investi gaci ones  sobre el  nuevo ti po de consumi dor  pos moder no ( y acaso bien i nst al ado en 

el adj etivo ‘ ‘post- mat erial’ ’) en que t odos acabare mos transfor mados.  

 Si guen si endo obj et o de i nvesti gaci ón,  como una curi osi dad de l a cult ura 

industrial  occi dent al  (y,  como muestra,  ¿qué ci udad más  occi dent al  que Toki o?),  per o 

mi entras  ha durado el  proceso de reconocérsel es  como pr opuest a de un estilo de vi da para 

el  fut uro de l a soci edad hi percompl ej a,  su di gni dad de ci udadanos  virt uales  multit ask  ha 

si do retrasada.  

 Una  expresi ón anti gua (ochent as  t e mpranos)  para i nt ent ar  asir  el  si gnificado del 

ser  ot aku f ue ensayada por  Kei go Okonogi, pr ofesor  de neuropsiqui atría de  l a 

Uni versi dad de Kei o,  quien ubi có al  fanático dentro de l a cat egoría moratori umu ni ngen 

(gent e morat oria)  para explicar  que est e se hallaba en un peri odo de  est udi o y 

entrena mi ent o para l a vida donde sus  responsabilidades  y obli gaci ones.  Est as  se hallan 

suspendi das  de manera i ndefi ni da,  t esis en relaci ón con l a ‘ ‘ morat oria psi cosocial’ ’ 

teorizada por Eric Erickson.  

 Okonogi  consi dera que este enfoque ofrece una paut a para habl ar  de una nueva 

personali dad soci al  ( Grass muck,  1990: 3)  como t el ón de f ondo para el  ot aku co mo 

personaje de un est ado i rreal  de existenci a produci do por  l os  medi os  masi vos  de 

comuni caci ón,  enfoque pesi mi sta que no al canzó a vi sl umbrar  el  fut uro de  l as 

interacci ones  en red de los  fanáticos  que por  est a ví a mostrarían su di soci aci ón del  self  en 

nu mer osísi mos  pr ocesos de  represent aci ón t an vast os  co mo l os  pr oduct os  manga/ ani me 

pasabl es  de ser  sel ecci onados  y utilizados  en l a construcci ón del  personaj e ot aku de  l a 

preferenci a del usuari o.   

 Un t ér mi no post eri or,  nagara zoku (l as  personas  que son capaces  de hacer 

muchas  cosas  al  mi s mo ti empo)  se utilizaría cuando,  ahora desde el  peri odis mo,  se 

intent ó un acerca mi ent o un poco más  cult urol ógi co a l os  usos  y cost umbr es  de  l os 

fanáticos  en su facet a de snobs  bi en i nfor mados
9

 en un tie mpo en que l as  redes 

infor máticas aún no estaban desarrolladas al tamaño de sus necesi dades.  

                     
9

 El  ot aku de  l os  años  set ent a,  era  un  j oven adult o espabilado con  a mpli o porvenir,  una  suerte de  yuppi e  que 

se  desarrolla  en  soci edad desde  l a  pr oyecci ón de  un  gr upo  muy  co mpact o.  Una  ti pol ogí a que,  mol est arí a  y 

levant aría  sospechas  en  l a  cl ase  trabaj adora,  casi  t ant o co mo el  ot aku.   De  ahí  a  que  el  prej ui ci o,  mali ci oso 

o no, de un peri odista como Naka mori , extienda la acepci ón hacia la ‘ ‘margi nali dad’ ’ sol o habí a un paso.  



 45 

 Así,  pasaban por  ser  i ndivi duos  que se rel aci onaban entre i gual es  per o t a mbi én 

aj enos,  en j ornadas  de expl oraci ón dentro de l a soci edad t oki ot a que les  ll evaban a 

conocer  di sti nt os  á mbit os  (l o mi s mo se l es  podría ent ender  co mo yuppi es pri miti vos  que 

conocí an al gunos  buenos  restaurantes  que co mo alternati vos  que sabí an de  art e de l a 

posvanguardia),  en busca de col egas  nuevos,  proceso en el  que t er mi naban por  a mpli ar 

sus  redes  soci ales  a l a vez que sus  necesi dades  de hi perconsumo en l os  al bores  de  l a gran 

bur buj a econó mi ca j aponesa.  Con l a ll egada de l os f oros  y l as  pági nas  web especi alizadas 

eso ca mbi aría para sie mpre ( Grass muck, 1990: 4). 

 Ot r o ej e mpl o:  en el  anime  Boogi epop Phant om,  un ot aku se conecta a  un f or o 

para i nt erca mbi ar  i nformaci ón acerca de un medi ca ment o que ti ene l a pr opi edad de 

hi pnotizar  a  sus  ví cti mas  (que se sobreentienden co mo her mosos  especi menes  fe meni nos, 

como se co mpr ueba más adel ante …),  l o que aún l e da ti e mpo para entretenerse con un 

juego bishoj o (es decir, inspirado en escenari os románticos y de dra ma).  

 En él,  disfrut a de sus  avent uras  con Ri e,  una chica virt ual  que nunca l e dice que 

no  y si e mpre est á a  l as  ór denes  de sus  más  descocados  y ar di entes  deseos.  Un caso 

mucho más realista aunque no menos hi perbólico de un ot aku i deal. 

  Si  bi en no es  i ndispensabl e recurrir  sól o a l a mi t ol ogí a ot aku reforzada por  el 

pr opi o manga/ ani me  y l as  películ as,  resulta i nt eresante re marcar  que l a conduct a del 

fanático pr omedi o ( que será i mport ada y extrapol ada con candor  i dentitari o por  el 

fanático de Occi dent e)  se desarrolla y resuel ve en di versos  escenari os  previ a ment e 

di spuest os  en su i maginaci ón para pr oyectarl os  en l a vi da real   con l a ayuda del 

manga/ ani me (concret ando un círcuit o redondo) y sus  deri vados  e I nt ernet.  Por  eso l a 

eni gmática catchphrase recurrente en l os novent as: ‘ ‘Est oy a sol as, pero no sol o’ ’. 

  

3.-  La estética de un gusto  

 

Tr ascendi endo l a cl asificaci ón por  géneros,  el  atracti vo menci onado se ceba en un 

i mpulso est ético que el  fanático de Occi dent e ( desde ahora,  ot aku)  genera a  partir  de  l a 

relaci ón del  uso de colores  ( past el  y chillantes,  calient es  y sat urados)  y t écni cas 

(ani maci ón no di sconti nua de bocas  y movi mi entos  de l as  extre mi dades  y oj os  grandes 

como escaparat e a la disposi ci ón de un abani co de senti mi ent os). 
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En el  manga/ ani me se perci be una úni ca matriz que debe ser  l a pr oduct ora de un 

estil o que e mer ge del  manga/ ani me  para aj ust arse a l a vi da coti di ana:  Japón co mo i magen 

uni versal  y experienci a vi carial  a copi arse e i mpl e ment arse en t odas  l as  facet as  de  l a 

coti dianei dad ( Schodt,  1983: 22).  Est a depende de l a concepci ón de un i magi nari o que no 

se ali ment a de l a experienci a real,  aunque f uese mí ni ma,  pues  responde en f or ma 

excl usi va a l a oferta medi ática de ani me,  películ as,  literat ura,  f ot ografías  o si mpl es 

referenci as. 

Est as  referenci as  van a parar  no sól o al  acervo i nfor maci onal  que busca una 

or gani zaci ón raci onal  (como el  conoci mi ent o escol arizado)  para su i nvesti gaci ón 

post eri or,  si no a  l a col ecci ón de senti mi ent os  y construcci ones  i deal es  ( Durand,  2004: 26) 

que,  a  través  de l a ‘ ‘experienci a manga/ ani me’ ’ concurren en l a ‘ ‘japoni zaci ón de  l a 

reali dad’ ’
1 0

 a través de la estética de l os obj et os consumi dos.  

 Si gui endo a  Durand,  l a per manenci a de una i dea que recorre el  circuit o de  l a 

percepci ón hast a r omper  la si mpl e sensaci ón y encaj ar  con el  i magi nari o personal  y desde 

ahí  pot enci ar  un discurso,  a muebl a el  espírit u (l eyéndosel e co mo i magi nari o)  con 

‘ ‘mi niat uras’ ’ ment ales,  chispazos  que si n e mbar go perduran,  que no son si no copi as  de 

las cosas objetivas. 

 Aún así,  esta obj eti vi dad no redunda en l a mat erializaci ón de un i nt erés,  de  una 

cosa que se puede pal par al  gust o del  deseo:  un Ta magot chi  si endo ‘ ‘ali ment ado’ ’ por  su 

dueño en su casa de Me xi cali  j a más  t endrá rel ación con el  Ta magot chi  de l a adorabl e 

chi quilla secundariana que l o revisa,  pr ogra ma  y pone a  dor mir  mi entras  recorre l a lí nea 

Ya manot e del metro de Shi buya.  

Est a i magen,  recurrente a t ravés  de uno de l os  fetiches  más  popul ares  (sexual  y no 

a l a vez)  entre l os  ot akus var ones,  merecería por  sí  sol a,  en t ant o pertenecient e a una  gran 

cat egoría argu ment al  manga/ ani me,  un est udi o aparte,  pero aquí  se refiere al  punt o de 

cont act o que per mit e que un obj et o cual qui era pueda l ograr  su me mbresía dentro de  l a 

fant asía personal  que mucho l e debe a  est os pastiches  que,  aunque personal ment e 

modificabl es, confor man la multirreferenciali dad pop de est os product os.  

                     
1 0

 Desde  ahora,  y  para  evitar una  explicaci ón de  ti ntes  antropol ógicos  sobre  el  ‘ ‘i magi nari o’ ’,  podría 

ent enderse  est e  t ér mi no co mo el  concept o gl obal  de  l o  que  ocurre  en  l as  cabezas  de  l os  ot akus  cuando 

recurren al manga/ ani me, sus cont eni dos y accesori os, para filtrar al mundo en que vi ven.  
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 Est e espírit u del  J- Pop (que co mbi na músi ca con ani maci ón,  ci ne,  merchandi si ng 

y más)  puede resumirse en una concepci ón estética que precede a su interpret aci ón 

industrial  para l ocalizarse en l as  pri meras  pr oducci ones  de Osa mu Tezuka ( Schodt, 

1983: 16), creador del anime moder no, dul ce y colori do, y con esenci a occident al: kawaii. 

Est e es  un t ér mi no que ha do mi nado a  l a cult ura popul ar  j aponesa por  l o menos 

desde medi ados  de l a década de l os  set ent a ( Ki nsella,  1995),  que literalment e si gnifica 

‘ ‘lindo’ ’ y es  utilizado para cel ebrar  t odo l o dul ce,  adorabl e,  i nocent e,  puro,  si mpl e, 

genui no,  a mabl e,  vul nerabl e,  débil  e i nexperi ment ado ( amai,  airashii,  muj aki,  j unsui, 

kant an,  shojiki,  yasashii,  kizutsukeyasui,  kawaiso y mij uku,  respectiva ment e)  que 

disti ngui ese a una persona.  

De  ahí,  se di sti nguiría a cual qui er  obj eti vaci ón de est as  caract erísticas  el evadas  a 

virt udes,  en un ani mal  u obj et o real  o i magi nari o,  como sí mbol os  t eri omorfos  ( Durand, 

2004: 73)  que son el  vehícul o de adapt aci ón de imágenes  orient adas  a una mani pul aci ón 

que haga más  asequi bl e su cont eni do,  en el  caso del  consumo,  y que al ude a  t oda una 

mi t ol ogí a i nstaurada por  la ga ma  de pr oduct os  y l a vast a tradi ci ón que l es  ant ecede para 

conf or mar  una capa prof unda de asoci aci ones que por  medi o de una si mboli zaci ón 

devuel van al consumi dor a un estado anteri or de su gust o y percepci ón.  

 La  cl ave del  ka waii  como ani malizador  de cosas  y hu manos,  consiste en l a 

condi ci ón del  ani mal  de ser  suscepti ble de una sobredeter mi naci ón de  caract eres 

particul ares  que no tienen un ví ncul o direct o con l a ani mali dad:  el  i ntri nca mi ent o de  l as 

moti vaci ones  que vuelven a  l as  di sti ntas  especi es  recept ácul os  de si gnificados 

transfor mabl es  y conduce a l a ani maci ón ( Krappe,  1952: 36)  de l os pensa mi ent os 

medi ant e l a asi mil aci ón de senti mi ent os  hu manos para su transferencia a l a cosa o ani mal 

el egi do.  

 Baj o est a f unda ment ación,  no debe resultar  ajena al  observador  l a rel aci ón 

estrecha entre el  kawaii  ‘ ‘ori gi nal’ ’ y su aplicaci ón localizable en l a conducta soci al  con su 

correspondi ent e apariencia física.  

Asi mi s mo,  est as  f or mas  prevalecen en l os  personaj es  de manga/ ani me en t odos 

sus  géneros,  i ncl uso l os más  oscuros  y con l as aparienci as  menos  dul ces  (el e ment os 

indispensabl es  de t odo el  manga y fenoti pos,  al  fi n y al  cabo,  para ser  segui dor  por  el 
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consumi dor)  que,  para el  i nt erés  del  present e est udi o,  se conci ben,  el  comi c y l a 

ani maci ón, como la consecuenci a deri vada de la preferenci a por este estil o.  

 Regresando al  concept o,  este f ue desarrollado en un estil o i nfantil  y delicado a  l a 

vez que bonit o ( Ki nsella,  1995),  sat urando a  l os  medi os  y bi enes  de consumo para 

al canzar  su pi co de i nt ensi dad sacari nosa en l a década de l os  ochent a,  just o durant e l a 

expansi ón de l os  OVA
1 1

  y l a mercadería masi va de me ment os  y accesori os 

conco mit ant es al peri odo de la burbuj a econó mi ca japonesa.  

 Las  personas  ‘ ‘lindas’ ’ se vol vi eron extre mada ment e popul ares  y el  fanático de 

manga/ ani me podí a aspirar  a l a personalizaci ón de  est os  el e ment os  y ‘ ‘ani maci ones’ ’ 

col ori das  vi stiéndose i gual  que sus  personajes  predilect os  (acti vi dad que en adel ant e se 

deno mi nará cospl ay)  y ubi carse en una ti pol ogía que al  dí a de hoy señal a diferenci as 

cl aras  entre l os  géneros  que conllevan sus  respectivos  mensaj es  sobre l a personali dad y 

hast a espirit uali dad de un indi vi duo.  

 De  nuevo,  un punt o de parti da conveni ent e para el  análisis de l os  atracti vos 

estéticos  de l os  pr oduct os  para el  fanático e i ncluso de l as  moti vaci ones mi s mas  de  su 

i magi nari o es  l a conexi ón del  gran si gnificante kawaii  como un estil o básico que creci ó 

hast a generar  modas  más  específicas  y transit orias  diri gi das  haci a l o oscur o,  el  punk,  el 

skate y l os vest uari os french mai d.  

Se  trat aba de una estilística frut o del  reci claje,  y nueva en t ant o que agl utinadora 

de i mágenes,  que transitó de un r omanticis mo serio y pi nky  pero i gual ment e i nfantil  en 

los  ochent a,  al  estil o andr ógi no,  kitsch y más  hu morístico de l os  noventa.  Tal  noci ón 

registró una transfor mación paral ela aunque i ndependi ent e del  ani me:  l a innovaci ón de 

temáticas  desde l as  aventuras  a l o Di sney en l a obra de Tezuka hast a l a introducci ón de 

géneros  bi en diferenci ados  (ani me para chi cas,  de ci enci a fi cci ón e  i ncl uso para adult os), 

funci onando como testi go de las nuevas adi ci ones concept ual es a l o ‘ ‘lindo’ ’.  

Conf or me se f ue di señando l a fi gura del  ot aku de pri nci pi os  de l os  años  ochent a, 

esta noci ón f ue i nci di endo en l a confecci ón de matices  más  pr ofundos  en t or no al  caráct er 

reservado del  consumi dor  que,  con l a ll egada y masificaci ón del  vi deo,  se hi zo de  una 

                     
1 1

 Edi ci ones  especi al es  de  l os  manga/ ani me  que  son producidos  excl usi va ment e  para  su venta  en vi deo 

haci a  l os  años  ochent a,  i ni ciando  una  t radi ci ón de  l as  rarezas  y  edi ci ones  especi al es  co mo  subcult ura 

integrant e del fenó meno ot aku en Internet. 
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personali dad más  col eccionista y reservada,  que se convirti ó el  centro al  que se diri girían 

tér mi nos como ‘ ‘tí mi do’ ’ o ‘ ‘avergonzado’ ’. 

  Est os  cont arían con ra mificaci ones  persistentes  como ‘ ‘patético’ ’,  ‘ ‘pobre’ ’, 

‘ ‘vergonzant e’ ’,  entre otros  mati ces  que e mpezaron a  al ej arse de l a matriz ori gi nal ment e 

positi va de l o que ha sido desde un pri nci pi o lo kawaii  como actit ud en aparienci a y, 

después, como estética (Ki nsella, 1995).  

 El  ot aku,  ent onces,  i nvestido de t odos  est os  adj etivos,  fue construyéndose co mo el 

público nat ural  del  manga/ ani me en aparienci a unificado co mo una tri bu,  dando l ugar  a 

su i magen contracult ural que l e present aba,  como hast a ahora,  con e mpaque de mar gi nal 

inadapt ado e i nmadur o para l as  rel aci ones  soci ales  que,  cuando tiene un empl eo,  trabaj a 

tan sól o para pagarse su afici ón.  Ell o debi do a  que  se l e ha fijado el  est ereoti po de  buen 

hij o de fa milia que ti ene resueltas  sus  necesi dades  mat eriales  bási cas  f uera de l as  cual es 

no represent a ni nguna carga extra para sus  padres,  al  contrari o,  para por  un i ndi vi duo 

anodi no y dócil  en extre mo:  un ni ño que responde a ( y que pr ovi ene de)  l as  virt udes 

estéticas y conduct ual es consagradas por la i dea de l o ka waii. 

 La  i magen i deal  del  ot aku que se conserva t anto por  el  i nt erés  de l os  medi os 

masi vos  j aponeses  co mo por  sus  pr opi as  características  ( perpet uadas  ta mbi én por  el 

vi si onado de su reflej o electróni co en películ as  y t el evisi ón)  es  el  de un j oven desali ñado 

con serias  dificultades  para co muni carse y si n ni nguna suerte r omántica con l as  muj eres  , 

qui enes  l e consi derarán,  en el  ópti mo de l os  casos,  una especi e de her manit o menor  o 

confi dent e i nofensi vo,  un personaje est ereotípi co herenci a de l a t ipol ogí a nerd 

inmort alizada por  Hollywood que se ve reproduci da en buena medi da por  l as 

rei nt erpret aci ones  occi dent al es  de l a i dea de lo ot aku,  aunque si n consi derar  l os 

condi ci onant es  est éticos  peculiares  atisbados  aquí  y que son cercanos  al  consu mi dor  que 

entra en cont act o directo con l as  descri pci ones más  co mpl et as  y reiteradas  de  di cha 

figura. 

 Un punt o de encuentro de l as  esferas  est ética y conduct ual  consiste en el  sustrat o 

resi dual  de l a obra y l os  personajes  de Walt  Di sney,  pensados  co mo pr ot agoni st as  de  un 

vi aje e moci onal  a  una soci edad r ural  i dealizada,  dentro del  bagaj e argument al  del 

manga/ ani me y sus personaj es (como ya se ha indicado, Ki nsella, 1995).  
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Est os  personaj es  est arían e mbarcados  en una j ornada senti ment al  de regreso a  una 

infancia i dealizada:  una oposi ci ón a l a soci edad industrial  l o mi s mo que a l a adult ez por 

medi o de el e ment os  obj et ual es  de l a pr oducci ón manga/ ani me para realizar  l a 

transfor maci ón i ndi vi dual  de i denti dad y referent es  t omando co mo base una est ética 

generalizadora donde l os mati ces  dul ces  se dul cifican.  Los  villanos  más  malos  por  al guna 

razón no al canzan a verse t an mal vados  y l a i nfanci a,  et erni zada,  l ogra ser  transport ada a 

la vi da real. 

 

4.- La mani pul aci ón de col ecci ones 

 

La  i magen i nfantil oi de en l a aparienci a del  fanático abstraí do del  mundo real  ( de l a 

nor mali dad)  casa con l a descri pci ón estilística antes  señal ada:  un salt o de l a  cari cat ura a 

su soporte de carne y hueso que aún así  impli ca l a verificaci ón de pr ocesos  de 

interi orizaci ón (aj uste a  l a personali dad)  por  parte del  consumi dor  que,  vi viendo r odeado 

de ese pastiche J-Pop, logra gozar del placer que es reflexi vo sobre la e moci ón propi a.  

Est a e moci ón per manece encapsul ada en l os  obj etos  que son medi os  co mo fi nes 

en sí  mi s mos,  cont e mpl ando y exaltando el  senti ment alis mo ( Castillo, 2001: 4)  de l a 

admiraci ón de l os  efect os  consci ent es  ej erci dos  por  un pr oduct o.  Est a conci enci a de  l a 

falsedad es  l a esencia de la i nscri pci ón de un i nt erés  dentro del  i magi nari o, el  cual  acti va 

la argument aci ón i cóni ca que hace posi bl e el  di scurso alternati vo a l a realidad con l a que 

cont act a para vol ver  realidad l a fant asía y desde ese punt o,  compl et ando,  el  circuit o, 

fortalecer la i denti dad ( Durand, 2004: 385).  

 En otras  pal abras,  una puest a en escena de carácter  pri vado ensayando el  afán de 

estabilizaci ón de sensaciones  bi enest ar  absol ut o fijadas  en a mbi ent es  controlados  por  el 

usuari o que debe exaltar  l as  represent aci ones  hiperbólicas  de i deal es  trascendent al es 

( Castillo, 2001: 2):  

 

a) Nost al gi a del  pasado (l os  buenos  años  en que el  t ono dra mático del  capí tul o de 

Samed o de Ranma ½ caldeaba la text ura de toda la tarde-noche). 

 

b) Curi osi dad por  l o exótico (Japón es  Toki o por que est a es  una capital  occident al 

irrepeti ble por  l a coi nci denci a feliz de al guna cl ase de f ut uro-ahora con l a pul si ón 

sensual de una cult ura her mética). 
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c)  Amor  a  l a belleza (el  kawaii  como ori gen y desti no del  gust o cont empl ati vo 

váli do para t odos  l os  product os  del  manga/ ani me)  operando baj o criterios  que 

recaen en la hist oria de cada ot aku.  

 

 El  ot aku posee l a pot estad de i mpri mirle a cada obj et o de su pert enenci a una 

me mori a que est á di señada para r omper  con l a estética predo mi nant e (como l a di st orsi ón 

‘ ‘kitschificante’ ’ i ntroducida por  una habitaci ón repleta de afiches)  y ej ecut ar l a asoci aci ón 

e moci onal  de cont eni dos.  Co mo se dij o desde un pri nci pi o,  est os  hacen l a ll a mada a  l a 

identi dad común del manga/ ani me.
1 2

 

 Así  pues,  el  senti do de l as  cosas  es  el  de l a apr opi aci ón de un resultado 

e mpírica ment e co mpr obabl e en l a observaci ón de  un ‘ ‘val or  de uso’ ’ ( Baudrillard, 

1997: 97)  cual qui era para t odas  l as  t e máticas  pero que en el  caso que nos  ocupa debe 

conducir  a l a explicaci ón de un pr oceso por  cuyos  cont eni dos  se expresa l a facet a más 

ínti ma del  consumo,  ahora en rel aci ón direct a, por  medi o del  obj et o-si gno,  con su 

col ecci ón de i magi nerías. 

 Baudrillard ( 1999: 97)  reconoce a l as  cosas  coti dianas  co mo obj et os  de una pasi ón 

baj o l a condi ci ón de propiedad pri vada que se f unda ment a en su papel  de aparat o 

regul ador  del  equili bri o del  suj et o trasponi endo su f unci ón práctica,  en su utilizaci ón que 

por  l o general  l es  li mit a a un uso (el  j uego di straído,  i ndiferente,  con el  Ga me  boy col or 

a marill o Pi kachu) que l os devuel ve al mundo.  

Y aquí  no se refiere al  potencial  de l a cosa co mo exposi ci ón i nmedi ata de un val or 

asi gnado con arregl o a l a r el ati vi dad del  usuari o,  qui en da una vuelta de tuerca a aquella 

medi aci ón práctica (saca su cuent a de correo en htt p:// www. dora mail.com
1 3

 para reci bir 

la bi enveni da de Dorae mon y l uego,  acaso,  para envi ar  y reci bir  correo el ectróni co)  para 

acercar al objet o a su mundo personal. 

 El  obj et o de posesi ón es el  resultado de di cha abstracci ón,  al  ser  ‘ ‘poseído’ ’  por 

una i magi nería que est ablece l as  regl as  de un j uego const ante entre l os  construct or  de l as 

ideas  que pueden hacer  que l as  cosas  se rel aci onen entre sí  en l a medi da en que ya  no 

re mit en más que al suj et o-otaku.  

                     
1 2

 La  f unci ón del  kawaii  co mo  ‘ ‘kitschificant e’ ’ no es  sól o su presentaci ón co mo  si nóni mo,  si no co mo  una 

lla mada  desde  l a  muy  particul ar  est ética  j aponesa  en  que  l a  t ernura  ha  si do envuelta.  Hell o Ki tt y!  o 

Ha mt aro son  ej e mpl os  de  una  infantilizaci ón extre ma  en  t onos  f elices  al  past el  que  se  vuelve  i ni mit abl e  por 

su ubi caci ón soci ocult ural dentro de Japón.  
1 3

 Ví ncul o rot o. Por desgracia.  
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 El  l uci mi ent o,  por  ej e mpl o,  de accesori os  manga/ ani me,  muestra a est os  en su 

di mensi ón utilitaria pero ade más  de ell o sirve como práctica de l a expresión de  un uso 

i magi nal  que necesita de est os  vehí cul os  para mat erializar  una fant asía,  una construcci ón 

que,  aunque tiene una manifestaci ón práctica,  si gue existi endo sol a ment e en el  pastiche 

ment al. 

Est e puede manifestarse, co mo ej e mpl o,  en el  otaku que port a l a mochila negra 

con un di seño basado en el  l ogo de  I nt el  que inf or ma:  ‘ ‘ Hent ai  i nsi de’ ’; t rat ándose en 

resumen de una oposi ción co mpl e ment aria de obj et os- maqui na/ obj et os pur os,  si endo 

est os  últi mos  l os  recept ores  de un est at us  estrictament e subj eti vo ( Baudrillard,  1999: 99) 

para convertirse en obj etos  de col ecci ón.  Un estament o de l a pr opi edad que se el eva 

sobre lo utilitari o para señal ar un proceso i magi nal de apropi aci ón.  

 Las  cosas  que conf or man est e mundo J- Pop capitaneado por  el  manga/ ani me y sus 

tra mas,  quedan consi gnadas  a  su represent aci ón en el  ‘ ‘pastiche i deal’ ’ origi nari o por  el 

que se vuel ven conj unt o de estí mul os  concept ual es;  cada uno de ell os  un obj et o di sti nt o, 

que exi ge una consi deraci ón fa miliar  despoj ada hace mucho de su f unción i nstrument al 

(si n i mport ar  que aún l a si ga  ej erciendo)  que l os  vuel ve fasci nant es a  l a vez que 

decepci onant es ( Baudrillard, 1999: 98).  

La  decepci ón al  saber  que,  al  ser  parte de una abstracci ón que responde a  su vez a 

la mat erializaci ón del  i magi nari o,  un sol o artículo ( un manga,  un ani me,  una revist a,  un 

afiche, una Web, una sola hist oria …) ya no es suficient e. 

Para que l a col ecci ón sea represent ati va de su dueño debe const ar  de una sucesi ón 

de obj et os  que son una sucesi ón-i magi nerías  que observan l a aspiraci ón lí mit e de  una 

serie t ot al,  un pr oyect o consumado.  Espejis mo que t orna a  l a apreci aci ón en pl aneaci ón y 

pr onóstico de l as  posi bilidades  de un obj et o para conti nuar  con l a cadena e i nqui et ar 

(excitar) al i magi nari o ‘ ‘product or’ ’ de más y mej ores objet os evocadores. 

 La  or gani zaci ón de l as  cosas  en una col ecci ón tiende a  or denar  y equili brar  est e 

caos  gozoso haci endo que l as  hi st orias  y col ores  puedan re mitirse mut ua ment e  si e mpre 

baj o criteri os personal es y bi en funda ment ados.  

Así,  puede hacerse de cada uno de ell os  una abstracci ón suficient e para su 

post eri or  recuperaci ón en su vi venci a i ndi vi dual que f unge co mo mot or  de l a posesi ón, 

una e mpresa apasi onada que en est e caso,  y en el  no mbre de l a matriz J- Pop,  convi erte a 
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la i nsí pi da pr osa coti diana ( utilitaria)  en poesía tri unfal  dot ada de una discursi vi dad 

disl ocada pero il umi nadora ( Baudrillard, 1999: 99). 

 El  obj et o pasi ón es  ent onces  l a re mi niscencia del  afán i nfantil  de posesi ón ant e su 

ur gencia por  ent ender  el  mundo ví a el  control  de sus  fenó menos  obj eti vados  en un t rozo 

si mbólico mani pul abl e (Rhei ms,  1962: 28),  fase que t er mi na con l a ll egada de  l a crisis  de 

la pubertad y que puede r egresar  i nmedi ata mente después  y se present a tambi én en l os 

ho mbres de más de cuarent a años ( Baudrillard, 1999: 99).  

Aparece co mo una suerte de co mpensaci ón de l as  evol uci ones  de l a sexuali dad, 

aunque si n apunt ar  a  una conduct a pulsi onal  de í ndol e fetichista,  pese a  que  en su 

deno mi naci ón se diri ge a l a satisfacci ón de una pasi ón por  el  obj et o a mado,  ent endi do 

como l a creaci ón más  bella de l a di vi ni dad en t orno a  l a cual  se despliega una veneraci ón 

que adqui ere ti nt es  de clandesti ni dad,  de cult o secret o f unda ment al,  que t iene t odas  l as 

caract erísticas de una relaci ón peca mi nosa.  

 El  goce de est a posesi ón i mpli ca t a mbi én l a co mprensi ón de un obj et o como  un 

ser  úni co e  irrepeti ble por  sus  particul ari dades  que aún así  se constri ñen a  su pertenenci a 

a l a serie ( que es  t a mbi én concept o i nt egrador  ant es  de pasar  a denomi narse ‘ ‘col ecci ón’ ’). 

Por  consi gui ente,  queda suj et o sustit uci ón t e mporal  o i ncl uso per manente,  dej ando al 

descubi ert o el bi nomi o qui nt aesencia cualitati va-mani pul aci ón cuantitati va.  

 La  manifestaci ón de est a di ná mi ca aplica para l a mani pul aci ón de obj et os  que son 

hist orias  entrelazadas  por  una di mensi ón t angi bl e,  como un model o t eórico que haga por 

explicar  al  afán col ecci onista co mo el  desti no fi nal  de l as  acti vi dades  que el  ot aku realiza 

personal ment e y en rel aci ón con su gr upo:  asistenci a a convenci ones,  int erca mbi o de 

archi vos, consumo vía Web, discusi ones cara a cara y por chat, cospl ay, juego de rol, etc.  

La  bat ería de i nt ereses i ndi vi duales  r ompe con l as  posi bili dades  de hacer 

interact uar  al  gr upo con l os  di versos  est a ment os  de l a soci edad en t ér mi nos del  uso de  un 

lenguaj e i nt eli gi bl e para a mbas  partes;  no hay un sustrat o i deol ógi co cohesi onador  ni 

acti vi dades  enca mi nadas a  t raducir  el  uni verso del  manga/ ani me al  context o l ocal  en 

conj unt o con sus probl emáti cas. 

 Est e pr oceso apolítico de agr upaci ón se hace vi si bl e en l a vi da de l a ci udad, 

aunque co mo una casualidad casi  pre meditada por  l a concor dancia del  ‘ ‘ movi mi ent o 

ot aku’ ’ convocado por  el  pastiche i deal  que pone al  espaci o abi ert o y a  l os  reci nt os 
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públicos  co mo escenari os  requeri dos  por  l a i dea de l a acti vi dad del  fanático desti nado a 

identificarse con sus  pares.  Después  de t odo,  l a t ipol ogí a ot aku surgi ó del  análisis de su 

conduct a en las convenciones t oki ot as  (Schodt, 1996: 14).  

La  post eri or  reproducci ón de est e ‘ ‘ambi ent e ot aku’ ’  a un ni vel  de control  por  el 

fanático se expresa en l a col ocaci ón de l os  objet os  en un espaci o t an t ípi co co mo su 

habitaci ón,  que queda organi zada a través  de un ej e que es  el  gui ón que garanti za l a 

cronol ogí a regul ar  de l as conduct as  ( Baudrillard,  1999: 13),  en l a perpet uación del  mundo 

manga/ ani me,  de sus  imagi nari os  como vi das alternati vas  y,  en última  i nst anci a,  de 

Japón.  

Est a es  una i magen pr oveí da por  el  pastiche con que el  ot aku,  que suel e presumi r 

conocer  a  l a cult ura y al  i ndi vi duo j aponeses  mucho mej or  que l a mayorí a de  l os 

extranjeros que visitan aquel país, construye las for mas de sus obj et os de pasi ón.  

En est e mo ment o superan su condi ci ón de ‘ ‘cosas’ ’ para ali ment ar  l a gra mática de 

sus  aspiraci ones  y ensoñaci ones  coti dianas,  y l o que queda del  ‘ ‘arqueti po ot aku’ ’ 

inmort alizado por  l os  medi os  es  l a est abili dad psí qui ca que pareci era sól o poder 

al canzarse creando una di mensi ón alternati va donde el  fanático es  uno sol o con l os 

obj et os  de su afect o.  Esto present a un contrapunto si gnificati vo al  di agnóstico crítico de 

la pr oducci ón i ndustrial  que afir ma que el  senti do soci al  de l as  cosas  y significados  se 

despl aza desde l a hi st oria,  para despoj arse de ella,  a l a pant alla.  Esencial ment e,  a  un 

espaci o en donde t odas  las  f or mas  ti enden a resi gnificar  a l as  vi ej as  ut opí as  en un pr oceso 

de descont ext ualizaci ón que las convi erte en mercancí as ( Vásquez Rocca, 2007: 5).  

Los  í ndi ces  de moral  e  i deol ogí a son sustit ui dos por  rel aci ones  mercantiles  que 

operan co mo vehí cul os  de i mágenes  al  servi ci o,  co mo en est e caso,  de referentes  que se 

ubi can en f unci ón de l a construcci ón del  gusto del  usuari o.  Tal  es  la cl ave de  l a 

composi ci ón del  pastiche,  que asegura a l a cosa externa,  mercantilizada y desli gada de  un 

model o para transfor marse en serie ( Baudrillard,  1999: 14),  un si gnificado basado en sus 

val ores  e i magi nerías,  en la abducci ón si mbólica de una ment e sobre un estímul o co mo es 

cual qui er deri vado del manga/ ani me.  
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Di cha apr opi aci ón se genera en contraposi ci ón a  otro fenómeno ext erno:  l a 

obsol escencia obj et ual
1 4

 ( Vásquez Rocca,  2007: 5) que,  afir mada como una di ná mi ca de 

mer cado,  asegura l a r ot aci ón acel erada en l a pr oducci ón de bi enes  si mbólicos  con moti vo 

de l a i nvi abili dad de l a erecci ón de cual qui era de ell os  en ‘ ‘ídol o personalizado y 

canóni co’ ’ para una gran masa.  

La  generaci ón i ndustrializada de pr oduct os  vuel ve i mposi bl e que una sol a 

col ecci ón de fi guras  i cónicas,  del  manga/ ani me por  ej e mpl o,  per manezca en l a cúspi de de 

su popul ari dad por una larga te mporada.  

Est e es  el  circuit o de l os  obj et os  que se vuel ven obsol et os  f uera del  campo de 

acci ón y consumo de sus  segui dores,  qui enes,  co mo es  nat ural,  desechan una canti dad 

i mportante de est os  pr oduct os  pero realizan una gran i nversi ón e moci onal  en otros  t ant os, 

y mi entras  más  pr ofunda sea l a brecha entre el  pastiche y l a reali dad (l a tangi bl e,  l a del 

mer cado soci al),  puede encontrarse una mayor  capaci dad de resi gnificaci ón y adapt aci ón 

del  obj et o al  mundo personal,  j unt o con una resistenci a más  f uerte a  l os  vai venes  de  l a 

novedad de la i ndustria. 

La  sat uraci ón de col ores  y fi guras  de l a habitaci ón ot aku,  pr opuest a en est a 

ocasi ón co mo model o repr oduct or  del  pastiche i deal  i nt egrador  que resume l as  noci ones 

estéticas  consi deradas,  es l a vuelta de eso que Baudrillard ( 1999: 15)  ll a ma  l a ‘ ‘afect aci ón’ ’ 

en l a decoraci ón que en est e caso particul ar  no se preocupa por  un or denami ent o obj eti vo 

que responda a l a lí nea lógi ca de l a i magi naci ón que di cta l a presencia de obj et os  cuya 

pri mera f unci ón deberá ser  l a de personificar  las  rel aci ones  del  ot aku,  no con otros 

ot akus, si no con su uni verso i nteri or. 

Est e uni verso i nt eri or  puebl a un espaci o deveni do sant uari o en no mbr e de cuya 

idea general  di sponen de un al ma,  de un poder  evocati vo que despl aza su f unci ón 

instrument al,  en l a di mensi ón de l o real  (de ut ilizaci ón),  para ant eponer  su val or  ( de 

posesi ón)  en l a di mensi ón moral  construi da en t orno a  una co mpli ci dad del  usuari o con 

sus objet os manga/ ani me.  

                     
1 4

 Su manifest aci ón mat erial, en objet os. El ot aku aprovecha los obj et os relaci onados con su afici ón para 

obj eti var en ell os a los productos de su i magi naci ón úni ca e irrepeti bl e.  
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Un denso val or  afecti vo que es  l a ‘ ‘presenci a’ ’ ( Baudrillard,  1999: 14)  por  l a que  el 

Todo es  efecti vo y que,  al  si gnificar  al  argument o central  obj et ual  del  ot aku,  se vuel ve l a 

reproducci ón diferi da del pastiche ideal de sensaciones e i mágenes.  

Vásquez Rocca ( 2006: 1)  afir ma que l a pulsi ón colecci onista,  i nherent e al  fanático, 

es  el  co mport a mi ent o hu mano haci a un obj et o en l a medi da en que est e obj et o se 

comport a hu mana ment e haci a él,  si endo si gnificativo por  ser  rico en hi st ori a y 

asoci aci ones i magi narias y real es.  

Cabrí a acot ar  que,  si  se le rel aci ona en el  caso presente con l a multi plicidad de 

ideas  argument al es  y periféricas  pr opi ciadas  por el  consumo de  manga/ ani me,  t ene mos 

ent onces  una not able colecci ón det onadora de i magi nerías  y vi si ones  que son expandi das 

por  l a f uerza de l a serie co mo per pet uadot a del  a sensaci ón pri mera.  Cerrando más  l a 

defi ni ci ón del  espaci o tene mos  que est e,  con base en l o ant eri or ment e di cho,  es  una 

comuni dad de me moria e i magen i nt egrando el  ambi ent e ( Vásquez Rocca,  2006: 1)  de l a 

mat eria conservada de l os tesoros del pasado-present e. 

La  denunci a por  parte del  anticonsumi s mo acerca de  una nost al gi a diri gi da por  el 

uso de l a fi gura co mercial  del  revi val  se apoya en l a reali dad hueca de l a conduct a 

nost ál gi ca que l e concede pri mací a al  mensaj e ant es  que a l a i dentidad.  Hay que 

consi derar  que el  recuerdo de una época pasada debería resultar  atracti vo e  i nspirador 

para una i mport ante mayoría,  pero en l o que respect a al  usuari o de manga/ani me  puede 

ubi carse a l a nost al gi a imbui da en sus  r uti nas  de consumo dentro de una bat ería de rit os  a 

ni vel doméstico.  

Est os  rit os  son verificados  en l a vi si ón de un ani me o una películ a (j aponesa,  o en 

su defect o chi na o coreana,  desde l uego),  l a cl asificaci ón de revistas  o afiches  o l a si mpl e 

observaci ón y fragmentaci ón de l os  col ores  y t écni cas  que co mponen al  estil o:  en 

defi niti va,  cual qui er  activi dad que consi ga l a abducci ón i nmedi at a de regreso a  ese Japón 

particul ar  consi gnado en l a ment e al erta y est ética del  ot aku.  Sirva a est a descri pci ón de 

a mbi ent e el sigui ent e par de eje mpl os: 

 

a)  La  habitaci ón de uno de l os  fanáticos  entrevistados  con moti vo de  l a 

investi gaci ón en curso acerca de La  construcci ón soci ocult ural  del  fanático de 

manga y ani me  en Mexicali  ofrece al  vi sitant e la col ecci ón de su pr opietari o 
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expuest a a modo de afi ches:  di buj os  recortados  a col ores  y en bl anco y negr o de 

paisaj es  de una i ndet ermi nada ca mpi ña j aponesa,  pági nas  i mpresas  de I nt ernet 

con carteles  publicitari os  de l as  películ as  ani madas  de Hayao Mi yazaki  y de 

acci ón real  diri gi das  por Takashi  Mii ke y Takeshi   Kit ano,  di buj os  a l ápiz de l a 

Pri ncesa Masako y de l os  novelistas  Har uki  Muraka mi  y Banana Yoshi moto;  y de 

obj et os  de utilizaci ón:  dos  o tres  cent enares  de CD’s  y DVD’ s  que l o mi s mo 

guardan películ as  que manga escaneado en f or mato PDF y músi ca J- Pop y J- Rock 

(incl uyendo bandas  sonoras  de ani me)  en MP3 o Di vX or gani zada en archi vos 

mi scel áneos  o con el  nombr e del  di sco que en ocasi ones  no se puede l eer  por  est ar 

converti do en si gnos  il egi bl es  por que l a co mputadora no tiene i nst alado soport e 

lingüístico para j aponés, al gunas  revistas  de l a compañí a traduct ora y edit ora 

japoa meri cana Shonen Ju mp adquiri das  en l as  rebaj as  de El  Centro y Tij uana, 

fi guritas  de Dorae mon y Hell o Kitty!  y al gunas  hechas  con pl astili na y 

conservadas  sobre un cuadro de acrílico,  una mochila con un bot ón de  Hellsi ng y 

más  allá un mont oncit o con t res  o cuatro ej e mpl ares  de di ari os  chi nos con l a 

eti quet a de un P. O.  Box de Cal exi co.  Y cuando se l e pregunt a por  el  si gnificado 

de su cuart o,  nuestro ot aku cont esta,  después  de pensarl o mucho,  que sólo ahí  se 

sient e tranquil o, cuando se enci erra con llave.  

 

b)  Cerca de l a medi a noche de l a Nochebuena de 2007 el  siti o 

htt p:// 2chart.fc2web. com/2chart/t ansiikurisumsu.ht ml  e mpezó a  cargar  poco más 

de ci en f ot ografías  enviadas  por  sus  abonados  donde se co mponí a un escenari o 

común:  un monit or  de PC o una l apt op mostrando un f ot ogra ma de ani me o una 

i magen de f or mat o JPG de una chi ca pr ot agonista de series  co mo Kare Kano,  

Fruits basket,  Ranma ½,  Escafl owne,  Is,  entre otros;  frent e a l a i magen,  un pl at o 

con pavo y puré de papa junt o a una copa de cristal,  t odo en una charol a ador nada 

con una servilleta bl anca de  t el a al  l ado de l a cual,  en al gunos  casos,  aparece una 

bot ella de cha mpaña por descorchar  o t a mbi én un past elit o de t a maño i ndi vi dual 

(o j ust o para dos)  o un plat o con e mpanadas  y una t aza de chocol ate o café ant e 

los  que l as  bellas  chi cas si e mpre ti enen una sonrisa radi ant e y satisfecha,  es  una 

buena y di chosa cena de Navi dad para cada ot aku en l a i nti mi dad de l a Red.  Si 
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he mos  de creer  por  l o menos  a una muestra significati va de est e vol umen de 

experienci as,  encontra mos  que el  desarroll o de l as  r uti nas  si mbólicas  conll eva l a 

realizaci ón,  en un pl ano control ado y asequi bl e para su usuari o,  de l as  necesi dades 

y ensoñaci ones  que,  por el  mo ment o y qui zá t an sól o por que así  han llegado a 

pr ogra marl o,  se hallan fuera de l a di mensi ón real  en l a que transcurren sus  vi das 

coti dianas. 
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III.- El ca mpo otaku en Mexi cali 

 

El  pr opósit o de est e capítul o es  ofrecer  una i ntroducci ón al  ca mpo del  ot aku mexi cal ense 

en l os  di sti nt os  espaci os en donde desarrolla su afici ón a través  de di sti ntas  acti vi dades 

que se relaci onan con el mundo del manga y el ani me.  

 Es  necesari o acudir  a  estas  zonas  para practicar  una et nografía que per mit a 

recopilar  i nfor maci ón que expli que l as  caract erísticas  bási cas  de l a predilecci ón por  est a 

for ma de entreteni mi ent o, como se pl antea en el marco referenci al. 

 Est a será l a ví a,  j unt o con l os  est udi os  de caso subsi gui entes,  para obtener  un 

panora ma gl obal  de l as  condi ci ones  de est e gr upo en l a l ocali dad,  l o que i ncl uye sus 

acci ones y procesos vitales para constit uirse en grupo soci ocult ural. 

 Las  convenci ones  de manga/ ani me son reci ent es  en Mexi cali.  Gracias  a  l as 

iniciati vas  pr omovi das  por  el  gr upo Ani me  Mexicali
1 5

 ( ani me mexi cali. net)  se han podi do 

or gani zar  convenci ones  se mestrales  desde hace dos  años  y una serie de cuatro event os 

anual es enfocados al cospl ay.  

 La  utilizaci ón de un recint o guberna ment al  como el  Centro Est at al  de l as  Art es  en 

Me xi cali  da cuent a de l a inserci ón de est a cl ase de event os  en el  a mbi ent e cult ural  baj o l a 

consi deraci ón,  por  parte de l as  aut ori dades,  de exposi ci ones  de pr oduct os  y obras  de  art e 

afici onado, en su mayoría di buj os (o f anart), pero tambi én puest as en escena (cospl ay). 

 La  dificultad i ni cial  de Ani me  Mexi cali  para verificar  sus  event os  en ese espaci o 

consisti ó en l a falta de convenci mi ent o por  parte del  I nstit ut o de Cult ura de  Baj a 

Californi a,  admi nistrador del  CEART,  de que se tratasen de acti vi dades  más  cult ural es 

que co merci ales.  Pr ont o, el  gr upo or gani zador  convi no en que di chas  activi dades  debí an 

present arse co mo espacios  de expresi ón de una co muni dad que vi ví a coti di ana ment e 

cercana a pr oduct os  artísticos  de cali dad co mprobada por  su abundancia en l a act ual 

cult ura pop.  

 A partir  de ent onces,  dentro del  gr upo y ant e l os  responsabl es  cult ural es,  se ha 

establ eci do l a lí nea central  del  apoyo a  un gr upo al  que se l e reconoce el  pot enci al  de 

poder  expresarse en f or mas  creati vas  a partir  del  manga/ ani me.  Ja más,  ni  Ani me  Mexi cali 

                     
1 5

 La trascendenci a de Ani me Me xi cali se relaci ona con la facilidad con la que se le ha asoci ado, por parte 

del público mexi calense en general, con la acti vi dad otaku en la ci udad.  
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ni  el  I CBC,  han considerado a  l a co muni dad ot aku mexi cal ense como  un gr upo 

‘ ‘contracult ural’ ’ ni integrado por i ndi vi duos mar ginal es. 

 En l a apreci aci ón ofi cial  de l a mar gi nali dad,  bast a con un análisis de cont eni do al 

trata mi ent o peri odístico de  di versos  casos  para pensar  en que est a i dea se rel aci ona 

per manent e ment e con conduct as  antisoci ales  di gnas  de l os  chol os,  l os  anarcopunks  o l os 

taggers  grafiteros  de l as bandas  de deli ncuent es. Los  ot akus,  t an si mpl e co mo eso,  no 

logran ( ni  l es  i nt eresa)  entrar  a se mej ant e cat egoría a causa de sus  propi os  model os 

conduct ual es  (el  ot aku origi nal  j aponés)  y condi ciones  personal es  de hij os de fa milia de 

cl ase medi a con edades  que oscilan entre l os  12 y l os  35 años  y que en muchos  casos,  a 

edades avanzadas, incl uso conti núan sus est udi os escol ares.  

 Su retrai mi ent o al  espaci o de su i magi naci ón les  al ej a de una acci ón soci al 

concret a.  Cuando se l es  co mpara i nevitabl e ment e con l os  nerds  angl osaj ones  se pi ensa en 

su dedi caci ón a  mat erias  de l a i nt eli gencia,  ya sean l os  est udi os  acadé mi cos  o l a creaci ón 

de i magi nari os.  Su buena educaci ón del ata su i nserci ón en l a cl ase medi a con t odo y sus 

pret ensi ones  por  sobresalir:  el  sueño de un vi aje a  Japón,  co mo di cen al gunos 

infor mant es,  se erosi onaría y per dería parte de  su atracti vo si  consi deraran su 

i mposi bili dad t otal por meras causas econó mi cas.  

 Desde el  pri nci pi o,  ent onces,  Ani me  Mexi cali  utilizó el  sl ogan La cult ura de  l a 

i magi naci ón.  El  culti vo de una parcel a cult ural  por  parte de un gr upo organi zado serí a 

suficient e para abrir  l as  puertas  de un espaci o para l a cult ura l egíti ma del  Estado.  Ant e l a 

falta de i dentificaci ón de l os  ot akus  por  part e de l a mayorí a de l a soci edad mexi cal ense, 

está cl aro el  poco i nt erés  por  pregunt arse si  se trat a de un gr upo contracult ural  o no,  ni 

mucho menos peli groso.  

 Las  di ná mi cas  que se i ntent an narrar  e  i nt erpretar  en est e capít ul o son,  por  una 

parte,  l as  convenci ones  co mo espaci os  abi ert os  de i dentificaci ón pero t a mbi én de vací o. 

Por  otra,  l os  f oros  web donde l os  fanáticos  del  manga/ ani me pueden habl ar  sobre sus 

i magi nerías en sus mi s mos tér mi nos con otros colegas.  

 La  convenci ón co mo estruct ura de a mbi ent e a un ni vel  macr o tiene l a fi nalidad de 

reproducir  l os  á mbit os  de l as  convenci ones  extranj eras  (japonesas,  en particul ar)  que,  en 

tant o consagradas  como l ugares  de reuni ón de grupos  si mil ares,  est án imbui das  de  esa 
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aura de vali dez que ot orga el  ‘ ‘ser  j aponés’ ’,  esa condi ci ón que l os  ot akus extraen de  un 

a mbi ent e repl et o de product os, japoneses, que son los objet os de sus afect os.  

 Di cha puest a en escena,  como l as  aut ori dades  l a entienden,  consiste en l a 

repetici ón de l as  di versas  conduct as  y acont ecimi ent os  por  l os  que l a convenci ón se 

identifica:  vent a e i nt erca mbi o de manga/ ani me,  proyecci ón de ani me,  exposi ci ón de 

fanart,  concurso y exhi bici ón de cospl ay,  concurso de  cant o en j aponés,  vent a de escl avos 

presi di da por  el  maestro de cere moni as  que es  el  direct or  de Ani me  Mexi cali  y 

conferencias  a cargo de invitados  especi ales,  que por  l o general  son act ores  de dobl aj e 

veni dos desde la Ci udad de Méxi co.  

 Est as  son l as  caract erísticas  gl obales  que se en marcan en l a convenci ón y que se 

dan co mo muestra de l a or gani zaci ón de l as  mi smas  en Mexi cali.  Al go que es  di gno de 

menci ón en l a co ment ada rel aci ón de l os  gr upos  de ot akus  con l a ad mi nistraci ón cult ural 

es  que est a si e mpre ha per miti do que l as  convenci ones  hagan uso grat uit o de  l as 

instalaci ones. 

 

1.- El gesto 

 

Resultan revel adores  l os  testi moni os  que l os  ot akus  hacen de su  i nt enci ón,  vel ada por  l a 

páti na de l as  pal abras,  de ‘ ‘parecer’ ’ j aponeses,  por  i mit ar  est as  caract erísticas  del  ‘ ‘ser 

japonés’ ’ como l o entienden por  l as  vi das  y avent uras  de l os  personaj es  de  manga y ani me 

y que encuentran cauti vador.  

 Aunque se creyera pri vativo de l a escenificaci ón del  cospl ayer  (el  fanáti co que se 

vi ste como un personaje de  manga y ani me),  el  act o de ensayar  i ncl uso ant e el  espej o, 

como l o di ce una i nformant e a modo de  conf esi ón,  l os  r ostros  y gestos  de di sti nt os 

personajes  ayudan a  represent ar  est ados  de áni mo:  chi cos  y chi cas  se sonríen y ci erran l os 

oj os  y,  en el  mej or  de l os casos,  al zarán un brazo para descansar  l a mano en l a nuca,  para 

expresar e mbarazo.  

Si  bi en no se trat a de algo t an si mpl e co mo eso,  pues  en el  espaci o cerrado del 

gr upo de tres  o cuatro otakus  charlando,  es  muy co mún ent ender  est e gest o entre muchos 

que se unen para evocar  un senti mi ent o más  co mplicado en su conj unt o,  co mo cuant o se 
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les  pi de que expli quen sus  moti vaci ones  de f or ma más  co mpl ej a y,  muchas  veces,  e mer ge 

un nuevo y particul ar element o: la ternura.  

 Chi cas,  pero t a mbi én muchos  varones,  ent ornan l os  oj os  deseando hacerlos  más 

grandes,  t ant o y t an brillant es  co mo l os  de l os  personaj es  de ani me  en l os que  se pueden 

leer  di versos  senti mi ent os  hu manos  que se pueden reflejar  i ncl uso en l a mi rada acuosa 

que ell os  evocan con gran concentraci ón y seriedad o,  según el  gest o,  con un candor  que 

qui eren hacerl o sentir  ‘ ‘suplicant e’ ’.   Tal  y co mo l o l ucen l os  personaj es  someti dos  a  una 

gran t ensi ón dra mática o r o mántica.  Expresan este senti mi ent o con coquetería y si n ella, 

aunque sea sól o para apunt al ar  con frecuencia l a credi bili dad de sus  di sfraces  y 

vesti ment a. 

 Por  supuest o,  l os  ot akus no est án usando est as  expresi ones  t odo el  ti e mpo,  y en 

sus  gesticul aci ones,  sobre t odo en l os  punt os  álgi dos  de l a convenci ón de  fanáticos, 

pueden ser  t an or di narias  o vul gares  como l as  que más  con l a diferencia bási ca de  l a 

direcci ón que éstas t oman.  

Se  trata de l a dedi cat oria a sus  pares  que se manifiesta en event ual es  chillidos,  V’s 

de l a Vi ct oria con a mbas  manos  acompañadas  de sonrisas  en marcadas  por  l os  pár pados 

apret ados.  Ent onces  basta con echar  una mi rada a  l os  post ers  que cuelgan detrás  de 

nuestro(a)  ot aku,  en uno de l os  puest os  de venta,  para muy segura mente encontrar  l a 

i magen de un personaje que ofrece un aspect o físico al  que el  convenci onist a de car ne y 

hueso desea acercarse en gest o, físico y vest uari o.  

 Así,  en l a act uaci ón al canzada por  f or mas  disti ntas  a  exhi bir,  el  fan ot aku ya  es  su 

personaje,  y ca mi nando entre ell os  se pueden encontrar  variaci ones  de l os  gest os 

ori gi nal es  de l os  seres  fictici os  de l as  series  y el  comi c encarnados  en l os asistent es  a  l a 

convenci ón cuyo aspect o y di sfraces  hechi zos  no siempre son fi eles  a  l a i dea ori gi nal:  una 

Sail or Moon de piel oscura, un Ryu (Street Fi ght er II) subi do de peso y de carnes fofas.  

Ade más,  un Hellsi ng que por  su vesti ment a,  carent e de l os  accesori os  perti nent es 

como el  sombrero de al a ancha,  pasa más  bi en por un gótico si mpl e,  una Chii  que  co met e 

el  error  de moverse como hu mana traici onando su condi ci ón de her mosa aut ómat a al 

servi ci o de l as  apet encias  de su a mo,  y ade más  una gal ería de personaj es  que,  o son 

de masi ado sencill os  para represent arl os  con mí ni ma  f ort una,  o se pi erden en l os 

el e ment os  como el  traje genérico de guerrero ni nja o sa murai,  por  poner  un ej e mpl o,  que 
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se apoya en  l a gest uali dad de l os  movi mi ent os  de artes  marci ales  real es  o fi ctici as  que 

ade más  se present an f undadas  en grit os  y expresiones  que serían i ncomprensi bl es  si  no 

pr ovi ni esen del  cont ext o del  ani me  para co mprenderlas  en su codificación a  t ravés  del 

di sfraz  o de la preferencia por un det er mi nado manga/ ani me.   

 Di cho l o ant eri or,  se puede observar  en el  ca mpo ot aku que se ha vuelt o const ant e 

la presencia de ni ños  i ncluso desde l os  tres  años  de edad,  para cerrar  el  rango entre l os 

siete y l os  ocho,  que gritan a t odo pul món ‘ ‘kame-kame- ha!’ ’ ( Goku,  en Dragon Ball  Z),  y 

repiten disti ntas frases con la mi s ma ent onaci ón con que l o hacen sus mayores. 

 Est o se observa con frecuenci a y agudeza al  recordar  l as  opi ni ones  que otakus  al 

azar  manifiestan al  re me morar,  muchas  veces  con prisa,  sus  i ni ci os  en est e mundo de 

fant asías,  y l os  grit os  y movi mi ent os  br uscos  se han generalizado en eventos  donde hacen 

de mostraci ones  de est e tipo co mo parte de l os  concursos  de cospl ay.  Ell o como muestra 

de que di chas  act uaci ones  co mo reproducci ones  de múlti ples  gest os  no quedan li mit adas 

a l a rel aci ón entre pares  si no que se puede compr obar  en mi nuci as  t ales  co mo l os 

e motíconos   (rostros   for mados  por  di versos  signos  ort ográficos  y li ngüí sticos  que 

expresan senti mi ent os  en conversaci ones  y mensaj es  el ectróni cos)  muchos  ot akus 

adopt an para su escrit ura. 

 El  senti do de l as  caritas i nfantiles  y l os  gest os  exagerados  (en su énfasis muy 

mar cado o en su si mplici dad)  est abl eci endo l a diferenci a a través  de sus  usos  y 

frecuencias  del  ot aku que l os  ensaya a pr ofundi dad con el  neófit o que i ncluso ha  ll egado 

a confundir est os gest os con burlas o puerili dad.  

 

2.- La convenci ón -- El ambi ente ele ment al  

 

La  i nt egraci ón de l os  otakus  mexi cal enses  en grupos  f ue un reflej o de l a necesi dad de 

or gani zarse t al  como demostraban l os  ot akus  de San Di ego y Los  Ángeles  y pasaron 

vari os  años  para que se l levaran a cabo l as  pri meras  convenci ones  en Me xi cali,  event os 

desorgani zados  e i mpr ovisados  alrededor  de mesas  ll enas  de vi deocasetes  y di scos  que 

contienen te mporadas compl et as de ani me y películ as con act ores reales (live acti on). 

 Podrí a afir marse que el  desarroll o del  cospl ay  inici ó j unt o con est os  pri mer os 

event os,  y l os  pri mer os  comit és  or gani zadores  sur girían de l as  peñas  que se j unt aban en 
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los  ti anguis  (Independenci a,  Mexi cali  Ti anguis)  y l as  pri meras  ti endas (III  Mundo, 

Neur ona),  que co mo espaci os  de reuni ón sellarían l a pri mera i magen ‘ ‘contracult ural’ ’ de 

los ot akus l ocal es. 

 La  di ná mi ca bási ca de l a convenci ón hast a el  moment o f unci ona alrededor  de dos 

fenómenos:  se efect úan event os  en el  Centro Estat al  de l as  Art es  cada semestre y ell os 

son fenó menos  nuevos  que l os  i nfor mant es,  proveni ent es  de l a tradi ci ón de l os  pri mer os 

ot akus  de pri nci pi os  de los  novent a ( que hoy tienen entre 25 y 35 años  o más).  Est os 

coi nci den en ubi car  co mo l os  centros  donde hay una exhi bi ci ón const ante de personaj es 

con vest uari os  a veces  hechos  a  mano,  chi cas  que,  como mí ni mo,  dese mpolvan sus  bl usas 

y fal das  escol ares  para int erpretar  a  l as  col egi alas  j aponesas  que se repiten a  l o l argo de 

dos  o t res  géneros  de manga/ ani me y que les  per mit en vol verse, en ocasi ones, 

ini dentificabl es para muchos de l os asistent es. 

 Los  códi gos  que se l een en sus  accesori os y gest uali dades  dependen del 

argument o en el  que se i nserten,  ya sean Is,  Azumanga dai oh,  Marshmall ow boy  o,  desde 

luego,  Sail or  moon o Escafl owne.  Ta mbi én es  común encontrarse a un guardi a i mperi al 

de St ar  wars,  de l os  que abundan dos  o t res  tropas  marchando ar madas  por  l os  sal ones  de 

la convenci ón deveni da escenari o donde el  asistent e es  t a mbi én un act or  para l a i magen 

general del espaci o.  

La  repetici ón de un a mbi ent e co mo el  que l os  ot akus  observan en l as 

convenci ones  de San Di ego o acaso Tij uana y co mo el  que pueden conocer  ví a 

el ectróni ca.  Est o con el  obj et o de  aprender  l o que es  una convenci ón j aponesa aunque, 

insisten l os  i nfor mant es or gani zadores,  l ograr  una estruct ura de a mbi ente pareci da en 

Me xi cali, fue al go que se logró hace tan sól o tres o cuatro años.  

La  convenci ón,  como desde su i ni ci o ti anguero,  se estruct ura alrededor de  l as 

mesas,  l as  cual es  l ucen copadas  de copi as  de t emporadas  co mpl et as  en DVD de  ani me, 

pero t a mbi én de películ as.  Cada t e mporada i ncl uye t odos  l os  capít ul os  de ani me  que se 

e mitieron durant e un periodo de ocho a  di ez meses.  A diferenci a del  OVA ( Ori gi nal 

Vi deo Ani mati on),  que son capít ul os  especi ales  que no f or man parte de l a tra ma  pri nci pal 

y que son grabados  para el  consumo i nmedi at o a t ravés  de VHS o DVD.  Un DVD por 

trei nta o cuarent a pesos;  tres  por  ci en pesos,  y muchos  ot akus  que no se atreven a  pi sar  un 

tianguis  con l a asi dui dad requeri da descubren el  espaci o a rebosar  de mat eri al  nuevo 
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(pero no desconoci do)  co mo una zona para est ablecer  l a red personal  de l a que l a afi ci ón 

se ali ment a. 

La  mesa es  ent onces  l a excusa para acercarse al  vendedor,  que i nfor ma  sus  dat os 

general es  y f or mas  de l ocalizaci ón el ectróni ca y con frecuenci a,  asegura una i nf or mant e 

de ni vel  educati vo medio superi or,  por  el  módico preci o de uno,  dos o l os  DVD’ s 

vírgenes  que sean necesarios,  pueden hacerse de nuevas  adquisici ones  para su col ecci ón 

y queda cl aro,  cuant as  más  pregunt as  se hacen,  que el  mat erial  expuest o es  mí ni mo frent e 

a l a canti dad que se puede conseguir  graci as  a  l a buena disposi ci ón de los  vendedores, 

ot akus como l os partici pant es. 

 

3.- El cospl ay 

 

Mi entras  t ant o,  l os  cospl ayers  se apr opi an del  personaje a través  de su exposi ci ón. 

Muchos  partici pant es  coinci den en que son ‘ ‘ilegibles’ ’:  l as  chi cas  con unifor me  escol ar 

no requi eren mayor  explicaci ón,  pero l a j ovencita con unifor me  de  capitana de  nave 

espaci al  cargando una llave gi gant e hecha de cartón y cubi erta por  medi as  de encaj e.  El 

indi vi duo de grandes  dimensi ones  vesti do de negr o,  con l a cara pi nt ada cual  mi mo y una 

cubet a fa miliar  de Kentucky Fri ed Chi cken a  manera de so mbrero,  o l os  otros  j óvenes 

con ca mi set as  de Megadet h cargando un Pi kachu ( Poke mon)  de pel uche y t ocados  con 

orej as de conej o ya son invitaci ones a pregunt ar por la constit uci ón del personaje. 

Los  paseos  de cada personaje encarnado en los  asistent es  alrededor de  l a 

convenci ón son giras  panorá mi cas  para su presentaci ón en el  escenari o donde se 

muestran y se entienden a sí  mi s mos  co mo part e del  atracti vo pl ástico de l os  event os,  y es 

que existe el  acuerdo de que ‘ ‘para que parezca’ ’ convenci ón tiene que haber  col or,  y est a 

noci ón de l o est ético pasa por  l as  pel ucas,  l as  fal das,  l as  uñas,  l a pi nt ura,  los  est a mpados, 

las capas, el disfraz ent ero como la clave argumental de su puest a en escena.  

Ent onces,  una dist orsi ón en el  escenari o de l a convenci ón,  una not a di scor dant e 

capaz de movilizar  a  l a masa:  a  medi a t arde,  tres chi cas  j aponesas  han entrado al  sal ón,  el 

unifor me  escol ar  cort o de verano y el  gest o l ángui do alternando con sonrisas  chill onas  y 

grit os  excl a mat ori os,  conduci éndose con paso negli gent e por  l os  puest os  de vent a,  y 

durant e l as  horas  restant es  se oyen co ment arios  sobre su presenci a y se descubren 
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opi ni ones  sobre l o evi dent e que es  por  ej e mpl o que una i mport ante cantidad de l os  mil 

qui ni ent os a dos mil asistent es acuden sól o para ver el cospl ay.  

Al go si mil ar  puede percibirse en event os  co mo el  Geek Fest,  cel ebrado en el 

CEART,  donde un pi anista chi no i nt erpret ó al  t ecl ado nu mer osas  pi ezas  de vi deoj uegos 

legendari os  co mo Chrono t ri gger,  Castlevani a o el  cl ásico Super  Mari o Bros.,  y el 

público no podí a dej ar  de mi rarl o.  ‘ ‘Es  que son especi al es’ ’,  ‘ ‘Los  j aponeses  l ograron en 

décadas  l o que nosotros  no he mos  podi do en si glos’ ’  o ‘ ‘¿Sabí as  que l os  asi áticos  ti enen 

una regi ón especi al  en el  cerebro que l es  per mite ent ender  su músi ca t radi ci onal ?’ ’  son 

expresi ones  que l os  ponen en l a si nt oní a de apreciaci ones  confir madas  por l as  opi ni ones 

de sus  asistent es,  no sól o var ones,  que no podí an quitar  l os  oj os  de l a col egi ala j aponesa, 

actit ud respect o a l a cual  se habí a quej ado una t al  ‘ ‘ Ake mi’ ’ en el  f oro l ocal 

ani me mexi cali. net:  ‘ ‘Los j aponeses  no so mos  monos  de circo’ ’,  si gui endo el  hil o abi ert o 

en t orno al  t e ma  de  l a ‘ ‘ magi a’ ’ de l a raza a marilla por  l a que el  ot aku suspira ali ment ando 

el  atracti vo de l a presencia en l a convenci ón de émul os  de l a col egiala Gogo Yubari  ( Kill 

Bill), qui en para muchos asistent es es la verdadera heroí na de la películ a.  

 

4.- La estruct ura de a mbi ente en el escenari o 

 

Est o se vuel ve un espectácul o que se apreci a como en un mercado de carne,  per o mucho 

más  col ori do y multirreferenci al.  Hay una t ensi ón sexual  que se conecta con l a pr opi a del 

manga/ ani me,  al  menos en l as  apreci aci ones  de l as  fant asías  ot akus  que se asoci an 

parci al ment e a l a i magen del  consumi dor  que no t iene mucha vi da social.  ‘ ‘Yo casi  no 

sal go,  pero vengo aquí  a comprar  y a ver  qué hay’ ’.  Est a condi ci ón es  conoci da por  l os 

ot akus que entienden las i mplicaci ones de este apelativo, ‘ ‘Pero yo no soy otaku, ¿eh?’ ’. 

Hay un silenci o general en el  pequeño gr upo de  asistent es,  muchos  de ell os 

portando un mi s mo at uendo cospl ay,  cuando,  entre l a al garabía de l a co munidad,  ll ega un 

suj et o con ca mi set a negra y zapat os  l ustrados  que grita:  ‘ ‘¿Es  ci ert o que ust edes  son 

perdedores?’ ’. 

En l a observaci ón de l os  act os  y reacci ones  de los  asistent es  a est os  event os  se 

vuel ve difícil  encontrar  los  si gnificados  de l os  gestos  y l os  sí mbol os  desde una di mensi ón 

verbal:  l os  ot akus  no habl an mucho de sí  mi smos,  pero se vuel ve i nevitabl e l eer  sus 
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accesori os:  ‘ ‘I  l ove yaoi’ ’,  y se esperaría por  l o t ant o ver  a  su port adora más  adel ant e en 

una sit uaci ón que,  en l a inti mi dad del  gr upo,  delat aría una t endenci a homosexual  co mo 

corresponde al  género yaoi,  que narra hi st orias  de temática gay,  pero con el  t ranscurso de 

las  horas  se observa que eso no pasa:  se ti ene que ent ender  ent onces  el  pastiche col ori do 

de l a convenci ón,  hay que recurrir  a l as  hi st orias  detrás  y,  en el  caso del  ca mpo, 

consi derar  l a conduct a ant es  descrita:  l os  chi cos  y chi cas  con orejitas  de conej o se pasean 

y se buscan para l eerse el  gust o por  cada género y,  en l o particul ar, l a hi st oria de 

manga/ ani me con sus  argument os  predilect os,  el  gran fl uj o de senti dos co munes  que 

unifican a t odos  l os  gr upos  de fanáticos  (l o sean de l os  vi deoj uegos  o hi st orias  r ománti cas 

o pornográficas) en la convenci ón.  

En el  pr oceso de co mercializaci ón de l a convenci ón es  const ante l a vent a de 

comi da j aponesa.  Es  un el e ment o del  a mbi ent e,  una cl ave de l a apr opi aci ón y,  a  decir  de 

los  i nfor mant es  vi stiendo cospl ay,  l o úni co que podrí an co mer  co mo parte de l a 

represent aci ón en el  moment o,  y ell os  quisieran en el  mo ment o cont ar  con un t at a mi 

(alfombrilla tradi ci onal)  y un hi bachi  (hornill o)  para al morzar  ahí  mi s mo,  co mo en una 

act uaci ón,  y aún cuando reconocen l a necesi dad de conservar  su pr opi a personali dad,  l os 

gest os  y el  aspect o general  responden const ante ment e,  cuando l es  pregunto,  a l os  gui ños 

y si gnos  faci ales  y movi mi ent os  que deben ser  consecuent es  con el  personaj e que 

desarrollan mi entras comen.  

Sobre est e mi s mo punto,  l a perspecti va utilitaria del  sushi  vuel ve a  emer ger 

cuando veo a  l a entrada del  CEART un carrit o de vent a de r oll os  de  sushi  y poll o estil o 

teri yaki  que,  en dí as  normal es,  atiende por  l o general  a un público ur bano que no ti ene 

idea de Japón más  allá de al gunos  dat os  soci oeconó mi cos  bási cos  bi en conoci dos  por 

Occi dent e. 

 

5.- La di ná mi ca en el espaci o 

 

Las  mit ol ogí as  que cada ot aku se construye sobre Japón son,  para muchos  i nfor mant es, 

los  i ngredi ent es  centrales de  l os  pri mer os  i mpul sos  por  conocer  al  país,  l a pr ofundi zaci ón 

en su hi st oria y soci edad mar ca l a diferencia.  Un t rozo de sushi  dej a de ser ali ment o para 
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ser  recargado con l os  significados  de l os  gust os personal es  muchas  veces  extraí dos  del 

argument o.  

‘ ‘Como comí an en Evangeli on’ ’,  ‘ ‘Así  se me  afi guraba que sabí a el  arroz bl anco 

en el  rest aurant e de l a Cha mpú ( Ran ma  ½)’ ’.  Todo l o rel aci onado con una conduct a 

acept abl e para l os  mi e mbr os  queda asi gnado a  través  de una co mparati va entre escenas 

de l os  diferentes  ani mes  que es  un al arde de conoci mi ent o,  condi ción para ser  el 

personaje, que se represent a.  

Las  regl as  siste máticas  en el  ot aku y su co muni dad quedan así  condi ci onadas  a 

conduct as  acordadas:  l os partici pant es  saben que una opci ón atracti va de mostrarse co mo 

tales  es  el  concurso de cant o de canci ones  en j aponés  (J- Pop),  que nunca están correct a o 

incorrect a ment e i nt erpretadas,  si no que aparecen como un abani co del  gust o específico 

del convenci onista. 

Desde t e mprano se e mpi ezan a i nst alar  l as  t ari mas  y el  equi po de soni do para que 

los  espont áneos  se presenten a cant ar  y l os  apl ausos  y ovaci ones  y carcaj adas  l e 

acompañen ya medi ada l a pi eza y sus  conoci mi entos  f onéticos  del  j aponés  les  granj ean l a 

compli ci dad de l a asa mbl ea:  por  l o general,  no conocerán el  i di oma y difícil ment e van 

más  allá del  puñado de vocabl os  i nt egrados  a sus  vi das  coti di anas,  pero eso no i mport a. 

Su esfuerzo por  cant ar  l a canci ón se recompensa al  i dentificarse co mo reconoci mi ent o y a 

veces  códi go de entrada al  gr upo.  Por  eso,  cuando un asistent e sube a i nt erpretar  Hey, 

Jude  ( The Beatles),  deci de no t er mi narla antici pando l as  rechiflas  segui das 

inmedi ata ment e de apl ausos comprensi vos.  

Est e concurso ti ene valor  de asi gnaci ón pública por que sus  códi gos l o son 

tambi én:  no debe sorprender  que,  a pesar  de su t al ant e reservado,  muchas  veces 

aderezado por  un despreci o por  l os  co mponentes  del  mundo ext eri or,  los  ot akus  no 

tengan pr obl e mas  en animarse a co mparecer  espont ánea ment e ant e sus  col egas.  No se 

trata de mi edo a sentirse reduci dos si no del orgullo de saberse i dentificados.  

En est e t enor,  l os  ot akus  saben que no pueden mostrarse en público si n consi derar 

lo que sus  caract erísticas  si gnifican para l os  otros.  Ell os  se atreven a sobrepasar  l a 

censura con su vesti menta o sus  actit udes:  por  ej empl o,  hay j ovencitas  que se apr opi aron 
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del  fetiche de l a got hi c lolit a
1 6

 vi stiéndose como muca mas  francesas  a l a moda del  si gl o 

XI X con cofia,  mandil  y medi as  de encaj e en i mitaci ón de personaj es  consagrados  por 

ani mes  co mo Rozen mai den o Darker  t han li ght,  para partici par  en l os  event os.  Lo mi s mo 

que l os l uchadores, sa muráis, col egial as, poke monsters o guardi as i mperi ales.  

Por  eso se present a un r ompi mi ent o que muchos  partici pant es  ratifican por 

unani mi dad:  no sal en a  l a calle vesti dos  así.  No vi ven en sus  personaj es  ni  se i nt egran a 

los  gr upos  a partir  de un aspect o físico uní voco ni  medi ant e un códi go unifor me  que, 

ade más  y por  eso,  sea ‘ ‘contracult ural’ ’.  ‘ ‘¿Para qué sal drí a así ?,  no gano nada porque 

nadi e sabe l o que qui ero decir’ ’,  ‘ ‘En mi  casa ni  saben que me  vi st o así,  yo creo que ni 

aquí  porque no t odos  me reconocen’ ’,  ‘ ‘ Me morirí a de vergüenza si  supieran’ ’,  ‘ ‘Tengo 

mucho mi edo de que me hagan al go en l a calle’ ’. 

 

6.- Los jugadores 

 

‘ ‘¿Es  ci ert o que ust edes  no ti enen vi da?’ ’,  se repite l a pregunt a y una ot aku en su 

present aci ón de l a gat a Felicia ( del  vi deoj uego Darkst al kers)  mueve dos  veces  l a 

comi sura i zqui erda de l os  l abi os  y se da medi a vuelta gol peando si n querer  al 

i mperti nent e con su col a bl anca.  

Al  mi s mo ti e mpo,  una empl eada de i nt endenci a del  CEART,  de l argas  canas,  pasa 

junt o a un gr upo de  vi deoj ugadores  que excl a man al egre ment e con l a broma:  ‘ ‘ Mi ren 

nomás,  ot ro I nuyasha …’’ (referencia al  pr ot agonista andr ógi no de di cho ani me,  de  l arga 

cabellera blanca y orej as de gat o). 

Los  vi deoj ugadores  compart en,  a su pr opi o j ui ci o,  nu mer osas  referenci as, 

acerca mi ent os  y gust os  con l os  segui dores  de manga/ ani me por  el  hecho de que ell os 

mi s mos  l o son.  Sus  i nt ereses  por  el  vi deoj uego trascienden est e lí mite y l os  ll evarán a 

otro ca mpo.  Es  sugerent e observar  l os  movi mi entos  agitados  del  j ugador  sobre l a pal anca 

de l a máqui na y su se mejanza con l os  manot eos  angusti osos  que l os  ot akus  dej an escapar 

para hacerse notar en una de las rui dosas mesas de vent a asaltadas por un público masi vo.  

                     
1 6

 Co mo  otros tant os que se menci onan en el present e docu ment o, este sería, por sí mi s mo, mat erial para 

otra tesis. El ele ment o ‘ ‘Lolita’ ’, apunt al ado por el ka waii, funci ona como canal para fantasías, sexual es o 

no, en las que la convenci ón, si bien no puede verse como un ‘ ‘mercado de carnes’ ’, se convierte en 

escaparat e del fetiche asi ático, muy propi o del varon occi dental, que está muy present e tanto en dicho 

espaci o como en la Web. Ver Anexo #3.  
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Cuando se l es  pregunt a,  los  gamers  ofrecen una i nterpretaci ón de pri mer  orden,  es 

decir,  l as  que nacen en l as  opi ni ones  pr opi as  de los  i nfor mant es,  sobre su relaci ón con el 

manga y el  ani me.  Es  común ver  a  vari os  de edades  superi ores  a l os  trei nt a años  opi nando 

que ell os  vi eron el  surgi mi ent o del  movi mi ento,  aunque es  un fenó meno,  el  de l a 

perspecti va propi a.  

A est e se acude al  entrevistar  e i nt erpretar  a  l os  otakus  en sit uaci ón,  qui enes  no se 

li mitan a pensarse co mo tales  si no que i nt ent an plas mar  al gunas  diferencias  con el  ‘ ‘otaku 

ori gi nal  j aponés’ ’,  si endo ést as  el  moti vo últi mo de l a present e i nvestigaci ón:  muchos 

i mpr ovisan co mpet encias  deporti vas  de carreras  y l uchas  en l a expl anada adyacent e al 

sal ón,  otros  se or gani zan en pequeños  gr upos   y t odos  soci alizan,  si e mpre en el  espaci o 

del  a mbi ent e fijado por l os  ot akus  partici pant es,  que i nt ent a parecerse si e mpre a  l as 

convenci ones que pueden verse en Int ernet. 

 

7.- Asoci aci ón de l os otakus 

 

Las  i nt erpretaci ones  de segundo grado,  l as  que el  investi gador  puede hacer a  partir  de su 

experienci a con sus  suj etos,  vi enen con l as  co mparaci ones:  ‘ ‘Yo no soy t an ot aku,  pero a 

veces  sí  me  si ent o como el  de Densha ot oko’ ’,  ‘ ‘Yo t engo mi s  et apas  en que no sal go de 

mi  cuart o pero sí  puedo salir y rel aci onar me’ ’,  ‘ ‘Sí,  l a verdad es  que sí  me parezco a l os 

ot akus  j aponeses  que no pi ensan en otra cosa que,  t ú sabes,  eso …’’,  y est o conll eva l a 

observaci ón de sus actit udes específicas en la comuni dad ot aku.  

Tal es  de mostraci ones  de asoci aci ón se manifiestan general ment e en l a act uaci ón 

en l a estruct ura de a mbiente,  en l a posi bili dad de expresi ón espont ánea que ofrece el 

ot aku que de pr ont o e mpieza a  l uchar  con otro sin perder  l a sonrisa ni,  en ocasi ones,  un 

acent o de j aponés  chapurreado,  en una escena extraí da de un ani me  y vuelta a  mont ar  en 

la fila de entrada al sal ón de la convenci ón  o frente a un puest o de vent a. 

Ot r o ej e mpl o es  l a actitud del  ot aku que,  al  pregunt ársele,  trata de resu mi r  l o 

mej or  que puede l a hi st oria de su afici ón,  un mi nut o ant es  de  r ei nt egrarse corriendo a  l a 

fila del  sushi  y constit uyéndose así  en ‘ ‘ model o nati vo’ ’,  en est e caso,  un ot aku j aponés 

ideal  (como el  hi kikomori,  que vi ve úni ca ment e para sus  afici ones),  que en reali dad est á 

respondi endo a la i dea básica del otaku según la Internet. 
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 Ahí  se descubre l a asociaci ón i ndi vi dual  a una idea (el  ot aku obsesi onado que 

disfrut a a cada mo mento del  manga/ ani me si n tener  mayor  cont act o con el  rest o del 

mundo)  ant es  que una identi dad gr upal  f or mada ant e una lí nea de acción:  ‘ ‘ Pues  yo 

e mpecé vi endo l as  cari cat uras  del  Canal  5 porque yo creo que me  dej aban sol a mucho 

tiempo y  no t ení a ot ra cosa que hacer’ ’.  ‘ ‘ Mi  ma má pref erí a poner me Los  Caballeros  del 

Zodi aco ant es  que regañar me por  mi s  t ravesuras  y para entretener me’ ’.  ‘ ‘Si empre est uve 

sol o en mi cuart o viendo mucha televisi ón’ ’. 

Vol vi endo al  aspect o ext eri or,  encontrarse con l os  ot akus  congregados  en l a 

convenci ón o i ncl uso ant es  de entrar  a ella puede recordar  l a noci ón general  que el 

público ti ene de l os  gr upos  de darks  o góticos:  l os  r ostros  muchas  veces  co mpungi dos,  o 

a veces  al egres  según el  caso,  por  el  personaje que represent an.  Los partici pant es 

aparecen vel ados  por  una respuest a const ante a l os otros  que i nt erpretan una partici paci ón 

desde l a manifestaci ón latent e de su personaj e, per o si n desprenderse nunca de  su 

personali dad propi a. 

Lo ant eri or  sirve co mo eje mpl o del  espect ácul o de gr upos  de,  mí ni mo,  dos  ot akus 

que sól o parecen t al es  por  l a i nt erpretaci ón de un personaj e a causa de sus  charl as 

coti dianas y sus movi mi ent os mucho más nat urales, como de calle. 

En l a i nt eracci ón de l a comuni dad ot aku,  est os  mo ment os  usual ment e aparecen 

alrededor  de l as  mesas  y l os  puest os  de vent a y t a mbi én en el  escenari o,  dando l ugar  a 

event ual es  ‘ ‘vací os’ ’ en los  que l a ‘ ‘activi dad ot aku’ ’ cesa por  unos  i nst antes  y,  mi entras 

vuel ve, el fan regresa a sus quehaceres y circunst anci as ajenas a su afici ón.  

 

8.- Ot akus fans 

 

Si n e mbar go,  l os  mo ment os  ‘ ‘huecos’ ’ de l a convenci ón,  en donde no ocurre ni nguna 

acci ón i nmedi ata ment e identificable,  se al egran cuando un event o central  t iene l ugar  y es 

ent onces  cuando el  equipo de soni do anunci a l a present aci ón.  De  pr onto,  uno de  l os 

act ores  de dobl aje que i nterpretan en español  a diversos  personaj es  co mo Goku ( Dragon 

Ball  Z;  Mari o Cast añeda),  Inuyasha (Inuyasha;  Enzo Fort uny)  o i ncl uso Homer o Si mpson 

( Los Si mpson; Hu mbert o Vél ez). 
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Así,  entre el  griterí o,  se perci be l a uni dad a  brazos  al zados  y gargant as  frenéti cas 

por  pri mera vez si  except ua mos  el  concurso de cant o que en reali dad no arrastra a  l a 

mayorí a de l a multit ud otaku con l a cont undenci a de  l as  fi guras  arri ba menci onadas.  La 

expresi vi dad de l a asa mblea da cuent a de su capacidad pul monar  gritando y ovaci onando 

cuando a petici ón general  Cast añeda abre su partici paci ón adopt ando l a posi ci ón de 

at aque de Goku y grita ‘ ‘Ka me-kame- ha!!!’ ’  y l a voz,  oh sor presa,  l e sal e ‘ ‘igualit a’ ’  a l a 

de su personaj e consagratori o y cuando l os  ot akus vuel ven del  i mpact o l o que si gue es  l a 

sesi ón de pregunt as  y respuest as  en l a que l os  asistent es  acept an cada pal abra del  i nvitado 

de honor con risas y sonrisas de veneraci ón.  

Act o segui do,  hay una present aci ón a manera de charla del  i nvitado de  honor  con 

los  convenci onistas,  ya debaj o de l a t ari ma,  y conti núan l os  i nt errogat orios.  Vuel ve a 

entrar  l a prensa i nvitada,  que ant es  ha  t eni do una sesi ón excl usi va con l os  i nvitados 

especi ales,  y mi entras  uno de est os,  act or  de dobl aje,  habl a sent ado a  l a mesa ant e l os 

mi crófonos  un r osari o de ot akus  desfila tras  él: un Goku,  un Super  Mari o,  una Mai 

Shiranui (Samurai shodown) y otros cospl ayers i ncomprensi bl es, todos sonrisas.  

Paradójica ment e,  en est as  actit udes  no se apreci a tant o al  ot aku co mo al  ‘ ‘fan’ ’,  al 

‘ ‘groupi e’ ’ que va tras  su estrella favorita y el  código por  el  que se conducen,  hast a por  sus 

grit os  i nt er mit entes,  es  el  de l os  segui dores  de l as  popst ars  hast a que se e mpi ezan a 

observar  al gunos  gest os (el  kamekameha de un Goku o el  r ostro desencaj ado de  una 

col egi ala de True t ears), entre l os  ot akus  cercanos  a Fort uny en l a f ot o del  recuer do y 

ent onces  el  espaci o se vuel ve a  acti var  baj o el  ‘ ‘códi go ot aku’ ’ y el  a mbi ente del  mo ment o 

vuel ve a conectar con el a mbi ent e general de la convenci ón.  

Est a t eatrali dad que aparece en el  escenari o de l a convenci ón est á respondi endo 

así  a l a present aci ón de la i magen:  un va mpiro de Castlevani a sal uda a un pequeño en 

compañí a de su padre qui en en cuant o l e pide una f ot o con su hijo per mit e l a 

transfor maci ón del cosplayer en un a menazant e y siseant e prí nci pe de la noche.  

 

9.- Las personificaci ones 

 

Un efect o i nt eresante de esta escenificaci ón masiva que es  evi dent e desde l a entrada a  l a 

convenci ón es  el  de l os  persocom,  practicantes  de cospl ay  que partici pan,  i mbuyéndol e 



 73 

de su estil o manga/ anime  específico,  en l as  ‘ ‘ventas  de escl avos’ ’ donde cual qui er 

asistent e puede adquirir  a su personaj e predilect o desde l a módi ca cifra de un peso,  l o que 

no i mpi de que nu mer osos  ‘ ‘lotes’ ’ sean rechazados con frecuenci a.  El  va mpiro es  vendi do 

en tresci ent os  pesos  y un I nuyasha por  di ez.  Los  felices  co mpradores  ( por que se l es  ve 

felices)  ti enen derecho a  di sfrut ar  de su co mpañí a durant e una hora y medi a al  t ér mi no de 

la cual hay una nueva cita en el ent ari mado para ini ciar la segunda etapa de la acti vi dad.  

Baj o l a a menaza i ni cial  de dar  vei ntici nco vueltas  a l as  i nst alaci ones,  que arranca 

carcaj adas,  el  maestro de cere moni as  i nvita a l os  persocom a  col ocarse tras  l a lí nea de 

sali da para l a carrera y después  de dos  vueltas  cada uno de  l os  escl avos  sube a  l a t ari ma  y 

grita al mi crófono: ‘ ‘Lo que yo hago por mi amo’ ’, para así ganar su li bertad.  

Una  l ect ura que puede hacerse del  persocom es que es  una acti vi dad l údi ca en 

donde el  cospl ayer  i nt erpret a,  dra matiza,  a su personaj e durant e el  l apso fijado,  per o en 

reali dad ni nguno de l os  dos   ti ene el  t alant e para expresar  sus  i magi nari os así,  y es  mej or 

ponerse a pl aticar  dando la enési ma vuelta por  l as mesas  de l a convenci ón hast a que  est a 

ter mi na.  

Cuando,  en cont adísi mas  ocasi ones,  ot akus  l ocales  se han reuni do para cel ebrar 

sus  afil ones,  l o han hecho en t orno a  l a or gani zación de pequeños  event os  baj o un mi s mo 

techo:  un gr upo de vi deojugadores  se ubi ca en el  ri ncón desti nado a  l as  consol as  y vi ej as 

‘ ‘maqui nitas’ ’ de arcadi a,  otro sect or  se i nst ala en mesas  desti nadas  a concursos  de 

‘ ‘cartitas’ ’ de Yugi-oh!  y vari os  más  i nst alan ma mparas  o se val en de al gunas  paredes  para 

exponer  su fanart:  di bujos  a l ápi z,  acuarel as  o hast a ól eos  de sus  personaj es  más 

entrañabl es  del  manga/ ani me,  donde se di sti ngue una vi ej a escuela de universitari os  que 

reproducen escenas  y fi guras  de Los  Caballeros  del  Zodi aco,  Street  Fi ght er  II, 

Superca mpeones,  Dragon Ball  Z,  Robot ech o Mazi nger  Z,  y ot akus  de más  reci ent e cuño 

que han variado sus  gustos  graci as  a  una oferta masificada y multi plicada,  est a mpando en 

el  di buj o moti vos  de Narut o,  Di gi mon,  Escaflowne,  Bl each o Cowboy bebop,  una 

variedad co mparti da por  una i mport ante canti dad de asistent es  que l os  hace trascender  l os 

si mpl es  géneros  para obedecer  central ment e,  como se verá,  a l a filiaci ón personal  a  cada 

facet a de la fenomenol ogía otaku.  
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10.- La apari enci a del otaku en sus espaci os 

 

Los  ot akus  l ocal es  dejaron de ser  l ocalizabl es  en Mexi cali  por  parte de cual qui er 

observador  ext erno co mo ‘ ‘contracult ura’ ’ en l a medi da en que se l es  consi deró ( y ell os  se 

asumi eron co mo)  dependi entes  de l os  pr oduct os  de l a i ndustria cult ural.  Así  result ó más 

fácil  al ejarl os  de l a parcela co mpartida por  l as  ti pol ogí as  ( antisoci al es)  ‘ ‘chol o’ ’ o 

‘ ‘anarcopunk’ ’ para i dentificársel es  co mo asoci ados  al  gust o y aparienci as  del  ‘ ‘geek’ ’  en 

oposi ci ón al  t alant e ( asoci al)  del  ‘ ‘freak’ ’ refugi ado en l a tradi ci ón endogá mi ca que se 

unifica por  su rechazo pasi vo al  st at us  quo de  l a cl ase medi a a l a que en abr umadora 

mayorí a pertenece.  

 Est a noci ón hace referenci a no t ant o al  ori gen hist órico co mo a  l a conf ormaci ón 

típica del  gr upo que se defi ne por  sus  f unci ones,  por  l o que aspira a ser  y por  l as 

asoci aci ones  que sus  int egrant es  hacen de sus  vi das  (en un ej erci cio const ant e de 

personalizaci ón y recuerdo de l os  argument os  del  manga/ ani me)  con l os  cont eni dos  a  l os 

que su afi ci ón l es  expone.  Para qui en pueda observarl os,  est e gust o es generador  del 

gr ueso de l os comport a mient os ext erna e i nterna ment e vi ncul ados al ser otaku.  

 Tal  consi deraci ón sobre el  ori gen y caract erísticas del  ot aku mexi cal ense es  l o que 

puede concl uirse,  en parte,  de l as  respuest as  constantes  de l os  segui dores  de  manga y 

ani me que dudan de las  posi bili dades  de su gr upo de eri girse en i nstrument o 

contracult ural  para i ncidir  en l a soci edad,  pues  a pri mera vi sta se observaría que el 

pri nci pal  de l os  mayores  desi nt ereses  de l os  ot aku sesi onando en cual qui er  convenci ón de 

fanáticos es la política:  

‘ ‘A mí  no me  i nt eresa nada de eso’ ’,  ‘ ‘Todo es  l a mi s ma porquerí a’ ’, ‘ ‘ Los 

políticos  son reptiles  gi gant escos  ocult os  t ras  un traj e y con apari enci a humana’ ’  o ‘ ‘Yo 

nunca voy a vot ar’ ’  son expresi ones  co munes  en aquell os  a qui enes  se l es i nqui ere sobre 

el  t e ma,  y esa mi s ma actitud es  co mparti da en t érmi nos  general es  con l as  temáti cas  que 

i mpli quen un acerca mi ent o con l os  pr ocesos  i deol ógi co-fil osóficos  que confi guran l a 

ment ali dad do mi nant e sobre val ores  trascendent ales  y correcci ón política,  lo que,  a decir 

de l os  ot akus  más  reflexivos  o con qui enes  se puede llegar  más  l ej os  en una charla ‘ ‘off-

topic’ ’,  obedecería a  un aburri mi ent o general  que testi moni a el  rechazo a  l as  condi ci ones 

ext eri ores, que les habrían predispuest o a su refugio en la alteri dad ot aku.  
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 Al go not abl e de l as  rel aci ones  entre l os  gr upos  de fanáticos  es  su condici ón de 

agrupaci ones  i ndependient es  y di spersas  que operan en l a f or ma  de sesi ones  de 

apreci aci ón de ani me,  mi s mas  de l as  que no sal drá ni ngún resultado ni  expect ati va que no 

sea acaso el compr omi so  de una nueva cita. 

 Así,  l as  convenci ones  de manga y ani me  no son un espaci o de encuentro 

orient ado a  l a present ación en soci edad de un gr upo bi en estruct urado por  un sol o i nt erés: 

más  bi en se puede ent ender,  por  pal abras  de un gr upo de segui dores  de l as  películ as 

diri gi das  por  Hayao Mi yazaki,  como el  resultado fi nal  de una serie de encuentros  y 

operaci ones  l ogísticas,  claro,  pero esencial ment e de un conj unt o de pequeñas  necesi dades 

manifiestas  por  cada gr upo que desea i ncl uir  su ni cho.  A partir  del  desarroll o de ést os 

baj o l a di ná mi ca de l a convenci ón,  es  posi bl e entrar,  en cont act o con otros  fanáticos  de 

intereses  co munes  pero más  especi alizados  que incl uso poseen l a característica de ser 

excl uyent es ant e otros nichos.  

 Cuando asistí  a l as  convenci ones  pude t ener  l a cert eza de que t odo cont act o 

personal  con cual qui er  partici pant e no pasaría del  i nt erca mbi o de sal udos  el e ment al es 

(ta mpoco es  muy váli da una pregunt a por  su ani me favorit o si  se desea e mpezar  a 

pr ofundi zar  con el/ella desde el  pri mer  mo ment o) y hay fanáticos  que opi nan que est o se 

debe al  conoci mi ent o de la gran mayorí a de l os  partici pant es  con que l os  convenci onistas 

cuent an  l uego de haber pasado vari os de  est os event os.  

En ell os,  pueden ponerse  en cont act o con l os  mis mos  gr upos  de ot akus  ‘ ‘No es 

que sean groseros,  es  que no hay nada de qué habl ar’ ’.  Lo que no querrá decir  que  se 

debe atri buir  una actit ud reservada a sus  mal os  modal es,  que son un asunto personal,  si no 

que,  co mo el  i nvesti gador  puede i nferir  de di versos  t esti moni os,  l os  convenci onistas 

acceden a  l os  event os  con un sol o obj etivo,  haci endo de  est os  un espaci o si n mayor 

atracti vo para el  público masi vo l ocal  que no co mparta l a mi s ma  afici ón y que se sentiría 

aj eno dentro de un gal erón cal uroso anegado de aisladas peroratas en ‘ ‘japañol’ ’: 

 Muchos  fanáticos  habl an en ocasi ones  utilizando cortesías  en j aponés  i nt ercal adas 

con su i di oma mat erno.  No son de extrañarse las  expresi ones  sacadas  del  ani me  o de 

al gún vi deoj uego,  co mo tampoco i nt erca mbi arse sal udos  respet uosos  ( ogenki  desu ka?; 

totemo genki  desu,  ari gat o;  genki  desu,  konbanwa.  ¿Có mo est ás?;  Muy bi en,  graci as; 

Bueno, buenas noches). 
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 Una  est udi ant e con el  unifor me de col egi o j aponés,  un guerrero-di os  de l a muert e 

(shi ni gami ),  un pel eador  sali do de un vi deoj uego como Fat al  Fury,  Street  Fi ght er  Al pha, 

Darkst al kers,  Mort al  Kombat  Ulti mat e,  Samurai   Shodown,  i ncl uso personaj es  de Kill 

Bill,  un chi co con el  mi s mo pei nado del  pr otagonista r ubi o (aunque perfect a ment e 

japonés)  de Deat hnot e,  dos  o tres  ( o 12 o 13)  Caballeros  del  Zodi aco,  un pel ot ón de 

Super Sai yayi nes expulsados de Dragon Ball Z.  

Ta mbi én hay un equi po más  o menos  co mpl et o de Supercampeones  ( un at uendo 

mucho más  fácil  de i mprovisar),  un f ont anero de bi got e y gorra r oj a,  o verde,  pequeñas 

Sail or  Moon,  Júpiter  o Sat urno,  ca mi set as,  muchas  ca mi set as,  aunque se obser va un 

chispazo de l a moda geek de ador narlas  con l eyendas  sarcásticas  donde l a haya o mar cas 

de pr oduct os  retro para sustit uírseles  prendas  que se sospecharían i mportadas  desde 

Toki o o San Di ego,  si n ol vi dar  que el  t oque l ocal  de l a convenci ón entre otros,  vi ene 

dado por  el  ‘ ‘comi c a mericano’ ’ y l a f or mi dabl e canti dad de referencias  a l os  co mi cs  de 

las  edit oriales  Mar vel  y DC Co mi cs,  pero t a mbi én al  canal  de paga  Cart oon Net wor k y 

sus  pr oduct os  de ani mación falli da ment e e mparent ada,  según l os  citados segui dores  de 

Mi yazaki, con las cuadradas y casi inmóviles caricat ures coreanas de la present e década.  

 Est e coll age  es  t odo cuanto t endré a mi  di sposi ci ón al  i ni ci o de mi  vi sita partiendo 

de l a vi si ón conj unt a de l as  referencias  co mo una curi osi dad que habla del  consu mo 

despreocupado que ha  obli gado a  l os  partici pantes  a val erse por  sí  mi s mos  recurriendo a 

Internet  como pri nci pal pr oveedor,  y t eni endo a l os  gr upos  de convenci onist as  co mo 

distri bui dores esenciales de copi as de las copi as de manga, pero sobre todo de ani me.  

Ot r o ni cho especi al  l o ocupa el  merchandisi ng periférico que puede utilizarse 

como l enguaj e del  fanatis mo (f andom)  para ubi car  l as  t endenci as  de l os  usuari os  y así 

cl asificar  de i nmedi at o según el  or den al  que pertenezca cada cat egoría argumentística 

que no establ ece una jerarquía, que es i nnecesaria.  

Más  bi en,  se trata de un ca mpo que puede favorecer  i nt eracci ones  personales  que 

no t oman co mo pri nci pal pri ori dad el  hecho del  ser  ot aku,  pues  aquí  l o que i mport a es  l a 

comuni caci ón i nt ereses y deseo específicos  (conocer  un ani me  que sól o otros  dos 

asistent es  a l a convención adoran)  que echa por  ti erra l a pret ensi ón de  un ca mpo 

unificado,  como muchos de  l os  mi s mos  fanáticos  perci ben que es  el  mundo del  ot aku 



 77 

japonés,  por  el  hecho de que l as  noticias  que les  ll egan si e mpre hablan del  mi s mo 

comport a mi ent o recl usi vo.  

 Una  j oven artesana ( que nunca se habí a i nt eresado ni  conocí a el  manga/ani me  a 

pr ofundi dad),  asistent e a una de  l as  últi mas  convenci ones  de 2007 i nst al ó un puest o de 

vent a de li bret as  encuadernadas  por  ella mi s ma  con papel  reci clado hecho cart oncill o con 

hoj as  secas  co mo or nat o.  El  pri mer  dí a no vendi ó ni nguna.  Si n e mbar go,  estando present e 

en el  event o desde l a mañana hast a l a últi ma hora de l a t arde,  l e sirvió de  mucho l a 

a mplia observaci ón que el oci o le per miti ó: 

 Mi entras  l os  ot akus  se acercaban a  t ocar  sus  pr oduct os  y a  veces  mostrar gest os 

de ad miraci ón para l uego retirarse si n co mprar  nada,  pudo l eer  l a multitud de códi gos 

col ori dos  i mpresos  por  t odo el  reci nt o hast a en l a ropa y pert enenci as  de l os partici pant es, 

y l as  regl as  de l a atracci ón que de  al guna for ma  mut an y se rei nterpret an,  con 

inexplicabl e rapi dez para qui en no pertenece al  ca mpo,  para fijar  l os encant os  que 

capt uran a este esta mento de consumi dores.  

Por  eso,  no se desani mó y deci di ó vol ver  al  segundo dí a de acti vi dades:  la  noche 

ant eri or  se conect ó a I nt ernet  y se dej ó ll evar  por  el  arcoiris de personajes  y senti mi ent os 

ofreci dos  por  el  f andom que ti ene en el  ci berespaci o ot aku su verdadera territ oriali dad y 

pudo encontrar,  no sól o respuest as  a  muchas  de l as  sorpresas  codificadas  que circul aban 

por  l a gal ería pri nci pal  del  event o,  si no ade más l a cl ave de l a carencia central  de su 

pr oduct o, tal y como el exi gent e público l o desdeñó.  

 Al  dí a si gui ent e por  l a mañana se present ó con sus  li bret as  ador nadas  con 

esta mpados  de Dorae mon,  Hell o Kitty!,  Strawberry Short cake,  Pucca,  Ranma ½,  

Di gi mon o i ncl uso Astroboy.  A medi odí a ya no l e quedaba ni  una sola.  El  preci o, 

vei ntici nco pesos,  no habí a si do casti gado y nuestra chi ca no habí a echado a  andar 

ni nguna oferta:  si mpl ement e,  t ales  artícul os  di gnos  de col ecci ón eran mucho más 

atracti vos  de l o que el  preci o anunci aba:  eran colecci onabl es,  y l a vendedora ni  sabí a de 

lo que se estaba deshaci endo.  

 En l os  gr upos  ot aku que se reúnen durant e l as  convenci ones  (asuma mos  que est a 

es  l a úni ca cl ase de event os  en l os  que el  observador  podría habl ar  de ellos  desde una 

concepci ón pareci da a un ‘ ‘ca mpo unificado’ ’)  se puede observar  a cada una de  l as 

incont abl es  cél ul as  que ant es  he mos  cl asificado en f or ma  muy suci nt a como una i sl a que 
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se i nt egra dentro de l a cat egorí a ‘ ‘otaku’ ’ sól o co mo una consecuencia en general 

inevitabl e de l a rel aci ón de l os  afici onados  con algunos  de l os  múlti ples  product os  de  est a 

industria. 

Las  pri mera rel aci ones  o t an si qui era acerca mi ent os  con l os  ot akus  señal an l a 

per manenci a de una i dentidad gl obal  que en realidad no es  sost eni da,  contrari o a  l o que 

pudi era pensarse de entrada, por un discurso en articul aci ón conti nua.  

Más  bi en l o que t ene mos  aquí  es  una col ecci ón de si gnificados  según el  gust o, 

que responden a  i nt ereses  particul ares,  est o es,  identi dades  i nt erca mbi ables  en el  j uego 

personal,  como en el  cospl ay,  que son,  en i nstanci a últi ma,  l as  que per mitirán que 

pense mos  en una i dentificaci ón pl ena con l a noci ón de un ‘ ‘fanático’ ’ de l a ani maci ón 

japonesa. . 

 El  ot aku l ocal,  a decir  ade más  de su l enguaj e coti di ano,  no est á i nvent ando un 

discurso,  si no que ha traí do,  y est á adapt ando,  una discursi vi dad que debe aj ust arse al 

lenguaj e di ari o con el  que pueden co muni carse y al  mi s mo ti e mpo crear  l os  f or os 

virt ual es  donde t odo es  l engua escrita que ti enen a su di sposi ci ón para  llevar  a  cabo su 

posi ci ona mi ent o ant e la soci edad.  

 

11.- El otaku en l a di námi ca de l os foros web 

 

Si endo I nt ernet  el  pri ncipal  medi o por  el  que l os ot akus  adqui eren i nformaci ón,  no sól o 

sobre su condi ci ón,  si no esencial ment e sobre novedades  para l a obt enci ón y t rans mi si ón 

de manga/ ani me,  es  necesari o un acerca mi ent o.  Los  consumi dores se conect an 

ávi da ment e a I nt ernet  cada vez que pueden a  t ravés  de l os  ci bercafés  pero,  con base en l a 

experienci a de l os  i nformant es,  por  l o general  de cl ase medi a,  cuent an con conexi ón de 

banda ancha en casa. 

 El  uso del  foro,  donde pueden abrir  conversaci ones  sobre sus  t e mas  favoritos,  est á 

a mplia ment e di vul gado en Mexi cali graci as a una web en particul ar: ani memexi cali. net.  

 Pági na ofi cial  en I nt ernet  de l a or gani zaci ón del  mi s mo no mbre,  publicita l as 

acti vi dades  de est a para or gani zar  y difundir  l as  acti vi dades  de l as  convenci ones.  Los 

partici pant es  en su f oro,  previ o registro grat uit o,  pueden acceder  a l os  diferentes  ‘ ‘hilos’ ’ o 

conversaci ones  en t orno a  di versas  t e máticas:  series  de ani me  y manga,  músi ca pop 
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japonesa,  mangakas  ( dibujantes)  favorit os,  t elevisi ón,  cospl ay,  f an art,  gamers  y 

pr opuest as de hil os fuera de cat egoría.  

 Con t an sól o unas  pocas  l ect uras  i ni ciales,  el  visitant e puede percat arse de  un 

posi ci ona mi ent o f or mal: ‘ ‘ Los  ot akus  somos  buenos’ ’.  A l o l argo de di versas  charl as  es 

not oria l a repetici ón de decl araci ones  sobre l a ‘ ‘simpl eza’ ’ de l a vi da ot aku y l o agradabl e 

que es  est ar  t odo un dí a o un fi n de se mana co mpl et os  di sfrut ando del  manga/ ani me.  El 

tono y senti do de sus  expresi ones  se refiere constante ment e a una vol untad de el ecci ón. 

Acaso si n saberl o,  est án ro mpi endo con el  est ereotipo del  ‘ ‘otaku ori gi nal’ ’  que no sal e de 

su cuart o porque no le queda otra opci ón.  

 La  fant asía i nt ervi ene a cada mo ment o ahora en marcada en su experienci a ot aku y 

cómo se desarrollan sus vi venci as.  Ahora,  l o i mportant e es  el  cont act o de l as  fant así as 

graci as  a  l a exposi ci ón libre de l a personali dad.  Bastant e el ocuent e es  un hi lo ll a mado ‘ ‘en 

qué ani me  t e gust aría vi vir?’ ’,  que i nt ent a encontrar  l os  moti vos  de l a compenetraci ón del 

ot aku en sus  argumentos  predilect os,  a través de  un ej ercici o t an simpl e co mo l a 

extrapol aci ón de ele mentos coti dianos.  

 

Tami ko: 

a mi me gust aria vi vir en:  

-School Ru mbl e: xD para mirar el Zool ogi co de Hari ma, 

escuchar a ese tipo perverti do que sie mpre di ce "D", a la 

mi kot o pegandol e, a Tenma- Chan [*. *] tras el tipo que 

parece alien, y que pasen un mont on de cosas raras : O 

como Harry McEnzi e y Hari ma Kenji [si habl aramos t odos 

con pronunci aci on Japonesa, en esos nombres no habri a 

mucha diferencia]  

- Rozen Mai den: Hm, que una muni eca te pi da que le beces 

la rosa mi stica esta cani on xD  

- Narut o: Sol o en la al dea de SUNA,  para andar 

persi gui endo a mi Kazekage  

- Cl over: Cyberpunk rul es!!!  

- de Tsubasa Chr oni cl es, escoj o: el Mundo de Outo, o Fairy 

Par k, l os dos me encant an, y el Pifle [asi se escri bia no?]  

- Hellsi ng: siiiiii mat ar va mpiros!!!  

- KI MI NOZO: XD es l o mi s mo que Japon, pero yo siendo 

Har uka, tal vez... u. u  

xD y ya no se me ocurre otro, cuando l o pi ense mej or les 

aviso... XD 
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Mi nami: 

A mi  en el  de Car d capt ors  Sakura..ja j a t odos  son 

de masi ado a mabl es  j a j a j a y t ener  ese ti po de 

poderes.. me gust o mucho .   

- Full  met al  pani c...ser  prot egi da por  un sol dado 

papi chul o .. a qui en no,  ade mas  de  que son muy 

independi entes  y andan en trot es  militares  !!  al umnos  de 

prepa .. que ori gi nal no ?  

LOS UNI FORMES ME ENCANTAN !! 

 

karo: 

uh mmm seria geni al estar en hellsi ng y pertenecer a 

hellsi ng komo aprendi z de al ucard *¬* oh i o ke se.... pero 

no komo persona nor mal ni nada de eso, no graci as.........  

defi niti va ment e bl ood+ al lado de saya & hagi *¬*  

ikkit ousen j usta ment e kuando l os tres rei nos se enfrentan  

busou renki n y pel ear al lado de t oki ko san  

rurouni kenshi n........... por kenshi n *¬* no i mport a de ke 

for ma jeje  

shakugan no shana y ser portadora de la llama del ci el o 

al ast or  

tengen t oppa gurren lagann para ayudar a sii mon XD  

seria geni al ser un kresnik en tri nit y bl ood......... jeje 

beber la sangre de los vampiiros ^  ̂  

jaja kl aro!! ki en no kisiera poseer poke mon' s!!!! bueno i o 

sii!! jeje ^  ̂ seria geni al  

uh mmm kreo ke ia me emoci one asi ke ahi le dejo............ 

 

 Hay ade más  un espaci o especi al  para pregunt arse entre t odos  dónde co mpran su 

manga.  Y hay una constante casi  unáni me:  l a ti enda Mundo Vi d,  en l a Pl aza La 

Cachanilla en Mexi cali:  ‘ ‘¿en donde más?’ ’,  i nquiere uno de l os  f oristas.  Mi entras,  otros 

más  recuerdan que muchos  de l os  consumi dores  l ocal es  acuden a  co mprar  a  l a ti enda 

Shoj o beat, en Cal exi co.  

Ot ra ti enda es  Li brol andia,  en el  centro de l a ci udad,  pl ena de manga hent ai:  de 

repent e,  ant e l a oscuri dad de l a referencia,  l a conversaci ón se pi erde por co mpl et o en 

señas  sobre su ubi caci ón exact a y el  hil o se puede dar  por  t er mi nado,  co mo muchos  otros, 

que citan sobre citas  sobre citas,  concentrándose en t e mas  que nada ti enen que ver  con el 

ori gi nal. 
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Un hil o particul ar ment e rico en el  el e ment o estruct ural  de posesi ón es  el  de  ‘ ‘ MI 

COLECCI ÓN DE MANGA ES …’’,  en donde su aut or  i nvita a  l os  partici pant es  a 

compartir el invent ari o de sus product os: 

 

 

 

inzti nt o: 

Me gust aria que en este post pusi eran l os mangas que tant o 

trabaj o les ha dado colecci onar.  

Est a es mi col ecci ón:  
 

 

 

 

GTO 25 VOLUMENES COMPLETA  

MAR MALADE BOY 8 VOLUMENES COMPLETA  

EVANGELI ON 9 VOLUMENES  

COWBOY BEBOP 3 VOLUMENES COMPLETA  

A. I. LOVE YOU 8 VOLUMENES COMPLETA  

ANGELI C LAYER 5 VOLUMENES COMPLETA  

I NUYASHA 5 VOLUMENES  

GRAVI TATI ON 3 VOLUMENES  

SHAMAN KI NG 32 VOLUMENES COMPLETA  

AI YORI AOSHI 5 VOLUMENES  

TENJ HO TENGE 4 VOLUMENES  

SAMURAY X 28 VOLUMENES COMPLETA  

LOVE HI NA 28 VOLUMENES COMPLETA  

NARUTO 7 VOLUMENES  

LA NOVI A DE ACERO 3 VOLUMENES  

CLOVER 4 MANGAS  

RANMA 38 VOLUMENES COMPLETA  

CHOBI TS 8 MANGAS COMPLETA  
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xxxHOLI C 2 VOLUMENES  

ANGEL SANCTUARY  

DNA2 10 VOLUMENES COMPLETA 
 

Tami ko: 

Mi  col ecci on no es tan cleccci on... pero, al menos todos me 

los regal aron n./  

Nar ut o tomo 4  

Cl over t omo 1 [ Uni co compr ado por mi u./]  

Tsubasa 1y2  

Fushi gi no kuni no mi yuki-chan t omo uni co  

Chr no crusade 1-3  

chobits 1  

Inuyasha t omo 4 [Fir mado por enzo fort uny n./]  

Hehe si p sol o 10 mangas... pero me comprare muchos otros 

argh si no pues, sie mpre me pueden regal ar xD 
 

 

 El  i nt erés  por  mostrarse arroj a l a l ect ura de l a present aci ón de sí  mi s mos des de 

sus  obj et os.  Las  personas  que son aparecen represent adas  por  l a confi guraci ón de  una 

personali dad según el  gust o.  El  gamer  se present a por  su i nt erés  en l os vi deoj uegos  de 

medi ados  de l os  ochent a o por  su gust o por  co mprar  o i nfor marse de l as consol as  más 

recientes como el Pl ayst ation 3 o el Ni nt endo Wii.  

 En l o referent e a l a lista de  hil os  dedi cados  ‘ ‘a te mas  que no tienen que ver  con 

nuestro r oll o’ ’,  hay pregunt as  t an si mpl es  como ‘ ‘¿cuál  es  t u pasatiempo favorito?’ ’, 

hechos  para qui enes  deseen habl ar  de cosas  f uera de cat egoría aunque,  inevitabl e ment e, 

los coment ari os sie mpre van a parar al tema pri ncipal.  

 

*Hynuri-sanº *: 

ps mi hobbi e favorito es di buj ar n_n me encant a dibujar 

estil o manga!!! XD *O* y t mb me gust a mucho hacer 

mangas aunke sol o tengo dos por el mo ment o, uno det eni do 

por falta de i magi naci on y la otra la hare corta y ya llevo 

al go XD  

otro de mi s hobbi es es j ugar en mi pl ay o en mi GC XD soy 

una ga mer XD hahahahaha y ahora cuando me enseñan un 

juego me envi ci o XD como en el caso del guitar hero, 

DDR,  ki ngdo m hearts, etc XD hahahahahhaa y ps otro 

pasatie mpo ke tengo es mol est ar a mi s her manas XD aunke 

ya casi no l o hago u. u ..... oh! si casi se me ol vi da XD t mb 
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me encant a leer!!!!! pero mangas XD ya ke l os animes me 

aburren tantit o ya ke tengo ke estar sent ada o acostada en 

al go para ver una caricatura y leer l os subtit ul os T_TU casi 

no me cae pero eso si, me encant a leer mangas!!! y mas 

por ke en l os mangas son mas sangrient os, mas ecchis y 

hent ais!!!! *O* XD y ps ..... t mb gastar mi tiempo con 

karazu n/// n y ps kreo ke ya son t odos XD mej or lo dej o aki 

.. bye!! 

  

Por  l o regul ar,  el  entret eni mi ent o co munitari o que afir man encontrar  gira 

alrededor  del  vi deoj uego y del  vi si onado de ani me.  Muchos  pasan gran canti dad de 

tiempo ‘ ‘bajando’ ’ mangas  di gitalizados  de I nt ernet.  El  entreteni mi ent o sedent ari o ni 

si qui era se cuesti ona porque no hay sali das  y cualqui er  co ment ari o sobre ello acercarí a al 

i mperti nent e a l os  sermones  de al gunas  mamás  que est án preocupadas  por que su 

‘ ‘niño(a)’ ’ no sal e del  cuarto y sol o se ‘ ‘envicia’ ’ con esos  ‘ ‘ monos  chi nos’ ’. La  conexi ón a 

Internet es per manent e. De banda ancha.  

Al gunos  apr ovechan el  espaci o y el  pseudóni mo (nick/ avatar)  para confesar  que 

han dej ado l a comput adora encendi da,  ‘ ‘bajando’ ’,  durant e una se mana ent era o más.  La 

asi gnaci ón de una i dentidad se i mpl e ment a en est os  espaci os  a través  de l as  ‘ ‘fir mas’ ’ 

personales  que el  participant e eli ge para ador nar y vali dar  cada uno de sus  mensaj es. 

Al gunas muestras: 
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Pocos  ej e mpl os  t an útiles  co mo est os  para co mprobar  un pr oceso de asi gnaci ón 

identitaria a  partir  de l os  pr oduct os.  La  asi milaci ón de cont eni dos  se muestra en l as 

referenci as  que f ueron t an val ederas  para l a persona co mo para represent arl a apoyando 

cada una de sus  i nt ervenci ones  en el  f oro.  Se puede ent ender  co mo una muestra del  gust o 

a l a vez que co mo una facet a,  en t ant o que fir ma,  i nt erca mbi abl e de l a personali dad del 

ot aku.  

Incl uso pueden verse personajes  de  Los  Si mpson o de l a l ucha li bre 

estadouni dense al  l ado de cospl ayers  o di sti nt os  ani mes:  l o que i mporta aquí   es  el 

a mbi ent e estruct urado en t orno al  manga/ ani me que rezuma  i ncl uso en l a  f or ma  de 

escri bir.  Una estruct ura que es  deudora del  mis mo or den col ori do facilitado por  l a 

col ecci ón.  Muchos  asistent es  al  foro pl atican sobre l as  di sti nt as  f or mas  de acomodar  sus 

espaci os  dándol e pri ori dad a l a i dea de que parezcan l os  de un ot aku.  Gustan de hacer 

saber que ahí es donde pasan más tie mpo, ade más de la escuel a.  

Al gunos  t odaví a recuerdan l as  f ot os  de l a habitaci ón de Tsut omu Miyazaki, 

vi ol ador  y asesi no de niñas  que habrí a si do i nspirado por  el  hent ai  y que pasarí a a  l a 

hi st oria,  en 1989,  co mo el  ej e mpl o más  el ocuent e del  ot aku cri mi nal  por  el  que  se 

esti gmatizaría a l os  segui dores  del  manga/ ani me co mo seres  er mit años y depravados: 

‘ ‘Tení a l as  paredes  ll enas  de mangas … qué chilo’ ’,  ‘ ‘Sí,  pero yo no harí a l o que él 

hi zo …’’, ‘ ‘No, pero su cuart o sí que se parecí a las tiendas de manga de allá …’’ 

  

 

 

 

 



 85 

 Cuando se abre un hil o dedi cado a  que l os  f oristas  cont esten un ‘ ‘chis mógrafo’ ’ 

que i ncl uye pregunt as  relati vas  a sus  gust os  y vi venci as  personal es,  l a mayoría de  l os  que 

aseguran con gust o no haber practicado nunca ni ngún deporte es abrumadora. 

En contraposi ci ón a l a imagen i deal,  ‘ ‘teórica’ ’,  del  ot aku,  con frecuenci a pueden 

encontrarse hast a dos  hilos,  cerrados  o abi ert os,  dedi cados  a l as  experiencias  a mor osas  de 

los  partici pant es.  Si  bi en puede co mpr obarse est e co mponent e de su per sonali dad co mo 

punt o débil  en f unci ón de su a  veces  muy escasa soci alizaci ón,  cabe dest acarse el  i nt erés 

general  por  rel aci onarse en di versos  espaci os  y con más  gent e,  aunque t ambi én el  mi edo 

por encontrarse con personas que no entiendan sus gust os.  

En 2007,  un gr upo de ot akus  l ocal es  deci di ó abrir  un l ocal  por  l a aveni da Ler do 

en Mexi cali  que se deno mi nó Ot aku house.  La i dea era crear  un café centrado en el 

concept o de l os  mai den caf e de Toki o en donde j ovencitas  cospl ayers at enderí an al 

client e (‘ ‘¿En qué t e puedo servir,  mi  amo?’ ’)  con l a t ot al  sumi si ón de un personaj e 

ka waii, caricat urizando al servi ci o y al ambi ent e co mpl et o del l ugar.  

Lo ant eri or  a l a manera del  col ori do pr opi o del  cospl ay,  en referencia a  l a 

cost umbre de sus  creadores,  como del  rest o de  los  ot akus  cercanos  al  proyect o a t ravés 

del  foro,  por  entrar  caracterizados  al  centro co mercial  Pl aza La Cachanilla.  Los  guar di as 

de seguri dad l os  desal ojaban baj o l as  denunci as de  i ndu ment arias  ‘ ‘escandal osas’ ’ per o 

sobre t odo por  l a ‘ ‘irregul ari dad’ ’ que representaba un gr upo de indi vi duos  no 

identificabl es baj o el maquillaje y l os accesori os pr opi os de la di ná mi ca cospl ay.  

Fue ent onces  cuando decidieron retirarse a su pr opi o espaci o en l as  cercanías,  en 

la ant es  citada aveni da.  Si n e mbar go,  pr ont o se present ó un pr obl e ma que no era menor: 

se i nvitaba a l as  chi cas  partici pant es  en el  f oro a que aplicaran al  puest o de meseras  del 

lugar  vi stiendo a  l a manera de l as  muca mas  francesas  t an popul ares  en di versas  seri es  de 

manga/ ani me r omántico pero t a mbi én hent ai,  pero muchas  se negaban (‘ ‘Ni  pensarl o’ ’, 

‘ ‘La net a sí soy muy tí mida y no podrí a. Ade más mi s papás no me dej an’ ’). 

En el  centro de t odo,  como se co mpr obaba avanzando en el  hil o,  ya cerrado,  el 

temor  al  rechazo a l o diferente y a  l a const ante erotizaci ón,  por  l a exotización occi dent al, 

de di versos ele ment os de la cult ura japonesa en el manga/ ani me.  

Por  ej e mpl o:  ‘ ‘Ay,  no,  es que muchos  ni  saben ni  que onda y  no sabrí an respet ar, 

y t engo mi edo de  que me di gan cosas  o que me  hagan al go’ ’,  o t a mbi én,  un co ment ari o 
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muy revel ador:  ‘ ‘Los  que vayan ni  van a ent ender  por  qué l o harí amos,  creerí an que es 

como un prostí bul o o a lo mej or  al guna cosa pareci da y no es  eso y no es  t an si mpl e 

porque se trat a de nuestros gust os y ahí sí ya cambi a’ ’. 

El  a mbi ent e era generado,  co mo en el  caso de l a convenci ón,  por  una 

mi croestruct ura que est aba desti nada a repetir  el ement os  del  manga/ ani me o si mpl e ment e 

de cont eni do j aponés  ví a l a experienci a vi caria,  de nuevo,  dependi endo en su mayorí a de 

los sitios de Int ernet. 
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I V. - El otaku en persona 

 

En su li bro Speed t ri bes  ( 1995),  Karl  Tar o Gr eenfel d present a di versas  ti pol ogí as 

juveniles  de l a soci edad j aponesa a partir  de l a ‘ ‘burbuj a econó mi ca’ ’ del  au ment o 

creci mi ent o anual  del  Pr oduct o I nt erno Br ut o ( 1985- 1993)  y su etapa post eri or 

( Greenfel d,  1995: 9).  En particul ar  cuando en l a últi ma década del  si gl o l a crisis 

inflaci onaria gol pearía por i gual al empresariado pudi ente que al grueso de asalariados.  

Est a debacle arroj aría al  dese mpl eo a nu mer osos  segment os  soci al es.  Segment os 

que Tar o analiza con eje mpl os  de mar gi nados  a t ono con l a crisis soci al,  paralel a a  l a 

desacel eraci ón del  crecimi ent o:  Tar o est udi a a l a sub-e mpl eada en una hambur gueserí a a 

tiempo parci al,  al  j oven aspirante a mot orista yakuza (l a mafi a j aponesa dedi cada a  l as 

dr ogas,  el  j uego y l a prostit uci ón),  al  adol escente t an at errorizado por  una reali dad t an 

competiti va que se recl uye en su habitaci ón ‘ ‘para si e mpre’ ’ (hikikomori)  y al  afi ci onado 

al manga y al ani me que trabaj a l o mí ni mo para cost earse su gust o (ot aku). 

 Una  obra co mo est a pr ofundi zaría en el  conoci mi ent o acerca del  co mport ami ent o 

e i nt ereses  de l os  ot akus  (en muchos  casos  t a mbi én consi derados  hi ki komoris)  generando 

un marco desde cuyas  peculiari dades  general es  se podrían observar  el e ment os 

constit utivos particul ares ancl ados en estados de áni mo, gust os y deseos específicos.  

Mi   pr opósit o en est e capít ul o es  acercar me  a  l os ot akus  l ocal es  a  través  de  ti pos 

di sti nt os
1 7

 cuyas  conduct as  he observado en facet as  específicas.  El  trayect o va desde el 

vi deoj ugador  hast a el  profesor  de j aponés  que pr ofundi zó en di cho ca mpo por  un 

hallazgo fort uit o. 

Es  necesari o recordar  que,  como apoyo al  trabajo et nográfico,  est os  t estimoni os 

dan cuent a de l a existenci a del  ot aku co mo t al  en l a i nti mi dad de su desarroll o personal 

i mbri cado en su i nt erés  por  el  manga/ ani me.  Cada caso present ado se i nscri be 

direct a ment e en l a t endenci a haci a l a condi ci ón de ot aku cuya i denti dad se ha construi do 

con el  paso de l os  años  y el  consumo de  l os  di sti ntos  pr oduct os  que cada uno ha  adopt ado 

                     
1 7

 Se  t rat a  aquí  de  present ar  tipos  que  arrojen i nfor maci ón general  partiendo de  particulari dades.  Est as 

concepci ones  i nvi dual es  del  ser  ot aku habl an de  est a  condici ón en  el  ent orno mexi calense,  r o mpi endo  con 

la  percepci ón j aponesa  del  ot aku  co mo  una  enti dad subdesarrollada  e  i nadapt ada  que  si e mpre  hace  una  s ol a 

cosa.  
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para su i magi nari o personal.  Adopci ón que ha dado ori gen a l a afici ón cul tivada hast a l a 

act uali dad.  

En l os  casos  menci onados  observé l a presencia de estruct uras  de posesi ón-

col ocaci ón ori ent adas  aj ustar  l os  di versos  pr oductos  a l a conveni encia personal  en cuant o 

a l a creaci ón de i deal es  e i magi nerías,  en co mpl ement o de l as  estruct uras  de a mbi ent e.  Si 

bi en l a conf or maci ón del  a mbi ent e queda patente en un det er mi nado pr oduct o o 

argument o en f unci ón de l os  efect os  que pr oduce,  el  ot aku prefiere expr esar  l os 

component es  de su pasi ón por  el  manga/ ani me expresada a través  de el e ment os  co mo l os 

afiches, los vi deoj uegos, la televisi ón, la música o el arte, entre otros.  

 

1.- El gamer 

 

Baragon- kun ( naci do en 1985)  se i nt eresó por  el  manga/ ani me desde que vi o Dragon 

Ball,  a medi ados  de l os novent a.  Ignoraba que Dr agon Ball  provení a de Japón,  y se 

interesó a  partir  de que vi o a  sus  co mpañeros  l levar  a  l a escuela fi guras  de  acci ón y 

‘ ‘cartitas’ ’ con te mas de Los Caballeros del Zodi aco, Guru Guru o Moyako.  

Est o l o e mpuj ó al  mundo de l os  vi deoj uegos,  aunque ll evaba tie mpo j ugando al 

Ni nt endo Ent ertai nment  Syst e m ( NES),  equi po que conserva con sus  cart uchos 

correspondi ent es  para preservar  con él  su i nfancia,  a l a que consi dera i dílica,  vi vi éndol a 

en un mundo particul ar sin probl e mas.  

 Un estí mul o recurrent e para Baragon- kun ha  si do,  desde pequeño,  dar  vuel tas  por 

un área li bre i magi nando escenas  que habí a vi st o en l os  vi deoj uegos  y en el  ani me.  Est a 

práctica l o e moci onaba con especi al  i nt ensi dad y aunque a  l a mayorí a  de l a gent e l e 

parecí a que est aba ‘ ‘ mal  de l a cabeza y que era un anor mal’ ’,  él  nunca se vi o a  sí  mi s mo 

de est a manera.  Confi esa que necesita reestructurar  su espaci o vital,  su habit aci ón en 

relaci ón a t odas  l as  cosas que tiene ahí  y que l o i nspiran en su vi da coti diana,  dándol e un 

lugar  mayor  al  vi deoj uego pues  ‘ ‘cuando j uegas  un vi deoj uego nadi e t e critica y se vuel ve 

un espaci o de rel ajaci ón y así  entras  a  una  reali dad que t ú puedes  control ar.  Es  co mo un 

segundo mundo en el  que i nt eract úas,  un mundo que puede ser  a tu manera [e 

identificarse] con t u persona y te mant enga tranquilo’ ’. 
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 Si endo un fan de l o retro,  Baragon- kun consu me  vi deoj uegos  y pr ogra mas 

‘ ‘viejitos’ ’,  porque no duda en re me morar  ese ti empo de  seguri dad que f ue su i nfanci a en 

conexi ón direct a con l os pr oduct os  que l e ofrecí an l a t el evisi ón y l a consola,  que j ugaba 

entre l os 5 y l os 12 años.  

Para él,  el  mundo de l os  ot akus  represent a una cul tura de elite pese a est ar  lej os  de 

sus  f uent es  j aponesas  origi nal es  y que en Mexi cali  l os  segui dores  trat an de i mit arla t al 

cual.  Con est o l os  ot akus l ocal es  i nsistirían en ser co mo l os  ori gi nal es  j aponeses  en cada 

det alle,  i nt enci ón que habría conllevado l a transfor maci ón de ese estil o origi nal,  el  del 

ot aku j aponés  con sus caract erísticas  específicas,  al  so met erl o a l as diferenci as  y 

carencias de la zona fronteriza menos i ndustrializada, si n que ellos quisieran admitirl o.  

Baragon- kun ad mit e que sól o se queda con al gunas  cosas  de l a cult ura j aponesa. 

Los  vi deoj uegos,  particul ar ment e l os  model os  anti guos,  ya que l os  más  reci ent es  l e 

parecen ‘ ‘ muy superficial es’ ’,  y t a mbi én al gunos  ani mes  co mo l os  ya menci onados. 

Asegura sentirse muy preocupado y const ant e ment e se agita y al za l a voz cuando pi ensa 

en que en Japón ocurren cosas  muy desagradabl es  co mo ‘ ‘la extre ma  sexualizaci ón de  l a 

muj er  para t odo’ ’ sobre todo en el  caso de l as  i dols  (chi cas  solistas  o gr upos  fe meni nos  de 

músi ca pop)  menores  de edad y el  l olikon ( manga er ótico pr ot agoni zado por  ni ñas 

pequeñas).  

A di ferencia de ‘ ‘otros  fanáticos’ ’,  él  sabe que nunca podrá vi ajar  a  Japón,  aunque, 

a pregunt a expresa,  consi dera que si  pudi era viaj ar  l o haría para ‘ ‘compr obar  por  mí 

mi s mo al gunas  cosas’ ’,  pues  re me mora l as  noches  que pasa pensando en la gravedad de 

muchos  ‘ ‘crí menes  que se co met en contra l as muj eres  y l as  ni ñas’ ’ en Japón por 

inspiraci ón del lolikon.  

En l o que se refiere a l a composi ci ón de su espacio personal  en donde centra l as 

manifestaci ones  de su afici ón,  Baragon- kun li mpia su habitaci ón de cualqui er  el e ment o 

ext erno.  Le gust a quitar  cual qui er  cosa que pert enezca a sus  her manas  y cualquier  j uguet e 

de su sobri nita de dos  años;  prefiere li berar  a su espaci o de i nfl uencias por que,  al  no 

cont ar  con una vent ana,  tiende a  sentirse  cl austrof óbi co y,  co mo ant año,  di sfrut a aún de 

sus vi deoj uegos col ocando su televisi ón en el piso.   

Al  menci onar  l o ant eri or,  regresa a sus  recuerdos para explicar  una conduct a que 

en ci erta f or ma  persiste hast a l a fecha:  ‘ ‘ Me e moci onaba y bri ncaba y corría rápi da ment e 
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reenactando [ de reenacting,  un t ér mi no del  cosplay  que dra matiza personaj es  y escenas] 

mo ment os  y músi ca de vi deoj uegos  que t engo hast a ahora en mi  ment e y que me 

e moci onaban muchísi mo.  Hast a l a fecha extiendo l as  manos  y me  acuerdo o me  rasco l a 

cabeza y eso me  ayuda a conectar me con mi  ente y acl arar  mi s  i deas,  como si  eso me 

ayudara a pensar  mej or  cual qui er  cosa que haga conect ándol o con personaj es  de 

vi deoj uegos o de ani me para relaci onar me con l os de más’ ’. 

Úl ti ma ment e se ha sentido atraí do por  j uegos  de Pl ayst ation 2.  Le  parece que 

muchos  j óvenes  y vi deojugadores  act ual es  no se si ent en atraí dos  por  el  mundo de  l os 

vi deoj uegos,  pero que l os  si guen por  moda,  por  eso que ll a ma ‘ ‘la cult ura de  elite’ ’.  Muy 

disti nt o es  el  caso del  anime,  al  que revisa const antement e en yout ube. com ( web dedi cada 

a l a di vul gaci ón de vi deocli ps).  Si  allí  encuentra al gún ani me  que l e gusta,  ent onces  l o 

‘ ‘baja’ ’ de siste mas  de i nterca mbi o de archi vos  i nfor máticos  co mo Bit Torrent  o Ar es.  La 

Internet  es  l a ví a por  l a que se ent era de l as  novedades.  Rechaza en gran medi da el  ani me 

más  reci ente por que consi dera que abusa del  sub- género de l as  l olitas, por que i nci de 

sustanci al ment e en l as  t emáti cas  que ha condenado por  concentrarse en l a erotizaci ón de 

la ni ñez.  

Baragon- kun se opone al  gust o achacado a  l os ot akus  por  el  hent ai  (manga y 

ani me  er óticos)  y a  l a por nografía con personas r eal es.  Le at erra l a i dea de encontrar 

mat erial  de ese ti po en l a I nt ernet,  como era el  caso del  f oro 4chan ( dedi cado a  co ment ar 

novedades  de ani me)  que f ue ll enándose de spam ( correo basura)  y por nografía i nfantil. 

Enoj ado,  afir ma  que el  te ma  se t oma  a  l a li gera en diferent es  espaci os  dedi cados  a  l os 

ot akus y manej ados por ellos.  

Ci t a el  caso del  f oro de At omi x  (revista sobre videoj uegos  basada en el  Di strit o 

Federal),  que qui ere denunci ar  por  per mitir  que se mont ara una red de distri buci ón de 

lolikon en vari os  de sus  hil os,  deno mi nada Loli ami gos  Cl an y diri gi da por  un usuari o que 

radi ca en Mexi cali,   al  que,  furi oso y gol peando l a mesa,  ya quisiera conocer  para 

forzarl o a arrepentirse. Estas son las cosas que di ce l o dej an dor mir.  

Event os  co mo Ani me Mexi cali,  Roost ercon o Gamacon l e atraen poco.  Para él,  el 

a mbi ent e no va mucho con su personali dad ya que prefiere buscar mat erial nuevo.  
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Si  puedo,  como t eri yaki y arroz,  que es  l o que me  gust a,  pero no co mpro 

muchas   chucherías  porque no t engo mucho di nero,  pero el  otro dí a en la 

Ani me  Mexi cali  me  compr é una col ecci ón baratísi ma de Astroboy  per o en 

general  si e mpre voy con l a i nt enci ón de di zque exponer,  aunque a  nadi e l e 

interesan mi s  di buj os,  por que yo t a mbi én hago fanart  pero ahí  no más  voy 

para pasar  el  rat o por que no me  gust a quedar me  en casa cuando t engo que 

aguant ar a mi her mana.  

 

Vol vi endo al  caso de l os vi deoj uegos  y del  consumo de  manga/ ani me,  Baragon-

kun depende t odaví a del  ti anguis;  sus  ej e mpl ares  de manga l os  ha co mprado ahí  y l o 

mi s mo aplica para l os  cart uchos,  sobre l os  que se quej a por  l as  mal as  condi ci ones  de 

vent a y sus  preci os  altos.  Ade más  cuent a con buenas  i mágenes  para convertirlas  en 

post ers  escaneados  que col oca en l os  mur os  de su habitaci ón para que l o aco mpañen. 

Ot ra i dea acude a su ment e es  co mprar  cart uchos barat os  y en un est ado acept able.  Es  el 

criteri o por el que sale de su casa de compras.  

Lo que más  l e agrada es  que el  ani me  l e per mit e rel ajarse,  ‘ ‘poner me  feliz,  aunque 

sea por  un mo ment o’ ’;  pero reconoce que ese proceso se i nt errumpe con frecuenci a por 

pensa mi ent os  pert urbadores  que l o l asti man,  co mo una i nt erferencia const ante de  l a 

reali dad en su vi da.  En su bl og cuent a cosas  como ést as,  como que él  era un ni ño más 

al egre y despreocupado.  Est a condi ci ón feliz per manece fresca en su ment e espol eada 

muchas  veces  por  l os  argu ment os  de vi deoj uegos  y ani mes  de su i nfancia.  Baragon- kun 

quisiera vi sitar  su vi eja casa,  l a de sus  pri mer os años,  y pedir  per mi so a sus  act ual es 

ocupant es  para vi sitarla por que él  vi vi ó ahí  y es  el  espaci o en el  que ori gi nal ment e 

surgi eron l os i magi nari os que l o hacen ser otaku.  

 

2.- El literato 

 

Monchi e ( naci do en 1981)  se ent eró del  manga y el  ani me  cuando se acercó a  l os 

vi deoj uegos  en l a pri maria,  y l eyó revistas  que en l a últi ma pági na cont ení an reseñas  de 

ani mes.  Est as  reseñas  generaron en él  un i nt erés  más  allá de l as  pri meras  seri es  que 

conoci ó,  como Los  Caballeros  del  Zodi aco;  i nt ent ó l uego conseguir  l os  vi deocaset es  de 

ani mes  que no se l ocalizaban más  que en Neur ona,  l a pri mera ti enda dedicada a l a vent a 

de manga y ani me en Mexi cali. 
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 Monchi e recuerda que el  ani me  Evangeli on l o trast ornó.  La reconoce como  una 

serie ‘ ‘de esas  que t e cambi an l a vi da’ ’ por  l a for ma  en que l o hací a pensar  t odas  l as 

noches,  si n per mitirle dor mir.  Otro caso para él  sería el  de Ghost  i n t he shell.  Entre 1997 

y 1998 sit úa l a fecha en que muchos  fanáticos e mpezaron a ser  i dentificados  co mo 

‘ ‘otakus  de cl oset’ ’ y l os pocos  a  l os  que l es  i nt eresaba el  manga/ ani me no se conocí an 

entre sí.  Fue sól o hast a que buscaron más  i nfor maci ón a través  de l a I nt ernet,  valiéndose 

de f oros  co mo l os  de MS N,  que se si ntieron atraí dos  por  l a hi st oria de Evangeli on, 

por que creí an que su t ono apocalí ptico se aj ustaba mucho a  l os  ti e mpos que se vi ví an 

ant es del año 2000.  

 En un pri nci pi o,  l as  reuni ones  que Monchi e or gani zaba con sus  a mi gos ot akus 

analizaban l os  ani mes  en un i nt ent o por  volverse críticos.  Para entonces  habí an 

diferenci ado al  ani me  que se veí a por  t elevisi ón de l as  hi st orias  que conocían graci as  a  l a 

pirat ería que crecí a cada vez más  en l a I nt ernet. Monchi e i nsiste en cl asificarse co mo 

solitari o por  decisi ón propi a en el  senti do de que t e mí a a l as  personas  que asoci aban el 

gust o por  el  ani me  con una actit ud ‘ ‘contracult ural’ ’ propi a de ‘ ‘antisoci ales’ ’ y perezosos 

que,  baj o l a di ná mi ca de su afici ón,  se retraían al  int eri or  de sus  gr upos  de ot akus  que l os 

de más veí an como freaks excéntricos.  

Los  pequeños  gr upos  de ot akus,  según recuerda, no i ban más  allá de organi zar 

sesi ones  de charla sobre el  t e ma;  i ncl uí an t a mbi én a  l os  vi deoj uegos,  pero partían si e mpre 

de sus  experienci as  personal es,  í nti mas,  que serían l as  que subrayarían su condi ci ón de 

ot akus.  

El  ani me  t a mbi én l e per mitió acercarse a l a literat ura j aponesa,  trasladándol e 

varias  veces  por  se mana a l a Sal a Mat sushita de l a Bi bli ot eca Central  de l a Uni versi dad 

Aut óno ma  de Baj a Californi a.  Ahí  l eyó novel as de  aut ores  co mo Yukio Mi shi ma  ( El 

mari no que perdi ó l a graci a del  mar,  El  pabell ón de oro,  Caball os  desbocados),  Har uki 

Mur aka mi  ( La caza del  carnero sal vaj e,  y después  co mpr ó ej e mpl ares  de Toki o bl ues  y 

Cr óni ca del  páj aro que da cuerda al  mundo),  o Banana Yoshi mot o ( Kitchen,  N. P. ).  En 

ese mo ment o se percat ó de que cual qui er  cosa que t uvi era que ver  con Japón l e parecí a 

irresisti ble.  Pr ont o se vi o escri bi endo a l a manera en que l o hací an sus  autores  favorit os, 

intent ando generar  en su obra una est ética ‘ ‘tan sencilla co mo l a ceremoni a del  t é’ ’: 
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at mósferas  que deseaba por  consi derarlas  eni gmáticas,  ya f uera en l a literat ura o en el 

manga/ ani me.  

 

A veces  quisiera [...] sentir  esa espirit uali dad que ti enen con l as 

cere moni as  anti guas,  i ncl uso co mo l o es  l a comi da co mo experi enci a 

espirit ual  [ …]  i gual  que l a poesí a como l os  hai ku y literat ura anti gua,  el 

monogat ari  o cuent o tradici onal,  y eso l o alternaba con literat ura moder na,  

meti endo un t oque eni gmáti co con cuesti ones  que al  pri nci pi o podrí an 

consi derarse como occi dent al es  pero asi mil ándolas  de diferentes  maneras 

que son muy mi st eri osas. 

 

 En sus  pal abras,  Monchi e encabezó una ‘ ‘pequeña cr uzada’ ’ para di vul gar  l a 

cult ura j aponesa a través  de l a literat ura,  y que sus l ect ores  se percat aran de que  se da  una 

conexi ón entre l os  pr oblemas  coti dianos  del  occi dent al  que pueden enca mi narse a  l a 

expresi ón literaria y est ética del  ani me.  Monchi e consi dera que esa expresión es  l a cl ave 

para que muchos  j óvenes  se acerquen al  ani me,  ya que ést e expresa l os  pr obl e mas  e 

inqui et udes  y sueños  que di chos  j óvenes  ti enen y que i nt ent an mat erializar a  t ravés  de  l as 

hi st orias ofreci das por el manga/ ani me, pero ta mbién por l os escrit ores japoneses.  

 Co mo conocedor  del  campo ot aku en Mexi cali,  Monchi e repite varias  veces  a  l o 

largo de l a charla que qui ere explicar  que al go co mo l a hi st oria del  ot aku de  l a películ a 

Densha ot oko est á l ej os  de l a reali dad de l os  ot akus  mexi cal enses.  Monchi e asegura que 

la gran canti dad de fanáticos  con novi a o i ncl uso casados  de muestra que l a asoci aci ón a 

tal  afici ón va mucho más  allá del  est ereotipo encontrado en l os f anáticos  del 

manga/ ani me en Japón.  Insiste en que aquell os  ot akus  que no tienen novi a,  qui si eran 

tenerla y que carecen de suerte con l as  chi cas pi ensan de i nmedi at o en el  caso del 

pr ot agonista  de  Densha ot oko co mo un mecanismo  de  co mpensaci ón relaci onado con su 

caráct er  de ot akus.  A decir  de Monchi e,  est a sit uaci ón l es  gust a por que l os  hace acercarse 

a las caract erísticas del ‘ ‘ot aku ori gi nal’ ’ japonés. 

 Gr aci as  a su afi ci ón por el  col ecci onis mo li gado a  su i nt erés  por  rel aci onar  sus 

di versas  sit uaci ones  personales  con l a literat ura del  manga/ ani me y de l as   novel as 

japonesas,  Monchi e ha ar mado una narrativa co mo estruct ura de posesi ón-col ocaci ón 

( Baudrillard,  2007: 20)  en su cuart o.  Allí  cada cosa se co mpl e ment a co mo i ngredi ent e de 

una hist oria i ndi vi dual dentro de l a que fl uye per manent e ment e l a t ra ma  que ha 
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confecci onado dentro de l os  múlti pl es  argument os  del  manga/ ani me y de l a cult ura 

japonesa, occi dent al y l ocal tal como hasta ahora las ha ent endi do:  

 

Mi  cuart o podrí a ser  un lugar  f uera de l a casa,  por que es  i ndependi ent e y 

se entra por  atrás,  en l a entrada he puest o un post er  de Pérez Durán que era 

candi dat o a di put ado de un parti dit o que nunca ganaba,  que l o t engo 

por que es  co mo una caricat ura.  En l a pared,  l a portada vi ejita del  li bro de 

El  muro,  de Jean Paul  Sartre y no falta un l etrero que di ga ‘ ‘Stay a way’ ’ 

como l os  que l os  adol escent es  poní an en sus  cuartos  en l as  sitcoms  de  l os 

ochent a,  y muchísi mos  post ers  de un mont ón de cosas,  como l os  de  l os 

mej ores  di scos  del  si gl o XX según l a revista Switch,  o uno de  Sout h park  o 

de Family guy.  Ade más,  en una silla,  una al mohada bl anca,  por que parece 

un panda,  y arri ba un Dorae mon de  pel uche,  de un ani me  de l os  set ent a, 

un gat o que vi aj a por  el  ti e mpo y ayuda a  un niño que se ll a ma  Nobit a 

cumpli éndol e deseos  que sal en mal  y pr ovocan situaci ones  muy graci osas, 

y en una repisa sobre mi  ca ma  mant engo l a mayor  col ecci ón de  cosas  que 

he encontrado en l os  ti anguis,  como pel uchit os  o li bros  de pi nt ar.  Tengo 

tambi én un Yoshi  de peluche,  de l os  j uegos  de Super  Mari o,  t odo l o trat o 

de co mbi nar  con l os  colores,  de or gani zar  mi s  paredes  por  t e ma  co mo 

músi ca,  ci ne y ani me  de revistas  que co mpraba ant es  o que me  mandaban 

por correo, así como i mágenes i mpresas a computadora.  

 

  

 En est a parte,  Monchi e muestra vari os  el e ment os  de l a estruct uraci ón del 

a mbi ent e construi do en su habitaci ón,  ordenada por  l as  narraci ones  que l e evocan 

hist orias, marcas y personaj es: 

 

 

Ta mbi én t engo en mi  cl oset  una col ecci ón de at uendos,  así  como cospl ay, 

¿no?,  j ejeje,  por que t engo disfraces  de soldado,  de va mpiro,  de 

concesi onari o de carros, en seri o,  y ca mi set as  que est án r ot as  pero a l as 

que l es  t engo mucho cariño.  Yo soy así  de t enerle mucho cari ño a l as 

cosas,  como l os  LP’s  y sobre t odo mi s  li bros  porque t engo muchí si mos 

incl uso en francés  que busco mucho en l as  gangas.  Enfrent e de l os  li bros 

me  gust a poner  cositas  muy col ori das  co mo un bo mbón adentro de  un 

pl ástico y unas  cajitas  de Pocky  que son como unas  barritas  de chocol at e 

japonesas  que me  gust an mucho,  mucho,  y que me  l as  trajeron de Japón, 

que ya me  l as  co mí  pero guardo l as  cajitas  ahí  donde l as  pueda ver,  y 

tambi én t engo una caj a de t é de crisante mo que co mpraba en ABSA y me  

encant an por que l as  cajitas  son t an,  t an bonitas  que t engo que guardarlas,  y 

por  eso guardo palill os  chi nos  y j aponeses,  que son un poco diferent es, 

caj as  de t é verde,  de chocol at es  y monit os  que salen en l os  pr oduct os, 
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como t azos  o monedas  de j uguet e,  y en el  cl oset  guardo un j uego para 

beber  sake:  reci pi ente y dos  t acitas  y unos  manga,  aunque no compr o 

muchos  por que sí  se me  hacen muy caros  y por  eso prefiero el  ani me  o l as 

películ as  con act ores  real es,  pero un ani me  que t ení a que co mpr ar  es 

Japani mati on que no me gust ó pero l o conservo por  el  val or  de t ener  l os 

vi deocaset es porque son muy raros.  
 

 

Su col ecci ón da cuent a de l a estruct uraci ón de sus  posesi ones  co mo i ngredi ent e 

esencial  para crear  un estado de áni mo mat erializado por  el  espaci o que l as  conti ene.  Su 

comport a mi ent o co mo otaku se i ncuba y pr oyect a desde l os  deseos  que sacia y crea desde 

su habitaci ón,  que es  t ambi én el  l ugar  donde disfrut a sus  ani mes  y l ee literat ura sobre 

Japón:  

 

Tengo mucho ani me  en vi deocaset es  ant es  de baj arl os  o de ar mar  mi 

col ecci ón de ani me  en DVD en películ as,  OVA’s  o t e mporadas  co mpl et as 

copi adas,  con series  como Lai n,  Hellsi ng,  Boogi epop phant om,  Cowboy 

bebop,  Monst er,  y así  tambi én con el  rest o de fi guras  de acci ón de 

Poke mon y un pandita y un St ewi e ( Family guy)  y atrás  una corti na de l os 

Transf or mers  que t engo desde l os  di ez años.  Y en el  caso de l os  post ers, 

me  gust a co mbi narl os  por  l os  col ores  o por  secciones  de bl anco y negr o 

según l as  fi guras,  como portadas  de Vel vet  underground o f ot os  cal cadas 

de Har uki  Muraka mi  o de Mi shi ma,  y es  que mi  cuart o me  hace feliz 

por que a  donde yo vea se me  hace bonit o,  i ncl uso por  l a co mbi naci ón de 

col ores  de li bros  y ani me,  y por  eso cuando qui ero est ar  sol o no me  puedo 

i magi nar un mej or l ugar que el lugar que me he creado.  
 

 

 En l o referente a su pasión por  el  manga/ ani me y por  Japón,  Monchi e marca un 

mo ment o central  de su infancia,  el  dí a en que vio una películ a j aponesa que l o maravill ó 

y cuyo tít ul o no recuerda:  l os  pr ot agonistas  eran una parej a de novi os  de secundari a que 

tení an el  mi s mo no mbre. El  muchacho est aba muy ena morado de l a muchacha per o era 

de masi ado tí mi do para acercársel e,  l o que nunca logró,  por que de pr ont o la chi ca fallece 

y él  entra en un duel o terri ble.  Luego encuentra en l a bi bli ot eca de l a escuel a un li bro 

donde aparece muchas  veces  escrit o a mano el  nombr e de a mbos,  y él  no sabe si  se debe 

a que ella l o escri bi ó muchas  veces  co mo pasatie mpo,  tratándose del  suyo pr opi o,  o si 

escri bi ó el nombre de él por que estaba ena morada.  
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 De  est a últi ma sospecha surge el  dra ma de l a hi st oria que atrapó a Monchi e. 

Desea vol ver  a  verla.  No ha t eni do éxit o.  Tal  hi st oria,  afir ma,  l o ha marcado debi do a  que 

la películ a present ó una amal ga ma muy peculiar  de senti mi ent os,  como nunca ant es  habí a 

vi st o,  baj o el  atracti vo de l o j aponés.  Monchie est á seguro de que el  rest o de su 

pr oducci ón y de sus  preferencias  est éticas  dependen en gran medi da de ese mo ment o 

e moti vo.  Monchi e no se muere por  ser  j aponés.  Al  menos  en aparienci a lo ad mit e.  Si n 

e mbar go,  señal a l as  cosas  esenciales  del  ser  j aponés  que l e han i nt eresado est udi ar, 

por que l e parecen una maravilla y consi dera que lo más  her moso debe seguir  si endo,  en 

buena medi da, incomprensi bl e.  

 Su cuart o para él  es  central  por que ahí  confluyen di versas  ener gí as.  Según  

Monchi e diri ge su ‘ ‘ mundo j aponés’ ’ haci a l as  cosas  que realiza en su vi da coti di ana.  En 

su rel aci ón con l a soci edad,  Monchi e ‘ ‘i mpregna’ ’ l os  obj et os  y a sus  pr opias  acci ones  de 

esa sensi bili dad que ad mira y que quisiera e mul ar a  t ravés  de su pasi ón,  en est e caso,  por 

lo japonés. 

 Monchi e suj et a un vaso y asegura que cual qui er  persona l o puede t ocar  pero,  al 

vol verl o parte de su persona,  por  un mo ment o l o dot a de una si gnificaci ón,  aunque sea 

para decl arar  su a mor  por  Japón.  Lo mi s mo aplica para l as  cosas  que l o rodean:  t odo l o 

que es  j aponés  a partir  de l a evocaci ón de l os  senti dos.  Est os  act úan desde el  enf oque 

particul ar  de t odo l o que ‘ ‘es  j aponés’ ’ según la vi si ón de Japón que Monchi e ti ene 

deli neada en la cabeza.  

 Monchi e quisiera conocer  Toki o y l a zona hipertecnol ógi ca del  di strit o de 

Aki habara:  precisa mente l a regi ón endé mi ca del  ot aku ori gi nal.  Ta mbién l a fábri ca 

pri nci pal  de Hell o Kitty! y,  acercándose más  al  turis mo convenci onal,  visitar  regi ones 

tradi ci onales  como Ki oto,  donde podría presenciar  l a el egant e l angui dez de l os  ár bol es 

que ha vist o di buj ados en vari os ani mes o en las películ as de Akira Kur osawa.  

 

3. - El profesor 

 

Pol o Sor ki n ( naci do en 1983)  se i nt eresó el  mundo del  manga/ ani me a partir  de su 

asi dui dad a  l a serie Sail or  Moon.  Aunque asegura que si e mpre ha preferi do l as  hi st orias 

que muestran di versas  facet as  de l a soci edad j aponesa,  l os  co mponent es   f ant ásticos  de 
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ese ani me l o convenci eron de que habí a una ‘ ‘reali dad alterna’ ’ que l os  japoneses  sabí an 

atrapar  con ‘ ‘un estil o único’ ’.  Trascurrirían años  ant es  de que se i nt eresara por  l a cult ura 

japonesa de manera sistemáti ca.  

 Pol o confiesa que ant es  de entrar  a l a secundaria apenas  sabí a que Tokio es  l a 

capital  de Japón.  Que por ent onces  vi o un docu ment al  que mostraba al  tren met ropolitano 

de Toki o y l e fasci nó.  Después  vendrí an l os  edifici os  y el  ‘ ‘ambi ent e’ ’ peculi ar  de un 

conj unt o de estil os  occi dent al es  suj et os  a l a referenci a const ante de l a cul tura j aponesa, 

capaz de apr opi arse de cual qui er  cosa y j aponi zarla.  Tal  es  el  caso,  di ce Pol o,  de cosas 

como el  curry o l a coci na eur opea,  l os  aut omóviles,  l os  concursos,  el  ci ne y,  por  supuest o, 

el  co mi c.  Qui zá,  sospecha,  ést os  habrían si do l os  det onant es  de su gust o por  l os  reci cl aj es 

al  estil o j aponés  de cosas que habitaban en su pr opi a reali dad occi dent al;  co mo si  hubi era 

un punt o que conect ara las  l atit udes  en donde naci ó y creci ó con Japón,  a  t ravés  de  su 

ingeni o y t ecnol ogí a para acercarse a l a i ndustria que él  consumí a.  Japón se l e revel ó 

menos i nal canzabl e y esto marcó el naci mi ent o de su atracci ón por su cult ura: 

 

De  ni ño veí a l as  caricaturas  de ani me  pero l as  veí a co mo si  f ueran l as 

gri ngas,  como To m y  Jerry,  et cét era.  Pero de repent e,  cuando entré a l a 

secundaria,  el  ani me  me  e mpezó a  gust ar  t ant o que ya no me  l o perdí a. 

Tení a mi  hora especi al  para verl o e i ncl uso cuando no podí a grababa l as 

series  pr ogra mando l a videocaset era,  y después  me  f ui  dando cuent a de 

que en el  dobl aje se perdí an muchas  cosas.  Que  habí a cosas  que no 

quedaban acl aradas  y que yo quería saber  de l os  di ál ogos  que se decí an,  y 

de ahí  naci ó l a curi osi dad por  el  i di oma  j aponés. Lo que me  gust aba era 

que habí a caricat uras  muy real es,  que se desarrollaban en Japón,  que no 

eran t an fant asi osas  como otras  en l as  que salían rei nos  y cosas  extrañas.  Y 

yo e mpecé a est udi ar  j aponés  por que en esa época yo di buj aba mucho y 

quería que mi s  personajes  t uvi eran no mbres  j aponeses  y no l os  no mbr es 

de l as  traducci ones  y por  eso t uve que est udi ar  el  i di oma por que en esa 

época,  en 1996 y 1997,  el  I nt ernet  est aba muy li mit ado y apenas  que 

fueras a un café Int ernet o a Tel nor podí as tratar de e mpezar a i nfor mart e.  

 

 Pol o di ce que ‘ ‘otaku’ ’ no es  un t ér mi no a mabl e.  A sus  al umnos  l es  repit e que  no 

tienen que usarl o t al  cual  por  sus  connot aci ones  negati vas.  Sugi ere usar  l a expresi ón 

aki ba-kei,  un gentilici o que se refiere al  barri o de Aki habara,  centro de l a co muni dad 

ot aku j aponesa.  Aún así,  pese a su cercaní a con l as  opi ni ones  de muchos  j aponeses, 

entiende que se desprecia al  aki ba-kei  es  despreci ado por  l as  mi s mas  razones  que el 
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ot aku.  Así,  según Pol o,  se generó a pri nci pi os de  l os  ochent a,  l a ti pología del  ot aku 

dedi cado a col ecci onar manga/ ani me.  

 En l a secundaria se conect ó con l a Asoci ación Japonesa de Mexi cali,  en 

novi e mbre de 1997.  A partir  de ent onces  est udi ó el  i di oma.  Recuerda que se ‘ ‘enganchó’ ’ 

desde el  pri mer  mo mento y que ant es  de eso no habí a senti do de masi ado i nt erés  en l a 

cult ura j aponesa al  grado en que l o desarroll ó durant e l os  pri mer os  cursos. Confi esa que 

ant eri or ment e creí a que japoneses y chi nos eran l o mis mo.  

 Se  trat aba de una percepci ón que per manecía en él  i ncl uso cuando di buj aba fanart 

e i nt ent aba i mpregnarl o de  una ‘ ‘sensi bili dad orient al’ ’,  trazando pequeñas  hi st orietas, 

aunque si n pr oducir  vi ñetas  para un trabaj o ext enso,  sal vo por  un gui ón cine mat oráfico 

más el aborado que escri bió en un taller que t omó en la tienda Neur ona.  

 El  a mbi ent e de su habitaci ón,  por  ej e mpl o,  no responde a  una colecci ón 

de masi ado grande.  Su ‘ ‘disfrute’ ’,  esti ma Pol o,  consiste en gozar  de sus  mangas  y ani mes 

tocándol os  y vi éndol os en pant alla.  No cree en  conservarl os  en bol sitas  o en 

comparti ment os  especi ales.  Los  ti ene para verl os  y l eerl os  y no para admi rarl os.  Por  eso 

no l os  tira por  t odas  partes,  aunque t a mpoco l os  confi na a un espaci o único y reduci do. 

Pol o cree en co mpartir  sus  mangas  y ani mes  con a mi gos  que l es  i nt eresen.  A veces  t oma 

vari os  vol úmenes  de manga/ ani me,  l os  guarda en l a mochila y ahí  se quedan durant e 

meses:  él  cree en port ar  sus  pr oduct os  para sentir  una cercaní a const ant e con ell os. 

Conserva vi deos  grabados  de l a t el evisi ón j aponesa,  al gunos  post ers  y vari os  ll averos 

relaci onados  con personaj es  del  manga/ ani me.  Desde hace seis  años,  cuando naci ó su 

carrera como pr ofesor  de j aponés  en l a Asoci ación Japonesa,  se encontró con muchos 

casos  de ot akus  l ocal es  que l o est udi an,  cauti vados por  l a expectati va de aprender  j aponés 

y así conocer mej or el ani me; no sie mpre obtienen los mej ores resultados:  

 

Veo que mucha gent e entra a est udi ar  j aponés  por l o mi s mo que yo,  por  l a 

afici ón al  manga/ ani me.  Si n e mbar go,  si ento que est e i nt erés  f ue 

evol uci onando haci a otras  ra mificaci ones.  Por  ejempl o,  ahora me  si ent o 

muy a  gust o l eyendo sobre l a cult ura j aponesa y sobre có mo son l os 

japoneses,  habl ando j aponés  y convi vi endo con personas  j aponesas  por que 

me  gust a,  pero muchos  de ell os  se met en nada más  por  l a atracci ón por  el 

manga y el  ani me  y no se dan cuent a de que el  j aponés  es  mucho más  que 

eso y cuando se dan el  gol pe con l a reali dad y se dan cuent a que est án 

est udi ando un i di oma y eso ti ene un peso y una di ficultad y co mo no t odos 
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tienen l a pasi ón necesaria,  poco a  poco se van reduci endo l os  al umnos.  Yo 

les  di go a mi s  al umnos  que el  j aponés  no si gnifica sól o ani me  o manga. 

Per o el  j aponés  t e puede esti mul ar  a muchas cosas  pero si  no [l os 

est udi antes]  no sal en de l a di ná mi ca de que relaci onan el  manga/ ani me 

con el  i di oma pues  ent onces  l uego se sal en y se dan cuent a de  que hay 

otras cosas. 
 

 

 Pol o asiste a l as  convenciones  de manga y ani me  para encontrarse con dos o t res 

a mi gos  que conf or man su red.  Apenas  co mpra pr oduct os.  Asiste t a mbién por que l os 

or gani zadores  i nvitan a l a Asoci aci ón,  por  consi derar  que l as  convenci ones  son un ni cho 

ideal  en l a que ést a cabe perfect a ment e.  Pol o co ment a que a l os  j aponeses  en Mexi cali  l es 

sorprende el  i nt erés  por  el  manga/ ani me por  parte de l a pobl aci ón j uvenil.  Les  ll a ma  l a 

at enci ón que muchos  j ovencit os  conozcan mej or  la hi st oria,  l a mit ol ogí a y l a r eli gi ón de 

Japón que ell os  mi s mos,  y encuentran muy si mpático que l a ani maci ón j aponesa sea t an 

conoci da y apreci ada aquí cuando ell os la ven como al go coti diano.  

 Cuando Pol o se i nt eresó por  el  manga/ ani me y,  en consecuenci a,  por  l a cult ura 

japonesa,  soñaba con vivir  en Japón y dedi carse a caricat urista.  Deseaba i nst al ar  su 

pr opi o est udi o para di bujar  y pr oducir  ani maci ón.  Ahora l o ve co mo un sueño i nfantil 

aunque no por  ell o irrealizabl e;  acot a que hoy en dí a ti ene otros  i nt ereses,  muchos  de 

ell os  rel aci onados  con su deseo de pr oducir  manga/ ani me.  Al  fi nal  decidi ó vi vir  de l a 

enseñanza del  j aponés  como un pr oyect o para su vi da f ut ura.  Un punt o fl aco que 

reconoce es  que ha t eni do poco cont act o con l a literat ura j aponesa.  Un li bro que ha  l eí do 

compl et o es  La t umba de l as  l uci érnagas,  de Akiyuki  Nosaka,  pero no ha segui do a  l os 

de más  aut ores  que tiene a  su al cance,  en una contraposi ci ón i nt eresant e con muchos 

ot akus  que han avanzado en ese t erreno y que desearían t ener  el  ni vel  de j aponés  de Pol o 

para l eer  más.  Si n e mbargo,  Pol o acl ara que el  j aponés  literari o es  co mpl ejo,  i ncl uso para 

ni vel es avanzados.  

 Pol o afir ma que est e es  uno de l os  últi mos  est adios  del  est udi o del  i di oma y que 

no t odos  ti enen l a constanci a para al canzarl o. Su pr opi a f or maci ón,  y aquí  parece 

esconderse l a cl ave que explica su circunst ancia,  se ha dado en t orno a l a di mensi ón 

visual  de l a li ngüística j aponesa,  t eni endo a  l os  i deogra mas  ( kanji)  y a  l os  si gnos 

(silabari os  hiragana y kat akana)  como fi guras  inspiradoras  de su pr opi a búsqueda,  por 
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consi derarlas  de masi ado eni gmáticas  como para ol vi darlas.  Pol o Sor ki n es  uno de  l os 

pocos  ot akus  l ocal es  que han vi aj ado a Japón.  Hace dos  años  vi aj ó apoyado por  l a 

Fundaci ón Japón en un pr ogra ma  para pr ofesores  del  i di oma.  Prefiere no abundar  en el 

tema a pesar de todas las pregunt as: 

 

Mi  vi aj e a Japón f ue como un sueño.  Creo que fue una experienci a que no 

la voy a  vol ver  a  vi vir  j amás.  En cuant o ll egué me sentí  co mo que est aba 

en casa,  y es  que ade más de  est ar  cercano a  l a cul tura ya sabí a el  i di oma  y 

podí a mover me por  t odos  l ados.  Una avent ura por que no era l o mi s mo 

leerl o que sentirl o.  Fue un senti mi ent o de realizaci ón,  no sé,  me  sentí 

total ment e realizado.  El  vi aje f ue co mo co mpr obar  con l os  pr opi os  oj os 

[...] con l o que t ú lees en los libros.  

 

 Act ual ment e est á ansi oso por  regresar;  cree que ha pasado a  otra et apa.  Ahora sus 

ilusi ones  est án ori ent adas  a co mpr obar  en persona sus  experienci as  personal es  ancl adas 

en su vi si ón i magi naria de Japón.  Su vi si ón de l a vi da con su Japón,  el  que per vi ve en su 

pastiche ment al,  es  decir,  en su col ecci ón í nti ma de pr oduct os  i magi narios,  dependerá 

particul ar ment e de sus experienci as fut uras en aquel país. 

 

4.- La artista 

 

Car o Roj o ( naci da en 1985)  rel aci ona su pasi ón por  l o j aponés  con un recuer do de  su 

infancia:  en un festi val  del  j ardí n de ni ños  donde est udi aba,  l e correspondió represent ar  el 

papel  de Japón.  Ta mbi én reitera l a suerte que para ella si gnifica t ener  una tí a j aponesa 

que auxili ó a su madre cuando ést a l e confecci onó un ki mono para l a ocasi ón.  Recuer da 

con movi da el  est ado de áni mo particul ar  que envuel ve t odos  l os  a mbi ent es  japoneses  que 

admira.  Cuando habl a en t orno a  est e t e ma  si empr e vuel ve a  ese,  uno de sus  pri mer os 

recuerdos.  Co mo en otros  casos,  Car o asoci a su i nt erés  por  el  ani me  con l as  pri meras 

caricat uras  que vi o por  tel evisi ón.  Le atraían l os  col ores  y l as  f or mas;  i gnoraba que eran 

japonesas:  Mazi nger  Z,  Capit án Cent ell a,  Re mi,  Candy Candy  y Samed,  el  duende 

mági co,  su favorita.  Dragon Ball  y Los  Caballeros  del  Zodi aco no l e gustaban por que 

para ella cont ení an de masiada vi ol enci a.  A partir  de ese mo ment o,  deri vó sus  i nt ereses 

haci a otros aspect os de la cult ura japonesa.  
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 Lo que más  l e gust a es  la el eganci a j aponesa:  l as geishas,  l a cere moni a del  t é,  l a 

cali grafía ‘ ‘que di ce t ant o en t an poco espaci o’ ’,  conf or man su gust o por  el  mi ni malis mo. 

Sobre t odo por que si e mpre encuentra un di scurso desarrollado detrás  de l as  f or mas, 

mar cando una diferencia frent e al rest o de Ori ente. 

 La  est ética del  manga/ani me marcó su estil o como creadora de arte, por  l a 

pr ofunda si mplici dad de sus  lí neas.  De  ahí  que rechace al  ani me más  reciente,  acogi do 

por  el  gr ueso del  gr upo de  ot akus  en l a l ocali dad.  Car o confi esa que l e gust a sentir 

esperanza y confianza por  ci ertas  cosas,  y que se apoya en sus  capaci dades  para ar ma AR 

un mundo alternati vo co mo ella l o hi zo cuando veí a sus  pri mer os  animes.  Haci a est e 

obj eti vo se dirige la esenci a de su trabaj o.  

 De  pr ont o,  opi na Caro,  l a est ética ‘ ‘ori gi nal’ ’ del  ani me e mpezó a  ser 

di st orsi onada.  Las  hi st orias  e mpezaron a parecerse de masi ado y pensó que ‘ ‘est o ya  no es 

di verti do’ ’.  Por que cada argument o que ve pasa por  el  t a mi z de l as  pri meras  hi st orias  que 

vi o,  no ti ene i nconveni ent e en consi derarse dentro de l a cat egoría del  otaku nost ál gi co: 

‘ ‘Recuerdo có mo me  pasaba horas  di buj ando.  Me  aprendí a sobre t odo l os  col ores.  [...]  Me 

esforzaba por  aprenderlos  y f ue cuando más  tie mpo pasé vi endo ani me.  Me  quedaba 

sie mpre sol a en mi  casa y era l o que más  me  acompañaba.  Yo t ení a mi  hora de ver  l a t el e 

y me  poní a a di buj ar  l o que veí a,  y si e mpre usaba el  mi s mo estil o y l os  col ores  del 

ani me’ ’. 

 Su búsqueda dentro del  manga/ ani me t endi ó si empr e a  l o est ético.  Se fijaba  en l os 

det alles  de l a cali grafía,  en l as  f or mas,  l as  fi guras,  en el  manej o de l a lí nea;  en có mo l os 

artistas  j aponeses  dil uían l os  col ores  o có mo se dibujaba un cerezo.  Repr oduj o el  cerezo 

en muchos  mo ment os  de su obra i ni cial.  Ta mbién f ue ent onces  cuando escri bi ó sus 

pr opi os  hai ku,  que para ella cont enían l os  mi smos  si gnificados  que l a cali grafía y,  en 

referenci a a ést a,  reproducí an l os  pequeños  espacios  con i deogra mas,  kanji,  de l as  vi ñet as 

del manga.  

 En cuant o a l a estruct ura de un a mbi ent e j aponés,  Car o asegura que ésta l e ha 

per miti do darle a  su habi taci ón una co mposi ci ón radi cal ment e diferente a la del  rest o de 

su casa.  El  ej e mpl o más  i lustrador  para ella es  l a pint ura mural  de un cerezo en uno de  l os 

mur os que ella mi s ma pint ó.  
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Ahí  est á escrit o mi  no mbre en j aponés.  Tengo t ambi én muchas  cosas  con 

moti vos  j aponeses  que he  i do col ecci onando.  Tengo una repisa con 

monit as  j aponesas,  o muñecas  kokeshi,  que me  han i do regal ando,  por que 

muchos  a mi gos  y fa miliares  me  i dentifican ya por  mi  gust o.  Mi  ma má 

sacó l as  f ot os  en l as  que sal go de j aponesita en aquel  festi val  y l as 

enmarcó,  así  que t a mbi én l as  t engo en mi  cuart o. Ta mbi én t engo f ot os  de 

Toki o,  por  ej e mpl o,  pegadas  en l a puerta.  Me gust a conser var.  Me 

regal aron un li bro sobre la hi st oria de l as  geishas y sí  l o he l eí do per o l o 

tengo precisa ment e sobre mi  bur ó.  Para que lo vean.  Co mo que así 

encuadra con t oda l a t emáti ca del  l ugar.   Ent onces  pi enso que ya es  un 

lugar  en el  que al  fi n puedo dor mir.  Por que así l o si ent o más  tranquil o, 

por que yo l o he hecho,  por que yo t uve l a i dea de ca mbi arl o,  de pi nt arl o,  de 

quitar  mol duras,  quitar  t api z,  quitar  t odo,  y est uve trabaj ando en él  durant e 

unos  tres  meses  y desde ent onces  no l e he vuelto a  ca mbi ar  nada.  Y t al 

como est á,  est ar  ahí  se sient e bi en y si  yo me  ll ego a  salir  de ese cuart o soy 

capaz de borrar  el  mural, por que no qui ero que nadi e más  l o t enga.  Por que 

es mí o. Y por supuest o que me voy a llevar t odas las cosas.  
 

 

 Car o t ardó en percat arse de que eso que a ella l e gust aba era t a mbi én el  i nterés  de 

muchos  y que a ést os,  los  medi os  de co muni cación lla mar on ot akus.  Ella si ent e que t al 

vez no podrí a ser  una ami ga muy cercana de un fanático extre mo por que no t endrí a 

de masi adas  cosas  qué decirle.  Su post ura ant e ellos  consiste en re me morar  l a herenci a 

que reci bi ó del  ani me  en cuant o a una est ética en l a que ha centrado su trabaj o y sus 

deseos  por  l o j aponés.  Cuando afir ma que su i nterés  por  el  ani me  y l a cult ura j aponesa 

nace de l a i magen y de l a lí nea cali gráfica,  l o di ce para enfatizar  que es  una persona en l a 

que predo mi nan l as  evocaci ones  vi sual es,  a l as  que se ha dedi cado prefiriendo 

manufact urar  recuerdit os,  decorar  l ápi ces  o li bros  o haci endo ori gami  ( papiroflexi a), 

ant es que est udiar el idi oma j aponés.  

 Por  su gust o por  l a tradici ón,  Car o encuentra mucho más  ri co para su t rabaj o,  y 

para su oj o,  un vi aj e a  Ki ot o ant es  que a  l a cosmopolita Toki o,  aunque encuentra muy 

atracti va a est a ci udad de noche por  t odo el  ‘ ‘rui do visual’ ’ que hay ahí  graci as  a  l a 

sobreabundanci a de l uz.  Per o no se podría ir  de Japón si n haber  vi sitado Ki ot o,  que 

resume,  a su j ui ci o,  t odas l as  pr opuest as  est éticas  del  ser  j aponés,  present es  en su art e 

tradi ci onal como en el manga/ ani me.  
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Lo que más  me  gust a es  cómo manej an el  movi mi ent o,  l os  col ores,  l as 

for mas,  l o tranquil o,  cómo pueden sat urar  al go de tant o col or  y aún así  que 

no bri nque,  que no moleste,  no sé,  tienen una habili dad especi al.  Por 

ej e mpl o,  a mí  no me  gusta mucho el  ci ne,  pero me  encant ó Dreams,  de 

Kur osa wa,  por  l a i dea de met erse a l a pi nt ura de  Van Gogh,  a  mí  me 

gust aría hacer  eso:  meter me  a  l os  cuadros,  quisiera correr,  chorrear  l a 

pi nt ura, mover t odo l o del cuadro y así. 

 Para mostrar  parte del  ambi ent e ant es  descrit o,  Caro se puso para l a entrevi st a una 

ca mi set a r osa donde aparece un trozo de wasabi  (past a pi cant e)  enoj ado frent e a  un t rozo 

sonrient e de sushi.  Esa es  l a cl ase de el e mentos  est éticos  li ndos,  curiosit os,  que se 

acercan a su vi si ón de lo ar moni oso.  Lo ti erno,  l o si mpático,  l o que,  más  allá de l a 

fe mi ni dad,  se ha denomi nado i nfantil,  es  t a mbi én una const ant e en la est ética del 

manga/ ani me:  Hell o Kitty!,  Badtz  maru,  Pucca:  todos  ell os  moti vos  de accesori os  co mo 

cuadernos,  pl umas  o carteras  que vení an en una caj a que regal aron a Car o en l a Navi dad 

pasada y que ella recuerda i nevitabl e ment e co mo otro de l os  punt os  de esa est ética sutil 

que di sfrut a en el  arte j aponés:  ‘ ‘Ahí  est án en mi  cuart o,  col gadas.  Es  que son kawaii:  son 

tiernas,  no qui ero pensar que son kitsch.  Me  dan risa l o obvi os  que son de ti ernos  l os 

det allitos  esos,  conservo una Hell o Kitty!  que ti ene puest o un ki mono.  O sea,  yo soy más 

de kawaii …’’ 

 Car o ha usado est a estética a l o l argo de su trabaj o co mo est udi ant e de  l a 

Li cenciat ura en Art es  Pl ásticas:  pri mer o tratando el  t e ma  de l os  kanjis o i nsert ando un 

ba mbú en una pi nt ura de a mbi ent e mi ni malista.  O pi nt ando cuadros  con figuras  sacadas 

del  manga/ ani me co mo l as  estrellas,  l os  oj os  y l os  col ores  chillant es,  pl asmando un t razo 

que re mont a al  i deograma  y al  uso de ést e dentro del  manga,  pi nt ando una seri e de  15 

cuadros  que present an el  t e ma  de l os  recuerdos.  Los  recuerdos  son un recurso frecuent e 

en l a t ensi ón dra mática de l os  mangas/ ani mes  shoj o ( de t e mas  trági cos y r ománti cos 

diri gi dos  a un público fe meni no)  y que Car o aprovecha co mo efect o para sus  cuadr os, 

como l os  ant es  menci onados.  Car o reconoce que el  recuerdo es  parte f unda ment al  de l a 

personali dad y de  l as  i denti dades  que de ella se construyen y que conect a con l a est ética 

‘ ‘triste,  nost ál gica’ ’ del  arte j aponés.  Cuando habl a del  kawaii,  está pensando en l a dul zura 

inherente que encuentra en el  manga/ ani me  y en el  arte;  a mbas  evocaci ones  vi sual es  de 

las que se deri va su int erés por tales product os.  
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5.- El hent aísta 

 

Si ck ot aku ( naci do en 1978)  t ení a 14 años  cuando se obsesi onó con t ener  una novi a 

japonesa.  Confi esa haberse ena morado de Vi vi an Wu,  que es  chi na,  en su papel  de una 

guerrera del  Japón feudal  en l a t ercera parte de Las  Tort ugas  Ni nj a.  De  ahí  pasó a  l os 

mangas  que l e ll egaban desde San Di ego graci as a  un tí o y en Mexi cali  e mpezó,  co mo 

muchos  otros,  a co mprar r evistas  de vi deoj uegos.  Refiriéndose a su pr opi o caso,  co ment a 

que,  en su opi ni ón,  l a gran diferencia del  ot aku mexi cal ense con el  japonés  es  su 

sat uraci ón de acti vi dades  realizadas  vol unt aria ment e.  Ni  son er mit años  ni  ti enen,  cree, 

tant os  pr obl e mas  para adapt arse a l a vi da real.  Son más  soci abl es  de l o que suel e creerse 

de sus  col egas  j aponeses.  En su caso,  di ce admi rar  a muchos  ot akus  que desde muy 

pequeños  se si ntieron at raí dos  por  Japón,  ya que él  no sabí a mucho sobre l a cult ura 

japonesa.  Habí a e mpezado a  est udi ar  francés  pero recordó que l os  corresponsal es  de l as 

revistas  de vi deoj uegos  vi ví an y trabaj aban en Japón,  así  que e mpezó a interesarse por 

ese país  de manera t ardía,  aunque en di versos  mo ment os  de l a entrevista dej a escapar, 

que ya desde ant es  habí a el e ment os  de l a cult ura japonesa que l e i ntri gaban.  Las  geishas, 

por eje mpl o.  

 Para él,  cuando de repent e da uno de sus  bri ncos  esporádi cos  para habl ar  de 

muj eres,  l o más  i mportant e es  t ener  un gust o or denado y ‘ ‘no perder  el  ti e mpo en 

est upi deces’ ’,  recordando que cuando cursaba j aponés  no l e agradaban l as  charl as 

superficiales  de sus  co mpañeros  con respect o a mi t os  sobre Japón y sus  habit ant es  muy 

popul arizados  en Occi dent e.  Si ck ot aku se sentía i mpeli do a i ni ciar  una i nvesti gaci ón 

trascendent al  sobre l a i ndustria de l os  vi deoj uegos  y el  manga/ ani me,  y por  esa razón se 

convirti ó,  como otros  pocos  ot akus  l ocal es,  en un asi duo visitant e de l a Sal a Mat sushita 

de l a Bi bli ot eca Central  de l a UABC.  Si n e mbargo,  pr ont o dej ó l os  li bros  y se entregó 

defi niti va ment e al  vi si onado de ani maci ón y l ect ura de unos  pocos  mangas en i ngl és.  No 

era que no l e gust aran l os  li bros,  pero en l os  có mi cs,  recuerda,  encontraba más 

rápi da ment e l o que buscaba.  Eso no era otra cosa que l a evocaci ón de un mundo donde 

las  chi cas  son dul ces  y bellas,  si e mpre co mpl aci ent es  y ti ernas.  Esa es  una i magen ment al 

que conserva desde que vi o a Vi vi an Wu en pant alla pero t a mbi én a l as  chi cas  de 

Mor ni ng Musu me,  el  gr upo de pop f or mado por  niñas  secundarianas.  Asegura que l o que 
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más  l e atrae de l as  muj eres  j aponesas  es  su el eganci a,  pero no un ti po de el eganci a que 

de mande veneraci ón si no que se combi ne con una for ma de ser tierna.  

 Si ck Ot aku,  co mo se ha aut ono mbrado desde que sacó su pri mera cuent a en l os 

foros  de 4chan,  es  al go reticente para habl ar  de chi cas.  Di ce que es un t e ma  muy 

i mportante para él  y que ti ene mi edo de  ser  ‘ ‘confundi do con un perverti do sexual’ ’.  En 

reali dad,  acl ara,  él  no ve hent ai  por  el  hecho de  trat arse de por nografía,  sino por  el  gust o 

de pasar  un rat o agradable con una chi ca,  que es mezcl a de t odas  l as  chicas  que puede 

ver.  Est a es  una concl usión que ofrece en di sti nt os  mo ment os  de l a entrevista y a  l a que, 

aunque hace aparent ar que rehuye, sie mpre regresa. 

 Un punt o central  de su charla ll ega cuando r ecuerda que,  al  entrar  a  l a 

Uni versi dad,  atravesó por  fases  en l as  que no podí a pensar  en otra cosa que no f uera 

Japón.  Asegura que no era ‘ ‘nada en particul ar’ ’ si no una i dea fl ot ante,  t al  vez l a 

combi naci ón de di sti ntas i deas  que si e mpre ha t eni do muy acendradas:  las  muj eres,  l a 

estética de l a comi da y l a ar quitect ura,  l as  exposici ones  de vi deoj uegos  y l as  ti endas  de 

los  di stritos  más  agitados de  Toki o,  como Gi nza o Shi buya.  Y el  del eite de r ecor dar  cada 

uno de est os  el e ment os  para,  como él  di ce,  ‘ ‘seguir  vi vi endo aquí,  en esta ci udad’ ’.  Di ce 

que desde ent onces  t ení a la sensaci ón de que allá,  en Japón,  ‘ ‘todo’ ’ era mej or  o,  más  bi en, 

que pasaban cosas  raras  que ni  él  podrí a explicar.  Lo más  concret o que recuer da es  que 

salía al  pati o de su casa con el  di sc man a  escuchar  J- Pop y ocasi onal mente,  cuando veí a 

un avi ón surcando el cielo, sie mpre pensaba que iba a Japón.  

 

Pues  no,  mi ra,  de l o que se trata es  que hay cosas  que no me  i nt eresan 

tant o,  por  eso dudaba de est a onda del  ser  ot aku por que por  ej e mpl o,  en 

uno de l os  f oros  salía una morrilla que pl aticaba que una vez se habí a 

quedado horas,  net a,  horas,  acarici ando una bolsita de t é verde que una 

a mi ga j aponesa l e habí a mandado desde allá y cont aba que se e moci onaba 

de masi ado por  t an sól o tocar.  I magí nat e.  Al go que habí a est ado en Japón, 

y yo creo que no tiene chiste por que l o mi s mo podrí a mos  hacer  t odos 

tocando una pl uma  o un caset e o un pl at o et cét era.  No,  no.  Aquí  se trata de 

que cada ot aku se vuel ve l oco con l o que qui ere y yo t al  vez con al gunos 

ani mes  que sí  veo mucho.  Desde que est aba en l a secundaria y dedi caba 

un VHS a  grabar  sól o capít ul os  de Ran ma  ½ per o bueno,  depende de  cada 

qui én.  A l o mej or  soy menos  ot aku de l o que parece pero a mí  esos 

pedot es  de obsesi onarse con cosas  así  de chi quitas  no más  no me  entra. 

Por que es  un superpedote,  como l o de l os  j aponesit os  esos  que l eí  en t u 

bl og que se enci erran durante años  a j ugar  PS y a j al ársela (risas).   O sea, 
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es  que en el  f ondo uno t a mbi én quisiera pero eso no se puede,  ade más  de 

que no hay t ant o di nero para que t e mant engan y si n decirte nada,  per o 

creo que l a cosa es  tranquila aunque a  veces  se sient a t odo l o contrari o: 

como desesperaci ón,  no sé,  pero a veces  me  acostaba según yo a  dor mir 

acá bi en noche y en silenci o y me  poní a a pensar  que en ese mo ment o 

pasaban muchas  cosas  en Japón y habí a acti vidades  que l as  personas 

hací an allá y ent onces  sentía co mo un ar dor  en el  pecho de ganas  de ir  allá 

y eso me cansaba mucho.  Ya después como que aprendí a control arl o.  

  

 Sobre l a i nt eracci ón con más  ot akus,  confi esa que en l as  convenci ones  no hay 

mucho qué hacer.  Afir ma que durant e esos  eventos  es  cuando se puede ver  que  hay un 

gr upo,  que ell os  de ver dad existen,  pero que no se conocen entre sí  y que prefi eren t an 

sól o entretenerse entre sus  gr upit os.  El  sól o conoce l a experienci a de l os ot akus  l ocal es 

que se present an a l as  convenci ones  para encontrar  nuevo mat eri al  y ‘ ‘para exhi birse ell os 

solit os’ ’.  Por  eso es  que nunca supo ni  pudo,  afir ma,  i nt egrarse al  espaci o de  l as 

convenci ones  o l as  reuniones  de ot akus.  Consi dera que el  verdadero ot aku es  aquel  que 

pasa más  ti e mpo frente a su co mput adora o t el evisi ón,  vi endo y haci endo l o que l e gust a. 

Asegura que si e mpre ha creí do mucho en el  est ereoti po j aponés  del  ser  otaku,  pues  esa 

especi e de ai sla mi ent o del  rest o de l a co muni dad l ocal  es  parte del  encanto de vi vir  sól o 

para sí mi s mo y su propio gust o.  

 Mi entras  t ant o,  coment a que sól o una vez se animó  a  experi ment ar  con al go de 

fanfic parodi ando a  l a serie Cuent os  j aponeses de  t error,  utilizando el  géner o para 

exponer  al gunas  de sus  obsesi ones,  como a  él  no l e mol esta ll a marl as.  En est a hi st ori a 

cont aba l as  peri peci as  de un j oven con un desbor dado apetit o sexual  que empi eza a anot ar 

los  no mbres  de sus  AV-Idols  (estrellas  del  por no j aponés)  favoritas  y que,  en t ant o refl ej o 

del  pr opi o Si ck Ot aku serían,  entre otras,  Anna Ohura,  Akari  Ya mazaki,  Our ei  Harada o 

Chi asa Aonu ma,  en un cuaderno mági co que t endría por  virt ud de mat erializar  a  l as 

chi cas  para su di sfrut e privado.  Asegura que sus  fant asías,  i ncl uso l as  no sexual es,  est án 

muy marcadas por la tensión argument al del hent ai. Y que así le gust a.  

 En est e senti do,  y apurado por  t er mi nar  l a entrevista,  hace l a que di ce ser  su 

confesi ón máxi ma al  asegurar  que cuent a con ‘ ‘un arsenal’ ’ de vei nt e di scos  co mpact os 

llenos  de i mágenes  de por nografía j aponesa.  Di ce ani marse mucho con t an sól o 

recordarl o,  y es  que t a mbi én l a canti dad de hent ai  de que dispone es  muy consi derabl e y 

verla de vez en cuando le bast a para di sfrut arla durant e muchos  dí as.  Abor dando est as 
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cuesti ones  sexual es,  i nsiste en ser  muy cat egórico en l a seriedad con que l as  vi ve,  razón 

por  l a que no l e gust a co mpartirl as  con nadi e.  De  ahí  el  anoni mat o que l e per mit e su 

apodo en el  bl og que abrió con i mágenes  de por no y hent ai  i nt ercal adas  con i nf or maci ón 

sobre manga/ ani me.  

[...]  l a  i dea  aquí  es  que  l os  ot akus  no  son  t an solitari os  como  parecen según  l a  i dea  que 

muchos  ti enen,  co mo  t ú  t a mbién,  ¿no?,  Muchos  ti enen novia,  por  ej e mpl o.  Ahora  que  si 

esa  novi a  f uera  Akane  Tendo,  ufff,  qué  mej or.   Per o muchos  no  l o  ad mit en a  menos  que 

sean acá  bi en adi ct os  decl arados  al  hent ai  o  que  est én en  confi ancita  con  ot ro ot aku  y 

co mo  que  no  t odos  se  atreven e mpezando  por que  l as  novi as s on  muy  especi al es  y  bueno, 

uno  no  puede  ent onces  ver  cual qui er  cosa.  Pero sí  es  ci erto que  eso es  una  i dea  que 

muchos  ti enen y  qui ero decir  no  l os  que  son  ot akus  si no el  rest o,  esos  bat os  que  cuent an 

ese  chiste,  que  me  caga  l a  madre  en  seri o,  de  que  se  qui eren  coger  a  una  j aponesit a  para 

ver  si  ahí  abaj o t a mbi én l o  ti enen hori zont al.  Pendej os!  [ da  un  li gero gol pe  con  l a  silla  y 

se  recarga  haci a  atrás  y  vuel ve  a  aco modarse],  no  ti enen una  put a  i dea  de  l o  que 

si gnifican,  ell os,  o  sea,  vil e  machos.  Pero un  ot aku j a más  t e va  ad mitir,  así  nor mal ment e 

co mo  t e  di go,  de  que  sí  t rae ondas  que  van  por  ahí  más  o  menos  pero si  pudi éra mos 

met ernos  a  crackear  cuent as  de  correo de  dos  tres  co mpas  que  conozco y  que  por  ej e mpl o 

sí  est án meti dos  en  l a  onda  de l as  convenci ones,  í ba mos  a   ver  qué  r eci ben esos  bol eti nes 

de  encuentros  r o mánti cos  así  co mo  de  j apanzone. com,  por  ej e mpl o,  a  ver  si  se  l es  hace 

reali dad … 

 

 Co ment a ade más  Si ck otaku que en est e mo mento no sabe haci a dónde l o l l evará 

su gust o por  el  manga/ ani me y el  hent ai,  pues  asegura que no ha t eni do muchos  ca mbi os 

desde hace ti e mpo.  Pero que l o úni co que desea es  trabaj ar  para al canzar  al  menos  unos 

pocos de sus sueños. Es lo úni co por l o que para él val e la pena esperar. 
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Concl usi ón 

 

En est a t esis  analicé un fenó meno pr oduci do por  el  consumo de  una serie de ofertas  de l as 

industrias  cult urales  actual es.  El  enfoque que elegí  fue el  de l a perspecti va i ndi vi dual 

respect o a l os  cont eni dos del  manga/ ani me y có mo i nt egrarl os  al  rei no de l a i magi naci ón. 

Est a vi si ón i mplica l a necesaria consi deraci ón de la i nt eracci ón soci al  del  consu mi dor  con 

su ent orno,  co mo un mi e mbr o más  del  entra mado soci al  que aún mantiene para sí  una 

col ecci ón de creenci as e imagi nerías que le per miten refugi arse en una zona de confort.  

La  construcci ón soci ocultural  del  fanático depende de su i nmersi ón const ant e en 

el  mundo que se ha construi do y en el  que se adiestra para salir  a l a calle y rel aci onarse 

desde su punt o de vi sta sobre l as  condi ci ones  del  mundo que l as  de más personas  han 

acordado co mo ‘ ‘real’ ’.  Partí  desde el  i magi nari o por  consi derar  que ar gument os,  est ética 

y ant ecedent es  cult urales  del  manga/ ani me i nci den en aquell os  el ement os  de l a 

i magi naci ón que co mpr omet en l a creati vi dad personal  del  ot aku.  Vi vir  en una di ná mi ca 

psí qui ca en l a que const ant e ment e se regresa al  manga/ ani me es  l a i nspiración para crear 

una di mensi ón propi a que es mucho más compl aciente que el espaci o soci al coti diano.  

 De  ahí  l a afiliaci ón del  otaku a un gr upo de fans  co mo él.  Si n e mbar go,  este gr upo 

no tiene l a vocaci ón de present ar  su i denti dad frent e a una reali dad suscepti ble a  ser 

ca mbi ada.  Su i deol ogí a no se pr oyecta haci a el  ext eri or  co mo demanda de  una 

transfor maci ón con l a que ell os  hagan una aportaci ón sust anci al.  Si mpl e ment e,  sus  redes 

soci al es  operan para or gani zar  y di stri buir  i nfor maci ón y pr oduct os  manga/ani me difíciles 

de conseguir por i niciati va i ndi vi dual. 
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 Así,  l os  ot akus  per manecen en el  espaci o i magi nario de su afici ón,  renunciando a 

otras  acti vi dades  que puedan distraerl os,  aunque si n aislarse t ant o co mo para caer  en l a 

identi dad mar gi nal.  En sus  rel aci ones  soci ales  se mantienen operati vos en soci edad, 

est udi an,  ti enen e mpl eo;  muchos  sal en de vi aj e,  tienen parej a y convi ven con sus  padres. 

La  const ant e del  manga/ ani me se present a como muy duradera,  atravesando l a 

adol escenci a e i nst alándose en peri odos  post eriores  de l a vi da adulta. Es  not abl e el 

pot enci al  que el  manga/ani me revel a en cuant o a esti mul ar  l a creaci ón artística,  si endo 

como es  una manifestación de art e no l egiti mado gl obal ment e o co mo una ra ma  que 

pudi era pertenecer a la categoría de la Alta Cult ura. 

 Se  vuel ve necesari o pensar  al  manga/ ani me como alternati va para l a creaci ón 

espol eada por  un fenó meno mundi al  que aporta una nueva  perspecti va estética para el 

ca mpo de  l as  artes.  La  present aci ón en soci edad del  gr upo de ot akus,  a través  de  l as 

convenci ones,  ha l ogrado convocar  a di versos  mi e mbr os  de l a soci edad mexi cal ense 

interesados  en l a pl ástica para conocer  l a pr oducción de fanart  despl egada por  l o general 

en el  vestí bul o de l os  reci nt os  co mo el  Centro Est at al  de l as  Art es  ( CEART).  Una 

pr oducci ón co mpuest a por  moti vos  copi ados  del  manga/ ani me  o creados  baj o su 

inspiraci ón por  el  ot aku,  o hí bri dos  de a mbas  t endenci as  que atraen,  en su mayorí a,  por  su 

buena fact ura.  Est e es,  muchas  veces,  el  pri mer cont act o de i mport antes sect ores  de  l a 

pobl aci ón con el mundo ot aku.  

 La  i nexistenci a del  segment o ot aku co mo gr upo se debe al  desi nt erés  por 

or gani zarse asunt os  que arriesguen sobrepasar el  espaci o l údi co del  manga/ ani me. 

Descubrir  ant e el  público ci ertas  caract erísticas  y ant ecedent es  de l a composi ci ón de  l a 

personali dad ot aku i mplica present ar  a l os  mi e mbros  de est os  gr upos  co mo desvi ncul ados 
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de l a acci ón soci al  en nombr e de una búsqueda por  conservar  l a pureza,  incl uso est ética, 

de su afici ón.  Las  agrupaci ones  de ot akus  se f unda ment an en su necesi dad de 

identificarse en el  ej ercici o const ante de un i nt erés  comparti do pero simult ánea ment e 

indi vi dual  y desvi ncul ado del  rest o de sus  miembr os.  Eso explica la canti dad de 

diferenci as  y desni vel es  soci ocult urales  que se encuentran en l a convenci ón,  reflej o de  l a 

pl urali dad de orí genes mostrada en l os foros de la Internet. 

 La  I nt ernet  es  una herrami ent a i nsustit ui bl e para acercarse a l a di mensi ón ot aku,  a 

su est ética,  referentes  y gust os.  Es  el  espaci o ini cial  para conocer  al  consu mi dor  de 

manga/ ani me y para adentrarse en l a ti pol ogí a a  l a que puede asoci arse:  l a del  fan 

japonés,  por  cont ar  con una vi da si mil ar  a l a suya co mo ot aku (a descubrir  para sí  e 

identificarse con el  t ér mi no mi s mo)  agregando el  enor me  atracti vo de vi vir en Japón y ser 

parte i nt egrante de un estilo de vi da,  i ncl uso reflej ado en el  manga/ ani me,  al  que aspira 

pertenecer. 

 Un punt o neurál gi co de esta t esis ha si do l a present aci ón de l as  referencias  sobre 

el  ser  ot aku desde sus i ni ci os  y pri meras  i dentificaci ones  en l a sociedad j aponesa, 

incl uyendo l a co mposici ón del  ti po i deal  otaku consagrado por  los  medi os  de 

comuni caci ón.  Est o último  es  i mport ante para traerl o de regreso al  ca mpo ot aku en virt ud 

de ser  est a i nfor maci ón l a que el  fanático de manga/ ani me puede encontrar  al  buscar 

dat os  sobre l a f or ma  de vivir  con l a que se i dentifica,  en l a act uali dad.  Las  caract erísticas 

particul ares,  mexi cal enses,  del  ot aku,  l as  he present ado en est a i nvesti gaci ón desde l os 

esfuerzos de sus partici pant es por ser fieles al tipo que ellos consi deran i deal.  

 Las  convenci ones  son i ntent os  por  reproducir  esta soci abili dad ot aku i dealizada. 

De  ahí  que l os  ot akus  partici pan en sus  di sti ntas acti vi dades  co mo si  se trat ara de una 
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vi venci a puest a en escena que repite l os  a mbi ent es  de l a acti vi dad ot aku en Toki o,  t al 

como l a conocen a  través  de l as  i mágenes  y rel atos  que circul an en el  ci berespaci o.  Ot ro 

component e esencial  que he  i ncl ui do en est a t esi s es  el  de l a col ecci ón.  Ésta aport a una 

mayor  credi bili dad a l a experienci a del  di sfrut e del  manga/ ani me en l a medi da en que 

apropi arse de l as  hi st orias  a  través  de sus  soportes  mat eriales  genera un ambi ent e por  el 

que circul an l os  argument os  y l as  est éti cas  del  mundo del  manga/ ani me el egi do por  el 

usuari o. 

 El  col ecci onis mo se present a co mo el  ej ercici o de un gust o que busca mat erializar 

ese pastiche ment al  que at esora i mágenes  y deseos,  aspiraci ones  de una vi da i deal  a 

través  de l a cual  el  ot aku aí sla el e ment os  de su pasi ón que l e hacen más  ll evader o el 

mundo real  en el  que se desenvuel ve.  Un mundo que,  según apreci a el  otaku,  est á muy 

al ejado del  Japón que conserva en su ment e graci as  a  l as  hi st orias  y personaj es  que  ha 

selecci onado para que l o aco mpañen,  no úni ca ment e en su sol edad,  si no t a mbi én en sus 

acti vi dades coti dianas.  Las  estruct uras  a mbi ent ales,  de i gual  manera,  han ocupado 

un espaci o i mport ante en est a i nvesti gaci ón por que per mit en recrear  fant asías  personal es 

que deben ser  satisfechas por  l a mi s ma  ví a de l a que nacen.  La posesi ón de obj et os  que el 

usuari o resi gnifica vuelve a est os  canal es  ( películ as,  póst ers,  j uguet es, r evistas)  para 

represent ar y comprender su propi a personali dad.  

 La  i mport anci a de est a t esis radi ca en el  esfuerzo por  vol ver  vi si bl e una f or ma  de 

vi vir,  de soñar.  El  ser  ot aku recuerda l a necesi dad de  retraerse al  i nt eri or  para,  desde ahí, 

reflexi onar  sobre l as  reali dades  del  mundo y escoger  l a mej or  para sobrevi vir,  per o 

tambi én para superarse,  para di sfrut ar  de l as  bondades  del  ent orno y corregir  l os  errores 

del pasado.  
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 Al i ment ar  l a i magi naci ón con un siste ma  de narraci ones  e i mágenes  que su man 

legi ón por  l a f uerza de l a i ndustria,  es  acceder  a diferent es  f or mas  de enfrent arse a  uno 

mi s mo y conocer  l os  mecanis mos  que l o i mpelen a l a acci ón.  El  manga/ ani me  co mo 

fuent e de creati vi dad se ofrece variado y di verti do,  a mi gabl e y e moci onant e para 

mol dearl o según l os sentimi ent os particul ares de sus usuari os.  

 La  i mpr ont a soci ocult ural  del  manga/ ani me  puede co mpr obarse en espaci os  co mo 

las  convenci ones  o l os  for os  el ectróni cos,  l o mi smo que en l a pr oducci ón artística de  l os 

ot akus.  Sus  trabaj os  y manifestaci ones  manifiestan su existenci a,  de mandando l a at enci ón 

de l os  mi e mbr os  de su ent orno.  Su aparent e anoni mat o es  una i nvitaci ón a s entir  y vi vir, 

con un estil o particul ar, deli mit ado por  el  espaci o geográfico,  el  acerca mi ent o a  otra 

cult ura,  l a j aponesa,  con sus  pr opi as  e moci ones, vi si ones,  est ética e hi storias  graci as  a 

pr oduct os  i ndustriales  masi vos.  Los  pr oduct os  que per mit en gozar  de un mo ment o de 

al egría y tranquili dad graci as  a su i nt egraci ón en el  i magi nari o i ndi vi dual  merecen ser 

consi derados  co mo aportaci ones  a l a hu mani dad que a menaza con perderse baj o l os 

e mbat es  de l a codi ci a y el  dol or  t ecnificados.  Ser  ot aku es  est ar  consci ent e de  l a 

necesi dad de un espaci o ínti mo para el  creci mi ento personal,  para l a supervi venci a de una 

cult ura particul ar  que mer ece partici par  de l a pl urali dad cult ural  reconoci da por  l as 

soci edades act ual es. Ser ot aku es seguir siendo humano.  
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Anexo #1 
Cuesti onari o 

 
La  entrevista se mi estructurada per mit e deli near,  como adel ant é en l a I ntroducci ón,  una 

secuenci a de pregunt as  que buscan recabar  i nfor maci ón requeri da por l as  cat egorí as 

general es  de l a i nvesti gaci ón.  Di chas  pregunt as, si e mpre abi ertas  y no apegadas  a  una 

necesi dad estricta de cumpli mi ent o cronol ógi co,  ofrecen l a vent aj a de abrir  nu mer osas 

ra mificaci ones  sobre cuesti ones  que a veces  l as t rasci enden l os  t e mas  ini ci al es,  co mo 

puede observarse si gui endo est e cuesti onari o y co mparándol o con el  rit mo de  l os 

resultados  obt eni dos  con l os  t esti moni os  de l os  i nfor mant es  ent revist ados.  A 

conti nuaci ón,  el  esquema  general  de l as  pregunt as  ori gi nal es  present adas  a l os 

infor mant es desde el pri nci pi o de esta i nvesti gaci ón:  

  

1.- ¿Cuándo e mpezaron a i nteresarte el manga/ani me? 

2.-  ¿Crees  que l as  hi stori as  que encontrabas  en el  manga/ ani me t e per mi tí an 

expresar tu vi da i nteri or? 

3.-  ¿Có mo f ue el  proceso por el  que e mpezaste a sustitui r l a reali dad con base en l os 

conteni dos del manga/ ani me? 

4.-  ¿Cuál es  f ueron l os estí mul os  que e mpezaron a desarroll ar t u ansi edad por 

conocer Japón e  i nsertarte en l as  f ant así as  ofreci das  por l a reali dad present ada en el 

manga/ ani me.  

5. - ¿Có mo son tus rel aciones con otros otakus? 

6.-  ¿Te has  i nteresado por l eer literat ura j aponesa,  conocer l a hi storia de  Japón o 

cuesti ones cult ural es sobre este país que quedan f uera del manga/ ani me? 

7.- ¿Qué opi nas del creci mi ent o del fenó meno otaku en Mexi cali ? 

8. - ¿Có mo es un dí a en tu vi da en l o que respecta a tu afici ón? 
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Anexo #2 
Testi moni o de ‘ ‘Sick otaku’ ’ 

 

 

Uno de  l os  i nfor mant es  suj et os  de est a i nvesti gaci ón aparece en l as  si guient es  cuartillas 

como muestra el egi da para represent ar  una de l as  tipol ogí as  que reúnen varios  el e ment os 

de l o que en Internet l os consumi dores i dentifican como ‘ ‘otaku’ ’. 

 

Ent revistador: ¿Cuándo e mpezaron a i nteresarte el manga y el ani me? 

Si ck ot aku:  Pues  desde que est aba morro y nos  llevaban a l os  ti anguis  y veí a mos  cosas 

como ca mi set as  y revistas  sobre l as  series  que pasaban en l a t ele,  como el  Astroboy  y 

Fuerza G y l os  Thundercats,  que ya sé que no es  ani me  pero se l e parecía y t odaví a no 

salían Los  Caballeros  del  Zodi aco y a  mi  y a mi  her mano nos  gust aban Los  gat os 

samurai,  que eran una pr oducci ón j unt o con Japón y t a mbi én Robot ech cuando 

e mpezaron a pasarl o en Caritele y El  Capit án Cent ell a que era de l o que podí a mos  ver 

por  el  canal  32,  o sea el  5 de Méxi co,  ¿no? y cuando í ba mos  a  co mprar  las  revist as  de 

Cl ub Ni nt endo o Vi deotips,  ¿t e acuerdas  de esa?,  salían un mont ón de cosas  sobre l as 

caricat uras  j aponesas,  sobre t odo noticias  de j uegos  que salían allá en japonés  y que 

nunca llegaban acá y que est aban basados  en animes  que t a mpoco sabí a que se ll a maban 

así porque eso de decirles ani me acá es al go bi en nuevo.  

 

Ent revistador:  ¿Consideras  que el  conoci mi ent o y posteri or afi ci ón al  ani me  se 

desarroll aba co mo consecuenci a del  consumo  de  vi deoj uegos  y s u literat ura 

rel aci onada, o acaso era al go paral el o? 

Si ck ot aku:  Mi ra es  que no habí a otra cosa.  Te est oy habl ando de hace co mo unos  18 o 

más  años  y casi  nadi e habl aba del  ani me.  Donde más  t ení a mos  i nfo era en l as  revist as  y 

yo me  daba cuent a de que en l as  español as  co mo Super  Juegos  era en donde más 

habl aban del  ani me  y yo me  acuerdo de que había una secci ón que se ll amaba  ‘ ‘ Bi g i n 

Japan’ ’,  creo,  en donde i ncl uso pl aticaban con gent e de Gai nax o colaboradores  de 

Mi ya mot o o con él  t a mbi én,  que si e mpre era gente de l a i ndustria que vendí a li cenci as  de 

los ani mes, muchas veces. 

  

Ent revistador: Ent onces, ¿cuándo e mpezaste tú mi s mo a habl ar de ani me? 

Si ck ot aku:  Fue más  o menos  cuando entré a j aponés,  o sea,  yo ya conocí a l a pal abra por 

las  revistas  pero allá t odo el  mundo sí  l a utilizaba y pues  ya co mo que se abrí a otra onda 

diferente por que mucha gent e col ecci onaba VHS’s con ani me  y ade más  me  e mpezó a 

gust ar  ver  que traí an manga en j aponés,  se me  hací an bi en curas  y se l os  compr aba per o 

no l os leía. 

 

Ent revistador: ¿Y por qué deci diste entrar a est udi ar japonés? 

Si ck ot aku:  Mi ra,  era una onda rara por que yo no t ení a mucha i dea de Japón o sea que 

sabía del  país  pero yo no l o habí a i nvesti gado l o suficient e pero una vez pasó una cosa 

bi en l oca por que yo había i do ant es  a francés  porque quería conocer  allá como capri cho 

no más  pero a mí  me  pasó que me  i nt eresaba mucho en esos  años  t oda l a cosa esa de l os 

vi deoj uegos  y me  acor dé de esos  corresponsal es  que t ení a l a revista española que vi ví an y 

trabaj aban en Japón casi  no más  para que reportearan l as  pri nci pal es  convenci ones  de 
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Toki o y Osaka y pues  de pr ont o,  acá muy personal  t e l o di go,  a cada parte donde i ba 

quería verle cara de Tokio,  no sé si  me  entiendas,  pero más  o menos  así,  y pues  por  eso 

me  deci dí  un dí a que f ui  a  l a Toys  R Us  y me  i magi né que est aba allá.  ¿Te suena muy 

raro? 

 

Ent revistador:  No t anto,  y di me,  ¿f ue en l a escuel a,  est udi ando j aponés,  donde  te 

vol viste real mente fanático del manga y el ani me? 

Si ck ot aku:  No,  no,  o sea,  ya t e dije más  o menos  de dónde vi ene el  que me  gust e,  per o 

allá me  encontré con más gent e i nt eresada que además  habl aba de otras  cosas  y t ení a más 

conoci mi ent os.  Habí a algunos  de pl ano t ocados.  Y pues,  l a verdad es  que pur os  freaks  y 

casi  no se habl aba nadi e per o de t odas  maneras  podí an ar mar  buenas  di scusi ones  sobre 

temas  bi en ri dí cul os  y el  extre mo f ue sobre l as  cartitas  de Yu- Gi- Oh!  que es  l o que me 

cae más  gor do pero ant es  f ue sobre l os  col ores  de l as  di sti ntas  versi ones  del  Poke mon 

para Ga me  boy y un par  de morras  sobre l os  Ta magot chis,  era l a época,  ¿no?,  per o a  mí 

no me  i nt eresaba y por  eso cuando sali ó esa onda l os  ot akus  y me  acordé del  j aponés 

pensé que ent onces  nunca habí a si do un ot aku pero l uego pareci ó que entraba en eso 

por que habí a veces  en que yo no podí a pensar  en nada que no f uera Japón,  t ú sabes,  ¿no?, 

y no era nada en particular  pero co mo que era una i dea que me  fl ot aba,  como que yo t ení a 

la sensaci ón no de que al lá t odo f uera mej or  pero sí  como que pasaban cosas  raras  que  ni 

sé como explicar. Todo eso pasó en un peri odo como de un año y medi o.  

 

Ent revistador:  ¿Y crees que l as  hi stori as  que encontrabas  en el  manga y el  ani me  t e 

ayudaban a cl arificar esa especie de f ant as magorí as  o i deas  i nco mpl etas,  co mo si  l as 

hi ci eran más real es a través de l os argument os? 

Si ck ot aku:  Pues  no sé,  a l o mej or,  pero es  que yo l os  veí a yo creo que por que se me 

hací a más  fácil  que l eer  un li bro de hi st oria de Japón,  por que al  fi nal  de cuent as,  t ot al  yo 

como que sentía que esas  personas  que vi ví an allá eran,  aunque creo que se oye mal 

decirl o,  como que mej ores,  ¿no?,  y est á raro por que yo si e mpre he t eni do cl aro que t odos 

los  hu manos  somos  i guales  por que yo nunca he si do racista pero por  al guna  razón más 

abstracta yo sentía que los  j aponeses  que aparecían en un ani me  o en un l ibro de hi st oria 

eran t an diferent es  que eran más  especi ales  y t ení an cuent os  más  i nt eresant es  y hast a 

vi das  más  bonitas,  y ahí  fue donde me  f ui  hast a la fant asía al  grado de que t odo para mí 

tení a que ser  j aponés  y como que me  regresé,  t e est oy habl ando de poquito después  de 

que habí a entrado al  j aponés,  al  punt o ori gi nal  en donde yo quería sustit uir muchas  cosas 

con est a i dea y por  eso veí a ani me.  Por  ej e mpl o,  me  mol estaba  mucho ir al  sushi  y ver 

que el que l o preparaba era un mexi cano. Co mo que era una contradicci ón gr uesísi ma.  

 

Ent revistador:  ¿Esta sustituci ón de l a reali dad te i mpli caba un al ejami ent o de  l as 

cosas  y l a gente que te rodeaba y,  de ser así,  ese f ue el  proceso que te llevó a ver sól o 

ani me y pensar sie mpre en Japón? 

Si ck ot aku:  Hmm,  no t e entiendo bi en,  mi ra,  o sea,  yo quería hacer  que l as  cosas  se 

pareci eran a l o j aponés  por que me  daba mucha curi osi dad y por que yo querí a sentir  un 

poquit o co mo l as  personas  se sentirían allá.  Ahora me  acuerdo de eso y co mo que no 

tiene mucho senti do t al  vez por que he l eí do más per o yo cuando habl aba en el  f or o con 

al gunas  personas  que habí an vi aj ado a  Japón me  i ncomodaba mucho que l o t omaran 

como un vi aj e más  y no cont aran l as  i deas  que t uvi eron y l as  sensaci ones  que sentían por 
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estar  allá,  cont aban su viaj e pero no de sus  sentimi ent os  y ent onces  e mpecé a pensar  que 

todo eran i magi naci ones mí as  y por  esas  fechas,  como un se mestre ant es  de t er mi nar  el 

japonés  me  pel eé con mi  ma má  y mi  tí a por que no querían poner  el  Sky porque yo querí a 

ver  el  canal  NHK y me  acuerdo de que me  encerré y hast a ll oré,  es  net a,  net a,  por que 

como que me  est aba perdi endo de al go buenísi mo per o ni  modo.  Después  descubrí  l as 

películ as y pasé más tiempo en mi cuart o. 

 

Ent revistador:  ¿Ter mi naste l os  seis  se mestres  de  j aponés  co mpl etos,  reci biste t u 

certificado? 

Si ck ot aku: Hai! ( Risas) 

 

Ent revistador:¿Y ya te si entes  preparado co mo para sostener una conversaci ón en 

japonés y para leer l os kanji de un peri ódi co, por eje mpl o? 

Si ck ot aku: Huy, n’hombre, qué esperanzas … 

 

Ent revistador: ¿Y eso por qué? 

Si ck ot aku:  Mi ra,  es  que a  nosotros  nos  dijeron que cuando t er mi náramos  l os  cursos 

íba mos  a t ener  el  ni vel de  un ni ño de t ercero de  ki nder  allá,  que habí a que segui r 

practicando si e mpre,  yo l a verdad co mo en ese mo ment o no t ení a I nt ernet  por que de 

todas  maneras  est aba apenas  de afici onado moderado,  di ga mos,  quise seguir  más  que 

nada para seguir  vi endo a  l os  co mpañeros  que t ení an VHS’s  o DVD’ s,  aunque no 

sie mpre pl aticába mos  mucho,  a veces  pi enso que era sól o co mo ir  a  l a Bl ockbust er  per o 

en una de esas hasta ter miné y ya no me acorde tant o de l os libros.  

 

Ent revistador: ¿Fue cuando te vol viste más ermi t año? 

Si ck ot aku: Sí, ándale, como desde qui nt o se mestre y hast a que ter mi né el japonés.  

 

Ent revistador:  Qui si era vol ver sobre l o que dijiste de l as  películas,  ¿ll egó un 

mo me nt o en que l as  películ as  j aponesas  con actores  real es  sustituyeron al  ani me  o 

fueron un co mpl e ment o? 

Si ck ot aku:  Co mpl e mento por que sí  me  ll enaron de  nuevas  i deas  pero sí me  separé un 

poco del  manga y el  anime  r eci én t er mi né por que tras  l a sali da del  j aponés  l a pér di da de 

cont act o con al gunos  ‘ ora si  que ot akus  f ue muy abr upt a y me  quedé en el  Messenger  con 

gent e co mo que más  avanzada t écni ca ment e que sabí a baj ar  películ as co mpl et as  y 

buscarles  sus  subtít ul os.  Y eso que éra mos  graduados  de cursos  de j aponés!  ( Suelt a una 

carcaj ada).  Y bueno,  me dedi qué a verlas  y me  gust aron por que co mo que me  sentí a más 

cerca de esas personas así como ya te l o he explicado, que creo que era mi intenci ón.  

 

Ent revistador:  ¿Có mo vi ví as  esas  hi stori as  a ni vel  personal,  en tu i magi naci ón, 

haci éndote partíci pe de ell as,  y qué i nqui et udes te provocaban,  l o mi smo  el  ani me 

que l as películ as? 

Si ck ot aku:  Pues  bi en suave por que uno si e mpre qui ere sumer girse en ondas  así  para 

ca mbi ar  l as  cosas  y vi vir cosas  nuevas,  por  ej e mpl o,  yo me  ol vi dé de l os vi deoj uegos  y 

me  puse a ver  pur o anime  co mo Lai n pero ya después  Berzerk y Monster,  que son una 

diferenci a y ya co mo que después  uno e mpi eza a exi gir  y yo ya ni  veí a l os  ani mes  de  t el e 

abi erta por que e mpecé a reci bir  muchas  i nfl uenci as  y ent onces  yo me  i dentificaba con l os 
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personajes  y me  pasaba al go curi oso que era que yo quería escri bir  l as  hist orias  per o no 

me  salían,  o sea,  yo nunca he l eí do mucho per o me i magi naba hist orias  diferentes  de esas 

pero nunca hi ce fanfic ni  nada de eso por que yo quería escri bir  al go más  grande per o 

nunca me  sali ó así  que igual  me  l a pasé así  nada más  vi endo,  ade más  porque habl ar  con 

los  co mpas  que sí  est aban más  i di otizados,  ot akus  ahora,  ¿no?,  me  ayudaba a  habl ar  de 

mi s  i nqui et udes  y pues  eso ya me  cal maba,  y esas f ueron l as  fechas  en l as  que est aba más 

obsesi onado con ir  a Japón y e mpecé con l o del  Vi sual  Kei  pero sobre t odo músi ca ti po 

L’ Arc en ci el  y cosas  más  góticas  que después  dej é y me  salía a escuchar  l a músi ca y 

cuando pasaba un avi ón me  i magi naba que i ba para allá y et cét era.  Ade más  t a mbi én me 

ena moré de la Yui Ichi kawa porque se me afi guraba que se parecí a a Lai n.  

 

Ent revistador:  ¿De  qué época esta mos  habl ando y cuál es  f ueron l os  event os  que  t ú 

consi deras que detonaron, externa mente, esta ansi edad? 

Si ck ot aku:  Pues  cuando salí  del  j aponés  regresé a  tit ul ar me y t odo eso en un año y no 

conseguí a trabaj o,  más  o menos  a  eso t e refieres, ¿verdad?,  y por que  yo quería al go que 

me  dej ara ti e mpo li bre para a l o mej or  est udi ar  otra cosa y seguir  con l o del  ani me,  obvi o, 

pero acá en l a casa t odo nor mal.  Yo diría que t odo l o que me  pasaba era nada más  aquí  en 

mi  ment e y eso era t odo,  así  me  entretení a yo sol o por que l o más  i mportant e f ue que 

pusi mos  I nt ernet  poquit o ant es  y yo ya est aba enganchado con l os  f oros  y estaban suaves 

pero nunca me  han gust ado l as  ondas  más  radi cales  co mo l o del  cospl ay que sal en mucho 

ahí, yo creo que porque nunca he i do a una convenci ón aparte del Geek Fest. 

 

Ent revistador: ¿Y no platicas con otros otakus, ent onces? 

Si ck ot aku:  Sí,  pero sobre t odo a t ravés  de l as  redes  de l os  f oros  y un poquito con l a gent e 

del  j aponés  pero cada vez menos,  que era l o que hací a ant es,  nada más  discutir  el l os 

babosadas  y sacarles  material  como t ú l e di ces  pero l o de más  ni  al  caso.  Est án l ocos. 

Bast ante hay ya en los foros. 

 

Ent revistador:  ¿Có mo se encuentra en este mo ment o t u i nterés  por l a cult ura 

japonesa? 

Si ck ot aku: Muy bi en, graci as.  

 

Ent revistador:  Qui ero deci r,  ¿si gues  consumi endo ani me  y películ as  con l os  mi s mos 

objeti vos o tambi én ya lees más literat ura o histori a de Japón? 

Si ck ot aku:  Pues  no,  mi ra,  de l o que se trat a es  que hay cosas  que no me  interesan t ant o, 

por  eso dudaba de est a onda del  ser  ot aku por que por  ej e mpl o en uno de los  f oros  salía 

una morrilla que pl aticaba que una vez se habí a quedado horas,  net a,  horas,  acari ci ando 

una bolsita de t é verde que una a mi ga j aponesa l e habí a mandado desde allá y cont aba 

que se e moci onaba de masiado por  t an sól o t ocar,  i magí nat e,  al go que habí a est ado en 

Japón,  y yo creo que no t iene chiste por que l o mi smo podrí a mos  hacer  t odos  t ocando una 

pl uma o un caset e o un pl at o et cét era,  no,  no,  aquí  se trat a de que cada otaku se vuel ve 

loco con l o que qui ere y yo t al  vez con al gunos  ani mes  que sí  veo mucho.  Desde que 

estaba en l a secundaria y dedi caba un VHS a  grabar  sól o capít ul os  de Ran ma ½ per o 

bueno,  depende de cada qui én,  a l o mej or  soy menos  ot aku de l o que parece per o a  mi 

esos  pedot es  de obsesi onarse con cosas  así  de chiquitas  no más  no me  entra.  Por que es  un 

superpedot e,  como l o de l os  j aponesit os  esos  que l eí  en t u bl og que se enci erran durant e 
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años  a j ugar  PS y a  j al ársela ( Risas),  o sea,  es  que en el  f ondo uno t a mbi én quisi era per o 

eso no se puede,  ade más de  que no hay t ant o di nero para que t e mant engan y si n decirte 

nada,  pero creo que l a cosa es  tranquila aunque a  veces  se si ent a t odo l o contrari o,  co mo 

desesperaci ón,  no sé,  pero a veces  me  acost aba según yo a  dor mir  acá bien noche y en 

silenci o y me  poní a a pensar  que en ese mo ment o pasaban muchas  cosas  en Japón y habí a 

acti vi dades  que l as  personas  hací an allá y ent onces  sentía co mo un ar dor  en el  pecho de 

ganas de ir allá y eso me cansaba mucho. Ya después como que aprendí a control arl o.  

 

Ent revistador:  Si n e mbargo,  te present as  como  ‘ ‘Sick ot aku’ ’,  eres  un ‘ ‘ Ot aku 

enfer mo’’;  a l a hora de crearte este personaje,  ¿qué parte de t u personali dad de 

fanático querí as  represent ar para que el  mundo o,  en este caso,  l a bl ogósfera te 

conoci era e  i dentificara,  extrayéndote un el e ment o de t u,  ll amé mosl e, ‘ ‘otakui dad’ ’, 

que me  parece que superfici al mente podrí a entrar en contradi cci ón con l as  post uras 

que tienes haci a l os fanáticos? 

Si ck ot aku:  Ah,  caray,  eso est á muy raro,  pero creo que eso sali ó una t arde que yo est aba 

muy aburri do y yo creo que est aba en un at aque de  eso que t e acabo de cont ar  por que 

e mpecé a mandar  spa m a vari os  bl ogs  de aquí  de Me xi cali,  porque aparte a mí  nunca me 

ha gust ado eso de que hay una cult ura front eriza que perdóna me  pero yo no l a veo muy 

cl ara y co mo que si ent o que t odos  habl an mucho de l o mi s mo mi entras  que l os  ot akus  de 

verdad no di cen nada de lo que deberían,  ni  si quiera saben escri bir  bi en,  ni  modo,  no l es 

interesa.  Yo creo que yo estaba así  co mo que en mi  desesperaci ón por que ya,  de pl ano,  ya 

me quería largar, pero desde ese mo ment o habí a cosas que me desani maban mucho.  

 

Ent revistador:  Enti endo que te refieres  a l argarte a Japón,  pero,  ¿qué cosas  eran l as 

que te desani maban? 

Si ck ot aku:  Sí,  exact a ment e.  Bueno,  por  ej e mplo,  que yo no t ení a di nero,  có mo no,  y 

luego me  acordé de que mi  j aponés  no es  bueno,  y así  no más  no y cosas  así,  y co mo que 

debe ser  mucho muy di ferent e est ar  allá como que en pl an de quedarse,  yo no me  l o 

i magi no de verdad aunque eso pueda ser  un sueño,  co mo un sueño y un t e mor,  ¿ me 

entiendes?,  y no t e creas,  eso es  al go que muchos  ot akus  no di cen,  l os  babosos,  por que 

sie mpre est á el  que no t e gust e o que no co mpatibilices  o no consi gas  t rabaj o o no l e 

entiendas  a l a gent e,  mil  pedos,  pero nunca l o quieren decir  en parte,  creo yo,  por que una 

ley no escrita entre ell os  que est udi an j aponés,  y yo creo que ahí  voy yo t a mbi én,  es  que 

est udi as  j aponés  por que obvi o que qui eres  irte para allá pero sobre t odo por que dentro de 

que j uegas  mucho con estas  fant asías  co mo que eso es  un sí nt oma  o acaso l a pr ueba de 

que l o t uyo va en seri o y qui eres  f or malizar  t us i nt ereses  y eso a l o mejor  es  cosa de 

ot akus  acá co mo que más  el evados,  sobre t odo por  l os  que l e si guen y l e si guen y ti enen 

const anci a, yo nada de eso, y menos cuando e mpecé con el bl og.  

 

Ent revistador: ¿Cuál fue tu i dea con ese bl og? 

Si ck ot aku:  Más  que nada di vul gar  un poquito sobre t e mas  bi en bi zarros  que me 

encuentro en el  I nt ernet  co mo l os  ot akus  y l as  kogals  que t a mbi én me  encant an y pues  me 

sorprendí  de que habí a mucha gent e que para nada con el  t e ma  por que t ení an i deas  muy 

equi vocadas  sobre el  manga y el  ani me  y pues  me e mpezaron a  escri bir  y pregunt ar,  per o 

no creas que mucho, porque el bl og ya no l o act ualizo y casi ya no reci be vi sitas de nadi e.  
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Ent revistador:  Pase mos  a otro punt o que me  i nteresa mucho:  t ú me  dijiste una vez 

que encontrabas  una asoci aci ón entre l as  chi cas  que aparecí an en series  co mo Sail or 

Moon,  desde l uego,  o Az umanga Dai oh o t u adorada Lai n o Kare Kano,  co mo l a 

esenci a de  l a cl ase de  muj eres  li ndas,  ti ernas  y sobre t odo sumi sas  que en reali dad, 

co mo pode mos  co mprobar haci endo pregunt as  por aquí  y por all á,  son l as  que l os 

ho mbres  qui eren,  co mo f ant así as  masculi nas,  en t u opi ni ón,  ¿el  f andom se  ali ment a 

mucho de  este fetiche,  de este evi dente deseo sexual ?,  pregunt o porque  t ú l o 

me nci onaste cuando citaste el caso de l as kogals.  

Si ck ot aku:  Sí,  pero es  por que ahí  est á t odo,  y checa,  t oma  el  ej e mpl o de mi  bl og,  y es 

que l a i dea aquí  es  que los  ot akus  no son t an solitari os  como parecen según l a i dea que 

muchos  ti enen,  co mo t ú tambi én,  ¿no?,  muchos  t ienen novi a,  por  ej e mpl o,  ahora que si 

esa novi a f uera Akane Tendo,  ufff,  qué mej or,  pero muchos  no l o ad mit en a  menos  que 

sean acá bi en adi ct os  decl arados  al  hent ai  o que est én en confiancita con otro ot aku y 

como que no t odos  se atreven e mpezando por que las  novi as  son muy especiales  y bueno, 

uno no puede ent onces  ver  cual qui er  cosa,  pero sí  es  ci ert o que eso es una  i dea que 

muchos  ti enen y qui ero decir  no l os  que son ot akus  si no el  rest o,  esos  batos  que cuent an 

ese chiste,  que me  caga l a madre en seri o,  de que se qui eren coger  a una j aponesita para 

ver  si  ahí  abaj o t a mbi én lo ti enen horizont al.  Pendej os!  ( Da un li gero gol pe con l a sill a y 

se recarga haci a at rás  y vuel ve a acomodarse),  no ti enen una put a i dea de  l o que 

si gnifican,  ell os,  o sea,  viles  machos,  pero un ot aku j a más  t e va ad mitir,  así  nor mal ment e 

como t e di go,  de que sí  t rae ondas  que van por ahí  más  o menos  pero si  pudi éra mos 

met ernos  a crackear  cuentas  de correo de dos  tres  compas  que conozco y que por  ej e mpl o 

sí  est án meti dos  en l a onda de l as  convenci ones,  podría mos  ver  que reci ben esos  bol eti nes 

de encuentros  r ománticos  así  como de  j apanzone.com,  por  ej e mpl o,  a ver si  se l es  hace 

reali dad … 

 

Ent revistador: Y sobre esto últi mo, ¿es tambi én t u caso? 

Si ck ot aku: A ver, piénsale … 

 

Ent revistador:  Vol vi endo al  asunt o del  bl og y el  fando m,  ¿nunca te han dado ganas 

de  ponerte a escri bir respecto a t us  i ntereses,  co mo desde Lai n o Monster,  poni endo 

en el papel al go de ese mundo i nteri or que desarroll aste? 

Si ck ot aku:  ¿Para qué?,  yo creo que no t engo nada en particul ar  qué decir,  o al  menos  por 

el  mo ment o,  por que i deas  sí  t engo pero est á difícil  porque ahora son co mo sensaci ones 

como cuando veo ani me  o películ as  o a  l a Yui  o cuando l eo noticias  sobre Japón,  ¿sí  me 

entiendes?,  son co mo sensaci ones  que vi enen y van y no est án muy cl aras.  Hubo un 

tiempecit o cuando en el  cabl e pasaban Cuent os  japoneses  de t error,  est o ya  t e l o habí a 

pl aticado,  que me  sent é a escri bir  una hist oria de un fanático que est aba bien Si ck ot aku! 

( Carcaj adas)  y que t enía fant asías  eróticas,  hmm,  co mo que es  l o que ya t e acabo de 

decir,  pero co mo que más  vi ol entas  y cuando l as  pensaba después  se hací an reali dad 

hast a que l e ll egaban hasta a  mi e mbr os,  muj eres,  de su fa milia,  pero cl aro que yo l e 

quería poner  acá un montón de dat os  sacados  del  ani me  en una lí nea así  como del  ti po de 

la hist oria de Li ght  Yaga mi  en Deat hnot e pero co mo que son pr oyecci ones  mí as,  no sé, 

tampoco es  al go que me preocupe y si e mpre esté pensando en hacer.  Ot ra cosa que me 

pasó ant es  f ue que me  mol est aban al gunas  cosas  que pensaba,  y no sól o sexual es,  y así 

fue que me  puse el  ni ck este,  como que est aba admi ti endo al go que no precisa ment e me 
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incomodaba pero que ya marcaba una diferencia,  frent e a mi  her mano mayor,  por 

ej e mpl o,  que supuest a ment e ya est á bi en encarrilado con trabaj o y t odo,  y ent onces  me 

acordé de l os  co mpas  de allá del  j aponés  no por que me  haya convertido en un ot aku t an 

gr ueso co mo l os  de ese tipo,  l o acl aro,  si no porque uno se va metiendo y meti endo en 

estas ondas y ya no sal e por que aquí se está muy a gust o.  

 

Ent revistador:  En referenci a a l a cuesti ón l ocal,  ¿cuál  crees  t ú que sea l a diferenci a 

entre otaku y geek? 

Si ck ot aku:  Ni nguna,  porque muchos  no se dan cuent a de que en Japón ser  ot aku es  ser 

geek y que el  ani me  vi ene si endo co mo l a pi nche Guerra de l as  gal axi as ( Ri sas)  y aquí 

todo se mezcl a con cosas que a  veces  nada que ver con l o j aponés,  por  eso yo t e decí a que 

mar caras  t oda esa diferenci a en t u i nvesti gaci ón,  por que t a mbi én eso es  l o que vi mos  en 

el  Geek Fest,  que habí a de t odo i ncl uyendo al  Jack Sparrow y a  cosas  de Ni nt endo que no 

tienen rel aci ón bi en direct a con el  manga pero que van de pl ano si e mpre muy dentro de 

todo l o que est o del  otaku y sus  gust os  aunque cl aro que si e mpre hay gent e que t ú 

identificas dentro de unas preferenci as, ¿no? 

 

Ent revistador:  ¿ Qué  te parece el  creci mi ent o que el  fenó meno del  manga y el  ani me 

ha teni do en esta ci udad de un par de años en adel ante? 

Si ck ot aku:  Pues  bi en,  ¿qué no?,  se not a de que ahora ya hay mucho más  par a ver  cada 

vez y que hay mucha gent e i nt eresada y t ú ahí  ves  que l uego l uego se nota l a f uerza que 

sie mpre tiene el Int ernet para organi zar esos eventos.  

 

Ent revistador:  Desde tus  conoci mi ent os,  ¿cuándo surge el  ot aku como  grupo en 

Me xi cali ? 

Si ck ot aku:  Co mo gr upo no sé pero yo entiendo que habí a un mont ón de gent e envi ci ada 

con Los  Caballeros  del  Zodi aco que era l a que se i ba al  Ti anguis  del  Caballit o a 

comprarse esas  caj as  doradas  chafas  donde venía el  monit o por  20 pesos  y que en l a 

Sanbor ns  l os  ori gi nal es cost aban 200,  di ez veces  más,  ¿verdad?,  y est aban bi en 

traumados  con eso de j ugar  con l os  pi nches  monitos  pedorros  esos  y no t e est oy habl ando 

de ni ños  de pri maria si no de mayores  y yo sól o me  acuerdo de al go pareci do con l as 

Tort ugas  Ni nj a y en l as  maqui nitas  con St reet  Fi ght er  II  pero esos  eran superfenó menos 

que duraron mucho per o que se j unt aron en un sól o mo ment o y yo acababa de  pasar  a 

sext o año y después  sali ó esa serie de Los  Supercampeones  y f ue el  acabose y cuando me 

vol ví  a acordar  f ue cuando ya est aba habl ándose más  de ani me  per o co mo que en el 

mi s mo círcul o y ta mpoco la gent e ahí no habí a cambi ado mucho.  

 

Ent revistador: ¿Có mo es un dí a en tu vi da en lo que respecta a tu afición? 

Si ck ot aku:  Hmm,  última ment e he pasado más  ti e mpo en azn medi a.co m,  baj ando 

películ as,  muchas,  si e mpre dej o l a comput adora prendi da t oda l a noche.  Hay gent e aquí 

que ha  dej ado l a co mputadora encendi da durant e un año,  net a,  net a,  un año,  y no pasa 

nada por que ell os  sí  que son acá bi en pr ofesi onal es  ( Risas)  y yo sól o la habré dej ado 

máxi mo una se mana,  l o que pasa es  que a veces  es  un pr obl e ma baj ar  t odos  l os  t orrents 

que qui eres  y hay que esperar,  pero si e mpre baj an,  el  pr obl e ma en reali dad es  cuando el 

archi vo no se puede codificar  y ahí  sí  hago mi s  berri nches  por que se me  queda guar dado 

‘ora sí  que para si e mpre en l a co mput adora y en vez de baj arl o otra vez prefiero baj ar  otra 
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serie o películ a,  que es  l o que más  hago en I nt ernet  por que en el  f oro sal en puras  burradas 

y l o i nt eresant e prefiero l eerl o y nadi e l o co ment a ya y l ásti ma y t a mbién l eo mucho 

sobre l os  nuevos  siste mas,  no creas  que se me  olvi dó con el  ti e mpo,  pero eso del  Wi i  y 

del  XBOX ya  no l o he segui do co mo l o hací a ant es,  por que mi  últi ma conzol a ( Risas, 

pronunci a con acent o español)  f ue el  Ni nt endo 64,  i magí nat e,  pero me  si gue gust ando 

mucho t odo est o y un descubri mi ent o ha si do el  YouTube que otros  no me creen que no 

lo usaba y que qué baboso est oy pero net a que ant es  yo sól o veí a l os  vi deos  que me 

mandaban y ahora veo series  muy buenas,  al gunas  a veces  en j aponés  pero no i mport a, 

hay un mont ón de i nfo ahí  y l o últi mo que había vi st o eran esos  vi deos de  Expl osi ón 

ani me  con l a ti pilla esa que va por  l os  vagones  del  metro de Toki o j unt ando l os  mangas 

que dej a l a gent e y eso es  l o que quería decirte cuando t e dij e l o de cuando se sustit uye l a 

reali dad,  que me  gust aría est ar  en una sit uaci ón así  aquí  ya que por  ahora no puedo i r  para 

allá y por  eso t a mbi én uso l os  vi deos,  y l as  películ as  có mo no,  no sé si  a ti  t e pase est o 

pero a mi  desde chi quit o me  encant aba encontrarme  en l a t el e películ as  j aponesas  o,  más 

raro,  al gún pr ogra ma o serie por que eso co mo que l e daba un saborcit o bien especi al  al 

dí a,  no sé,  no sé,  a ver,  ¿te acuerdas  de un pr ograma  para ni ños  que pasaban en cabl e hace 

un chorrot ot al,  más  o menos  en l a época de Los  Supercampeones,  pero en cabl e t e di go, 

donde salía una señora con pant al ones  verdes y cara de vi ejita aunque no creo que 

est uvi era t an vi ejita y un so mbrero de pi co?,  ah pues,  a mí  me  encant aba por que t ení a un 

aspect o bi en raro,  t odo el  pr ogra ma,  ¿no?,  y l o hací a l a NHK,  es  obvio,  y salía una 

traducci ón al  español  pero yo i magi naba l a voz de l a persona en español  co mo si  f uera 

japonesa y t odo bi en raro,  no sé,  l o mi s mo con l as  películ as  de Kur osa wa que l as  est aba 

pasando el  canal  Fox y l os  ani mes  de Tezuka como Ki mba,  el  l eón bl anco que después 

Di sney se l o f usil ó en El  rey l eón que eran l a cosa más  bási ca pero por  eso eran buenos, 

como Evangeli on en su mo ment o que no me  gustaba mucho más  que cuando l a acci ón se 

desarrollaba en l a vi da coti di ana de sus  personajes,  que es  l o que yo busco en un buen 

ani me,  más  que otra cosa,  como l o de masi ado fant ástico,  que yo t engo mi s  pr opi as 

fant asías, y por eso no me gust an l os Mechas.  

 

Ent revistador: ¿Có mo te visualizas dentro de 10 o 15 años y en qué medi da segui rí as 

siendo otaku co mo una condi ci ón que i nfl uyera en tu vi da? 

Si ck ot aku:  Est á difícil,  yo no sé qué t ant o ca mbie,  puede que no mucho,  ya  ves  co mo 

di cen que son l os  ot akus  pero no es  al go en l o que pi ense mucho que di gamos,  y pensaba 

que por que no me  i nt eresaba pero no es  eso,  es  que no me  i magi no,  l a verdad,  cl aro que 

espero seguir  vi endo buen ani me  y l eyendo un poquit o más  sobre Japón,  no sé si  vaya, 

oj alá que sí,  pero co mo ya se han pasado esos  mo ment os  de desesperaci ón que t e decí a 

pues  qui én sabe así  que no mol esta pensar  que no pero de preferencia sí,  ¿ver dad?,  co mo 

sea,  oj alá que t odo l o del  manga y el  ani me  saque buenas  cosas  sobre todo ahora que 

di cen que van a  ca mbi ar l a ani maci ón a  f or mat o comput arizado que yo l o det est o y creo 

que acabaría con t odo l o bonit o que es  el  manga,  así  que espero que ni  yo y ni  el  ani me 

ca mbi e mos de masiado. Y creo que es t odo l o que te puedo decir sobre est o. 

 

Ent revistador: ¿Al guna vez vol verás a acti var tu bl og? 

Si ck ot aku:  Yo creo que no,  bueno,  yo ant es  l o veía co mo un servi ci o sobre t odo por que 

ade más  de i nfor mar  me  encant aba poner  f ot os  de j aponesitas  perfect as;  nada por no,  ¿ok?, 

sól o morritas  bonitas  posando,  pero hay muchos  servi ci os  para eso en l a Web.  Así  que  no 
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lo creo,  ade más  ya una vez,  cuando l o hi ce,  habí a bat os  pendej os  que me  escri bí an en l os 

comment s  de l as  j aponesitas  unas  por querías  que no me  gust aban ni  me gust an ahora. 

Si mpl e ment e que esas  no son l as  cosas  que pi enso yo,  aunque haya si do qui en puso l as 

fot os. No es l o que yo i ntent o buscar cuando hago eso. Yo veo las cosas diferente.  
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