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RESUMEN

Nos encontramos sumergidos en un mar de violencia. Ante un aumento de

violencia en Mexicali, surge la necesidad de estudios formales sobre este fendmeno. La
violencia es cultural y, por tanto, aterriza en los actores que la ejecutan; en sus
motivaciones reside parte de la explicaciéon a la violencia social. Este estudio rastrea
dichas motivaciones a través del andlisis de relatos de diez hombres agresores. Dichos
relatos se obtuvieron a través de entrevistas en profundidad con cuatro ofensores
sexuales en reclusion y seis hombres tipificados legalmente como agresores. El analisis
utiliza la nocién de performatividad de la violencia la cual constituye una metafora de
analisis cualitativo que interpreta los datos desde la observacién de interacciones
cotidianas y violentas de los diez casos. Los hallazgos obtenidos demuestran que la
violencia conforma una especie de paradoja, en donde los diez hombres observan tanto
horrorizados, como fascinados, la violencia de la que ellos mismos son protagonistas. Esta

investigacion pone al descubierto la teatralidad de la violencia.

Palabras clave: hombres agresores, performatividad de la violencia, violencia cultural.
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CAPITULO I. EXORDIO

Llegé el dia. El descanso por fin es posible. Hoy, es el dia de las cervezas y el
refrigerador estd repleto de ellas. Frias, con lineas de agua helada atraidas por
la gravedad. El hombre marcha a la cocina. Después, clama por su cerveza. La
mujer entra en escena. Ansiosa y rdpidamente, toma dos botellas del
refrigerador y se las entrega. Dos cervezas. El hombre ignora por qué le entrega
dos. ;Es tan estipida como para no saber que mientras saborea una, la otra se
entibia? S6lo quiere descansar. S6lo quiere olvidar. Sélo quiere su cerveza. La
furia crece en su interior. Tensa su cuello y las venas inyectadas en sangre lo
inflaman mds. Sus hombros se abultan. Endurece su mirada. El hombre atenaza
la botella, la que no deberia estar ahi y la proyecta hacia la pared. La botella no
buscaba ese blanco, pero lo alcanza. El hombre de nuevo clama, pero esta vez
nadie le contesta. Esta vez, estd solo.

Yoeem, 2012

(;Es posible entender la violencia de un hombre en una escena que pareciera sin

sentido? Este estudio analiza diez casos de hombres agresores en Mexicali, en el periodo
de 2010 a 2012. La Ley General de Acceso de las Mujeres a una Vida Libre de Violencia en
su articulo 5, fracciéon VII, entiende por agresor a la persona que inflige cualquier tipo de
violencia contra las mujeres. El estudio centra su atencion en el lenguaje y practicas de
dichos hombres. Se valoran, por tanto, la violencia de sus palabras y la violencia de sus

practicas. Entre estas dos, el estudio germina su explicacion.

Un estudio asi, es complejo. Implica conocer complejos factores que rodean al
hombre: su interior, su exterior y los limites entre ambos. En una especie de
convergencia, este analisis abarca los factores subjetivos, los intersubjetivos y los
estructurales de los diez hombres. La diferencia de este estudio con otros similares,
radica en que la aproximacion tedrico-metodoldgica para su analisis, es una propuesta

sociocultural. Dicha propuesta, parte de la idea que la respuesta a la violencia no esta
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dada desde una sola mirada. Una sola disciplina queda corta. La explicaciéon de la
violencia en estos casos, la otorga la microsociologia, el construccionismo y la
performatividad de género. Dos conceptos son claves en este estudio: la agresividad y la
violencia. La agresividad se caracteriza por los impulsos bioldgicos con que contamos al
nacer. La violencia es una construccién cultural. Por tanto, nacemos siendo agresivos,

pero no nacemos siendo violentos. La cultura es la que frena o propulsa a la violencia.

En la ciudad de Mexicali, los hombres agresores son los protagonistas principales
de la violencia: representan parte del imaginario de maldad. Son los villanos de la
historia. Este imaginario social es parte de la respuesta comun ante los desagradables
hechos. Es imposible no culpar al ejecutante de la violencia. Como consecuencia, los
hombres agresores son vistos como parte del problema, pero no como parte de la
solucidn. Esta problematica arrastra consigo la falta de investigaciones y de tratamientos
al respecto. Los prejuicios, la desigualdad de género y las relaciones de poder que se
establecen como parte de la violencia, saltan a la vista. Como consecuencia, se ha creado
una imagen negativa del hombre generador de violencia. La imagen es comprensible,
pero no aceptable. Los hombres que generan violencia proporcionan una valiosa pieza
para entender este fenémeno. Ellos representan a su cultura y, por tanto, la reproducen y

la reiteran con sus acciones y sus palabras.

Los agresores deambulan en su vida cotidiana cargando una serie de discursos
sobre lo que es ser hombre y lo que es la masculinidad. Estos lenguajes son aprendidos
socialmente y dan forma a como ellos se piensan a si mismos y a como interactiian en el
escenario social. Desde las primeras interacciones sociales, estos lenguajes los sitlian en
un lugar determinado y con reglas a seguir. Estas, muchas veces son reglas violentas.
Desentrafiando las practicas y el lenguaje de diez hombres agresores, es como este

estudio interpreta a la violencia.
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El problema

La humanidad se encuentra sumergida en un mar de violencia. La violencia en
México se presenta como uno de los temas “selectos” dentro de la agenda diaria. La
imagen que presenta es dura y cruel. El miedo estd presente. Esto trae consigo una
especie de fascinacién y de rechazo que prevalece en la opinidon publica ante los temas
relacionados con la violencia. La situacion tiende tanto a desensibilizar ante el tema,
como a caer en los lugares comunes dentro de la investigacion formal. A los
investigadores de la violencia se les presenta una dificil tarea: entenderla desde distintas
perspectivas y retornar hacia una posiciéon sensible. También, despertar el interés del

publico sobre la necesidad de actuar en esta problematica social.

Las estadisticas sobre violencia en el estado de Baja California, demuestran que los
hombres constituyen la poblacién mas comprometida con la violencia. Segun David F.
Fuentes Romero (2005) en su estudio “Estadisticas Basicas sobre muertes violentas de
Baja California, el caso de Mexicali”, encontré que de las muertes totales por violencia,
entre los afos 1999 y 2004, el 84.8% (3007) corresponde a hombres, y el 15.2% (539) a
mujeres: la poblaciéon con mayor incidencia de muerte son los hombres. En la tabla 1

sobre muertes por violencia, se nota también una inclinacién a favor de los hombres:

Tipo de muerte: % de hombres: % de mujeres:
Homicidio 89.2 10.8
Accidental 81.9 18.1

Suicidio 89.4 10.6
Sobredosis 93 7

Hechos de transito 78.6 21.4

Tabla 1. Muertes por violencia

Fuente: David F. Fuentes Romero (2005)
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Las estadisticas muestran un desbalance por género en las muertes. Esta claro: los
hombres constituyen la poblacion de mas estragos en cuanto a muertes violentas. En las
anteriores estadisticas impresiona el tema de los suicidios. El 89.4% del total lo
constituyen los hombres. Este indicador, en parte, expresa la falta de auxilio profesional

por parte de los hombres en situaciones de estrés emocional.

Uno de los tipos de violencia en donde se observan estadisticamente las conductas
violentas de los hombres, es la violencia intrafamiliar. Segtin la Encuesta Nacional sobre
la Dinamica de las Relaciones en los Hogares (2011), en Baja California la poblacion total
de mujeres de 15 afios 0 mas es de 1099,801; de las cuales el 444,515 ha sufrido algun
tipo de violencia (econdmica, fisica, emocional o sexual segin la encuesta). Es decir, la
incidencia de violencia hacia las mujeres en los hogares baja californianos es del 40.4 %;
casi la mitad de las mujeres sufren violencia en sus hogares. Esta cifra clama un grave
problema social, categorizandose a nivel regional como uno de los principales problemas

sociales y de salud en Mexicali.

Por otro lado, los estudios sobre la violencia enfocada en el hombre agresor han
comenzado a tomar importancia. En América Latina se comenz6 a trabajar con
masculinidades y hombres agresores; en particular, en México existen publicaciones que
trabajan con el tema como el programa “Hombres por la Igualdad. Violencia Masculina
contra las mujeres” de José Angel Lozoya Gémez (S/A) y “Propuesta de lineamientos para
la atencién y reeducacion de hombres agresores, a partir del diagndstico sobre los

modelos de intervencién en México” de Mauro Antonio Vargas Urias (2009).

Este estudio toma las siguientes preguntas de investigacion como eje guia: ;Cual es
el correlato de la violencia (fisica, psicolégica, sexual y econémica) en las practicas y
lenguaje de hombres agresores en Mexicali? ;Cudl es la relacion entre los elementos
constitutivos de la violencia y la constitucion de las masculinidades? ;Cémo funcionan el
lenguaje de estos hombres agresores como mediador entre la violencia y la configuraciéon

de lo masculino? ;Cudl es el papel de las corporalidades en la configuraciéon de las
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practicas violentas y las masculinidades? El objetivo es, por tanto, analizar las practicas y

lenguaje de hombres agresores tal como ellos las describen y validan.

A continuacién se presenta el estado del arte que permitird conocer qué se esta
realizando dentro del tema. Se presentan investigaciones cercanas a las preguntas de
investigacion y cercanas al objeto de estudio en tiempo y espacio. El motivo obedece a
que en las ciencias humanas es necesario dar énfasis a lo mas cercano, ya que comparte

mas elementos culturales.
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Estado del arte

La violencia es un tema muy retratado. Diversas disciplinas lo abordan, desde
variados topicos. Violencia intrafamiliar, social, de género, infantil, estructural, violencia
en el noviazgo. Psicologia, comunicacién, antropologia, sociologia, psiquiatria, medicina
de la salud, medicina del deporte. Todos ellos ilustran la violencia. Por este motivo, esta

investigacion despliega sélo las exploraciones cercanas a las preguntas de investigacion.

Juan Carlos Ramirez Rodriguez (2002), reflexiona sobre la violencia domeéstica
masculina contra la pareja a partir de datos derivados de encuestas. En su estudio, los
hombres son la unidad de andlisis. Con estos datos introduce puntos sobre la percepcién
estereotipada de los géneros. También, resalta ciertas orientaciones psicologicas para
intervenir con hombres que ejercen violencia contra sus parejas, sefialando las tipologias
utilizadas. Por ultimo, enfatiza la importancia de los contextos socioculturales como
espacios de sentido y significacion de la violencia doméstica masculina contra la pareja.
Su estudio apunta a la necesidad que trabajar con hombres agresores, como parte

fundamental del problema.

Rosalia Carrillo Meraz (2009) en un articulo explica la razén de la violencia
escolar. Reflexiona sobre el papel de la cultura ejercida sobre el nifio, la violencia
simbdlica dentro del aula, el papel dominador del maestro, los contenidos escolares y la
subordinacién femenina. La violencia de género que se suscita en el aula a partir de los
puntos anteriores, es el tema de discusién para entender cémo las imposiciones y
requerimientos sociales provocan la inequidad de los géneros y la violencia legitimada. La
violencia socializada desde la escuela sobresale en este estudio y su reflexiéon en torno a

la naturalizacién de ella.
¢Se puede clasificar tipolégicamente a los hombres violentos contra su pareja?

Este estudio resefia multiples investigaciones empiricas y trabajos tedricos en los que se

analizan tipologias de hombres violentos contra su pareja.
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En primer lugar, se describen las tipologias mas relevantes y los aspectos que
tienen en comun. La mayoria de estudios tipolégicos sobre agresores ha distinguido tres
categorias: el dmbito familiar, borderline/disféricos, y violentos en general/antisociales.
Estudios mas recientes han identificado nuevos subtipos de agresores, por ejemplo, el
antisocial de bajo nivel. Otros se centran en caracteristicas psicopatologicas y de
personalidad o etapas y procesos de cambio). En segundo lugar, este estudio examina las
tipologias con el paso del tiempo y la tipologia en relacidn con el continuo antisocial. Y en
tercer lugar, se considera la posibilidad de implementar intervenciones terapéuticas
especificas en funcion de cada tipologia. La relevancia del estudio se deriva de la sintesis
que aporta sobre las reducidas formas en que se ha trabajando a los hombres agresores

en el area clinica.

Al revisar las publicaciones del area sobre los hombres agresores, sobresale una
caracteristica comun: la creacion de una tipologia del agresor. Las siguientes

investigaciones demuestran lo anterior:

En su articulo “Evaluacion de la eficacia de un tratamiento cognitivo-conductual
para hombres violentos contra la pareja en un marco comunitario: una experiencia de 10
afios (1997-2007)” Enrique Echeburta y colaboradores (2009), revisan la tipologia del
hombre agresor. De la misma manera lo hacen Santiago Boira Sarto y Pedro Jodra
Esteban (2010) en su articulo “Psicopatologia, caracteristicas de la violencia y abandonos
en programas para hombres violentos con la pareja: resultados en un dispositivo de
intervencion”. Nuevamente Enrique Echeburda y colaboradores (2004) con la
publicacién “;Se puede y debe tratar psicolégicamente a los hombres violentos contra la
pareja?” y en 2009 con “Hombres violentos contra la pareja: trastornos mentales y
perfiles tipologicos” realizan una aproximacion a las tipologias de los hombres agresores.,
Finalmente, José Maria Tous, Albert Viadé y Eliseo Chico (2003) con la publicacién
“Aplicacion del psicodiagnostico miokinético revisado (PMK-R) al estudio de la violencia”

publican una revisidon con elementos similares.
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La violencia y su relacién con los medios de comunicacién masiva es un tema
altamente revisado. La publicacién de George Gerbner (2005), “explosidn de violencia en
los medios globales”, inspecciona las imagenes violentas a las que estd sometida la
audiencia. Reflexiona también sobre la relaciéon con el incremento de ellas. Otra
publicacién actual del area, es la de Angel Liceras Ruiz (2006). En ella se cuestiona cémo
los medios, a través de programas educativos, conforman representaciones sociales sobre
la realidad violenta. Una publicacién al respecto, es la de Julio Cabero y Rosalia Romero
(2001). En ella, los autores perfilan la polémica en torno al binomio de violencia y medios
de comunicacion contextualizandolo en el ambito juvenil. Su analisis argumenta a favor y
en contra de la influencia de la television en el aumento de la violencia. Delibera sobre la
importancia de promover una escuela que prepare a los jévenes a ser criticos activos de
los medios. El aporte de estas investigaciones radica en complejizar el objeto de estudio.

No hay una sola respuesta para el problema violento.

Investigaciones plasmadas sobre violencia infantil, subrayan un aspecto comun: la
violencia escolar. Maria Teresa Prieto Quezada (2005) revela un estudio mixto sobre la
violencia entre iguales en un bachillerato de Guadalajara. Rosario Ortega (2005) aprende
la violencia en el contexto escolar de Nicaragua. Ambos estudios iluminan sobre diversas
formas de violencia escolar. Dicha violencia es un marcador presente en los diez casos del

presente estudio, de ahi su relevancia.

Los hombres agresores no se expresan solamente declarando su agresividad y
violencia. También se debe considerar otra parte: el ser hombre. Los estudios de
masculinidades ayudan a esclarecer el fenémeno. A partir de los estudios feministas, de
género y de los Men’s Studies, en los ochenta, en América Latina se analizaron a los
hombres como hombres. Dichos estudios exploraron la identidad y la crisis de la
masculinidad. En México también se incrementaron las indagaciones sobre este tema.
Oscar Hernandez (2008) aborda el desplazamiento de las relaciones de poder y
dominacién masculina por las crisis de identidad entre hombres. Asimismo, Hernandez
aborda los desfases conceptuales al referirse de forma indiferenciada a identidad

masculina, masculinidad y masculinidades. Este estudio acentda los conceptos de género,
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poder y clase; la exploracién de etiquetas culturales y los traslapes entre masculinidades
y homosexualidad masculina. Articulos de este tipo, se apilan en dos areas: los que
abordan a la masculinidad hegemonica y los que abordan de masculinidades emergentes.
Su aportacion es resaltar que la identidad masculina no esta dada; se construye social y

culturalmente.

Una investigacion de interés para esta tesis es la de Martha Alida Ramirez
Solorzano (2003) “Hombres violentos: un estudio antropolégico de la violencia
masculina”. Estudia sobre los hombres violentos, abarcando aspectos como género,
violencia, estructuras sociales y estereotipos. Otra investigacion notable para efectos de
esta investigacion, es la de Maria Eugenia Suarez de Garay (2006). El suyo es un estudio
de corte antropolégico sobre los policias y su vinculaciéon con la instituciéon policial.
Suarez de Garay abarca aspectos como la construccion de la masculinidad y la influencia

de las instituciones sociales dentro de este proceso.

Las investigaciones sobre violencia y hombres agresores son vastas. Aun asi, se
resiente un vacio de estudios complejos sobre la relacion entre hombres agresores,
masculinidades y violencia. Las investigaciones sobre la tematica se enfocan en mujeres,
patologias, tipologia, medios o educacion. Hay una hendidura por obliterar. Después de la
revision de los diversos abordajes en el area, se tomo la decision, en base a los objetivos
de la investigacion y a la naturaleza del objeto de investigacion, de abordar la
problematica desde una perspectiva sociocultural (perspectiva que pone énfasis en que el
sujeto no estd aislado sino que pertenece a un entramado social, historico y politico que
define su discurso y sus practicas). Ello, debido a la complejidad del fenémeno que deja
ver la necesidad de apoyarse en mas de una mirada disciplinaria para su abordaje. La
eleccion de la perspectiva sociocultural no implica desestimar otras perspectivas sino que
permite un mayor alcance de una problematica que no es aislada; una problematica que

estd envuelta en un entramado micro y macro social.

A continuacién se presentan los objetivos de esta investigacion.
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Los objetivos

El objetivo de esta investigacion es analizar la violencia (fisica, psicologica, sexual

y econdmica), a través de las practicas y el lenguaje de diez hombres agresores. Los

objetivos especificos de la investigacién son:

L5

L5

Explorar elementos constitutivos de la violencia en relacion con las

masculinidades de los actores de la investigacion.

Indagar en torno al papel de las corporalidades en la configuracién de las practicas

violentas y las masculinidades.

Analizar el lenguaje de estos hombres agresores como mediador entre la violencia

y la configuracién de lo masculino.
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La justificacion

“Yo sé que estd muy mal pegarle a mi esposa, a ver si dandole terapia a ella, se me
quita lo violento”. Al escuchar esta frase del esposo de una mujer violentada dentro del
Centro de Atencion para la Violencia Intrafamiliar de Mexicali, se despierta el interés, asi
como la confusion. ;Como era posible que el esposo, a la vez que reconociera el problema
de violencia en sus manos, viera la solucion fuera de ellas? ;Era posible que la solucion a

la violencia se encontrara trabajando s6lo con un miembro de la pareja?

Siguiendo con estas dudas, la primera busqueda explicativa consistié en comentar
el caso con la coordinadora del area de psicologia del Centro. Se argumento6 la necesidad
de trabajar también dentro de una terapia de pareja, incluyendo al hombre agresor en
ella. La coordinadora comenté que eso era lo idoneo, pero que los lineamientos del
Centro prohibian trabajar con los hombres. Mas aln, no permitian su introduccién a él.
No se contaba con las herramientas para trabajar psicolégica, legal o socialmente con el

hombre agresor.

Reflexionando sobre ello, la duda se hizo mas profunda. Dej6 de ser un caso
individual y entr6 en una problematica mas de fondo, mas enraizada. El mismo gobierno
de Mexicali no creia “conveniente” trabajar con los hombres agresores para dar una

solucion al problema.

Por fortuna, actualmente a nivel federal y estatal, comienza el esfuerzo de integrar
a los hombres agresores en los programas contra la violencia. Los protocolos para el
tratamiento de agresores, comienzan a ganar terreno en los modelos de intervencion
contra la violencia. Estos modelos ofrecen servicios integrales proporcionados a los
agresores, con la finalidad de disminuir el impacto de la violencia. El tratamiento de
agresores que busca implementarse de manera obligatoria en México, proporciona un
modelo de atencién psicolégica a hombres violentos. A pesar de los obvios esfuerzos, el
modelo necesita trabajarse mas para contemplar otras aristas del problema. Con una

visiobn mas estructural que abarque no sélo lo psicolégico, sino también lo sociocultural,
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el modelo podra traer a la mesa otras categorias de anadlisis. Por tanto, proporcionara
mejores bases para, ya no un tratamiento, sino un programa propulsor de un cambio
social a largo plazo. Este estudio pretende proporcionar insumos locales que se puedan
traducir en politicas publicas posteriores. El andlisis que presenta de la violencia se

realiza desde el punto de vista del hombre agresor, como actor social.

A inicios del siglo XXI la violencia se ha configurado bajo otros simbolos y reglas.
Como argumenta Mier Carre6n (en Aguilar y Reid, 2007:141), dos elementos han
cambiado la forma en que entendemos a la violencia. Por un lado, el percatarnos que la
sobrevivencia humana no depende del uso de la violencia; mas bien de la “no violencia”. Y
por el otro, cdmo ha cambiado el discurso sobre la felicidad. La calma social se obtendra
por la paz, mas no por la guerra. Este cambio ha despertado el interés por estudiar al

fenomeno de la violencia para entender sus significaciones sociales.

La violencia muestra la desigualdad y discriminacién; ademads, conforma las
relaciones sociales. Por ejemplo, el poder del hombre sobre la mujer; la ley del mas
fuerte; los juegos verbales discriminantes; el pie sobre el otro, son concreciones violentas
naturalizadas. Estas violencias ya no son discutidas, porque forman parte de la cultura de
México. La cultura violenta, tan familiar y tan ajena para todos nos habla de lo que esta
detras de la actitud de actores violentos especificos (Suarez de Garay, 2006:10). Hay una
relacion entre lo micro y lo macro. “Por medio de este proceso de sociabilizacion y de
institucionalizacion los actores asumen el campo simbélico en el que viven, es lo que le da
sentido y orienta sus acciones. Asimismo, lo que permite que se mantenga” (Sudrez de
Garay, 2006:14). La violencia no siempre es intencional, ya que es mediada por diversas
estructuras: familia, escuela, industria cultural, gobierno, etcétera. Por lo tanto, la
violencia es aprendida y dependiente de las culturas. Es en este punto en el que cobra
relevancia el presente estudio, ya que siendo la violencia algo cultural, abre una ventana

tanto para comprenderla, como para modificarla.

A continuaciéon se describe la estructura y el disefio especifico de esta

investigacion.
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El disefio

Esta investigacion es un estudio creado en una matriz epistémica hermenéutico-
interpretativa. Su enfoque es cualitativo, por tanto, tiene una naturaleza dialéctica y
sistémica (Martinez, 2009:76). En ella, se analiz6 las practicas y lenguaje de diez hombres
agresores. El objetivo fue descubrir el correlato de la violencia y su relaciéon con la
construccion de las masculinidades, el lenguaje y el cuerpo. Los diez hombres que forman
parte de la investigacion fueron elegidos al azar. El tinico requisito para tomarlos como
informantes fue que tuvieran una demanda relacionada con cualquier tipo de delito
violento. Los participantes del estudio, se presentaron a lo largo del estudio bajo
seudonimos. Dichos seudénimos los crearon los mismos informantes. Yoeem, Chema,
Oso, Lalo, Tito, Jared, Roy, Angel, Roy y Veracruz ocultan la identidad de cada uno. La
razon es que, a pesar de que tres de ellos otorgaron su consentimiento para publicar su
nombre real, las implicaciones de lo relatado proveen de un riesgo potencial. Por tanto, se

utilizaron los seudénimos.

Las técnicas elegidas son la entrevista en profundidad y el videoanalisis
interaccional. En cuando a la entrevista en profundidad, se disefié una guia de entrevista,
con temas definidos por las categorias del estudio. Las preguntas guia se disefiaron de tal
manera que propiciaran una respuesta descriptiva. Es decir, que la respuesta propiciara
un relato detallado, recreando fisicamente las narraciones. Asimismo, se disefiaron
preguntas que recrearan la conversacién en el lenguaje coloquial de los informantes. Lo

anterior con el fin de analizar su lenguaje lo mas cercano a la realidad.

Se establecieron en las preguntas tres ejes tematicos derivados de los objetivos de
la investigacion. Estos ejes fueron las categorias de analisis bajo las cuales se codificaron
los datos. El primer eje se refiere a las violencias (fisica, psicolégica, econémica y sexual)
ligadas a las masculinidades. El fin fue obtener respuestas que evidenciaran la
construcciéon de la violencia en relacion al “ser hombre”. El segundo eje abarca las
corporalidades y su relacion con las masculinidades. Este eje se refiere a la configuraciéon

de la violencia en los hombres ligada al uso de su cuerpo. Finalmente, el tercer eje es la
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interaccion del lenguaje con las masculinidades. Esto es, la forma en que los hombres

agresores utilizan su lenguaje para obtener poder sobre otros.

Para analizar las practicas (siguiendo con el disefio aportado por Ila
microsociologia de Goffman 1959, 2006) se gener6 material audiovisual de dos tipos:
videos tomados de eventos donde participaron dos informantes y videos de un
informante producidos por su cuenta. Asimismo, se analizaron imagenes tomadas de un
informante como parte del andlisis de las practicas. El método de analisis fue el analisis
narrativo en el caso de las entrevistas. En el caso de las practicas, el videoanalisis
interaccional. Se codificaron segmentos de texto, video o imagenes que correspondieran a
las categorias de analisis utilizando el programa Atlas Ti y se elaboraron las

interpretaciones a partir de estos segmentos codificados.

Los cddigos encontrados se dividieron en dos familias: corporalidades y lenguaje.
“Corporalidades” se refiere a lo relacionado con la violencia fisica y el cuerpo. En esta
familia se exploraron elementos constitutivos de la violencia en relaciéon con las
masculinidades de los sujetos de la investigacion. También se indago6 sobre el papel de
las corporalidades en la configuracion de las practicas violentas y de las masculinidades.
En el tema de lenguaje, se analiz6 el de los diez hombres agresores como mediador entre
la violencia y la configuraciéon de lo masculino. Posteriormente cada familia de cédigos
conformé un capitulo de esta tesis. Las conclusiones de esta tesis se encaminaron a
describir las paradojas encontradas en el momento del andlisis. También, se analizan las
fachadas violentas y no violentas que los hombres del estudio utilizan como defensa ante

su medio violento.
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La estructura

Esta tesis estd organizada en cinco capitulos. El capitulo I corresponde a la
introduccion de la investigacion. Muestra un panorama general del contenido y la
estructura del documento. El capitulo II establece el marco conceptual de la investigacion.
En él se explora qué es la violencia y su diferencia con la agresividad. Incluye la relacion
con la construccion de género y la violencia. Y se revisan los conceptos de Erving Goffman
(1959, 2006), Judith Butler (2002, 2006, 2007), Peter L. Berger y Thomas Luckman

(2001) que sustentan las interpretaciones de esta investigacidn.

El capitulo III se compone de un apartado metodolégico que desarrolla el disefio
de investigacién. Se establecen los fundamentos del enfoque de investigacidn, las
caracteristicas de los actores participantes. Ademas, se plantean los preceptos teodricos
detras de los métodos de recoleccion de datos y de los procesos de analisis e
interpretacion de la informacién. En el capitulo IV se analiza la relacion de la violencia
con la construccién de las masculinidades. En este capitulo se examinan y se tejen los

datos obtenidos en el trabajo de campo con las categorias teoricas.

El capitulo V examina el lenguaje de los actores. El fin es comprender como el
lenguaje media la violencia de los hombres agresores y configura su performance
violento. El estudio ultima con las conclusiones de la tesis. Se incluye lo encontrado en
relacion a imagenes retodricas (paradojas) y una caracterizacion del hombre agresor (en

base a los diez informantes).

A continuacion se presenta el marco conceptual que actia a manera de guia y

referencia de este estudio.
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CAPITULO II. FLOTA DE CONCEPTOS

La puerta estaba entreabierta. Al rozarla con sus dedos escuchd un grito que lo
sobresaltd. Brincé y al instante solté la puerta. Un golpe sordo permanecio en el
aire. Su corazon se acelerd. Empujo la puerta y pudo observar la escena: su vecino
Jared montaba a su vecina. La sacudia, la estrujaba, la violaba. Los insultos que
proferia el hombre hacia su mujer no tenian sentido, nada en aquella escena lo
tenia. La mujer estaba ensangrentada. Jared la penetraba salvajemente
insultdndola con palabras denigrantes. El hombre corrié a socorrerla. Como pudo,
sometié a Jared y llamé a la policia. Ella se arrinconé y, con sus manos, cubrié su
cuerpo ensangrentado. Lo peor, habia pasado.

Jared, 2011

El relato de Jared irradia un grave problema de violencia. Jared relata como su

vecino noté la escena violenta que acontecia dentro de su hogar. Durante la entrevista,
Jared no demuestra culpabilidad por haber violado a su esposa. El siente que le dio una
leccion. Por este hecho, Jared fue demandando y castigado. Una violaciéon es un acto

repudiado por la sociedad, entonces, ;por qué Jared no siente culpa al expresarlo?

Este capitulo presenta el marco referencial que marca las bases del estudio. Exhibe
primero una discusion de violencia y su diferencia con agresividad. Después, la tipologia
de la violencia desglosada en tipos. Posteriormente, discute la relacién entre violencia y
género, para continuar con los conceptos guia de este estudio. Los conceptos provienen
de la perspectiva tedrica de Judith Butler (2002, 2006, 2007), Erving Goffman (1959,
2006), Randall Collins (2009), Peter L. Berger y Thomas Luckman (2001). El capitulo
finaliza con la propuesta teérico-metodolégica de esta investigacion: la performatividad

de la violencia.
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La luna sociocultural hace al hombre lobo.

Violencia vs. agresion

Los hombres agresores reflejan una sociedad violenta. Mediante sus actos y su
lenguaje validan la violencia de la cultura. Esta validacién se realiza, muchas veces, de
manera inconsciente o es negada. Una manera de desentrafiar los simbolos que la
violencia coloca en los hombres agresores, es mediante el analisis del correlato de la
violencia. El correlato de la violencia refiere a los elementos cotidianos “indirectos” de
ella. Es decir, los lugares no comunes desde donde es posible rastrearla. Las practicas y el
lenguaje de los hombres agresores componen estos espacios no comunes. A través de sus

historias y de sus actos se interpreta la violencia en este estudio.

Para lograr este objetivo, es necesario acotar ciertos conceptos. Primero, el de
violencia. Debido a las maultiples definiciones del término, se fijarda una posicion
epistemoldgica. Como punto de partida se diferenciard entre violencia y agresividad.
Agresividad y violencia son dos conceptos que, tanto en el lenguaje comun como en el
lenguaje académico, se utilizan como sinénimos. No existe una clara definiciéon en sus
significados. La tematica se examina desde diversas miradas disciplinarias. A partir de
una mirada biologicista, Konrad Lorenz (1971) reflexiona sobre el papel de la agresividad
en el ser humano. Utiliza a la etologia para analizar (de manera positivista) la influencia
de la agresividad en el ser humano. Lorenz compara los procesos evolutivos agresivos de
los animales con los del humano. Aborda el tema de la agresividad animal y humana,
como analoga. Para Lorenz, la agresividad permite que el ser humano sobreviva en su

medio.

El autor arguye que el comportamiento agresivo y la inhibiciéon que impide matar
al ser humano, representan un ejemplo de la transformacién de la humanidad. El
pensamiento racional no es el unico de dicta el comportamiento de los seres humanos.
Lorenz (1971:125) argumenta que sucede exactamente lo contrario. La abundante
dotacion de instintos sociales permite al humano elevarse por encima del mundo animal.

“Nuestro antepasado prehumano era ciertamente para su amigo tan leal como un
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chimpancé y aun un perro lo son para los suyos, era tierno con los pequefiuelos y les
prodigaba cuidados; defendia su comunidad con peligro de su vida. Todo esto millones de
afios antes de que tuviera un pensamiento conceptual y pudiera darse cuenta de lo que
hacia” (Lorenz, 1971:126). Para Lorenz la humanidad contintia poseyendo instintos. Es
una especie agresiva, con un potencial violento bajo cualquier estimulo. La violencia,

entonces, es igual a la agresividad.

Por otro lado, Gabriel Moser (1992), indica que no existe ningiin consenso sobre lo
que es agresividad y qué tipos de comportamientos abarca. Dependiendo desde donde se
observe, es donde se fijara el concepto. Desde la victima, la agresividad sera el dafio.
Desde el agresor, sera la motivacion y el objetivo de la violencia. La principal discusidn es
atribuirle “motivacion” a un agresor. Las discusiones se enfocan en la mirada disciplinaria
del investigador. Por ejemplo, motivaciones: psicoanalistas. Antecedentes y
consecuencias: conductistas. Ritos y costumbres relativas: antropdlogos. Y asi
sucesivamente. Moser (1992:6) aborda la perspectiva social de la agresividad como algo
que “es malo”. En nuestras sociedades existe un consenso que condena los actos
violentos. La agresividad se rige por una norma y el comportamiento violento constituye
una violacién a ella. La normatividad regula las conductas agresivas. Pero no opera

universalmente, ya que las agresiones son frecuentes.

La diferenciacion entre agresividad y violencia no esta clara todavia. Dentro de
esta linea de ideas, José Pellicer Martinez, Victor Villanueva Blasco y colaboradores
(2006) argumentan que la agresividad es un estado emocional que se activa ante
determinadas situaciones, generalmente de defensa o supervivencia de la persona. O bien
cuando se pretende vencer a un adversario, conseguir poder y dominio, o como
mecanismo para coartar a otras personas y conseguir influir en ellas. Y la violencia es un
comportamiento deliberado con el que se pretende ocasionar dafos fisicos o psicolégicos
a otras personas, animales o cosas (Villanueva Blasco y Pellicer Martinez, 2006:173). Asi,
se observa que la diferencia para los autores entre agresividad y violencia implica

solamente la intencién de ejecutarla.
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Regresando a Moser (1992:6) la agresividad abarca tres elementos. Primero, es un
comportamiento natural e intuitivo de cada individuo. Segundo, es un hecho social
suscitado por las tensiones de la vida comun. Y tercero, la agresividad como una reacciéon
ante la frustracién. Cada uno de estos puntos, es un ejemplo de los matices que cada
disciplina apunta a un mismo término. Se observa a la agresividad desde la biologia,
etologia, psicoanadlisis, sociologia y desde la psicologia social. El autor analiza a la
agresividad a partir de una postura psicosocial. No considera a la agresividad s6lo como
algo innato, a diferencia de Lorenz. Para Moser, el estudio de la agresividad considera dos
elementos: actores y contexto, destacando el proceso social entre actores. La agresividad

es igual a la violencia, pero con un origen social.

Desde su perspectiva sistémica, Reynaldo Perrone y Martine Nannini (1997:34)
catalogan la violencia en dos tipos. La violencia-agresion y la violencia castigo. La
primera, se produce dentro de una relacidon de iguales, es decir, dentro de un mismo
status de fuerza y poder, en donde ambas son receptoras y emisoras de violencia. Y la
segunda, se produce dentro de una relacidn desigual. En esta ultima, los autores dialogan
los procesos de desigualdad y poderio implicados en la violencia. El que la ejerce se
define como superior al otro. Este, por lo general, acepta el control que se le impone ya
sea a manera de golpes, humillaciones, torturas o privaciones de afecto o de cuidados
(Nannini y Perrone, 1997:36). Lo interesante de estos autores, es la inclusién de la
categoria “poder”. Ella habla de relaciones desiguales y resalta el aspecto cultural de la
violencia como una desigualdad construida socialmente y no innata. La violencia y la

agresion son sinénimos, pero poseen matices culturales.

Por su parte, Jorge Corsi (1995) define a la violencia como una conducta que se
sirve del “uso de la fuerza” para dafar. El uso de la fuerza se da en cualquier tipo y grado,
en contra del otro y en su detrimento. El ejercicio de poder implica el empleo de la fuerza
y la existencia de un “arriba” y un “abajo”, reales o simbolicos. El poder toma la forma, en
la mayoria de los casos, de roles que se complementan: padre al hijo, maestro al alumno,
hombre a la mujer o jefe al empleado. El uso de la fuerza para Corsi, procede para

resolver los conflictos interpersonales, como un intento de doblegar la voluntad del otro
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(Corsi, 1995). Corsi (2003) caracteriza a la violencia, mas no a la agresividad. El autor

resalta las relaciones de poder, lo que sitiia a la violencia como un proceso social.

Slavoj Zizek (2009:19) distingue entre violencia objetiva o sistémica y violencia
subjetiva o directa. La primera habla de las formas inherentes a la violencia directa, que
imponen relaciones de dominacion y explotacion. La segunda se refiere a la violencia
ejercida por los actores. Zizek comenta que la violencia subjetiva “encubre” a la objetiva,
quizas por ineficacia de los gobiernos al promover politicas para resolver el fenémeno de
la violencia. En su andlisis, a pesar de que no diferencia entre agresividad y violencia,
involucra aspectos culturales. Al referirse a la violencia subjetiva y a las relaciones de

dominacidn, se intuye que la violencia es una construccion cultural y social.

José Sanmartin Esplugues (2009:7) es un autor que sobresale en este estudio por
su discusion sobre agresividad y violencia. El autor indica que la agresividad son los
aspectos biolégicos y neurocientificos. Y la violencia es dependiente y reproducida por la
cultura. Cerebro emocional versus animal cultural. La principal aportacién del autor es
que la cultura a veces modifica el papel de la agresividad en el humano. Es decir, la
agresividad es un instinto que poseemos todos los seres humanos, pero la violencia no es
algo con que “contamos al nacer”. Se puede desarrollar o no, dependiendo de los

estimulos culturales.

Las diversas posturas de los autores dependen del proceso analitico de la violencia
o de la agresividad. Entonces, la violencia es una conducta que se aprende y se construye.
No es un hecho natural. Se construye a través de la cultura, de las instituciones, de la
influencia familiar, escolar, comunitaria y de los medios de difusion. Por estas
instituciones se producen y reproducen relaciones violentas. Como menciona Martha
Alida Ramirez Solérzano (2003:23), “la violencia es una construccién sociocultural y un
asunto relacional que se da entre actores”. El contenido de las relaciones entre ellos varia
segin el momento histérico y conforme a las particularidades de cada cultura. La

violencia no constituye una caracteristica cultural inmutable. Es un proceso dinamico e
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historico directamente relacionado con las condiciones de desigualdad y diferencia

dominantes.

Escupiendo, apaleando, violando y robando.

Tipologia

Las tipologias sobre la violencia abundan. Para fines de este estudio, se tomara la
tipologia de Fernandez Caceres (2007) debido a su practicidad y funcionalidad teoérica. La
violencia se divide en cuatro tipos: fisica, psicologica, sexual y econémica. Conforme a la
Ley General de Acceso de las Mujeres a una Vida Libre de Violencia (2007) en su articulo
6 fraccion I, la violencia fisica “es cualquier acto que infringe dafio no accidental, usando
la fuerza o algun tipo de arma u objeto que pueda provocar o no lesiones ya sea internas,
externas o ambas”. Lo “no accidental” provee al agresor de consciencia al momento de
ejercer la violencia fisica. Esto no describe un proceso innato, sino al motivo de la
persona. La violencia fisica se entiende entonces como todo acto de agresividad no

accidental y repetitiva.

La violencia psicolégica se define por la Ley General de Acceso de las Mujeres a una
Vida Libre de Violencia (2007) en su articulo 6 fraccién I, como “cualquier acto u omision
que dafie la estabilidad psicolégica. Consiste en negligencia, abandono, descuido
reiterado, celos, insultos, humillaciones, devaluacién, marginacion, desamor, indiferencia,
infidelidad, comparaciones destructivas, rechazo, restricciéon a la autodeterminaciéon y
amenazas, las cuales conllevan a la victima a la depresion, al aislamiento, a la devaluacién
de su autoestima e incluso al suicidio”. La violencia psicolégica no es clara. Es dificil
enumerar todos los actos que constituyen el maltrato psicoldgico. Es arduo identificarlo

en las culturas. Lo esencial de este tipo de violencia es que no deja huellas visibles.

La violencia sexual segun la Organizaciéon Mundial de la Salud (2004) se define
como “todo acto o la tentativa de consumar un acto sexual, los comentarios o
insinuaciones sexuales no deseados, o las acciones para comercializar o utilizar de

cualquier otro modo la sexualidad de una persona mediante coaccién por otro persona,
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independientemente de la relacion de ésta como la victima, en cualquier ambito, incluidos
el hogar y lugar de trabajo”. La Ley General de Acceso de las Mujeres a una Vida Libre de
Violencia (2007), en su articulo 6 fraccién V, define la violencia sexual como “cualquier
acto que degrada o dafa el cuerpo y/o la sexualidad de la victima y que, por tanto, atenta
contra su libertad, dignidad, e integridad fisica. Es una expresién de abuso de poder, que

implica la supremacia masculina sobre la mujer, al denigrarla y concebirla como objeto”.

Por ultimo, la violencia econémica es definida por la Ley General de Acceso de las
Mujeres a una Vida Libre de Violencia (2007), en su articulo 6 fraccién IV, como “toda
accion u omision del agresor que afecta la supervivencia econdmica de la victima. Se
manifiesta a través de limitaciones encaminadas a controlar el ingreso de sus
percepciones economicas, asi como la percepciéon de un salario menor por igual trabajo,
dentro de un mismo centro laboral”. La tipologia aclara y guia el analisis. A continuacion,
se especifican las relaciones de la violencia con determinados elementos: género,

interacciones, performatividad y lenguaje.

Maderos violentos.

Construccion de género

El género es una construcciéon social edificada con maderos violentos. La
perspectiva de género revela las construcciones desiguales perpetuadas en la cultura y
por la cultura. La violencia aparece entrelineas. Constituye un “respaldo” del que se hace
uso social y culturalmente para perpetuar el sistema patriarcal. La violencia, ya sea
explicita o no, es utilizada por los miembros de una cultura para hacer valer las normas
estructurales. No siempre es asi, pero en ocasiones produce oposiciones entre la
construccion simbdlica y la interaccidn social. La constitucion del género es un proceso
que cada actor negocia. A pesar de ello, en ocasiones es coercitivo. En el apartado de

performatividad de género, se explicara con mayor detalle.

Historicamente, el concepto de género se encuadro en las teorias feministas en los

afios setenta. El concepto generé interés en la ocultacién de la diferencia entre los sexos
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bajo la neutralidad de la lengua y poniendo en evidencia el caracter de construccion
socio-cultural de esa diferencia (Fraisse, 2003). El concepto revelé que el género es una
construccién sociocultural que no se determina por el sexo (caracteristicas genitales

innatas).

Juan Carlos Ramirez Rodriguez (2002) explica que lo central en la perspectiva de
género, es que género y sexo son diferentes. Sexo se refiere al hecho bioldgico; a las
diferencias anatémicas de hombres y mujeres asociadas a la reproduccién humana.
Género se refiere a los significados que cada cultura le da a ese término. Es una categoria
construida socioculturalmente. Las diferencias entre hombres y mujeres no se basan en
atributos dados por la naturaleza, surgen en este proceso de construccion. La
identificacion de lo que es y sera femenino y masculino, se modelara por lo que cada

cultura construye en torno a ello.

Silvia Tubert (2003) advierte que la categoria género se extiende de manera
abusiva, generando paradojas. A pesar de que la categoria género se define por su
oposicién a sexo, sigue mostrandose en textos cientificos como sindnimos. “De esta
manera se elimina su capacidad analitica para reducirla a un mero eufemismo,
politicamente mas correcto” (Tuber, 2003:8). Es decir, pierde su sentido real de
evidenciar las desigualdades del sistema patriarcal. Bajo esta neutralidad se oculta la

dominacién masculina.

Judith Butler (2007:46) afirma que el tema de las mujeres ya no se observa en
términos estables o constantes. El sujeto femenino se cuestiona como candidato principal
representado o, incluso, libre. Para representarse, debe operar dentro de un
procedimiento politico que amplie la visidon y legitime a las mujeres como actores
politicos. El discurso sobre la mujer no debe distorsionar lo que se considera verdadero
acerca de la categoria de las mujeres. Es decir, el concepto desarrolla un lenguaje que
represente de manera adecuada y completa a las mujeres y que promueva su visibilidad
politica. Lo anterior es de gran importancia ya que las mujeres se representan

inadecuadamente o simplemente se invisibilizan.
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Los campos de “representaciéon” lingliistica y politica definieron el criterio mediante
el cual se originan los actores mismos, y la consecuencia es que la representacion se
extiende Unicamente a lo que puede reconocerse como un sujeto (Butler 2007). Las
mujeres deben constituirse como sujetos, antes de representarse. La mujer, como sujeto
politico corre el riesgo de no poder constituirse bajo el discurso dominante. La
contraparte, es decir el hombre, es visto como sujeto politico sin lugar a dudas. Pero éste
también es parte de las estructuras hegemonicas. Los hombres conforman la posicion
privilegiada de la cultura y, por tanto, tienen el poder. Pero ese poder lo arrebataron ellos
mismos, como otros simbolos culturales que ellos acogen sin percatarse. Los hombres y
las mujeres naturalizan las reglas culturales. Las dan por hecho y las replican. Sélo
cuando se cuestiona o se problematiza lo anterior, reparan en ello. Mientras, lo

perpetdan.

Butler presenta la relacidn entre violencia y género. Resalta a la mujer sometida por
el hecho de ser mujer. Y al argumentar que el sujeto femenino, si parte de la estructura
politica actual, entonces no sera un sujeto viable realmente. Sus argumentos permiten

que la invisibilizacion en materia de género sea puesta en la mesa para su tratamiento.

Martha Lamas (1996) argumenta que el género es la accion simbdlica colectiva. El
ser hombre o ser mujer lo determinan las normas de una sociedad. La categoria género
muestra mas finamente la diferencia sexual, propiciando la desigualdad. La diferencia
sexual y a la reproduccién, marcan y determinan la forma en que la sociedad examina a
los sexos. Los papeles naturales cifien a los actores. La marca cultural que define a los
actores segun el género, también cruza al mismo género. El género marca la percepciéon
de todo lo demas. La légica del género es una légica que poder y dominacién. Esta logica,
estd presente en la percepcién y en la forma en cémo explicamos el mundo y sus
relaciones; es el modelo de la violencia simbolica. Lamas (1996) cita a Bourdieu para
definir a la violencia simbodlica como aquella ejercida sobre un agente social con su
complicidad o consentimiento. Existe una aparente aceptacion social de este ejercicio de

poder y de subordinacién. Ella sustenta la falsa percepcion de la desigualdad social
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basada en la biolégica. El orden social masculino esta tan profundamente arraigado en lo

simbdlico que no requiere justificacion y es tomado como natural (Lamas, 1996:34).

La categoria género alude a lo socialmente construido, en oposicidon a sexo, que
indica lo biolégicamente determinado. El género se construye cultural y socialmente
sobre lo que es ser hombre o mujer. Estas construcciones culturales siempre dependen
del contexto histérico en el que se elaboran. Presentan normas, actitudes, valores,
conductas y simbolos que las culturas adscriben a los actores con base en su sexo
bioldgico. Los actores, al recibir estas construcciones, deciden qué hacer con ellas. Se
habla entonces de estructuras que determinan al mismo tiempo que las modifican los

actores.

Teatro violento.

La violencia como fachada

Al ser una construccion social, la violencia tiene diferentes matices. En el triangulo
de la violencia, Johan Galtung (2003) habla de tres tipos de violencia: la violencia directa,
la violencia estructural y la violencia cultural. La violencia directa se refiere a la
observada a través de conductas. Es la violencia fisica y psicoldgica, ejercida por los
humanos. La violencia estructural es ejercida por las estructuras y atenta contra las
necesidades humanas basicas. La violencia cultural es el marco que legitima todo y se

concreta en acciones.

Esta tipificacion es util para reflexionar acerca de la complejidad de la violencia. Es
imposible entender una accion violenta aislada de su contexto cultural o estructural. Los
hombres violentos de este estudio son analizados desde sus acciones concretas (narradas
o actuadas), sin olvidar los simbolos y estructuras circundantes. La violencia en los
hombres se asocia a las acciones directas que ejercen. A través de éstas es como podemos
identificar su violencia. El ser “violento” implica actuar ante los demas este papel. De

manera consciente o inconsciente, los hombres ofrecen una serie de pautas
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comportamentales que catalogadas como violentas; mas aun, como masculinamente

violentas.

Erving Goffman (1959) introduce las metaforas dramaticas para representar la
manera en que los actores actiian y presentan imagenes ante si mismos y ante otros. La
interaccion entre actores toma el nombre de actuacion (performance), la cual es
interpretada frente a una audiencia o publico. La actuacién es puesta en el escenario. El
escenario esta dividido en dos secciones: los bastidores (backstage) y el escenario en si
(stage). En los bastidores los actores se preparan para representar sus papeles y
producen los efectos especiales para impresionar a la audiencia. En el escenario, los

hombres agresores de este estudio representan actuaciones violentas ante otros.

El peso que tiene la audiencia es muy importante, ya que segiin Goffman (1959) es
la audiencia la que permite que una situacion parezca real. “Cuando su publico también se
convence de la representacién que él ofrece, y éste parece ser el caso tipico, entonces, al
menos al principio, s6lo el socidlogo o los resentidos sociales abrigaran dudas acerca de
la 'realidad’ de lo que se presenta” (Goffman, 1959:12). Las representaciones que ofrecen
los hombres agresores, son puestas en duda en este estudio debido a los
condicionamientos sociales que se detectaron. A través del andlisis de sus actos se

revelara su significado.

Cuando un individuo desempeifa un papel, pide al publico que tome en serio su
actuacion. Es decir, el actor pide al publico que crea en él, como poseedor de los atributos
que muestra. El agresor pide contundentemente que se valide su actuacién. Goffman
(1959:15) describe a dos tipos de actores, el cinico consciente de su fachada es falsa y al
individuo sabedor de que su fachada es real. Fachada es un término importante para este
estudio. De acuerdo con Goffman (2006), el término “fachada” se refiere “a toda actividad
de un individuo que tiene lugar durante un periodo sefialado por su presencia continua
ante un conjunto particular de observadores y posee cierta influencia sobre ellos”

(Goffman, 2006:14).
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La fachada es una mascara social presentada ante el publico que busca ser
validada como real por el mismo. Cada sujeto se define al mismo tiempo como actor y
como publico. Con el fin de impresionar a los demas, los actores se presentan a otros
mostrando informacion previamente seleccionada sobre si mismos. Como actores
sociales presentan un diferente “si mismo” a diferentes personas, en distintas situaciones.
El éxito o el fracaso de formar parte de la sociedad, involucra sacrificios para mantener
determinada fachada (Goffman, 1959:22). Los hombres agresores de este estudio poseen
fachadas dispuestas para distintas ocasiones. La fachada feliz, la de padre, la de esposo, la
de amigo y también la fachada de hombre agresor. Todas ellas buscan ser validadas en

diversos contextos y bajo determinados sacrificios.

El concepto de “si mismo” describe a las fachadas que el actor presenta a la
sociedad. Segun Goffman, las consecuencias de las interacciones rituales consisten en
moldear los comportamientos de los actores (Goffman, 1959:32). Estas interacciones
rituales son vistas por Goffman como el vinculo entre las micro-interacciones con las
macro-interacciones. EIl ritual produce y reproduce en los actores sentimientos que estan
en su origen. “De esta manera, el mundo fisico y mental se ve poblado con objetos que
simbolizan a la sociedad. Internos y transportados en las mentes de los actores, estos
simbolos se convierten en los mecanismos orientadores por medio de los cuales la gente

reconoce a los miembros” (Chihu y Lépez, 2000:246).

Randall Collins retoma los rituales en su teoria de los rituales de interaccién (TRI).
La TRI analiza los procesos microsociales de la vida cotidiana. Es la llave que descifra los
procesos macros desde la interaccion a pequefia escala. “Dentro de estos micro procesos
es donde se desarrolla la accién y el escenario de los actores sociales” (Collins, 2009:17).
Collins (2009) enfatiza en las interacciones. Menciona que no es en el individuo, es en la
interaccion donde se encuentra la explicacién microsociolégica. Esta teoria explica las
situaciones y sus encuentros temporales cargados de emociones. La estrategia analitica
de Collins (junto con la de Goffman) parte de la dindmica de las situaciones. “De ellas

puede derivarse casi cuanto queramos saber de los actores, en tanto que precipitados que
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transitan a través de las situaciones” (Collins, 2009: 18). Es decir, las interacciones entre

actores explican el sentido social.

Las interacciones producen rituales. Por ritual Collins entiende: “un mecanismo
que enfoca una emocién y una atenciéon conjuntas, generando una realidad
temporalmente compartida” (Collins, 2009: 21). Los rituales son abstracciones
producidas tras momentos de interaccion colectiva, las cuales generan emociones que
desembocan en conductas. Dichas conductas son repetidas debido al nuevo significado
simbdlico compartido. Estos patrones de rituales sociales conforman también los
objetivos de la situacion. La TRI de Collins observa a las situaciones que conjugan un alto
foco de atencién compartido con un alto grado de consonancia emocional. Esto produce
sentimientos de membrecia y energia emocional que instala sentimientos de seguridad
en los participantes. Esos instantes de altisima intensidad ritual constituyen experiencias
insuperables. Con ello, Collins teoriza el papel de los rituales como parte constitutiva de

las microinteracciones.

Estrujados por el rosa y azul.

Performatividad del género

Si Goffman propone la dramatizacién de la fachada, Butler aporta la propuesta de
performatividad. Judith Butler reflexiona en torno a las determinaciones impuestas al
género. “Decir que el género es performativo significa argumentar que posee una
determinada expresion y manifestacion; ya que la apariencia del género a menudo se
confunde con un signo de su verdad interna o inherente” (Butler, 2009:322). El género se
limita por normas obligatorias que permiten a los actores definirse de una manera u otra.
Aqui, no hay lugar a lo distinto; todo lo desigual se considera disfuncional, diferente o
anormal. Todo lo que escape de este marco binario, femenino/masculino, sera visto como
dafiino. Su salida presupone incumplir las normas sociales. Asi, la reproduccion del
género es siempre una negociaciéon de poder (Butler, 2007). Por tanto, el poder es un
elemento que siempre atraviesa las relaciones interpersonales. Sin embargo, Sandra E.

Mancinas argumenta que la relacion de poder que subyace a toda relacién interpersonal
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no es forzosamente una relacién violenta. La violencia se produce solamente cuando
existe un desequilibrio de poder (Mancinas, 2006:20). Las relaciones entre hombres y
mujeres son un ejemplo de lo anterior. La inestabilidad en este tipo de relaciones
interpersonales es lo que ocasiona conflictos y culmina en violencia entre hombres y

mujeres.

La negociacion del poder empieza desde el nacimiento. Los seres humanos al
nacer, dependiendo de su sexo (macho o hembra), se van involucrando en una mirada
que deposita atributos sociales de género (Butler, 2007:289). El sujeto se encuentra en
una carcel del “deber ser”. Debe de cumplir con ciertos elementos, caracteristicas o
requisitos para “ser hombre” o para “ser mujer”. Esto es asi porque la cultura ha
legitimado la creencia de la posiciéon superior del varén: el poder personal, la
autoafirmacion, es el rasgo masculino por excelencia (Bonino, 1995). La negociacién del
poder que representa pertenecer a cierto género, implica la aceptacion de lo impuesto
socialmente (Butler, 2007:84). El mecanismo funciona sélo si se siguen las reglas. El
engranaje social mantiene sus giros, pero los problemas (violentos, muchas veces) surgen

cuando no se ajusta a la norma.

Lo performativo se refiere a como la identidad de género se practica por medio de
la representacién o performance repetitivo de actos. “El género debe ser re-presentado
continuamente con el fin de asegurar su fijeza aparente” (Gibson-Graham, 2002:18).
Butler (2007) debate que el género no debe de ser entendido Unicamente como una
interpretacion cultural del sexo; también debe indicar “el aparato mismo de produccién
mediante el cual se determinan los sexos entre si” (2007:86). El género es el medio que
involucra al discursivo como forma cultural que posee la caracteristica de ser
“prediscursivo”. Por prediscurso Butler entiende aquello que es anterior a la cultura. Una
especie de tabla rasa sobre la cual acttia la cultura. Asi, el género es un lienzo en blanco, al
cual se le otorgan colores: el rosa o el azul. Es decir, con base en las caracteristicas
sexuales del nacimiento al sujeto se le otorgan funciones o roles a cumplir. El concepto de

género, por tanto, visibiliza las construcciones como fenémeno cultural. Los matices y las

variaciones de esta categoria cultural ahora parecen mucho mas sutiles de lo que
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sugieren las formulaciones hechas por los antropdlogos culturales como Margaret Mead.
“Hoy dia vemos que los limites sociales establecidos por modelos basados en el género
varian tanto histérica como culturalmente, y que también funcionan como componentes

fundamentales de todo sistema social” (Lamas, 2000:2).

La performatividad de género de Butler, parte de la premisa de que las normas
actuan sobre nosotros antes de tener ocasion de operar. “Cuando actuamos, remarcamos
las normas que actian sobre nosotros” (Butler, 2007:55). Las normas construidas sobre
nosotros permiten que seamos edificados y actuemos. Las pautas estan dadas y somos
nosotros mismos los que las reproducimos. Segun Butler, un nifio no sabe qué es
exactamente lo que las normas de género esperan de él; sin embargo, actua dentro de sus
términos. “Cuando a un nifio se le asigna el género, recibe una demanda enigmatica o
deseo desde el mundo adulto” (Butler, 2009:333). El nifio o la nifia no saben en un
principio que es lo que se le esta asignando. Carece de las herramientas que le permiten
codificar estos simbolos genéricos. Pero el obedecerlos resulta gratificante socialmente

para él.

Butler (2007) enfatiza las diferencias inevitables entre los performances; esto
sugiere que las identidades de género siempre son inacabadas y estan abiertas a la
subversion. Asi se abre la posibilidad de reelaborar al género por medio de nuevas
formas. No solamente se limita a la homosexualidad o a lo femenino. Dentro de las
mismas representaciones sociales de género, existen conductas que desbordan las
casillas sociales. De ahi la nocién de performatividad, ya que abre una ruta “por medio de
la cual se entrevén discontinuidades que retan a los sistemas de saber/poder
hegemodnicos. Al enfatizar sobre las incertidumbres y discontinuidades inherentes a los
performances de género, saca a la luz las posibilidades que existen para alterar e inventar
dentro del proceso cultural de la creacion del género” (Butler, 2007:96). Asi, la autora

cuestiona a la hegemonia masculina sobre la femenina.

Este desafio tiene que ver directamente con el poder. Luis Bonino Méndez (2005)

explica que el poder no es una categoria abstracta; es algo que se ejerce y se observa en
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las interacciones. Asi, el control ejercido sobre otros involucra obtener o perpetuar el
poder. En cuanto a las relaciones entre hombres y mujeres, se evidencia que la
distribucion desigual de poder crea una posiciéon sumisa por parte del “desvalorizado”. En
este caso, la mujer. El hombre, al construirse socialmente como “el superior” busca el
mantenimiento de su estatus. Todo aquello incomprensible para el hombre constituye un
problema que desafia la posicion de autoridad de los actores masculinos. Con ello, no sélo
las practicas femeninas resultan incomprensibles y riesgosas para la hegemonia
patriarcal. Las mismas practicas masculinas “distintas”, resultan igualmente
comprensibles y dadas. Todo aquello que “salte” de lo que es “ser hombre”, es decir, que
oscile hacia “el otro lado” tendra resultados similares. Y no so6lo las conductas
homosexuales; también las practicas que “no correspondan” social y culturalmente a los
actores masculinos. El “ser hombre” (dependiendo del contexto sociocultural) implica
una serie de mecanismos impuestos a cumplir. En caso contrario, no se estan cumpliendo
los “roles” o los “papeles” y se crea la revuelta, es decir, se generan disensos sobre los

roles sociales.

Dentro de la constitucion de lo que debe de ser un hombre o una mujer, existen
elementos de poder incorporados de manera directa a través de las instituciones.
También existen de manera inconsciente. Ello para garantizar que la norma se cumpla.
Foucault (2007), entiende al poder como algo que forma al sujeto. Le proporciona la
misma condicion de su existencia y la trayectoria de su deseo. El poder no es solamente
algo a lo que nos oponemos; en también algo de lo que dependemos para existir. Segin
Butler (2002:62), el poder nos es impuesto y, debilitados por su fuerza, acabamos
internalizando o aceptando sus condiciones. Aqui Butler habla de la “sujecién”, el proceso
que hace que el sujeto inicie el proceso de serlo mediante una sumisiéon primaria del
poder. El sujeto, asi se convierte en complice del poder. En esta complicidad, tanto el que
ostenta el poder como el que no lo tiene, tenderan a mantener la situacién. La desigual
distribucion del ejercicio del poder sobre otros u otras conduce a la asimetria relacional
(Bonino, 1999). La asimetria relaciona se refiere a una desigualdad en la relacion entre

dos personas y una constante competencia entre ambos. Asi, la posicién de género
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(femenino o masculino) es uno de los puntos decisivos por donde fluyen las

desigualdades de poder.

Sintetizando, lo interesante de la propuesta de Goffman y Collins es lo relativo a la
interaccion. El microanadlisis social propuesto desarticula interacciones de la vida
cotidiana e identifica las pautas comportamentales que constituyen lo masculino y lo
femenino. Asimismo, Goffman esclarece las construcciones sociales que estan detras de
los rituales y de las actuaciones de todos los actores. En una especie de ruta, deja ver que
lo que damos por hecho, no estd ahi simplemente, sino que forma parte de complejas
interacciones sociales. Las aportaciones de Butler y Bonino contribuyen algo mas. Butler
evidencia la categorizacion de género. Bonino aporta el aspecto psicosocial del hombre.
Se cuestiona el sistema de poder entre los géneros y evidencia los procesos que validan
este sistema. También, se reflexiona acerca del desequilibrio entre el hombre y la mujer,
enfatizando que las ideas tradicionales de este sistema binario deben romperse. “Los
géneros no pueden ser ni verdaderos ni falsos, ni reales ni aparentes, ni originales ni
derivados. No obstante, como portadores creibles de esos atributos, los géneros también

pueden volverse total y radicalmente increibles” (Butler, 2007: 275).

Performatividad de la violencia.

Nocion

La propuesta de este apartado es fincar una conceptualizacién que sirva como
modelo explicativo para analizar las interacciones cotidianas y violentas de los actores
analizados. Dicha conceptualizacién es una especie de tejido, en donde se intenta
comparar y equilibrar a una teoria microsociolégica (Goffman, 1959 y 2006) con una
propuesta de andlisis de origenes postestructuralistas (Butler, 2002, 2006 y 2007).
Cuando un ser humano nace, se halla en una red de normas sociales que influyen sobre él.
Dichas normas son depositadas en el neonato como parte de la socializacién primaria.
Los actores a su alrededor (previamente estructurados) depositan estos simbolos sobre

el nuevo sujeto. El actor comienza el aprendizaje de sus actuaciones.
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Los simbolos estan condicionados por normas obligatorias que permiten al sujeto
definirse en un sentido u otro. Este proceso no da cabida a lo distinto. Todo lo que no
encaje serd disfuncional, diferente o anormal. Pensando esto, ;quién no quisiera ser
normal? La “légica” dicta que es mejor acatar las normas sociales. Cuando los actores
acaban siendo socialmente estructurados, las normas aparecen entonces como
obligatorias y, a veces, coercitivas. Los performances aprendidos pueden ser modificados
a voluntad segun Goffman. Pero dentro de esta conformacion del performance los actores
tienen una predileccion por las normas. Prefieren ser actores elegibles para el

reconocimiento (Butler, 2007). En otras palabras, eligen acatar las reglas sociales.

El tema del poder aparece como una violencia psicolégica impuesta sobre los
dominados. La violencia crea una especie de “latigo autoflagelante”. Los actores deciden
formar parte de la sociedad siguiendo las normas prescritas. Las condiciones para actuar
estan dispuestas previamente. Los actores no reparan en ello, ya que se encuentran
naturalizadas y por tanto, son dadas por hecho. La violencia, como otra forma simbdlica
culturalmente aprendida, toma sentido a través de estas estructuras. Los actores son
parte de la violencia, de la misoginia, de la hegemonia y del sistema patriarcal. Al mismo
tiempo que son tocados por las normas, son sus reproductores. La violencia toma forma a
través de las acciones o de las actuaciones de los actores que ellos observan como parte

de la vida cotidiana. Estan ahi, sin mas.

La violencia de esta manera se entiende como el uso aprendido de la fuerza
(psicoldgica o fisica) hacia otros. Siendo parte de las ensefianzas del sistema hegemonico
y de poder, la violencia toma forma en las practicas cotidianas de los actores. Hacer uso
de la fuerza se convierte en un requisito para que las personas formen parte de la vida.
Los hombres, especificamente, caen en estos juegos impuestos por el poder, ya que
quieren ser parte de él. Aprenden los marcos (Goffman, 2006) y las fachadas (Goffman,
1959) correctas para utilizarlas en la vida cotidiana. El no realizar este performance,

cuestiona lo viable de la vida propia.
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La performatividad de la violencia emerge para entender a la violencia que, como
forma simbdlica, depende de las estructuras sociales. La violencia necesita de los actores
para ser reproducida. Dicha reproduccién se realiza por los actores gracias al confort
psicolégico y social que representa para ellos “seguir con las normas”. El rompimiento de
las reglas, de forma consciente o no, se manifiesta en una critica social. Cuando las
actuaciones se modifican, la misma sociedad se encarga de mantener las normas. Las
actuaciones se expresan a través de fachadas sociales. Las fachadas funcionan a manera
de mascaras violentas, las cuales les permiten “sobrevivir” en este medio violento. Las
fachadas, como se plante6 en lineas anteriores, no son herencias genéticas. Son fachadas
construidas mediante procesos sociales y culturales. Su medio caético y agresivo, genera

descontento y frustracion y evoca la representacion de estas fachadas violentas.

A través del cuerpo son expresadas las fachadas violentas. La careta violenta es
proyectada por el propio cuerpo. Es decir, el cuerpo se modifica, altera, reconstruye y
adecua para funcionar dentro en la sociedad. El cuerpo se convierte ahora en la fachada.
La mascara agresiva se forma con la misma piel del actor. La performatividad de la
violencia se entiende entonces, como una metafora que permite reconstruir y analizar los

datos desde la observacion de interacciones cotidianas y violentas.

Carla V. Maldonado Sanchez 40 Octubre de 2012



MASCARAS VIOLENTAS

CAPITULO III. LA RUTA

Oso llegé a la casa antes del ocaso. Observé la fachada desde fuera. Entonces,
toco la puerta. Abrié su novia. Ella vestia el uniforme. Las clases vespertinas a las
que asistian ambos habian pasado. No asistieron, tenian que hablar. Al menos
Oso, tenia que hacerlo. Sabia que ella se pondria mal. Pero tenia que hacerlo.
Pasé a la sala, se sentaron en el sofd. Oso tomd su mano y le solté estas palabras:
“tenemos que terminar, ya no quiero continuar con las peleas”. Ella se
sobresalto, lo tomé fuertemente y le dijo que no. No, no era posible. Ella lo queria
demasiado. Y lo tinico que queria él, era salir de ahi. Ella se desesperé mds, al no
ver la reaccion que esperaba. Se levanto, visiblemente alterada, y tomé un
cuchillo. Lo pegé contra su murfieca y, en posicién desafiante, le dijo que si se iba
y la dejaba, se mataria. El no sabia qué hacer. No estaba seguro de la amenaza.
¢;La cumpliria? Sintié miedo y culpa. Se acercé a ella para tomar el cuchillo y ella
lo batié hacia él. Lo corté. Una herida pequenia, pero profunda. Después de la
sorpresa, llego la ira. Utilizando su fuerza, la apoyo contra la pared, le arrebaté
el cuchillo y le corté el rostro. La herida comenzdé a manar sangre rdpidamente.
Nunca supo si fue intencional o no, pero sintid gusto de haberle devuelto el golpe.
El habia ganado.

0s0 2012

Entender episodios violentos de un hombre comun, es un proceso complejo. Y

entenderlo con herramientas cuantitativas es insuficiente. En esta investigacion, donde la
pregunta guia es encontrar el correlato de la violencia en las practicas y lenguaje de
hombres agresores, fue necesario utilizar una herramienta que examinara elementos mas
complejos. Lo sociocultural tom6 un lugar principal dentro de este andlisis. Por ello, se

utiliz6 una metodologia cualitativa con énfasis en el interaccionismo simbdlico.

En este apartado se presenta la metodologia empleada para el desarrollo de la

tesis. La metodologia permite conocer las actividades y estrategias para validar las
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premisas de partida. Primero se revisa a la investigacion cualitativa. Luego, se analizan el
nivel microsocial utilizado en la investigacion. Después, se presentan a los diez
participantes del estudio. Yoeem, Chema, Oso, Lalo, Tito, Jared, Roy, Angel, Gordo y
Veracruz. Después se presentan elementos de Mexicali para situar el contexto social. Por
ultimo, se desglosan los métodos de investigacion utilizados en la tesis, presentando las

técnicas a utilizar.

La investigacion cualitativa

Esta tesis se basa en una investigacion cualitativa; es una investigacion
interpretativa que analiza un fendmeno dentro de un contexto social y cultural. La
investigacion cualitativa produce datos descriptivos. Se analizan las propias palabras de
los actores y la conducta observable (Taylor y Bogdan, 1987:5). La confrontacion de los
actores cara a cara es parte de la investigacion cualitativa que aqui se utiliza. El mundo de
vida de cada actor es evidenciado y analizado por el investigador, anhelando desentranar
el significado social del fenomeno estudiado. El fin es lograr los objetivos de tesis,
solucionando el problema de la investigacion. La investigacion cualitativa analiza el
proceso de asignacion de simbolos con significado a las palabras y hechos en la
interaccion social. “El fin es comprender las realidades vivenciales de otras personas”

(Martinez, 2009:68).

Taylor y Bogdan (1987:7) comentan que los investigadores siguen un disefio de
investigacion flexible, vagamente formulado. Se ve al escenario y a los actores sociales
desde una perspectiva holistica; como un todo. El investigador cualitativo es consciente
de los efectos que tiene sobre los actores que son su objeto de estudio. Los investigadores
cualitativos renuncian a su propia subjetividad, pero la toma en cuenta. Nada se da por
sobrentendido. En estas investigaciones todas las perspectivas son valiosas. No se busca
la “verdad” sino una comprension detallada de las perspectivas de otras personas. La
investigacion cualitativa es inductiva. Los investigadores desarrollan conceptos,
abstracciones y comprensiones partiendo de pautas de datos. La investigacién cualitativa

refiere a las formas simbolicas que se intercambian y se crean en las acciones sociales.
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Busca desentrafiar los significados subyacentes a las interacciones y practicas,
codificadas en el lenguaje, con el fin de comprender el mundo de vida de los actores. Su
tarea es descubrir la naturaleza del mundo social a través de como la gente actia y dan

sentido a sus interacciones (Alonso, 1998: 17).

Asi, la investigacion cualitativa es un intento de comprension global. Los temas
que se abordan, por mas pequeios que éstos sean, son captados en su totalidad. En esta
investigacion, se analiza las partes, el todo y las relaciones entre ellos, complejizando
cada uno de los diez casos. Como dicen Taylor y Bogdan, “la investigacion cualitativa es
entendida como una investigacion social, que estudia fendémenos que no son explicados a
través de numeros e indices, sino que son analizados como sistemas complejos
interrelacionados desde el punto de vista humano, que utiliza la descripcién de los
hechos en la generacién de conocimiento y que permite entender los fendmenos del
mundo” (Taylor y Bogdan, 1987:35). Por tanto, la metodologia cualitativa nace como

modo distinto de investigar los fenémenos sociales.

Nivel microsocial

Trabajando ante este paradigma, se remite a una obligacion: se debe partir de lo
que es significativo o relevante para los actores de estudio (Suarez de Garay, 2006:98). El
nivel microsocial forma parte de los dos niveles de dinamica social en las ciencias
sociales. Estos dos niveles (macrosocial y microsocial) poseen sus propios ritmos (Ibafiez
1998:164). El nivel que interesa en esta investigacion, es el microsocial. Pero no se olvida
el macrosocial, ya que el objetivo es encontrar el puente que articule estos dos niveles. Es
decir, encontrar el significado social de la violencia para los diez casos especificos. El nivel
microsocial incluye las pequefias interacciones sociales. Las competencias entre grupos,
luchas politicas, aparicion de lideres o peleas domésticas. Trabajar con el punto de vista
del actor y sus interacciones es trabajar en el nivel microsocial. “En las marcas que las
estructuras sociales dejan en el individuo y evaluar a profundidad unos pocos casos que

puedan, si no explicar el panorama completo de lo investigado, si dar claves para armar
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mas adelante un marco conceptual capaz de describir situaciones concretas en términos

tedricos” (Suarez de Garay, 2006:98).

Interpretar el mundo de vida de los diez actores y sus relaciones con la violencia,
implica un acercamiento desde el punto de vista del actor. Este acercamiento es trabajado
desde el paradigma cualitativo y por diversos autores (Alonso, 1998, Goffman 2006,
Geertz, 1988). Adoptar la perspectiva del actor supone hacer evidente la gama de
diferencias que caracterizan al mundo del hombre violento, asi como las necesidades,
expectativas y decisiones de los actores que lo habitan. El punto de vista de los diez
actores del estudio es analizado no sélo como tal, sino como un entramado que forma
parte de un contexto social. El mundo de la vida cotidiana, como lo denominan Berger y
Luckman (2001:37), se establece como realidad por los miembros ordinarios de la
sociedad. Esta realidad se instaura en el comportamiento subjetivamente significativo de
sus vidas. Es decir, nace en sus pensamientos y acciones, sustentdndose como real por
éstos. La validacion de los diez actores de su mundo “real” se analizdé a través de las

practicas y el lenguaje que ellos sustentan.

En elemento indispensable dentro de este nivel es el lenguaje. El lenguaje es la liga
que une todo. A través de él se ordena y adquiere sentido el mundo de vida de los actores.
Berger y Luckman (2001:39) argumentan que el lenguaje proporciona continuamente las
objetivaciones indispensables para entender la “realidad” y dispone el orden dentro del
cual el mundo de la vida cotidiana adquiere sentido. Es decir, el lenguaje vuelve tangible
el punto de vista del actor y orienta su mundo de vida. De ahi la importancia del analisis

del lenguaje de los hombres agresores.
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Agresores: diez historias

Los diez hombres que participaron en la investigacién tienen en comun la
violencia en la que viven, que vivieron o de la que forman parte. Los diez casos son
hombres agresores con demandas legales en algin tipo de delito. En la tabla 2 se
presentan los diez casos desglosados por su seudénimo, edad, estado civil, nimero de

hijos y el tipo de demanda legal.

Nombre Edad Estado civil Hijos Demanda o delito

2 Oso 32 afios Separado 0 Violencia Intrafamiliar

4 Jared 45 anos Casado 1 Violencia Intrafamiliar

6 Lalo 49 anos Casado 1 Violencia doméstica, abuso de

sustancias y robo.

8 Gordo 43 Separado 1 Violacién, homicidio y robo de

autos. Convicto

10 Veracruz 54 Casado 1 Violacion. Convicto.

Tabla 2. Caracteristicas de los diez participantes

Fuente: Elaboracién propia
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Yoeem

Yoeem es un policia que comienza su carrera laboral dentro de la corporacién en
el 2007. Su principal motivo es el deseo de convertirse en policia ciclista e instructor
policial. Como policia ciclista aspira a trabajar en el centro de Mexicali, ya que ahi “hay de
todo”. Como instructor desea ensefiar a otros sus conocimientos sobre defensa. Su
capacidad fisica lo dota de elementos positivos para el puesto. Yoeem es un hombre
interesado en las artes marciales, mas no en los deportes “de pelotas”. El argumenta que
nunca fue bueno en ellos. A pesar de su corta estatura, Yoeem ha consolidado un estatus
de respeto entre sus compafieros de trabajo. Ha demostrado su capacidad y su resistencia

fisica a través de su participacién en eventos publicos de valetodo, boxeo y capoeira.

Yoeem tiene tres hijos con dos diferentes mujeres. El primero y el tercero con su
ex esposa. El segundo, con la mujer con que vivid en unidn libre cuatro afios. Las dos
relaciones “fracasaron” y al momento de la investigacién esta intentando otra relaciéon
con una mujer policia. Con ella, la relacién es distinta. La mujer policia trata a Yoeem
“como si fuera la mujer”. Yoeem siente que su novia lo empuja hacia el rol femenino. Este
hecho ocasiona fuertes peleas y separaciones constantes. El peor episodio de violencia
que ha ejercido Yoeem al separarse de la mama de su segundo hijo. En un punto de la
relacion, Yoeem se percata que no puede seguir con ella. Ella lo ret6. En una pelea
conyugal la mujer, fuera de si, empuja a Yoeem. La reaccién de Yoeem es aventarla contra
la pared y tomarla de cuello. La eleva del piso y comienza a ahorcarla. El observa la
mirada de ella y se da cuenta que “lo estd retando”. Yoeem piensa que, con su mirada, le
esta diciendo “mira, hasta donde te hago llegar”. Es ahi donde Yoeem decide que ella no

es para él.
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Oso

Oso se encuentra desempleado al momento de la entrevista. Estudio la carrera de
licenciado en comunicacion y tiene la carrera trunca de Ingenieria en computacion. Se
separo6 de su esposa recientemente a causa de varios casos de violencia intrafamiliar. Al
momento de la investigacion vive con sus padres y hermanos. Oso gusta del karate y el
kung fu. Este ultimo lo practica por dos motivos, para fortalecer su cuerpo y como medio
para controlar su ira. Oso tiene ideas claras en cuanto a lo que quiere y a lo que no quiere
en su vida. Quiere casarse de nuevo y tener seis hijos. Oso se considera un hombre con
dos lados oscuros. Los dos viven con él constantemente. El quiere tratar de disminuirlos

ya que asoman su rostro en variadas ocasiones.

El primer lado oscuro es con el que “se divierte”. Ese lado gusta mucho de la
pornografia y Oso refiere que le ha causado problemas para delimitar la realidad. Oso
estad consciente que le ha traido consecuencias negativas a su vida y, sobre todo, en sus
relaciones con las mujeres. El segundo lado oscuro, sélo ha aparecido cuando siente que
“se desata su ira”. Cuando pierde el control y le dan ganas de “golpear, golpear, golpear”.
Por este lado oscuro, ha golpeado mujeres, parientes y compafieros. El peor episodio de
violencia relatado por Oso, ocurri6 el “dia del cuchillazo”. Oso acudi6 a la casa de su novia
con el fin de terminar con ella. Todo se descontrold, ella lo corté accidentalmente. El no la

perdond y le devolvié el cuchillazo en el rostro.
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Chema

Chema es un hombre que se dedica a auditar compafiias. Su trabajo no le gusta y
siente que estd mas capacitado que sus compafieros, con los cuales tiene problemas para
relacionarse. Chema siente que, tanto el jefe como los compafieros de trabajo, lo perciben
negativamente y trata de no simpatizar con ellos. Chema vive en unién libre desde hace
varios afios. Ha tenido diversos episodios de violencia intrafamiliar con su pareja. Se
separaron una vez y él “le rog6” que regresara. Ella lo perdond y estan juntos hasta el
momento de la entrevista. No tienen hijos y Chema se redsa a adoptar. El quiere que
“sean de su sangre, si no, no es lo mismo”. Chema describe a la violencia como algo
interno, incontrolable, que “se siente bien”. El episodio de violencia mas fuerte que relaté

Chema, se refiere a una pelea en donde él no pudo controlar el incremento de la ira y

golpeo a su pareja.

Jared

Jared es ingeniero en sistemas. A pesar de que su trabajo le gusta, tiene problemas
con su jefe inmediato. Su jefe es una persona que no posee habilidades sociales correctas
y, en opinién de Jared, no es “modo de tratar a los empleados”. Jared esta casado y no
tiene hijos. Jared se considera un hombre pacifico, que trata de utilizar el didlogo antes de
recurrir a la violencia fisica. Jared, no ejerce tanta violencia fisica hacia los demas. Jared
es muy habil en el uso de la violencia psicolégica. Los insultos y el placer que siente al
humillar a otros, revela lo anterior. Jared fue demandado por su esposa debido a un acto
de violencia sexual. Le quiso ensefiar una leccién a su esposa, sometiéndola a través de la

vejacion. Jared piensa que ella aprendi6 la leccion.
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Lalo

Lalo es un hombre comun. Actualmente asiste a un grupo sobre el manejo de la ira
y el abuso de sustancias. Lalo presenta signos claros de un usuario de drogas crénico. El
ejerce violencia intrafamiliar contra su esposa e hijos. El consumo de psicotrépicos hace
que su habla no sea coherente del todo. La lengua se le traba al hablar y rie en momentos
inoportunos. Lalo considera que su esposa es una persona tonta. La llama con
sobrenombres denigrantes e insultantes. También, considera adecuado golpear a la mujer
y mantenerla a raya. El hombre es el jefe de la casa; por tanto, hace lo que quiere. Incluso

forzar a su mujer a tener sexo y fotografiarla desnuda.

Tito

Tito tiene origenes arabes. Su familia migr6 desde Egipto hace afios y en él se
mantienen ideas provenientes de ese lugar. Tito es musulman. Su religién es la de Ala y se
considera devoto. Con esta ideologia, Tito mantiene ideas conservadoras en su proceder.
Tito es joven, a pesar de ello ya esta divorciado. El divorcio no est claro. El no quiere
revivirlo. El supone que la mujer ideal es aquella que actiie como una princesa. Es decir,
que hable bonito y que sea maternal. Las mujeres que no poseen estas caracteristicas,
para Tito, son mujeres vulgares. Las mujeres vulgares no se desposan, pero si son amigas.
A ellas las admira por su desenvoltura. Pero no se casaria con ellas. Tito tiene amigos que
admira y quiere. Ellos piensan similar a él sobre las mujeres. Algunos de ellos, incluso no
permiten que sus esposas salgan ni al balcon. Considera que las mujeres deben de
permanecer con ropa que les cubra el cuerpo. La razén es que si muestran la piel,
provocan a los hombres. Entonces, hay que evitarlo cubriéndolas. La escuela para Tito
signific6 mucho. Le permitié grabar en su mente ideas y aprendizajes que duraran toda
su vida. Asimismo, en la escuela convivi6 con muchos nifios y aprendié a pelearse.
Cuando creci6 dejé de utilizar la violencia contra los demas. Segun Tito, aprendid otras

formas de interactuar que evitaron que siguiera peleando.
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Roy

Roy esta convicto en prision. Tiene doce afios bajo la sombra. Estd catalogado
como ofensor sexual. Tiene una condena larga por los crimenes de violacion y homicidio
en grado de tentativa. El crimen que cometié hace doce afos lo hizo en compaiiia de sus
amigos. Todos ellos formaban una pandilla de Mexicali. El lider era Roy. Roy fue
presionado para demostrar que podia ser el dirigente. La mision a cumplir: matar y
violar. O violar y matar. No importaba el orden. Roy no queria hacerlo, pero si queria ser

parte de la pandilla. Queria ser el lider. Entonces, no pudo ser diferente: cumplié.

Como era el unico mayor de edad de los integrantes, Roy fue encarcelado por
muchos afios. Hoy pasa sus dias en la prisién. La carcel se siente de la manera que cada
quién la quiere vivir. Roy, al momento de caer, se hizo a la idea y procur6 encontrar
salidas alternativas. La biblia funcion6 como bote salvavidas y lo ha acompafiado en su
cambio. Me hizo cambiar, empecé a ir a la iglesia y me gust6, me gusté mucho ir. Antes de
estar prisionero no era creyente. Roy piensa que la iglesia es algo positivo que lo ayuda
mucho. Sus dias los pasa en diversas actividades, practica deportes, canta, baila y actia
enfrente de otras personas. El deporte en especial es su pasion. Es lo que permite a Roy,

salir psicologicamente de ese lugar.
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Gordo

Gordo se encuentra recluido en una prisiéon de Baja California. Lo encerraron por
los delitos de violacién, homicidio y robo de auto. Al momento de cometer el crimen,
Gordo estaba muy drogado y dice no recordar casi nada. Su relato se basa en los
recuerdos de hace muchos afos. Gordo acepta que violé a la mujer y que ayudé a su
amigo a golpear y amarrar al esposo de la mujer. Gordo estaba casado al momento de
cometer el crimen. Tenia una hija. Hace 12 afios que no los ve. No recibe visitas en el
penal. Gordo es una persona que no realiza deportes ni actividad alguna dentro del penal.
Su mirada es dura y cargada de soledad. Es dificil hablar con él, no comparte mucho.

Parece tener pocas ganas de discutir su vida.

Lo poco que comenta, es que vivié violencia intrafamiliar cuando era nifio. Sus
recuerdos salen lentamente de su boca. Relata brevemente como su papa golpeaba a su
mama frente a él y a su hermana. Gordo nunca intervenia, preferia irse de la casa.
Tampoco le gustaba la escuela. Mejor se iba a la calle. Por lo cual, reprob0 la primaria y su
padre lo puso a trabajar como ayudante de albafiil. Tras una vida en la construccién y en
el consumo de drogas, Gordo cometio esos delitos y pasa 12 afios bajo la sombra. En esa

prision a la cual se tiene que imponer, tiene que pasar otros 12 afios.
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Angel

Angel es un hombre de mas de 50 afios y de aspecto comun. Su habla es coherente
y propia de las personas fronterizas. Habla con extranjerismos y con un acento mezclado
entre el sonsonete de Baja California y el spanglish de California. Angel es un hombre
solitario. Siempre ha estado alejado de su familia. Las drogas sustituyeron a su familia.
Angel comienza el relato de su vida entremezclando las experiencias familiares con su
debut en el mundo de las drogas. Su consumo y venta de drogas se inicia tempranamente.
Las drogas son la causa, segin Angel, de muchas de las “cosas malas” que posteriormente
lleg6 a hacer. Su vida familiar estuvo truncada por los delitos que cometi6. Al estar
viviendo en Estados Unidos, su consumo y venta de droga lo llevaron al encierro; dos

veces estuvo encarcelado en las correccionales de California.

Las drogas le ofrecian un placer que nada mas cubria. Mentia, delinquia, robaba,
vivia para y por ellas. Con las drogas, Angel se sentia superior a los demas. Al correr la
sustancia activa por su sangre, Angel se convertia en lo que fuera. Por ejemplo, en
ingeniero electrénico; podia reparar cualquier objeto. Televisores, videocaseteras,
computadoras, tostadores y reproductores de musica. Se convertia en un especialista. La
droga fluia por el cuerpo de Angel diariamente. No tenia que ir a “la conecta” porque él
era la conecta. El la vendia, por tanto, no le faltaba. A la hora que él quisiera la consumia.
Tenia varios clientes. Angel no vendia por toneladas, era minorista, pero el dinero
circulaba facilmente en sus manos. No tan abundante, pero suficiente para mantener el

negocio y el consumo.

Angel se rodeaba de muchos consumidores. Al tener en su poder la venta de la
droga, muchos incumbidos lo seguian. La amistad entre ellos era especial. Un tipo de
amistad que s6lo puede darse entre individuos con el mismo vicio. Amistad paraddjica, ya
que lo mismo que los unia, los hacia separarse. Un dia eran amigos, y al siguiente
pensaban en cémo robarse su droga. Pero Angel, por ser también un consumidor de
droga, permanecia empético con sus clientes. Angel era el “Santa Claus” de la droga. Sus

relaciones amistosas giraban alrededor de la droga. El circulo social donde Angel se
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movia era entre los mismos usuarios. Unos amigos, otros clientes y otros consumidores.
En torno a él, los lazos constituian uniones amistosas de droga. Su esposa e hijos lo

sabian. No lo aprobaban, pero no le causaban problemas. Lo dejaban ser.

Diez afios dur6 el matrimonio. Diez afios la mujer toleré el consumo y todos los
elementos que rodeaban ese asunto. Por diez afios ella no perdia la esperanza de que
Angel dejara de consumir. Después, comenzaron las pesquisas. Paso a paso, lentamente,
los problemas se hacian mayores. Angel estaba al corriente de que su consumo le trafa
problemas legales y personales. Pero llanamente, no podia dejarlo. La droga era su mejor
amiga. Su matrimonio empezé a estropearse. El comportamiento irracional de Angel
provocaba pugnas entre la pareja. Pero él no lograba, ni pretendia dejar el vicio. La
esposa era otra pieza en el performance de la droga. Ella decia que no estaba bien,
hablaba con él, lo aconsejaba. Pero, al tener una personalidad sumisa, otorgaba un

permiso a lo que pasaba en su hogar.

La perspectiva de género argumenta que las mujeres maltratadas permiten
situaciones con las que no estan de acuerdo por miedo. La victimizacion por parte de la
esposa de Angel caia en la permisibilidad. Por tanto, el consumo seguia. Angel no tenia
frenos reales. Angel estaba drogado cuando abusé de su sobrina de 10 afios. El vivia en la
casa de su hermana. La hermana le permitié vivir ahi ya que Angel se separé finalmente
de su esposa. “Mi esposa abrié los ojos”, dice Angel. La separacién fue lenta, pero la mujer
por fin decidié dejarlo. Por lo tanto, Angel necesita un nuevo lugar en dénde vivir. El lugar
aparecio: la casa de su hermana. Su hermana le permitié vivir ahi bajo la condicién de que
no se drogara. No quiere drogas bajo su techo. Angel acepta, pero no cumple. El continua
consumiéndolas en su cuarto, encerrado, solo. Los momentos nocturnos que él pasa en su
habitacién resultan placenteros, pero comienza a sentirse solo. Angel fue llevado a
declarar por un supuesto robo y, al llegar, se le cuestion6 por el delito de abuso sexual a
una menor. Angel confiesa su crimen y es encarcelado por 18 afios. Al momento de la
entrevista lleva cinco afos en esa penitenciaria. No recibe visitas de ningin tipo y tiene la

esperanza de que algun dia lo perdone su familia.
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Veracruz

Veracruz es considerado un ofensor sexual, pero él niega este delito. Veracruz
viene del Estado que lleva su apodo. En ese lugar pas6 buena parte de su vida. Ahi se casé
y form6 una familia. Los problemas con su esposa empezaron cuando él se negé a seguir
pagando los negocios fallidos de la mujer. En opiniéon de Veracruz, ella malgastaba el
dinero y no sabia lo que queria. Por tanto, llegaron a separarse. Veracruz siempre ha sido
una persona religiosa. Como atalayo, Veracruz sabe que no estd bien divorciarse, por
tanto, pas6 un tiempo luchando por su matrimonio. A pesar de ello, la pareja fracasé. Se
separaron pero €l continuaba otorgando la pension para su esposa y su hija. S6lo que ella
queria mas dinero. El no aceptaba darle mas. En venganza, la mujer lo demandé por
violarla. Dentro del juicio ella gan6 y a él lo sentenciaron a 10 afios 6 meses de

encarcelamiento. Veracruz dice que, gracias a Jehova, la pudo perdonar.
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Breve contexto sociodemografico: Mexicali

El municipio de Mexicali es uno de los cinco municipios que conforman el estado
mexicano de Baja California. Su cabecera municipal es la ciudad del mismo nombre,
Mexicali, que también es la capital del estado. El municipio de Mexicali esta ubicado en la
region del valle de Mexicali en el extremo noreste del estado de Baja California. Colinda al
norte y noreste con Estados Unidos, al noroeste con el condado de Imperial del estado de
California y al noreste con el condado de Yuma del estado de Arizona. En su extremo este
colinda con el municipio de San Luis Rio Colorado, del estado de Sonora y el Golfo de
California. Al sur, con el golfo de California y el municipio de Ensenada. Finalmente al

oeste, con los municipios de Tecate y Ensenada.

Mexicali es una ciudad en donde sus principales habitantes son varones. Segin
INEGI (2010) la su poblacién total asciende a 936,826 habitantes. De este total, 473,203
habitantes son hombres y 463,623 son mujeres. Eso quiere decir que el porcentaje de
hombres es del 50.5% y el de mujeres es de 49.5% y, por tanto, existe un mayor nimero
de varones en la poblacién mexicalense. En la poblacion de Mexicali de 15 afios y mas, el
grado promedio de escolaridad es de secundaria y la tasa de alfabetizacion es de 99.4%.
Por otro lado, segin INEGI (2010) el nimero de hogares mexicalenses es de 259,566.
Dentro de ellos, los hogares en donde el varén es el jefe de familia equivale a 193,580;
contrastando con el de las mujeres como jefas de familia, que es de 65,986 hogares. Asi,
del total de hogares en Mexicali el 74.5% corresponde a hogares con jefaturas masculinas
y solo el 26.5% corresponde a hogares con jefaturas femeninas. Existe un claro
desbalance en estos nimeros, ya que claramente se observa que la autoridad masculina
predomina en los hogares mexicalenses. Estas estadistica dejan fuera diversos matices;
pero lo que revelan sin lugar a dudas es la preferencia de una figura masculina
encabezando a las familias como un reflejo del sistema patriarcal que se vive en el

contexto de Mexicali.
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Disefio, métodos y técnicas de investigacion

El disefio metodolégico se realiz6 acorde con la teoria elegida, para obtener una
concordancia vertical desde la teoria hasta las técnicas. El nivel de analisis social elegido
fue el microsocial, por tanto, se utilizé la técnica de la entrevista a profundidad para
obtener las lenguaje y el videoandlisis interaccional para analizar las practicas de los
hombres agresores. Una vez seleccionada la teoria guia, se procedié a designar las
categorias de la investigacion. Las categorias seleccionadas con base en los objetivos de la
investigacion fueron agresores, masculinidades, violencia, lenguaje e interacciones. Con
base a lo anterior, se procedi6 a realizar la guia de entrevista. La consideracion en este
punto es que las preguntas facilitaran respuestas narradas. Es decir, que promovieran a
los informantes a relatar sus experiencias de manera que, posteriormente, sirviera para

el andlisis del lenguaje.

Por otro lado, se procedid a recabar y a producir los videos de los informantes de
diversos eventos y distintos sitios. El mayor nimero de ellos se recab6 desde la pagina
personal de youtube del informante Yoeem. Otros videos se tomaron en eventos publicos
de boxeo y de Kung Fu. La eleccion de los participantes se bas6 en un soélo criterio: que
fueran hombres demandados juridicamente por algin delito violento. Una vez
identificado el posible candidato, se contacté a cada uno para obtener su aprobacién. No
todos aceptaron. Algunos se resistieron y otros se negaron. El tema es delicado y no todos
quieren hablar de temas privados y delicados. Dos factores ayudaron para su aceptacion:
el anonimato y mi profesion de psicéloga. El comentar que seria una entrevista anénima,
para dos de los participantes result6 decisivo. Para los otros dos, a quienes no les
importaba el anonimato, tomaron la entrevista como un momento para ser escuchados
por una psicéloga. Asi, los informantes permitieron que se les entrevistara y se
publicaran sus palabras. Una vez obtenidos los videos y las entrevistas de los diez casos,
se procedi6 a su codificacion. La codificacion se apoy6 del software de anadlisis cualitativo

Atlas TI. En la tabla 3 se muestran las familias y cédigos utilizados durante el analisis.
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FAMILIA

CODIGO

Corporalidades

Lenguaje

Masculinidades

Cuerpo
Deportes

Juegos verbales
Lenguaje h-h

Proveedor

Fortaleza fisica
Seduccion
Ego

Violencia Violencia fisica

Violencia psicolégica

Paradoja de la violencia
Tabla 3. Categorias, familias, codigos

Paradoja de la violencia

h-h significa hombre-hombre

Fuente: Elaboracion propia

Como ya se menciond, las dos técnicas utilizadas fueron la entrevista en
profundidad y el videoanadlisis interaccional. La entrevista en profundidad es la técnica
que mejor provee de la perspectiva del actor. Permite, a través de una conversacion,
obtener informacién construida desde su punto de vista. El videoanalisis, por otro lado, se
concentra en el contexto en que se generan los datos. En su centro, esta el andlisis de las
situaciones registradas; situaciones que se encuentran conservadas de diferentes
maneras en los datos audiovisuales. “Por lo tanto, es necesario considerar que existe una
diversidad en los tipos de datos audiovisuales. Hay que resaltar que la videografia no es
indiferente al tipo de dato. Tiene una preferencia marcada por grabaciones de las
interacciones y actividades en situaciones sociales, que generalmente no han sido

producidas exclusivamente para la investigacion” (Schnettler, 2009:22).
El videoandlisis hermenéutico inspecciona los videos detalladamente y con

exactitud, prestando gran atenciéon a la coordinaciéon de las diferentes modalidades

comunicativas (verbal, corpdrea, mimica) en las interacciones (Schnettler, 2009).
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Asimismo, se considera importante para este tipo de andlisis explorar las formas
socialmente consolidadas e institucionalizadas de acciones comunicativas. Dentro de este
punto, se hace referencia a la observacion con base en el constructivismo social de Peter
L. Berger y Thomas Luckman en cuanto al analisis de géneros (el constructivismo social
cconsidera que los fendmenos sociales se desarrollan en contextos sociales particulares).
Para los objetivos de este estudio, ambas técnicas fueron las que mas se adecuaron para

obtener informacién que respondiera a los objetivos de estudio.
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CAPITULO IV. HABLANDO CON LOS PUNOS
VIOLENCIAS Y MASCULINIDADES

Pues a veces me pasa, cuando traigo mucho coraje. Me empiezo a... de todas las
cosas que me han pasado, me empiezo a acordar de todo, me empiezo a acordar
y empiezo a sentir mucho coraje. Como si le estuviera echando y echando y
echando, lefiita, lefiita, lefiita, lefiita hasta que llega un momento en que ya como
que... me gana. Como si me durmiera. [...] pues si, siento bien a gusto. De hecho
después de que paso la pelea, me dio un chorro de miedo porque vi un chorro de
sangre en mi ropa. Ah y traia bien cansado el brazo derecho, [risas] traia bien
cansando el brazo derecho, pero sentia como esas veces cuando terminas de
nadar, sentia bien a gusto.

Chema, 2011.

La masculinidad es un constructo sociocultural que ayuda a explicar parte de la

violencia que ejercen los hombres agresores. Pero, ;qué nos pueden decir las historias de
esta tesis sobre este tema? El capitulo a continuacion revela el andlisis de las entrevistas y
los videos recolectados en el trabajo de campo. En él, se indagan los elementos
constitutivos de la violencia en relacién a las masculinidades de los diez actores de la

investigacion.
Masculinidad hegemonica

El concepto de masculinidades se utiliza no s6lo como un constructo tedrico o
conceptual. Es utilizado también como una forma de comprender las subjetividades y
practicas de los actores. Mas que una interrelacion, la construccién de la masculinidad
traspasa de manera horizontal los elementos de analisis del estudio. Los hombres son
diferentes entre si, también los hombres agresores, por tanto, no puede existir un “perfil”
del agresor. Sin embargo, los actores de este estudio poseen caracteristicas en comun que

se utilizaron para codificar y analizar los siguientes capitulos. En los capitulos se utilizé la
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informacién de los diez casos para construirlos, presentando los ejemplos mas claros a

través de citas individuales.

Las relaciones de poder que conforman las construcciones de género, se expresan
en la interaccién de actores concretos. Pero no empiezan ni terminan en ellos, forman
parte de una cultura hegemonica. La cultura hegemdnica es un sistema que presenta
valores, normas, actitudes y creencias. Este sistema organiza a hombres y mujeres en sus
respectivos papeles o roles. Es una vision del mundo difundida en la vida cotidiana. A
través de un largo proceso de socializacion, que en cada individuo empieza desde el
nacimiento mismo, se conforma la masculinidad. Como se vera mas adelante, los

informantes estan sumergidos en este mar hegemonico.

La masculinidad hegemonica es un supuesto colectivo que comparten hombres y
mujeres. En esta hegemonia, las mujeres tienen una posiciéon subordinada (Ramirez
Solorzano, 2003). Esta hegemonia fluye de todas las instituciones que forman parte de la
sociedad. Las instituciones, al funcionar como medios de socializacion, reproducen las
relaciones desiguales. También, justifican a la violencia y la naturalizan. La cultura
hegemonica provee de signos y significados a los humanos. Este orden esta tan
profundamente arraigado en lo simbdlico que no requiere justificacién y es tomado como
natural (Lamas, 1996:34). Es decir, la masculinidad hegemoénica coopta a hombres y

mujeres sin cuestionamientos.

No todos los hombres comparten este imaginario, pero de manera aparente son
beneficiarios de él. El sistema de dominaciéon de género o sistema patriarcal provee la
idea de un favorecimiento a los hombres por el hecho de ser hombres. Por ejemplo, el
honor, el prestigio y el derecho a dar 6rdenes (Connell, 2005:82). Aunque este aparente
favorecimiento no siempre es un beneficio para los hombres, a veces resulta en una
pesada carga. La hegemonia del patriarcado que regula el lenguaje y las practicas de
hombres y mujeres, lleva a que no sea necesario ser varén para ser machista. El
machismo no es un atributo personal es una forma de relacionarse (Castafieda, 2002:29).

Por lo tanto, se pueden encontrar sitios regidos por las reglas del machismo. El machismo
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no necesita de hombres y mujeres como tales; sélo necesita de sus actuaciones. Lo tnico

que requiere es una relacion de poder basada en la desigualdad (Castafieda, 2002:29).

Bajo esta lupa, es facil entender que las posibilidades de ejercer violencia estén
asociadas con el posicionamiento en la escala de poder. El hombre tiene ventajas para ello
y las instituciones respaldan y legitiman en cierto grado la violencia masculina. La
masculinidad es, entonces, una construcciéon simbélica que los hombres realizan a través
de un proceso de socializacion (Corsi, 1995). Institucionalmente intervenidos, el proceso
de la masculinidad hegemonica crea patrones y modelos que los hombres interiorizan. La
incorporacion de estos elementos determina muchos de sus habitos, practicas, discursos,
pensamientos y sensaciones. Los elementos tenderan siempre a alejarse de lo
culturalmente femenino y son aprendidos e interiorizados bajo un modelo tradicional de

masculinidad (Corsi, 1995).

El modelo hegemonico proporciona ordenamientos asignados por género.
Principalmente los hombres deberan visualizarse como proveedores. Tener éxito en la
vida profesional, con éxito econémico y laboral, forma parte de ello (Corsi, 1995). El
espacio privado es para las mujeres y la esfera publica es para los hombres. El manejo y el
control de poder en sus relaciones cotidianas es simbolo de un “buen hombre”. También,
el expresar sélo una pequefia gama de sentimientos: ira o coraje. Asi, la sensibilidad sera
tomada como simbolo de debilidad femenina. La masculinidad, al igual que la feminidad,
es una forma dependiente cultural y socialmente. Masculinidad, por tanto, es definida
como la forma aprobada de ser un hombre adulto en una determinada sociedad concreta

(Gilmore, 1994).

Histéricamente, el concepto de masculinidad ha ido incluyéndose con mayor
frecuencia en los discursos. La inclusion propone encerrar una perspectiva mas integral
de la masculinidad. En esta deconstruccion de la masculinidad, a los hombres les resulta
dificil encontrar algo que reivindique sus cualidades tradicionales (Montesinos, 2002). A
pesar de ello, el machismo se presenta de manera recurrente. Hombres y mujeres

comparten esta forma de ver al mundo en paises como México. Incluso el machismo
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funciona para grupos familiares o laborales. “Si la gente es feliz asi, esta en todo su
derecho” (Castafieda, 2002:31). El problema surge cuando las personas no estan
conformes con la vision hegemoénica. De ahi, las peleas por modificar las politicas y
hacerlas bajo una perspectiva de género mas inclusiva para las mujeres. También, la
necesidad de modificar la mirada depositada sobre el hombre, ya que no sélo la mujer
puede estar en desacuerdo con el sistema patriarcal. “Las ideologias respecto a las sexos
son hechos sociales, representaciones colectivas que empujan a la gente a comportarse de

determinadas formas a menudo dificiles y sacrificadas” (Gilmore, 1994:218).

La masculinidad hegemonica implica cierto performance. Las formas de expresion,
de relacion, de entendimiento y de comprension de la realidad de una determinada
cultura (Montesinos, 2002:54), tienen forzosamente que ser representadas para su
adecuado funcionamiento. Los papeles que retoman los actores descifran la diferencia
entre géneros. Para que las estructuras de poder reproduzcan la imagen patriarcal como
la maxima autoridad social, los actores deben adecuar sus papeles. La sumision o la
dominacion, en parte, son papeles que la cultura exige que se presenten en sociedad. Los

actores de manera inconsciente o no, repiten las fachadas aprendidas.

De ahi que el patriarca dependera del sistema de dominacién que lo avala. El papel
de hombre o de mujer es un hecho sociocultural e histérico. Los atributos sociales y
psicolégicos de los sujetos, las formas de comportamiento, las actitudes, las relaciones, las
actividades, asi como el lugar que ocupan en relaciéon con el poder, y todo lo que se
atribuye al sexo, es abordado por el fenémeno del etnocentrismo, como universal
(Lagarde, 1997). Cada cultura, y en ella cada grupo dominante, adecuan sus papeles de
hombre y mujer como formas tnicas y atemporales. Bajo esta mirada, los papeles o roles
no pueden modificarse. Pero todos los performance cambian con el tiempo. ;Qué tipo de

papeles representan los hombres de este estudio?
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Inicio violento. Sociabilizacion primaria

El proceso por el cual es ser humano se convierte en tal, involucra una
interrelacion con su ambiente. En esta interrelacion, el ser humano en formacion convive
con un orden cultural y social especifico que determina y guia su vida. Por tanto, el
moldeamiento del actor esta sujeto a vivencias socioculturales (Berger y Luckmann,
2002:69). Estas vivencias constituyen construcciones sociales que brotan a través de un
proceso de intersubjetividad social. En este intercambio microsocial se crean y repiten
patrones que subsistiran en afios venideros. Dentro de la amplia gama de experiencias
vividas, las acciones violentas repercuten de manera vibrante en la memoria de los
actores del estudio. Para los diez actores, las experiencias violentas puntearon sus
practicas y su lenguaje. La violencia se constituy6 a través de una serie de rituales
violentos. Este aprendizaje inicial representa un proceso significativo que culmind con la
naturalizacion de la violencia. Su comienzo se delineé por la observacién de formas de

violentar o de ser violentados.

Tito explica: “ensefiar a los chiquitos es como grabar en el muro. Porque cuando
grabas en el muro dura por siempre. No se puede cambiar. Entonces asi es, cuando creces
y les ensefias algo a los chiquitos, entonces ya, ya estas grabado en eso. Esta grabado en
ti”. Tito cree que lo asimilado durante su infancia es una ensefianza de vida que no se
borrara nunca. “Yo soy buen peleador, puedo decir que si, porque como dije, aprendes
algo en el muro cuando estas chico y ya te queda, entonces ya, japrendes! De chiquito
estaba peleando siempre y entonces aprendi”. Las peleas constituyen conductas que
comienzan a repetirse creando patrones, los cuales culminan en un ritual que se

naturaliza. La violencia se convierte, entonces, en la primera linea de accion.
Oso relata:
Si no te defiendes, ahi te traen de changuito. O si eres muy dejado, te andan
ofendiendo mucho. “Ay pinche marica, pinche marica. T eres una sefiorita,

para mi que ni tienes pito, cabrén”. Y asi. Pero si eres una persona muy
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tranquila, luego, luego te quieren traer asi, pues. Lazaro y todo ese rollo. Mi
primer pleito, sin victoria, fue en primaria. Pero mas bien me aporrearon.
Porque, haz de cuenta, que tenia un compafiero que era el abusivo de la
escuela. Este muchacho resulta que llegaba y pues, ofendia a todo mundo ;no?
Le restregaba el miembro a uno de un lado y todo ese rollo. Acj, llegaba y

decia jviaje a Disneylandia! Y te arrimaba el camarén aqui en el hombro.

El juego violento infantil, en el caso de Oso, provoca reacciones y aprendizajes. Son
juegos agresivos que posteriormente desarrollan estrategias agresivas hacia sus
compaferos de escuela. Los adultos también tienen su parte en estas enseflanzas. La
construccioén inicial de la violencia es aprendida de los adultos que rodean a los nifios.
Para Lalo, su padre presenta la violencia de manera que él lo introyecta (Perls, 1974)
como algo cotidiano y normalizado: “nos pegaba con la mano o a veces con el cinto, asi
nos educaba mi papa”. Lalo lo relata de manera casual. Los golpes son normales y
cotidianos para él. La violencia de los adultos no siempre es naturalizada, pero estos
episodios siguen dentro de la mente de los actores del estudio. En el caso de Oso, las

experiencias violentas con adultos, contindan en sus relatos hasta la madurez:

[La madre de mi compafiero] se enojé porque al hijo se lo iban a expulsar. Y
esa vez se puso una advertencia: “si le hacen algo a Oso u a otro niflo, jpara
afuera!” Y la sefiora, me fue a perseguir a la hora de la salida y le dice: [a su
hijo] “jérale! Bajate!”. Le dice a su hijo, “j6rale y chingatelo aqui mismo!” Y el
chamaco si me siguié. El chamaco me fue correteando, me alcanzé y me tiré al
suelo; me agarré a patadas. Yo me abracé de la mochila para cubrirme las
patadas. Y sali6 la hermana mayor de un compaiiero, la muchacha tenia como
17 afios en aquel entonces y le puso el alto al chamaco. Pero la morra agarro
un palo. Y le dijo: “;O dejas a Oso o te empiezo a golpear!” Y el chamaco

contesto: “jAh pinche Oso, dependiendo de las viejas otra vez!”.

Las construcciones alrededor de la violencia son complejas. En la anterior cita, Oso

revela una crianza que gira en torno a algunos elementos de masculinidad hegemonica.
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La violencia fisica, la incitacién materna a arreglar los problemas a golpes y el desprecio a
ser defendido por una mujer, revelan la hegemonia masculina machista. La articulaciéon
de lo violento con lo masculino comienza a tomar forma. La construccion inicial de la
violencia también involucra aprender coémo tratar a otros. En el caso especifico de las
mujeres, los informantes aprenden desde temprano a menospreciarlas. Ellas no estan en
el mismo nivel de poderio. Por tanto, son sumisas a ellos. Los golpes a las mujeres son
comunes para ellos, por tanto, lo repiten. Recurren a los golpes porque eso es lo que

saben y aprendieron a hacer.

Para los actores, la realidad se presenta como una realidad interpretada como un
mundo coherente (Berger y Luckmann, 2002:39). Para los diez actores del estudio, la
realidad violenta aparece en un mundo intersubjetivo y previamente dictaminado. Es en
los intercambios entre actores, entre padres e hijos, maestros y alumnos o entre pares,
donde se aprehende y se sustenta la realidad violenta. De ella, se obtienen los marcos de
referencia (Goffman, 2006) que guiaran la funcionalidad de los actores dentro de la
sociedad. Esta serie de objetos son independientes de los sujetos y son impuestos (Berger
y Luckmann, 2002:39). Aqui se encuentra la perversion, ya que son impuestos bajo un
orden previamente establecido y no pueden ser cuestionados. Como menciona Lalo al

preguntarle si golpeaba a su esposa: “Si, asi me ensefio mi papa”.

La familia y la escuela son dos escenarios cardinales para la construccion inicial de
la violencia de los diez casos. Tito explica: “en esa escuela hay puro hombre. No hay
mujeres en la escuela. En la escuela cuando chiquitos, nueve, diez, 11 afios, éramos
muchos, habia mucha violencia. ;Yo!, jyo primero!, jyo!, jno si, empuja a éste! jNo, no, esto
es mio! Y asi, siempre peleando”. Yoeem relata: “siempre he sido el mas chico de las
escuelas y siempre han sido asi como tipo [de] juegos, como tipo [de] burlas o tipo jah
agarrenlo!”. Chema, por su lado, narra: “me cambié a una escuela de las orillas de
Mexicali. Y el tipo de gente pues, era diferente. Pasé de tener que defender mi lonche, a
tener que defender mi vida. Entonces ya tuve que hacerme diferente”. Por su parte, Oso

refiere:
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En diciembre apenas tenia un mes en karate. Fue antes de salir de la primaria.
Igual, lo mismo, pero como nadie sabia que iba en karate. Me dijo mi papa “no
le digas a nadie que vas en karate, porque te van a buscar pleito”. Todo ese
rollo, fue la misma. Sélo que esta vez si supe, me pegaron, me golpearon feo,
feo, feo. Pero haz de cuenta que el muchacho nada mas lo agarré y lo lancé
para un lado y zas jsiguele corriendo! Me alcanzaba, lo empujaba y me seguia

corriendo.

La escuela es un escenario donde los nifios aprenden a defenderse. En los casos
analizados, al ser relatados estos eventos, los actores parecen recordarlos con una mezcla
de coraje y diversion. El gusto por la violencia tenue, es notorio en los informantes del
estudio. La casa familiar es un escenario que, a diferencia de la escuela, no presenta esa
misma satisfaccion. El uso del poder coercitivo sobre ellos se ejerce de manera vertical.
Es decir, existe un abuso en proporciones desiguales. La violencia familiar e infantil

sufrida por los actores se muestra en las siguientes citas.

Gordo platica:

A golpes, mi papa golpeaba a mi mama. Si. Varias veces. Varias veces me tocd
ver eso. Una vez, era temprano, se iba a ir mi apd a trabajar, como a las 5 de la
mafiana, no sé por qué empezaron a discutir y, y mi apd empez06 a golpear a mi
mama. Mi hermana se le eché encima, lo mordié. Se la quit6 y le pegd unas

cachetadas. Yo nunca me metia. Me daba coraje, y me largaba.

Para los actores, el aprendizaje violento se da por medio de la socializacion
cotidiana. En sus etapas iniciales de desarrollo, los informantes asimilaron de sus
parientes, amigos y pares, lo que implica ejercer la violencia cotidiana. A través de un
proceso de interiorizacion y de aprendizaje social, es como los actores estudiados

formaron sus didlogos y performances posteriores. Al respecto, Chema comenta:
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Te digo, me ha tocado conocer otro tipo de gente y hay gente que si, o
sea, puede, pues obviamente muchas de esas personas tienen un
historial acd, bien cabrén. Aca, de que sus papads casi los medio mataban
cuando eran chicos. Aca, de que, no sé, bien cabrén. De que el chamaco
ahi enroscado en el piso y el papa pateandolo. Estd bien mamdn. Y
aprendieron a darle el gusto de liberarse de esa madre. En cuanto
tuvieron la edad, por ejemplo, mi primo Pepe, cuando tuvo la edad, ;qué
fue lo primero que hizo? Tuvo un encuentro de frente con su papa y le
pego6. Les pego a tres tios y le pegd a una tia en un ratito. Para calmarlo,

su papa le pegé por atras un tubazo, no mames.

Chema califica negativamente el uso de la violencia, pero, al mismo tiempo,
justifica el acto violento de Pepe. Golpe6 porque lo golpearon. En las citas anteriores se
muestra una reprobacion de los actos violentos sufridos. Es interesante notar que la
familia y la escuela lanzan mensajes dobles a los actores del estudio. Por un lado,
siembran el uso de la no violencia al interiorizarla como algo negativo. Por otro lado, la
promueven, permitiendo y mostrando acciones violentas concretas. Los informantes
observan la violencia en sus hogares de origen como algo negativo, pero después la
repiten. La manera de actuar es un reflejo de lo aprendido. ;Sera que no pueden actuar de

diferente forma porque no aprendieron otras conductas?

Oso relata:

Resulta que en ese pleito, estdbamos llevando una clase de geometria y un
amigo me presto su juego de geometria, lo guardé en la mochila y cuando lo fui
a recoger estaba quebrado totalmente. Entonces llega otro muchacho, y me
dice “pendejo, pendejo, se la quebraste, pinche puto” y que no sé qué tanto. Y
asi. Me levanté y “jti qué chingados te tienes que meter! Esta bronca es entre
él y yo”. “{Qué! Te pones muy sabroso, jporque eres karateca te pones muy no

sé qué!” Y le dije: “jcallate que no es tu problema!” Y me iba al salén y cuando
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iba para la puerta, me empujé contra la puerta. Y ya, y se meti6 todo el saldn.
“iEh se van a pelear los dos cabrones!” Que no sé qué! Y yo asi: “jah quieren
show otra vez! OK voy a empezar”. Y me tir6 un golpe, pero no sé cémo le hice
pero nada mas me hice a un ladito, me fui por la espalda y le hice un candado.
Entonces, este, (risas) entonces no lo solté. Resulta que muchos del salén
empezaron a patearme por la espalda, me rociaron soda por los pantalones.
No sé por qué. Y asi como que todos, “jeh ponganse bien! {A putazos!” Y este
morro yo lo tenia asi, y él trataba de zafarse. Se movio, jle apretaba mas el
cuello! Dije: que no se rompa, que no se rompa. Se movia y mas lo apretaba. Y
él me decia, “ya suéltame, esta bien, esta bien guey”. Me fui y abri la puerta y

ifum! Lo aventé por la puerta para afuera. Y me temblaban las piernas.

La audiencia forma parte también de la construccién de la violencia. Los
espectadores piden que los dos actores escenifiquen una lucha “buena”. Es decir, entre
mas golpes haya, mejor. Los actores son influidos y aprenden qué se espera de su
actuacion. Los insultos también constituyen formas de violentar. Son construcciones que
reflejan algo mas que so6lo una ofensa. La violencia inicial moldea la conducta de los
informantes, Gordo después de presenciar las agresiones paternas, desarrolla un gusto

por la conducta violenta:

Venia yo de mi casa, veniamos yo y otro compafiero, ibamos bajando por un
callejon e ibamos a la casa de un compa. Y cuando bajamos el callejon, ibamos
dando vuelta en la esquina, este, otro muchacho, mas mayor que nosotros, lo
estaba golpeando. Al dar la vuelta en la esquina y, los miramos y jay! nos
dejamos ir sobre de él, verdad. Y lo empezamos a revolcar entre los tres. Yo, el
muchacho que iba conmigo y el compa que lo estaban golpeando. Y al morro lo
empezamos que golpear y agarr6 una caguama y la quebré. Y me tiré, me tiré
con la pinchi botella. Pero me tiré a la cara. Yo en cuanto miré, levanté los
brazos y me corté aqui asi. Y de repente me agarré asi, aca (brazo). Me corté
con una pinchi botella. Me agarré la vena. Y cuando me cort6 no senti, verdad.

Pero ya cuando nomas miré la sangre, me trepé a un cerco y agarré un, un
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barrote. Pero esos de 2x2. Lo empecé a golpear en la cabeza. Y ya, como se hizo
mucho desmadre ahi, le llamaron a la patrulla. Y yo sali corriendo, pero como
iba tirando sangre, por alla, pas, me cai. Cuando me cai, nomdas me levanté,
pero traia la vista nublada. Me amarré un pafiuelo aqui abajo y no se me
calmaba la sangre, me puse otro aqui. Y se empapdé. No se me paraba la sangre.
Me acuerdo que llegué a la casa y no hallaba qué hacer. Porque no fui a que me
curara. No fui a... a la cruz roja. Nada mas me meti a la casa y traia nomas el
chorrillo ahi desparramado, o sea, no me desgarr6 la vena, nomas me alcanzé

a... nomas chispeaba.

Gordo relata la violencia fisica de un encuentro entre rivales. El compafnerismo
lleva a Gordo a ayudar a su amigo en problemas. A un amigo no se le deja abajo. Esta
camaraderia forma parte de la personalidad de Gordo. No es s6lo un asunto masculino.
Las raices patriarcales se asoman en este asunto. “El defender a los tuyos, sin importar
qué”. Y la defensa, para Gordo es violenta. No sdlo lucha por su amigo, lucha por tener el
poder contra el rival. No puede perder, si el rival utiliza un arma, él sacara otra mas
poderosa. La fachada violenta es importante, ya que no puede aparentar debilidad. El
mencionar que a pesar de ir tirando sangre por la calle él seguia de pie, implica mostrar
su aguante. “Gordo es muy hombre porque aguanta todo”. El lugar donde habita Gordo le
permite que la violencia sea una fuerza que construye jerarquias. Asi, el que esta en la
cupula serd el que tenga mayor “aguante”. El aguante representa no correr y tolerar lo
que venga. De ahi la frase popular: “jaguantese como los meros machos!”. Y un macho

escenifica bien su papel.

El papel de macho duro. Fachadas sociales

Como se vio en el capitulo II, la fachada es una mascara social presentada ante el
publico que busca ser validada como real por la misma (Goffman, 2006). Las experiencias
tempranas de violencia también proveen de elementos que posteriormente se

convertiran en la fachada violenta del hombre agresor. En este estudio, se encontr6 que
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los diez hombres poseen una fachada violenta. Esta fachada representa el papel de
agresor en su vida cotidiana. La construccion de la fachada es un proceso de aprendizaje
intersubjetivo. Entre actores no sélo se ensaya la defensa; también el ataque y la
actuacion violenta. Chema relata: “Pues al principio era correr y correr y correr. Nada
mas que conoci a un, a un niflo en ese entonces. Era asi de barriada y era bravucén y

cuanta cosa 'y me empecé a juntar con él y se me quitd; se me quit6 el miedo”.

La observacion de actores, que para ellos poseen adecuadas fachadas violentas,
implica el aprendizaje de esta conducta. Chema aprendid lo que significa ser un bravucén
observando a su nuevo amigo. Un aspecto interesante, es que el poseer y actuar esta
fachada, les otorga tranquilidad a estos actores. Es decir, al actuar con la adecuada
fachada violenta, les permite aminorar el temor a no “saber qué hacer”. Yoeem habla de
por qué decide aprender a defenderse: “mas que ser violento o ser agresivo o andar
diciendo cosas, es mas la seguridad que, que da. Y que reflejas. Eso”. Yoeem logra
entender las actuaciones de sus pares y entender los simbolos de su grupo. Esto le

permite pertenecer a €él. Le da la membrecia a un grupo que, otrora le causaba miedo.

Para los informantes, el aprendizaje de la fachada violencia involucra, ademas,
entenderse a si mismos como hombres. La relacién entre violencia fisica y masculinidad
emerge reiteradamente. Para los informantes, el paso por estos rituales agresivos
involucra un aprendizaje de lo que “es ser hombre”. Implica ganarse un lugar entre los
pares y ante el publico. Como dice Chema: “ni supe de déonde saqué el coraje ni nada. Me
peleé con alguien y vieron que también mis golpes dolian y ya me dejaron en paz”. El
actor es reconocido ante los otros como “hombre”, debido al respeto o miedo que genera

el golpear al otro. Chema explica:

Lo que pasa es que todos los nifios se querian transformar en hombres,
hombres. Se querian como, se querian ganar un lugar. Eso, cuando estas
morro, no, no conoces, no conoces el... no conoces la diplomacia. No conoces la

manera inteligente de arreglar las cosas. Todo se arregla por la fuerza, la
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mayoria de las veces. Se arreglan a la fuerza, entonces, pues te tienes que

hacer un lugar.

Al tiempo que demuestra su fuerza, el Chema acumula un prestigio cuya fuente de
legitimacién seran los demdas hombres de su mundo cotidiano. La legitimacién reconoce
al guerrero en un estatus diferente al del resto de los varones. Se hacen acreedores de un

nombre y ocupan un lugar destacado entre sus amigos y enemigos de juego.

Juegos violentos. Homosociabilidad

Para Freud (1908:1343), el juego se situa en el orden de la fantasia y se le
considera una actividad regida por el principio del placer. En el nifio se presentan las
primeras huellas de actividad poética. Dicha actividad crea un mundo propio y situa las
cosas en un orden nuevo, grato para él. El nifio toma en serio este mundo y le dedica
grandes devociones. A pesar de ello, el nifio conoce la diferencia entre la realidad y el
juego. Pero para los actores del estudio, salta una duda: si su realidad es violenta y sus
juegos agresivos, ;cudl es el marco de referencia real para ellos? ;Donde acaba uno y
empieza el otro? Esta idea se puede trasladar a la vida adolescente y adulta, ya que en la
vida de los informantes los juegos se constituyen como espacios que reafirman sus
masculinidades. Esta homosociabilidad funciona como interrelaciones varoniles que
generan identidad de género y estan basadas en una masculinidad hegemoénica que
evidencia las construcciones de poder entre hombres heterosexuales (Butler, 2002 y
2007 y Connell, 2005). Asi, una de las formas de desplegar sus masculinidades por parte
de los informantes, son los juegos violentos. Estos juegos se ostentan como “travesuras”,
pero con ciertas reglas violentas. La siguiente secuencia es tomada del video “pelea de

Yoeem y Salmoran” obtenida del sitio web del informante Yoeem:
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Video “pelea de Yoeem y Salmoran”

Chicol: ..que tenia algo porque pelear...

Chica: Chuy, ;como te sientes de saber que vas a pelar con
el oficial? ;Que nada mas le pegas en la rodilla y ahi queda?
(Risas).

Chuy: Ah, jgracias!

Chica: (risa) Voy a grabar si me hace algo.

00:01.56 a 00:18.54

Chica: jMatalo Chuy!

Chica: jEn la rodilla para que llore!
Chico fondo: Con todo, con todo.

Chica: jEn la rodilla!

Chico fondo: jLa cara, la caral

Chico fondo: {Sangre, sangre! {Sangreee!
Risas. Sonidos de lucha, risas

Chica: (risas) Ya, se quiere lucir hombre.

Chico2: No, no déjalo. Esta bien.

Chico2: Es su cumpleafios, déjalo.

Chica: No, no es cierto. Hoy no es.

Chico2: Si es.

Chica: Y si es su cumpleafios ;por qué no lo han agarrado a
patadas?

Chica: En la rodilla. Yo ya lo hice llorar, hombre.

Chica: Ya oficial no de espectaculo, hagalo rapido.

Todos: Gritos.

Chico2: Ahi la lleva, ahf la lleva ofi.

Chica: jMatense!

Todos: Uuuu. (Risas).

01:34.59 a 02:01.59 Chico2: Si, ya, ya. (Risas).

Chica: Adolescente que graba el video.
Chico y chico2: Adolescentes que observan la pelea.

Fuente: http://www.youtube.com/user/yoeem
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El video muestra la violencia fisica asociada tanto al cuerpo, como al deporte. Los
protagonistas del video son adolescentes miembros de un escuadron. El oficial a cargo es
el informante Yoeem. La importancia de mostrar este video dentro de los juegos
violentos, es que todo se realiza en un contexto amistoso y de juego. Las chanzas y las
bromas, el buen recibimiento por parte del publico y por parte de los actores, demuestran
que es un juego divertido para todos. El juego es visto como una ensefianza para la
audiencia. Ademas de aprender cémo someter a alguien en una situacién de peligro,

ensayan coOmo se debe tratar al enemigo.

Al inicio del juego, se escucha a la adolescente gritar frases como "en la rodilla",
"matense" o "yo ya lo hice llorar, hombre". La adolescente (o chica) ayuda a su
compafiero con frases violentas y masculinizadas. Ella es parte importante de los juegos
violentos, ya que constituye la audiencia que pide sangre. Este estimulo social provoca
que los actores intensifiquen su actuacién. Yoeem, comienza riéndose, dando a entender
que es una pelea en broma, un combate falso. Tras una serie de demostraciones de
agarres y ejecuciones fisicas, aumentan la violencia del juego. Las vociferaciones por
parte del publico durante la pelea, son claros ejemplos de la "necesidad de sangre" de
esta interaccion. Lo que mas llama la atencién, son las frases de la adolescente que esta
filmando el video. Comienza con una pregunta "Chuy, ;cémo te sientes de saber que vas a
pelear con el oficial, que nada mas le pegas en la rodilla y ahi queda?". La forma de ayudar
a su compafero es proporcionandole tacticas violentas en contra del oficial. Ademas,
cuestiona la fortaleza y, a su vez, la hombria del oficial al mando, ya que asume que lo

puede desarmar facilmente.

Una parte interesante es cuando el publico modifica el papel de espectadores del
juego y habla de temas cotidianos. "Y si es su cumpleafios por qué no lo han agarrado a
patadas”, demuestra que la violencia fisica se presenta en este pequefio grupo como algo
cotidiano, aceptado y familiar. El publico se emociona cuando hay una demostracion de
fortaleza mas fuerte. La adolescente les dice que no den espectaculo, lo que lleva a

recordar que la escena, en cierto grado, no es sélo un juego.
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En su concepto de marco de referencia, Goffman (2006:23) explica que el marco es
una estructura o guia cuya aplicacién en la vida cotidiana. Los marcos de referencia
primarios no dependen ni remiten a ninguna otra interpretaciéon anterior u original. Por
tanto, explica como un actor se desenvuelve en la sociedad. A través de estas guias
aprendidas o saberes guiados, los actores viajan, se mueven, entienden y dan respuesta a
lo percibido y a lo experimentado socialmente. Los actores del estudio aprenden de los
marcos de referencia sociales que se presentan en su vida cotidiana. Los juegos entran
como parte de estos marcos de referencia. Si un grupo vive bajo los marcos de referencia
hegemodnicos, identificaran como reales estos sucesos. Los juegos constituyen una clave
goffmaniana. Las claves (Goffman, 2006:26) son el conjunto de convenciones mediante
las cuales una actividad dada, dotada ya de sentido en términos de cierto marco de
referencia primario, se transforman en algo pautado sobre esta actividad. Pero es
considerada por los participantes como algo muy diferente. Los cambios de clave, son
procesos de trascripcion. Suponen transformaciones sistémicas. Se espera que los
participantes sepan y reconozcan la alteracion. S6lo pueden alterar ligeramente la
actividad transformada, pero lo cambian por completo. Los juegos violentos entran en
estas alteraciones o cambios sistémicos. Son fantasias escenificadas que permiten un
analisis de lo que esta pasando. El sentido social de la accion se pone a prueba, ya que los

juegos desordenan al mundo social.

Los juegos violentos constituyen una forma de alterar la realidad cotidiana. Pero
los elementos que son utilizados durante esta alteracién siguen estando dentro de lo
aprendido estructuralmente. Es decir, no se pueden “salir” totalmente de su realidad,
porque sus juegos reflejan el aprendizaje estructural y cotidiano de la violencia. La
performatividad de la violencia se demuestra una vez mas. Escenifican y crean realidades
alternas en forma de juegos violentos. Los juegos violentos son obras de teatro en menor
escala. Simulan golpear, simulan la guerra, simulan tomar partido y simulan pedir mas
sangre. En el siguiente video titulado “para qué” se observan también los juegos

violentos.
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Video “Para qué”

Lema inicial: ;Para qué entrar al escuadrén?

Nifia: (gritos, risa, gritos) jNo! Déjame!

00:00.51 a2 00:06.42

Nifio: (brinca y la patea fuerte)

00:07.41 a 00:12.31

Nifia: Deja de reir y se soba, se termina el juego
para ella, uno lo nota (el de la patada voladora) y
acude a consolarla. Y ver "si esta bien" Pero
contindan riendo.

Risas de dos o tres nifios.

Lema final: jjjPara defenderte de esta gente!!!

00:13.35a 00:23.24 (emoticons de :S y llorando)

Fuente: http://www.youtube.com/user/yoeem

El video es tomado desde el sitio Web del informante Yoeem y tiene un "noble fin".
Animar a los adolescentes violentados que se unan al escuadrén y aprendan a defenderse.

Eso es en primera apariencia. En una segunda mirada, se observa que para Yoeem una
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respuesta al problema del abuso fisico de adolescentes, es la aplicacién de mas violencia.
Para é], la violencia se combate con mas violencia. Dentro de un juego cotidiano, hay un
abuso fisico y psicologico en contra de una chica. La chica (mujer y robusta) esta tratando
de defenderse a gritos de los adolescentes abusivos. Estos adolescentes son dos y mas
fuertes que ella, ademas de estar en una posicion de ventaja fisica. Al final la golpean "de
mas" y muestran cierto arrepentimiento o culpa. Las risas que se escuchan en este
momento indican la falta de interés en la chica. Finalmente se cercioran de que esta bien y

la chica termina llorando después de la dltima patada.

Lo que llama la atencion del video es que la violencia, mas alla de juegos de
adolescentes en formaciéon, se traslada a otros ambitos: se transgreden normas
culturalmente aceptadas en México: no golpear a las mujeres, jugar sin lastimar o si
lastimas, pedir perdon. Se observa violencia psicolégica en el sentido de que maltratan a
la adolescente y se burlan de "su dolor". La chica al final se queda ensimismada llorando.
El lema final: defiéndete con las mismas armas de tu agresor. Los juegos violentos se
presentan también en los relatos cotidianos de los informantes. Dichos juegos se pueden
entrelazar con la construccion inicial de la violencia. A través de ellos logran validar la
violencia aprendida para su posterior utilizacion. La utilizacion se realiza por medio del
cuerpo. A través del cuerpo y de los deportes es cdmo los diez actores ejercen, controlan y

buscan el poder violento.

Una forma de controlar la ira. Cuerpo y deportes

La manera de recibir, aprender y ejercer la violencia fisica es a través del cuerpo.
Bajo la mirada hegemonica, el cuerpo provee de poder a los hombres (Olavarria,
2001:31). Por medio del cuerpo los hombres legitiman su dominacién sobre otros. Los
cuerpos de los hombres se traducen en fortaleza, defensa, proteccion. Estos mismos
cuerpos agreden a los que estan a su cuidado. Los otros, mujeres e hijos, estan en
posiciones fisicamente desequilibradas en relacion al cuerpo del hombre. Su cuerpo, es
uno que permite o facilita la violencia fisica y sexual. Por sus caracteristicas biol6gicas los

hombres se convierten socialmente en cuerpos proveedores (Ramos, 2006), a través de
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actividades productivas en la esfera de lo publico. Su dominio de lo publico le otorga
poder frente a las mujeres. Las mujeres, por el contrario, poseen cuerpos especializados
para la reproduccidn, aspecto que es poco valorado en el mundo social y econémico y que
las condena a la sumisién. El cuerpo varonil funciona, entonces, como medio para obtener

poder.

A lo largo de sus relatos, la ira aparece como un elemento comun entre los diez
actores. La ira es participe de las acciones y vivencias cotidianas; los actores en ocasiones
luchan contra ella pero en otras ocasiones la ira se convierte en su aliada. Dependiendo
de la necesidad a cubrir, la ira se convierte en un arma o en una enemiga a vencer. En los
momentos en que la ira funciona como aliada, los informantes la utilizan para defenderse
mejor, para atacar a los demds mas fuertemente o para agredir con mayor precision.
Cuando se trata de “acallarla”, los actores del estudio utilizan a los deportes para este fin.
Los deportes funcionan no sélo como defensa, placer o fines estéticos; también, como un
desahogo emocional. Entre ellos, los deportes “rudos” forman un cuerpo y una
masculinidad mas “sélida” para los informantes. El caso de Yoeem es interesante, ya que
él instrumentaliza su cuerpo para ejercer, promover y sustentar el control de los otros

por medio de la fuerza. Obsérvese la imagen 1 de Yoeem:

Imagen 1. Yoeem
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En la imagen 1 se muestra al informante Yoeem en el pesaje previo a una pelea de
valetodo. La imagen resalta la importancia del cuerpo. La performatividad del evento
incluye a un hombre con un “buen” cuerpo, social y culturalmente aceptado para el
combate. Yoeem representa el papel de guerrero. Para la audiencia que acude a este tipo
de eventos es importante observar un “buen cuerpo combativo”. Las estrategias de
combate pasan a un segundo término. Un hombre "débil" o "gordo" resulta menos
atractivo para la pelea. De ahi que se pretenda que los hombres en las peleas de valetodo
(como es el caso de la fotografia) o de boxeo aparezcan con poca ropa. La ropa se
minimiza para observar el cuerpo ejercitado, incrementando el interés. La television
colocada en la esquina superior izquierda proyecta una escena deportiva. Al formar parte
de la imagen, funciona como un reforzador de la masculinidad asociada a los deportes. La
toma es fortuita, pero lo que no es fortuito es la muestra deportiva en el gimnasio donde

se realiza el pesaje para las peleas de boxeo o valetodo.

Los deportes involucran asi, para todos los diez actores, un referente de su
masculinidad. Para ellos, el cuerpo encuentra una asociacién con "ser hombre". Tener un
buen cuerpo y, por tanto, ser un buen hombre implica tener un cuerpo moldeado y
vigoroso. El cuerpo ejercitado privilegia el aumento muscular de ciertas zonas: musculos
del cuello, musculos de la espalda, deltoides, biceps, braquiales y misculos abdominales.

Es decir, la zona superior del cuerpo. El cuerpo ejercitado en estas zonas es un simbolo

cultural asociado a "ser hombre" "ser rudo" "ser fuerte" "ser mas macho”. Un cuerpo asi,
proporciona fortaleza y coloca al actor en una mejor posiciéon ante otros hombres. Pero
también, aumenta la posibilidad de obtener parejas sexuales para los informantes. Yoeem

en relacion a su cuerpo comenta:

O sea, me gusto, me gusto, me veo atractivo, me siento atractivo. Me siento
vivo. Salgo y cazo. O salgo a ver qué onda. También me gusta que, que digan
jAy esta bien! Me gusta que reconozcan mi atractivo. Y con los hombres, lo veo,
lo veo asi como que, de competitividad, o algo asi. Me ven y “joh! Tt no ocupas
mas! Yo mira, yo como estoy. {Tu! Oye para estar asi, asi bien marcado”. O, “no

a ti te falta esto todavia. Ahi vas”. O “la espalda la tienes bien”. O las piernas”.
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Que me digan. También se aceptan criticas. Pero si me gusta que una morra

diga jah!

La caceria sexual o la competitividad “amistosa” con otros hombres forman parte

de la masculinidad asociada al cuerpo. Tito relata:

Tengo mi mejor amigo. El es policia ahora, es muy rudo, violento el cabrdn, y
flaco, flaco, flaco pero tiene, tiene el hueso, es como el cuerpo de un boxeador;
tiene huesos muy fuertes y pega fuerte. Pero esta flaco. Y muy buena onda.
Hasta hace cara de estoy bien fuerte, aca. Pero esta bien tonto. Yo voy al
gimnasio. A hacer algo, levantar pesas. Eso es deporte, levantar pesas. Si, voy.
Para mantener fuerza. No me gusta sentirme débil, [los deportes] los hago

para sentirte fuerte. Me siento mas fuerte.

El cuerpo evidencia los simbolos de fortaleza o incluso de agresividad. Un signo
especial en los cuerpos de los diez actores es el cabello. Los diez hombres llevan corte de
pelo muy corto, ninguno lleva coleta o un corte mas largo. El corte de pelo "a rapa" es un
simbolo culturalmente asociado a militares, hombres de accion, figuras agresivas o
combativas. Asi, la construccion sociocultural en torno al cuerpo masculino implica la
pretension de fortaleza. Para verse como hombre, el sujeto tiene que apropiarse de los
simbolos de su género. De lo contrario, sera un hombre “de segunda”. La interpretacion y
construcciéon de los cuerpos masculinos por parte de los diez casos involucra poseer un
cuerpo que agrede a los demas. No sélo defiende, sino violenta a los demas. Esta violencia
es ejercida por los sujetos del estudio de forma incontrolada. El control de las actitudes
permitidas se pierde, porque “son hombres”. No s6lo mencionan de un cuerpo
incontrolable en relacién a la violencia; este descontrol del cuerpo incluye a la sexualidad.

Mas adelante de ampliara al respecto.

El cuerpo se comunica por si mismo. Existe un mensaje en el aspecto del cuerpo en
si y en la distribucién de los rasgos faciales y corporales. Birdwhistell (1952) cree que el

aspecto fisico muchas veces concuerda con las pautas culturales. Birdwhistell considera
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que el ser humano "adquiere" su aspecto fisico y no que se nace con él. Es decir,
aprendemos lo que la cultura espera de nosotros. Los rostros adquiridos y la manera de
llevar los cuerpos tienen el sello cultural, pero también poseen un sello propio. Es una de
las formas que los actores tienen para indicar a la sociedad que merecen o no su

aprobacion. En la siguiente imagen se observa al equipo de lucha de Yoeem:

Imagen 2. Equipo de Yoeem
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Imagen 3. Logo

El cuerpo proporciona una imagen que magnifica la masculinidad de los hombres.
Los convierte en hombres socialmente poderosos y funcionales. La imagen 2 muestra a
varios hombres, miembros del equipo de lucha de Yoeem de pie, dispuestos, peligrosos,
en actitud de lucha. Los hombros anchos, con brazos fuertes y listos para la accion.
Hombres de pie, dispuestos, rudos y entrenados para el combate. Todos tienen la misma
posicién menos el de complexién robusta. El tiene los brazos cruzados, comunicando de
manera no verbal "estar cerrado”. El no es igual a los demdas porque no posee el cuerpo
ejercitado. No es casualidad que los que estan en actitud mas "posada” son los que poseen
el cuerpo mas trabajado. La contraluz da un efecto interesante: los ilumina, los magnifica
y de nuevo observamos la apoteosis del cuerpo varonil. Una imagen para el recuerdo. El
equipo de lucha arriba del cuadrilatero. Todos ganadores, todos mas que los otros, todos

con un poderio invencible.

En la imagen 3 se observa el logo del equipo "Primates"”, el titulo del equipo de

Yoeem. En dicho logo, se utiliza a los primates como una metafora de lo que ellos son o de
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lo que ellos quieren ser. “Primates” biolégicamente es el orden al que pertenecen el
humano y sus parientes genéticamente cercanos como los grandes simios. Pero
“primates” culturalmente se encuentran asociados a los simios instintivos y agresivos.
Los “primates” no razonan, actian. El fondo del logo, un tapiz militarizado, enfoca o guia
al marco de referencia: un aspecto bélico, agresivo, de lucha o combativo. Es decir, gorilas
(primates) violentos. La figura de este logo es un gorila espalda plateada, un macho alfa.
No es cualquier primate, sino el gran gorila de la montafia; el macho alfa del grupo.
Yoeem y los integrantes del equipo tratan de identificarse con el lider, el mas fuerte, el
"padre de todos los demas”, el que posee a todas las hembras y que guia a la manada.
Asimismo, el mas fuerte de todos los demas simios. "Somos los que vamos a vencer". El
logo incluye el lugar de procedencia, la ciudad de Mexicali, como parte de su identidad. Es
la "bandera" del lugar de donde proceden los integrantes al momento de entrar en

batalla.

En su conjunto el logo del equipo de Yoeem, muestra la construccion social de la
masculinidad hegemoénica y el poderio masculino. Ser hombre es ser mas rudo. Mas
valiente, mas fornido, mas poderoso, mas intimidante. Mostrarse valiente ante el combate
y no tener miedo, se relaciona con la idea de “ser mas hombre”. Este “extra que deben
poseer los verdaderos hombres” (Castafieda, 2002:39) que forma parte del machismo. El
machismo es el conjunto de creencias, actitudes y conductas basadas en la supuesta
superioridad de lo masculino frente a lo femenino, y en el rol de autoridad de los hombres
sobre las mujeres. El machismo constituye toda una constelacidn de valores y patrones de
conducta que afecta todas las relaciones interpersonales, el amor y el sexo, la amistad y el
trabajo, el tiempo libre y la politica (Castafieda, 2002). El machismo esta en todas partes
ya que constituye una forma de relacionarse que parte de un sistema patriarcal
hegemonico. Por tanto, hablar de una masculinidad hegemdnica no implica hablar sélo de

hombres; las mujeres también son machistas.

El machismo y los deportes involucran al cuerpo dentro de la construccion social
de la masculinidad. En estos casos, es a través del cuerpo como promueven y sustentan su

agresividad. La interpretacién y construccion de los cuerpos sigue siendo sexista en
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relacion a la violencia. Los hombres deben estar equipados con las herramientas
corporales adecuadas para ejercer la violencia. Las peleas y los encuentros deportivos
agresivos han derivado, para los informantes, en una importancia de fortalecer su cuerpo,
reafirmando asi, su masculinidad. Los deportes también ofrecen otro elemento a los diez
hombres de este estudio. El autocontrol. A través de ellos, los actores desfogan emociones
y energia fisica interna. Con esta sensacion de bienestar que les produce, ellos logran

controlarse. El deporte les ensefia el uso de la no violencia. Roy comenta:

Es algo que siempre me ha gustado, desde afuera erdd. Miraba una bola y ahi
queria estar jugando. Es algo que me gusta, que me nace jugar. Ahorita estoy
lastimado de la rodilla. Pero de todo, o sea, me gusta mucho. Me apasiona, el
deporte. Siento una pasidén, es algo que me gusta mucho. Me gusta mucho.
Siempre me ha gustado. Es mi manera de, de salir de este lugar, se podria
decir. También el baile. Es mi manera de salir de este lugar. Doy todo ahi y... es

mi pasion también ahi.

Roy comenta que es su manera de salir de ese lugar. Ese lugar es la prision. El
cuerpo, a través del deporte, se libera del encierro. Puede volar lejos y en una especie de
amnesia, olvidar dénde se encuentra. La sensacion producida por los deportes lo ayuda

con la realidad cotidiana.

Chema comenta:

En la prepa me pas6 algo muy curioso. Me puse a entrenar box y jugaba futbol,
mucho, mucho, mucho. Y ahogaba muchas energias ahi, en el fatbol. Y me puse
a entrenar box y me paso6 algo muy curioso. En el box que me ensefiaron a
golpear a defenderme, muchas cosas, pero sobre todo fue el hecho de que yo
antes me defendia como podia, porque antes me defendia con los pufios
porque me sentia en una... en una situaciéon desigual. Por ejemplo, si yo me
defendia, me defendia de una persona mas grande o de una persona mas vieja.

Me defendia con los pufios. Y después del box... me... empecé a mentalizar en
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el hecho de, le puedes pegar, le puedes pegar, qué va a pasar con pegarle. Que
le puedes pegar. Ya sabes que le puedes pegar. Qué vas a ganar. Fue eso. Pero
eso fue para refrenar el hecho de no perderme con el coraje. Porque la
diferencia entre antes y después fue que, antes pegaba pero yo sabia que, que
pegando, hacia poco dafo. Y ya, después, sabia que si me llegaba a perder y

pegaba, me habian ensefiado a pegar de manera de que hiciera mucho dafio.

Chema recurre al aprendizaje deportivo, entre otras cosas, por motivos de defensa
y desahogo. Pero sorpresivamente para él, el deporte lo ayuda a frenar su ira. La ira es
una fuerte carga que participa en un juego de respuestas impredecibles para los
informantes. A través de la ira justifican sus acciones violentas, pero con el deporte
logran cierto autocontrol. Al utilizar las estrategias deportivas, los informantes
concientizan su dafio potencial y logran un control de la violencia contra otros. Aunque,
en situaciones especificas, ningun recuerdo deportivo logra frenarlos y depositen el pie

sobre la cabeza de otros.

Bajo mi gran pie. Poder y violencia

Para Foucault “el poder se ejerce mas que se posee” (Foucault, 2002:27). El poder
estd ahi para ser adquirido por los dominantes, pero también representa un juego
estratégico. En este juego, el poder traspasa a dominantes y sumisos a la vez. El poder
posee dos partes de las cuales se nutre, no puede existir un dominante sin un dominado.
El poder sobre los otros es un tema que traspasa de manera horizontal a los actores
analizados. De manera recurrente aparece en las narraciones y en las practicas de los
informantes. El sometimiento y la resistencia que ejercen, de los cuales son al mismo
tiempo parte y contraparte, se manifiesta bajo variadas formas. Las estrategias de poder
que se vinculan con las estructuras instituidas y con las determinaciones historicas,

toman forma a través de los actos particulares de los diez actores.

Un aspecto interesante de ellos, es su hirviente necesidad por el control. El control

de las acciones de otros y el autocontrol aparecen de manera reiterada en las entrevistas.
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Bajo la masculinidad hegemonica, los hombres del estudio son socializados en la légica de
la lucha. En esa légica quien expresa sus emociones, a excepcion de la rabia, refleja
debilidad. La debilidad pone en peligro al hombre ante posibles enemigos. Como efecto
secundario a esta racionalizacion psicolégica, el hombre brilla por su fortaleza. Yoeem,
como instructor en una practica de manejo, tuvo que interrumpir la actividad para
arrestar a dos hombres que causaban problemas. Yoeem, después de arrestarlos y

regresar con el grupo, comenta:

Se los llevaron y yo regresé con aquellos jovenes de la practica. “La practica es
la misma, ti vas a estar haciendo esto, tu lo otro”. Ellos asi, como pasmados,
“oiga oficial es que, pues pensamos que le iban a hacer algo, porque eran dos y
usted tan chiquito”. “iNo, esta gente no hace nada!” Y ya me paré, me paré de
(no? de dar la instruccion y dije “bueno, disculpen ustedes por la escena. En
realidad esto es a lo me dedico, este es mi trabajo de todos los dias y lidio con
gente como esa. Y hay veces que si nos tocan nuestras arrastradas, hay veces
que no, pero también hay que medir, hay que saber ver, el peligro y ver de qué
manera estan a ver si te vas a meter; o sea, no te vas a meter tampoco, nomas
porque si. ;Y qué van a hacer éstos? No estan coherentes en primera, son
lentos y torpes y... si estds seguro tu de algo que puedes hacer, pues no hay
peligro”. “i{No! Pero es que también [...] después de eso lo vimos asi como
forcejeando; lo vimos como peleando y luego el otro cayd y como lo agarro asi
bien facil del piso, asi todo enojado y lo avent6”. “No, no estaba enojado, no
estoy enojado”. “Y luego viene y da la instruccion como si nada hubiera
pasado, a ti te toca esto y a ti lo otro. Y viene como si nada”. Pues es que lo que
paso fue extraoficial, fue algo que no estaba planeado. Pero tampoco voy a
estar todo alterado por eso. No, no. No, no se trata de eso. Y fue ya, resultéd
bien. Se fue el otro y ya no iba a volver, se llevaron a ese detenido también.

Hubo una queja, acudi. Y todos estaban pasmados.

En esta cita, presentar un desapego emocional a la situaciéon de riesgo evita

comprometerse emocionalmente. La respuesta ante esta apatia culmina en una
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admiracién por su fortaleza. Yoeem hace un arresto de manera individual, sin refuerzos,
lo que incrementa la fuerza y el poder. Siendo fuerte puede ser protector, aspiracién por
excelencia de la masculinidad hegemoénica. Yoeem controlé la situaciéon y aseguro el
dominio sobre los dos hombres. Por tanto, él tiene el poder. Las aspiraciones por
mantener el control, se trasladan al ambiente familiar. La lucha por el poder es una parte
constante de la dindmica de pareja de los hombres de este estudio. En este poder que
posee dos partes, no puede existir un dominado sin un dominante (Foucault, 2006). Se
valora a la mujer sumisa que respeta al hombre; la mujer empoderada es todo lo

contrario. Tito habla de su ideal femenino:

Yo por ejemplo, yo quiero una mujer; por ejemplo, mi ideal es que piense
como hombre, que hable como una princesa. Que piense como hombre me
refiero, que no haga de una cosa bien pequeifia, [...] una cosa bien grande. Los
hombres son mas, ellas mismas lo saben, yo sé. Y los hombres tenemos que
aguantar y entender. Y dejar que saque todo y... mi ideal es una mujer que
piense como hombre y que hable como una princesa; que no diga groserias.
Que hable bonito, que no grite, eso es una princesa. ;Verdad? Y que sea
madura como una mama madura. Asi, que actile como una mama que se cuida.
Que, cuida la casa que cuida. Entonces, una que sea asi vulgar, no creo. Aunque
esta mujer que sea asi grosera, vulgar me encanta como amiga. Siento como
que jay que chido! Puedes decirle lo que sea. Pero como novia no. Enamorarse

de ella asi, no, no se me hace.

Tito valora los elementos hegemodnicos de la feminidad. La mujer que es buena,
sumisa y que cuida la casa. Que quiere ser madre y que hable de forma agradable. Pero, al
mismo tiempo, valora que sea practica, como hombre. Ya que, segin Tito y segun la
masculinidad hegemonica, s6lo los hombres son practicos, peritos, conocedores, diestros.
Asi, el ideal de mujer tiene que acercarse al hombre sin dejar de ser “femenina”. La
contraparte es la mujer “vulgar”, grosera y gritona. La mujer que puede decir lo que
quiera. Eso representa, en parte, una mujer empoderada, la cual no es para enamorarse,

s6lo para divertirse. Con ello se reitera lo que los estudios de feministas notaron hace
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afios. Quien controla el dinero, ostenta el poder, posee la fuerza y asegura el dominio
sobre quien no lo controla. Ello explica el papel central que representan el trabajo
remunerado y el rol de proveedor en la identidad masculina (74.5% de los hombres son
cabeza de familia en Mexicali segin INEGI, 2010), destacandose como uno de los

mandatos mas determinantes en la vida de los hombres.

Como parte de la performatividad de la violencia, las actuaciones dominantes
versus sumisas de los hombres y mujeres tienen una parte primordial. El ejecutar una
impecable representacion de los papeles asignados hegemonicamente, garantizara una
armonia. Cualquier desviaciéon culminard en un desequilibrio social. El poder de la
violencia se presenta entonces como deseable para hombres y mujeres. Mantener el
performance es ahora una especie de condiciéon de vida o muerte. Aceptar la violencia,
permite que la vida misma contintie teniendo sentido. La falta de sentido provee una
sensacion psicética. Por ende, la violencia es abrazada por los hombres agresores como la
fuente del sentido de su masculinidad y, por tanto, de la finalidad de sus vidas. La realidad
violenta es la Unica que conocen. Las masculinidades alternas no son posibles por las
implicaciones sociales que tienen. La justicia social para los diez casos es pesada. El ser
maricon, joto, miedoso, mandilén para los diez informantes es tan despreciable como

comer excremento.

Al sentirse amenazados o con miedo de perder el control, los informantes
demandan mantener su posiciéon de poder ante los otros. Las demandas van desde
amenazas verbales, hasta agresiones fisicas. Al referirse a una rifia con su jefe, Chema
comenta: “incluso le he dicho directamente, si me estds amenazando a mi no me gustan
las amenazas, si lo vas a hacer cimplelo, pero atente a las consecuencias y punto”. Los
informantes infieren que dentro de este proceso de empoderamiento, su prestigio se
vuelve importante. Quedar como alguien “mas pendejo” ante los demdas o ante si mismo,
es una de los peores ataques en contra del orgullo de estos hombres. El poder y la
violencia son elementos muy cercanos. En una pelea por el poder, los informantes se
aferran a tener la razén de una y otra forma. Si no logran obtener la espada del poder

mediante el didlogo, utilizan la fuerza. Por ejemplo, Chema:
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Porque no sé qué me dio, pero igual me puse enfrente de éL. Y le dije: “ten
pantalones para... ten pantalones para hablar las cosas como son porque
estds echando mentiras a la muchacha y te quiere un montén y tu
diciendo esa bola de babosadas” y dijo “iNo!” Y, pues no me conocia y me
dijo, “y ta quién chingados eres” y sabe qué tantas ondas. Total que me
empezd a decir un montdén de cosas y ahi se me fue incrementando el
coraje, mucho, mucho, mucho, mucho... y ya no me di cuenta y nos
empezamos a pelear, nada mas al principio senti los dos primeros golpes

senti los dos primeros golpes. Y luego ya no, ya no.

Chema quiere defender a una mujer que considera su amiga. Defenderla de otro
hombre que habla mal de ella. La defensa de una mujer implica rescatarla, pero en su
rescate tiene que luchar. El discutir para Chema lleva forzosamente a imponer su punto
de vista sobre el de los demas. Al no lograr que el otro hombre acepte sus argumentos, no

le queda mas que intentar imponerse por la fuerza.

Oso narra:

Nada mas lo vi que venia, y nada mas me levanté. Y lo agarré y le dije:
“¢quieres pelear? ;Quieres pelear? jAqui nos agarramos y nos partimos el
hocico!” Lo agarré contra la pared, asi nomas lo puse. “jQuieres que te empiece
a pegar, no me importa si me corren!” Y que no sé qué. Y él “je, je, je”. “jOso!
iAh! No, no, pss, era broma, mira te estan filmando para cdmara escondida”. Y
ya... como que, me desestresé del, del pleito. Asi como que, ahi dije, wow, el

poder del grito ;no?

La cuestion del poder involucra lo fisico, pero también lleva a poseer un mayor
conocimiento que otros no tienen. Foucault admite que el poder produce saber (Foucault,
2002:28). El conocimiento no sélo favorece al que lo utiliza y lo posiciona en un lugar

privilegiado en las relaciones del poder. El saber por tanto, es una estrategia que permite
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al que lo posee apropiarse de maniobras, tacticas, técnicas o funcionamientos. Mismos

que le permitiran poner el pie sobre el otro. Yoeem habla de ello:

Yo entré a la academia de policia con la idea de dos cosas. De ser policia
ciclista en la zona centro. Ahi queria, pero policia ciclista. Sélo queria ser
policia para eso. Lo queria por el ambiente que hay ahi. Por la diversion,
porque [de] todo hay. Yo queria eso, queria como ver todo eso. Yo no soy,
nunca he sido asi de la calle, de andar maleado, de saber de cosas, de andar
maleado y queria aprender. Y qué mejor ahi para aprender. O sea, ver,
aprender para que no te sorprendan. Porque pasan muchas cosas. O sea,
ahora me doy cuenta que pasan muchas cosas y ni cuenta se da la gente y uno
si, como tienes esa ya tiene esa malicia y ya tienes ese conocimiento y si, te das

cuenta.

Por otra parte, el poder asociado con la masculinidad dilucida el tema del género.
El género como categoria de analisis contiene en su construccion aspectos relativos al
poder ya que implica una relacidn social marcada por desigualdades. Scott (1990:44)
sefiala que “el género es un elemento constitutivo de las relaciones sociales basadas en
las diferencias que distinguen los sexos y el género es una forma primaria de relaciones
significantes de poder”. Es decir, el género es el campo primario dentro del cual se
articula el poder, aunque no es el Unico. Existe una divisiéon entre los campos permitidos
para las mujeres y los hombres. Este imaginario que rodea a la construccién de un yin
yang social, estd basado en las caracteristicas biologicas. Pero son soélo eso,

construcciones colectivas.

Existe asi una distribucion del poder que integra a las relaciones de género en sus
percepciones y en el acceso que se tenga a este poder (Scott, 1990). Desde esta
perspectiva, la practica y la experiencia derivadas de la vida cotidiana de los actores son
centrales. Ellas permiten un acercamiento a aquellas acciones repetidas que remiten, a su
vez, a las conductas resultantes de la interaccién entre el mundo subjetivo y el mundo

social de los actores. El poder y la masculinidad encuentran su punto de enlace en las
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relaciones de desigualdad. Es ahi donde se ejerce el poderio masculino sobre todo lo “no
masculino”. Asimismo, aunque toda relacion entre los géneros esta mediada por
relaciones de poder, no implica que las mismas no puedan ser modificadas. El
enfrentamiento con las mujeres tiene consideraciones especiales. Asociado con la nocién
de misoginia o con el sistema patriarcal, los informantes poseen un especial deseo por

tener el poder sobre la mujer. En palabras de Chema:

Hoy en la cocina, comenzamos a discutir como siempre por tonterias, y
en eso se me acerca y me toma de la nuca con su mano y me empieza a
presionar con actitud de “a ver hincate y rézale a td diosa”. Y pues yo, yo
la tomé del cuello y le apreté igual para que me soltara; se me queda
viendo muy indignada por mi actitud y me da una cachetada. Ahi me
calmé y me hice para atras, la miro y me ve con una cara de “te voy a
patear” y me dice, “;no me vas a pedir perdén?” Y yo le contesté no, y
otra vez empieza la lucha de argumentos para ver quién le gana a quién.
Le terminé diciendo que si se me ponia al brinco, al final del camino ella

era la Unica jodida.

Esta cita refiere a la lucha por el poder. La rifia por tener la razén entre un hombre
y una mujer es precedida por la lucha fisica. Chema piensa que puede tener el poder
cuando quiera, pero no lo toma por “amor” o por “lastima” a su mujer. El didlogo “al final
tu eres la Unica jodida” significa para Chema que cuando él decida aplicar la fuerza sobre
ella, inevitablemente ella perdera. El poder lo tiene él, sélo resta que decida mostrarlo. El
poder se tomara en una batalla perpetua que conquistara cuerpos. En este caso, el

femenino.

No fue una violacion, fue una confusion.

Violencia sexual

La misoginia es la estructura basica del dominio masculino (Cazés Menache,

2005). Designa una correlaciéon confusa de temor, rechazo y odio a las mujeres. Esta

Carla V. Maldonado Sanchez 90 Octubre de 2012



MASCARAS VIOLENTAS

destinada a inferiorizar a las mujeres, por el hecho de ser mujeres. De una manera mas
inconsciente que consciente, la misoginia desvaloriza a las mujeres y cree que es mejor
ser hombre que ser mujer. Asi, todo lo asociado con lo femenino serd evitado. La
misoginia proviene de un complejo sistema de condiciones, situaciones y circunstancias
siempre dadas por sobreentendidas, como algo tan natural que no exige que se piense en
ellas (Cazés Menache y Huerta Rojas, 2005:12). La misoginia es el sentido comun
profundamente arraigado en la vida cotidiana. Se expresa tan directamente como es
posible, pero sobre todo a través de signos, sefiales y simbolos. “En lo que se dice y en lo
que no es necesario decir; en la cotidianidad intangible y en los tiempos sacros de los
rituales que rodean, validan y reproducen y actualizan la hegemonia y los consensos
sociales al dominio con sustento en los mitos basicos de todas las sociedades, de todas las
culturas de que tenemos noticia directa o indirecta” (Cazés Menache y Huerta Rojas,
2005:12). La misoginia cotidiana sustenta a la masculinidad hegemdnica. Los diez actores

del estudio presentan variados ejemplos.

Angel comenta:

Estuvo bien, este, el... el matrimonio, me la llevaba bien y todo. Entonces, pues
ah, no me decia nada. O sea, la persona con la que me casé es muy sumisa. Muy
amable y todo, todo me aceptaba. Todo. Porque yo también pues, este, se
puede decir que la tenia embabucada o lo que sea, ;veda? Enamorada, si.
Entonces, pues todo me aceptaba, yo le decia, asi me conociste ;vea? Desde,
desde que anddabamos de novios, este, asi que... acéptame asi como soy. Y,
pues si acepté asi como soy. Después empezo haber, este, poquitas diferencias,
pero... mmm, como le vuelvo a decir, como ella es una persona muy, muy
sumisa, este... no sé si seria porque me tendria miedo, o porque me respetaba
0 porque me queria mucho. Pero me dejaba pasar casi todo. Entonces si yo le
decia, no quiero que vayas a tal parte. No iba. Mas si le... hay veces que me
hablaban para algo, que me hablaban o los mismos compafieros iban ahi a la
casa y, les decia ahorita vengo. ;A donde vas mijo? Ahorita vengo. Hasta ahi.

Sin dar explicaciones.

Carla V. Maldonado Sanchez 91 Octubre de 2012



MASCARAS VIOLENTAS

Oso relata:

Antes de conocerla pensaba que estaba gorda y fea. Le gustaba fumar y tomar.
Pero luego la vi y no, estaba bien linda. Después tuvimos problemas. Me
expresé mal de un amigo de ella. Y ella se enojo. Es que ella me decia que era
un patan. [Discutiendo acerca del amigo de ella] le dije: “jah es un pobre
pendejo! y pendeja la gente que le sigue hablando”. Y ella le sigue hablando.
Entonces ella se enojo conmigo. Yo me enojé [Oso], yo le dije, “;sabes qué? Yo
no sabia”. Traté de disculparme. Pero le dije, “se me hace una tonteria muy
grande”. “Ah ;me dices tonta?” “Pues si. Pues si eres una tonta”. Entonces, este,
pues tuve malas experiencias con las mujeres, y pues por eso soy asi. De hecho
a muchos les digo que a causa de, de mis malas relaciones anteriores, que no

puedo ver bien una relacién con una mujer.

Lalo explica:

Un hombre nunca debe de mostrarse débil y no andar con mariconeos, ni
juntarse con jotos. Puede tener varias viejas al mismo tiempo. [...] No me gusta
cocinar, pero me quedan muy buenos los mariscos, como mi esposa no es de
donde soy yo, no sabe la babosa. Con ella me llevo bien, mientras que tenga

todo listo cuando llego, la pendeja a veces no tiene las cosas listas o la comida.

Oso comenta:

Tengo tres reglas. Una: no salir con menores de edad. Para empezar. De 20
para abajo, de preferencia no. Porque son, hasta cierto punto aspiran a muy
alto. De que, “hay que salir aqui, hay que salir alla”. Como que uno las puede
llevar de aqui a San Felipe como si no fuera nada pues. O llevarlas todas las
noches a un antro. Son demasiado, ;eh?; hay mucho fuego en ellas pues. De 20
para arriba son un poquito mads, entienden un poquito mas. Mi ex esposa era

de 19 anos. OK. Regla dos: no salir con muchachas que tengan hijos, ya sea, por
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divorcio o por viudez. Porque es una gran responsabilidad, este... el estar con
una persona que ya tiene un hijo, muchas veces porque estan acostumbradas a
un estilo de vida. “Ay es que cuando yo tenfa a mi marido saliamos a fulana
parte con el chamaco”. Y también, hasta cierto punto si no empiezas con el pie
correcto, el nifio o la nifia, se vuelve tu primer y peor enemigo. Y regla nimero
tres: no hacer tanta fraternidad con muchachas que tengan marido, o que
tengan mmm, prometido. Con las que tienen novio no hay tanto problema,

nada mas les digo que le digan al novio que soy gay.

Lalo platica las peleas con su esposa:

Me reclamo6 que no le alcanzaba lo que le daba y unas tonterias de las cosas del
nifio. Y chinga mucho con eso. También siempre peliamos porque yo siempre
tengo ganas y mas cuando llego pedo. Este... y ella que esta cansada, que no
tiene ganas, que le anda bajando. Y pues tiene que obedecerme. Y a la fuerza,
ella tiene que cumplir, es su deber. Y luego no deja que le tome fotos con el

celular, es muy ridicula la pinchi vieja.

La misoginia cotidiana es un elemento que esta involucrado en la violencia contra
las mujeres. De una forma ligera, hasta un crimen de sangre, los informantes hacen uso de
su fuerza, de su poder o de su amor para abusar de sus parejas. Todos los hombres son
estructuralmente misdginos, lo quieran o no (Cazés Menache, 2005). Las narraciones que
siguen pueden parecer aberrantes y escalofriantes, realizadas por hombres monstruosos,
pero sus ejecuciones son absolutamente ordinarias. Los abusos contra la mujer son
cometidos por hombres comunes y corrientes; no demonios de la tierra. Son hombres
misoginos ordinarios que viven bajo una ideologia machista banal. Bajo ciertas
motivaciones, las acciones se ejecutan y ellos realizaron estos actos. Ellos no son
diferentes a cualquiera de nosotros. Somos ti o yo, amplificados. Pero, por ser tan
ordinarios, son la mayoria y por ello es tan dificil erradicar la misoginia cotidiana que

vive en la mente de todos nosotros.
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Angel estaba drogado cuando abusé de la nifia. La nifia era su sobrina de diez afos.

El relata:

(Eh? Pues... no se fija uno. No se fija, no distingue. En mi persona no distinguia
las edades, y se puede decir que fue una, una confusién. O sea, lo acepto, pero...
eh, porque... me encarifié mucho con la persona, me encarifié mucho y luego, a
mi me hacia falta, bueno, me sentia solo. Me senti solo porque ya tenia yo,
tiempo separado de mi esposa. O sea, ahorita llevo nueve afios sin ver a mis
hijos. Y... como unos, siete afios sin ver a mi esposa, Y en lo personal ahora que
recapacito, yo lo confundi con un carifio, como si fuera mi esposa, carifio de
mujer. Entonces me empez6 a ganar la soledad y... pues esa persona, por la
que vengo, me empez6 a brindar su carifio cuando menos esperé se me hizo,
se me hizo facil. Entonces, se me hacia facil, como mi hermana se iba a dormir
a las 10 de la noche, pues yo me quedaba, me amanecia, en mi cuarto.
Entonces, este, se empezd a dar el carifio con la chamaca y de repente, sucedio,

se dio. La toqué y le hice eso.

Angel no da detalles de lo que hizo. Evade el recuerdo. Los caminos alternos que
toma al momento de relatar el delito que cometié se dirigen hacia otras personas. La
historia familiar opaca el abuso sexual cometido. El afirma estar arrepentido de lo que
hizo. Pero no acepta totalmente su parte. Culpa a la droga de todo. El discurso de su delito
y la explicacion de por qué lo hizo, fluyen normalmente. Pero, ante los cuestionamientos,

duda.

Roy relata:

Yo fui el que le dicen, el lider de la pandilla. Y eso me orill6 a venir aqui. A
hacer una cosa que no queria hacerla, pero como era el lider, tenia que
demostrar, que yo, que yo también podia. La presién pues, se podria decir, la
presion para contestar a algo que queria demostrar que era. Y por eso fui, y ahi

pues. Y me da la culpa porque, pues hicimos dafio a personas inocentes, erdd.
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Que no merecian culpa. Por tan sélo demostrarlo que pues ni al caso erdd. Que
en su momento no entendia porque era, pues tenia 19 afios, todo se me hacia
facil. No pensaba como pienso ahorita. Ahorita pienso de una manera muy
distinta. Como pensaba, pero... pues es dificil también. Porque hacer dafio a
personas que, que no lo merecen pues. Por tan s6lo una tonteria, se puede
decir. Sinceramente yo no tenia necesidad de hacer eso, pues yo tenia mujer
pues. Pero, pero no lo pensé pues. Yo queria demostrar que yo también podia
hacerlo. Y ese fue el problema. ;Si lo hice! Pero lo hice, por demostrarlo pues.
Por demostrar que yo también podia. Pues los otros, estaban, no sé, unos
estaban pateando y golpeando al hombre. Y... yo, pues hacia, este, estaba
cometiendo el crimen a la mujer. Y salié violada y el hombre, este, con

homicidio.

Roy relata la violacion que cometi6 y que lo llevé a la carcel. Es dificil analizar un
discurso construido a través de lo que ya no es. Es decir, Roy al pasar por 12 afios de
encierro ya no es un “ofensor sexual”. Al igual que Gordo, el cambio debido a distintos

motivos se presenta en sus narraciones.

Gordo platica:

La verdad esa vez, andaba bien drogado, bien, bien, bien con heroina. No me
gustaba tomar a mi pastillas. Las rivotriles. Entonces una vez sali en la noche, y
me fui. Y fui a la conecta a comprar heroina, verdad. Compré heroina y me sali.
Cuando me sali me encontré con otra persona que andaba vendiendo
rivotriles, verdad. Y me ofreci6 pero yo no le quise comprar. No, no. {No sé! Me
pierdo con las pastillas esas. Pero andaba otra persona conmigo, verdad.
También viene conmigo a la conecta. Y el otro muchacho le compré una tira
de... de rivotriles. Y yo no quise, verdad. No quise, pero ya en el camino nos
fuimos y él se las iba cacahuateando se las iba, tragando. Y no sé, me ofrecid y
pues me tomé una. Me tomé otra. Me tomé unas cuatro o cinco. Hasta que no

supe, nada... eso fue en la madrugada.
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Gordo contintia relatando:

Y ya hasta el otro dia, eran como las 6, 7 de la mafiana mas o menos, pero ya
estabamos adentro de la casa esa, donde pas6. Ahi fue cuando ya mas o menos
empecé... jah! Dije. Pero ahi ya habiamos hecho.... Pues ya, ya, de lo que me
acuerdo fue de lo dltimo ya. Cuando entramos a la casa no recuerdo nada. No
recuerdo ni como entramos. Nomas nos metimos y ya. Ya cuando anddbamos
alla toc6 cuando, andabamos mas drogados. Ei, ei. Queriamos robar. Estaba la
mujer y el marido. El esposo se levantd y se agarré con el compafiero que iba
conmigo, se agarraron a golpes ahi. Al ultimo lo amarramos y ahi lo dejamos.
Cuando estidbamos ahi, se levanté la muchacha, ella estaba acostada en la cama
y... se levanto, pero se levant6é toda desnuda. Y, y yo cuando la miré, yo
recuerdo que le dije, jey acuéstate, acuéstate! ;Verdad? Se acostd. Y le aventé
todavia las cobijas encima. Le dije que se tapara hasta la cabeza. Y ya cuando
estdbamos con el... con el muchacho, que lo estdbamos ahi... para que no
estuviera... Se volvio a levantar la muchacha. Y ya, cuando se levantd, nosotros

estdbamos a un lado, y nomas se nos qued6 mirando y ya, la violamos.

Gordo justifica sus acciones de la misma manera que Angel, la droga es lo que lo
llevo a delinquir. Tampoco da detalles. El recuerdo de la violacién esta borrado para él.

Por su lado, Jared relata:

Me subi arriba de ella para controlarla y ella gritaba algo. Arriba de ella le
pegué en la cara para que se callara, para que se diera cuenta que no iba a
poder conmigo. No se callaba, gritaba mas y me parece que lloraba. Me paré y
le dije que si extrafiaba al tipo ese. Ella me contest6é que si, que quisiera estar
con él. De nuevo pensé que tenia que hacerla callar. Cuando me paré del suelo
y ella seguia ahi, le dije que le iba a dar algo para que no quisiera estar con él. Y
me abri el pantaldn, le puse la rodilla en el pecho y le bajé a jalones los suyos.

Ella se resistia, pero es débil, te digo es mujer. Se los bajé y también la ropa
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interior. Eso me, me excit6 mucho. Tuve sexo con ella, me acuerdo que me
mordié la mano en un punto, pero no me doli6, yo segui hasta que terminé,
hasta que me quise quitar de ella. La tuve ahi en el suelo, a un lado del
escritorio, con la computadora rota a un lado de su cabeza. No acab6 bien eso,
ella se enoj6 conmigo mucho por hacerle eso y me demandé y todo. Pero me
perdond y la perdoné y seguimos juntos. Ya no le he vuelto a pegar y ella no ha

vuelto a mencionar al tipo. Creo que aprendié la leccién.

El sometimiento basico de la fuerza, es parte de las conductas de los informantes.
Al no obtener lo que quieren, lo toman por la fuerza. La violacién de la esposa de Jared, se
explica desde este punto. El deseo de poder se entrelaza con el deseo sexual. Este
episodio retrata la manera de Jared de hacerse entender. Al no conseguir lo que desea, al
sentirse menos hombre y al sentir invisibilizadas sus necesidades, la nica manera que

tiene de conseguir “callarla” es a través de poseearla.

Por su parte, Angel, Roy y Gordo no tienen una clara conciencia de lo que hicieron.
No dan detalles y no quieren comprometerse mas, revelado detalles. Sus historias estan
doblemente construidas. Por un lado, ellos articulan conforme “lo que el otro quiere
escuchar”. Su discurso estd modificado para hablar a los oidos de los que estan “del otro
lado”. Es un discurso para los abogados, psicologos, custodios, entre otros. Su
aprehension es una manera de “feminizarlos”. Dependientes de otros, constantemente
tienen que agradar a los demds. Adquieren una fachada de bondad y obediencia. Si no, los
efectos secundarios culminan en castigos. Esta nueva fachada que presentan forma parte
de una teatralizacion. Se trata de la performatividad de la no-violencia. Ellos hablan con
mucho respeto y siempre con una sonrisa. Cooperan en todo momento en la entrevista.
Saben muy bien qué es lo que tienen que decir. Modifican los hechos para que parezcan

“menos malos”. Asi también minimizan su grado de culpa.

Por otro lado, se encuentran en una cdarcel, confinados en un lugar donde son
prisioneros y su discurso por tanto, permea las reglas internas. El cambio es el elemento

primordial. Ya sea mediante una maduracién, una limpieza de la droga o por una
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expiacion religiosa, los actores construyen su actual fachada. Son agresores rehabilitados.
La mascara que ahora utilizan es la de un hombre arrepentido. No es de interés en este
estudio si la culpa es real o no. Lo que importa, es la fachada no agresiva que construyen
estos actores y que los identifica como hombres pacificos. Los delitos que se les imputan
reflejan la posibilidad que tuvieron de ejercer su poder sobre otros. De manera violenta,
actuaron para obtener lo que querian. Las autoridades los apresaron y estan pagando su

castigo fisica y socialmente.

Una de las "teorias" de los hombres sobre su cuerpo, el deseo y la sexualidad es la
que afirma que los varones tienen un "instinto" animal. Este instinto los lleva a desear a
las mujeres incontrolablemente. Al igual que los machos desean a las hembras, los
hombres aseguran la reproduccién de la especie (Olavarria, 2001). El deseo interpretado
como "instinto" se transforma en un impulso que deben saciar para tranquilizar su
animalidad. En ocasiones puede ser mas fuerte que la voluntad del propio varén. El
hombre no puede contenerse y ejerce poder utilizando la fuerza y la violencia para

satisfacerse.

Los hombres son interpretados culturalmente como poseedores de un cuerpo que
no puede dejar de desear a las mujeres. Asimismo, la hegemonia de los varones les pide
que alardeen y den pruebas de su heterosexualidad. Esto no pasa con las mujeres. Los
varones deben dejar claro que “son hombres”. En una especie de constante demostracion
de ello, se les exige que parloteen y muestren evidencias de su hombria. La presion social
existe, y es fuerte. La misma sociedad que les impide expresar sentimientos, les pide que
expresen abiertamente su sexualidad. Siempre que esta sea la “adecuada” bajo el canon
heterosexual vigente. La misoginia extrema y la violencia sexual no se justifican. El dafio a
terceras personas debe de ser castigado. Y en la sociedad actual ya no hay un castigo

publicamente dramatizado. Hoy se castiga bajo la sombra (Foucault, 2002).

A la falta de argumentos, golpes.

Violencia fisica
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Después de entretejer la masculinidad hegemonica con el cuerpo y con la violencia
sexual, la violencia fisica cierra el capitulo. La violencia fisica se encuentra de manera
directa o indirecta en todos los elementos analizados en este capitulo. Pero es este
apartado donde se desglosa a detalle. Para los diez actores, una manera de relacionarse y
de darse a entender es a través del uso fisico de su fuerza. A pesar de no ser plenamente
conscientes de ello, el aprendizaje violento sale a flote a la menor provocacién. Al ser
sujetos socializados en la masculinidad hegemonica, la violencia fisica provee a los
informantes de los mecanismos necesarios para actuar en su vida cotidiana. Los actores
dominantes presentan su acto violento en un contexto el que pueden representar ante
otros actores o ante un publico. Pero se debe tener en cuenta que los actores
subordinados no son personajes sin vida; reaccionan con una serie de estrategias ante la
violencia absorbida. Mujeres y hombres son parte del performance violento y se
encuentran en un triste equilibrio. Dentro de esta investigacion el énfasis esta puesto en
la violencia que ejercen los varones. Sin embargo, no se ha pasado por alto la intervencion
dentro de la violencia que también ejercen las mujeres. Siendo participes en la
construcciéon de las masculinidades de los hombres, las mujeres toman un papel
importante en esta edificacion. Sin embargo, el estudio estd enfocado solamente en el

mundo de vida de los varones.

Al carecer de la conciencia lingiiistica adecuada para resolver los conflictos, los
actores del estudio utilizan la fuerza fisica. De esta manera, la falta de una argumentacion
solida se convierte en otra forma tanto de violentar al otro como de violentarlos a ellos
mismos. En un mundo carente del adecuado aprendizaje lingiiistico que les permita auto
reflexionar y solucionar los conflictos de maneras no violentas, los diez actores recurren a
la violencia fisica como la Ginica via conocida. Al ejercer esta forma visible de violencia, los
actores mantienen los privilegios del poder y continian manteniendo su autoridad. La
confrontacién violenta ocurre ante sucesos estresantes o sorpresivos para los actores. En

estos casos, la linea de accidn a seguir es la combativa. Yoeem comenta:

Cuando voy a pelear, a veces, a veces voy con mucho nervio, por cdmo se ve

por la imagen del otro y si se ve, de apariencia y todo. Voy pensando en que
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voy a dar todo en el primero. El primer golpe es el que... el que amarra. El que
siente. Pues si me da a mi primero bueno. Y me va a bajar la, la moral y va a
valer. Si le doy yo el primero; bueno, también va a sentir y ya. El primero es el

bueno, es el que sientes. Eso es lo que traigo, mira; toma, atente.

Chema relata:

En ese momento como que tu cerebro empieza, como que te empieza a
inyectar, aca no sé, pero te pones a la defensiva. Aunque no estés en esa
situacién, en ese momento, te acuerdas. Y una parte de ti reacciona. Reacciona
ante la situacion. Porque ya lo viviste pues, una situacion completamente... no
sabes qué es lo que va a pasar; o sea, no sabes si corre peligro tu vida, y nada
mas vas a sacar dos tres cachetadas y, y, no sabes qué es lo que va a pasar. Son
situaciones desconocidas que te, te, no sé, te pasan infinidad de cosas en la

cabeza.

Oso cuenta:

Estaba mi mama ahi y le dije, “sabes qué, no me importa que esté mi mama
aqui”, y agarré a putazos a mi hermano, le rompi el hocico y pues yo tengo la
capacidad de lastimarlo mucho mas, pero él me peg6 un golpe, y yo le rompi
un brazo. Mi mama se asusté mucho. Se asust6 mucho. Y ya me di cuenta de
que “sabes qué, mejor ya déjalo ahorita y ya no lo mires ahorita”. Buscate,
calmarte. Y has de cuenta que es cuando empecé cuando, es cuando me estaba
enfocando en otras cosas, busqué mas trabajo. A lo mejor no es lo mismo, el
estrés mental, que el estrés del cuerpo. Pero te sirve un poquito. Lo comun
para destresarte, para que, para sacartelo de aqui de la cabeza ese tipo de
cosas. Sin embargo, muchas veces cuando me llega, me despierta y hasta se me
erizan los pelos del brazo.

Yoeem:
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Este... cuando, cuando lo ibamos subiendo [a la patrulla] le di una cachetada
“para que aprendas a respetar a las sefioritas”. Lo hice porque me dijo la
muchachita que le estaban diciendo, que le estaban diciendo cosas. Ya estaba
arrestado, ya estaba todo jodido. Fue para, pues fue una cacheteada leve, no
fue tampoco. El otro [policia] si se pasd, ya arriba “;Asi que estas diciendo
cosas?” Y érale con la punta del bastén, en las costillas. jPas! le dio. Pero asi,

agarrado asi, no con el baston salido. “Subete”.

Oso relata:

“Mirame, aqui”. El cuchillo. “Mira, cruza esa puerta, aqui mismo me mato”. “Y
mafiana, serd tu culpa si yo no me... si ya no estoy viva”. ;Pues qué podia

» o«

hacer? ;En ese momento? No, pues ahi voy: “esta bien”. “Esta bien. Vamos a

» o«

platicar, como gente civilizada, por favor”; “dame el cuchillo”. “Acércate y me
corto ahorita”. “Tu no quieres cortarte”. [...] No pues, hablarle a ella. Hasta que
me acerqué mas y mas. Y pues ella estaba toda alterada. “jAh! No vengas”. Se
puso a llorar ella y asi, como que se puso a jalonear. “{Es que no quiero
perderte, tengo muchas broncas en mi casa!” jQué no sé qué! Yo nunca vi
broncas en su casa. “;Tengo broncas porque se me hace que mi papa engaia a
mi mama!” Empez6 con sus problemas de familia. Y yo me acercaba. Hasta que
ya le jalé el brazo, y este, haz de cuenta que ella reaccion6 mal y me corto el
brazo. “jAy perdén!” Todo un melodrama ahi y se puso nerviosa, se puso en
estado, no sé, mmm, loca. Pero yo dije, “se lo quito porque se lo quito”. Este, y
has de cuenta que se lo arrebaté y la corté en el cachete. Y ella “jay!” Y se puso
a gritar mas. Y se limpié y luego lloraba y sigui6 diciendo, “ah no te quiero

perder”.

La violencia fisica se encuentra naturalizada en los actores (tanto en los varones
como en las mujeres). Ellos, al observarla como algo dado, no la cuestionan. La
normalizacién de la violencia fisica para los informantes funciona a manera de lenguaje:

hablan con los pufios. Chema narra:
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Si, me empez0 a provocar y ya, en menos de lo que canta el gallo estaba
parado y ya estaba parado y pues ya senti el primer fregazo, senti el
primer fregazo y pues ya, me peleé con él y de ahi le agarré sabor, ja, ja
sabor al golpe. Se me quit6 el frio del cuerpo, después de ese golpe se me
quito el frio y me empezé a dar calorcito (risas). Y pues ya me peleé...

Fueron como dos o tres golpes y una agarrada.

La palabra fregazo, en Mexicali, se refiere a dar golpes fuertes a otro. Estos
fregazos, funcionan para Chema como palabras: al quedarse sin argumentos, la manera de
hacerse entender por los otros, es a través de los golpes. Con cada golpe, los otros
entienden lo que quiere decir. Y lo que dice parece ser siempre lo mismo: yo tengo la
razon, yo soy mas fuerte que td, yo soy el hombre. La violencia fisica va siempre
acompafiada de una furia incontenible. Dicha furia explota en forma de golpes o acciones
en detrimento de otros y otras. La acumulacién de sentimientos de coraje o enojo, mas la
competencia por el poder ante otro es lo que resulta en violencia para los informantes.
Los informantes concuerdan que antes de llegar a “las manos” siempre hubo detonantes
que los llevaron a ese nivel. Una vez que cruzan ese umbral, no encuentran retorno facil al

estado tranquilo. Chema comenta:

Le dije que si cual era su problema. Que si tenia un problema conmigo. Le
dije que qué chingados traia. Que si cudl era su problema conmigo y que
si no lo podiamos arreglar de otra, pues que drale que se parara. Pues de
la manera mas politica no me dijo que si, ni que no, se hizo giiey. En eso
lo aventé y ya me hizo caso. Y pues, pues ahi nos peleamos. Yo estaba
muy enojado [...] Si senti que lo podia matar. Pero no pasé nada porque
nos separaron. Pero no sé. No me gusta, pero, pero se tiene que hacer. Y
con otras personas si en algun momento vuelven a abrir la boca pues ya
no vas a ser tan tolerante. Ya no le vas a llegar y decir, sabes que, qué es
lo que estas diciendo de mi. Ya vas a llegar a cerrar una puerta, vas a

llegar a pegarle una chinga y ya estuvo.
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Con pegarle una chinga, Chema se refiere de nuevo a golpear a su contrincante con
fuerza. En este caso se observa como, al no obtener la respuesta que esperaba, Chema se
hace entender a la fuerza. La validacion de su masculinidad y de su poder sobre el otro, de

nuevo sale a flote. El ser mas hombre es golpear mas duro que el rival. Veracruz comenta:

Yo estaba en un bar, haga de cuenta que yo estaba en un bar y aqui estaba la
puerta y estdbamos como 8 canijos, pero nomdas que yo estaba atras de la
puerta. Y un soldado que era este, no recuerdo pero si traia grado, salia y
entraba, salia y entraba. Y él queria con la muchacha [...] que estaba conmigo,
entonces, pasaba y pas. Y yo recargado aqui. jCalmate! Le digo, y si entraba y
salia y jpas! Seguia y le decian las meseras, jcdlmate! Y no quiso hacer caso.
Pues que me voy trenzando, pero lo dejé en ese rato, si me hizo enojar mucho

y lo dejé tirado afuera del bar.

La fuerza fisica es comun denominador de los actores analizados. Siendo algo
cotidiano en sus primeros afios de vida, parece logico que la ejerzan sin percatarse de
ella. Se convierte en una compafiera de vida. Las sensaciones que acompafian al “brote”
violento las identifican los actores, pero aun asi no pueden y quizds no quieren
controlarlas. Las fachadas violentas que utilizan, en este caso, fachadas fisicas les han
servido durante buena parte de su vida; ya sea para obtener lo que quiere o para hacerse
entender ante los demas, los informantes dependen de la violencia fisica. En palabras de
Chema, “no me gusta, pero asi es”. La percepciéon del mundo cotidiano de los informantes
es que el mundo el violento, por lo tanto, tienen que ser violentos. Asi, se valida, se

justifica y se perpetta para ellos la violencia fisica.

Cierre

La masculinidad se manifiesta de diversas formas en contextos socioculturales e

historicos especificos. Se concretiza en lo que se considera que deben ser y hacer cada
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uno de los sexos. El contexto en el que habitan los diez actores del estudio es un territorio
que reproduce los mandatos de la masculinidad hegemonica. El capital social acumulado
durante afilos de esta hegemonia, hace que la violencia se entiende como algo natural. La
violencia entre grupos de varones pasa a ser la fuerza colonial de un orden basado en la
coercién. La violencia se convierte en un recurso que crea identidad masculina. También,

permite un equilibrio en las relaciones de género.

En este proceso, se instala un sistema de poder basado en una manera propia de
resolver los conflictos. A través de la violencia se da prestigio a los varones y se moldean
sus masculinidades. La sobrevivencia del mas apto se modifica por la ley del mas fuerte.
La puesta en escena de las fachadas violentas, construidas por medio de la sociabilizacion
primaria, da paso a una lucha emblematica en el terreno social. Ello marca el surgimiento
de una identidad violenta atribuida al tramo masculino. Las masculinidades violentas se
observan a través de los relatos de los hombres y de una serie de practicas de
apropiacidon, control y defensa del poder. Estas practicas y narrativas se realizan en el

mundo de vida cotidiano. Por tanto, son extremadamente ordinarias.

CAPITULO V. VOCES ASPERAS
VIOLENCIAS Y LENGUAJE
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¢Quieres ser el lider, cabrén? Prueba que puedes serlo.
jTe chingas a ese pendejo o te chingas a esa vieja!

Roy, 2012

Este capitulo analiza el lenguaje de los actores. El fin es comprender como el

lenguaje media su violencia y configura su performance violento. La violencia no sélo se
ejerce de manera fisica; también implica una violencia simbdlica. Los simbolos lanzados a
través del performance envuelven al otro en la violencia. El ser agresor involucra ser
enérgico y vehemente, pero también representarlo y exponerlo. La fachada tiene que
amedrentar. Con gestos, posturas, ornamentacién, movimientos y expresiones, los
hombres agresores exhiben esta fachada violenta. La exposicion de su performance
ocurre en el escenario de la vida cotidiana. Tras bastidores ya no importa tanto, porque él
sabe si es 0 no es violento. Pero ante otros, es cuestion de honor no bajar la guardia.
Nunca dejarse ver débil cuando corre el teldn. En este performance agresivo, el lenguaje
ocupa una posicion relevante. Como hablo, qué digo y como me nombran los demas recae
en formas de control y otorga un posicionamiento en las relaciones. El lenguaje violento

creaq, asi, la certidumbre de quién es el hombre.
Lenguaje cotidiano

La manera de entender las diferencias entre las realidades es comprendiendo las
diferencias entre las culturas (Berger y Luckman, 2001:14-15). Es decir, el conocimiento
depende de los contextos sociales especificos. El mundo de vida cotidiano se establece
como realidad por los miembros de la sociedad. Dichos miembros comparten significados
subjetivos de sus vidas. El orden necesario para que el mundo de vida tenga sentido, se
establece de antemano. Las estructuras se encuentran presentes antes de nacer, por tanto
al nacer, los objetos ya estan designados. La forma en que este orden se establece es a
través del lenguaje. El lenguaje usado en la vida cotidiana proporciona continuamente las
objetivaciones necesarias y dispone el orden dentro del cual éstas adquieren sentido

(Berger y Luckman, 2001:39). Por tanto, la vida adquiere una configuraciéon mediante el
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lenguaje. El lenguaje logra objetivar los pensamientos de los actores. Es decir, los

elementos de la subjetividad de un actor se hacen visibles a través de su lenguaje.

El lenguaje es definido como un “sistema de signos vocales” (Berger y Luckmann,
2001:55). Es el sistema mas importante de la sociedad humana. Sin él, no seria posible
comprender la realidad de la vida cotidiana. Es decir, el lenguaje como objetivacion, se
sustenta primariamente de la significacion lingiiistica. Con él los actores se entienden, por
tanto, sin él no sera posible compartir con otros el mundo cotidiano. El lenguaje muestra
continuamente las subjetivaciones de los actores. Los actores se hacen reales cuando
hablan. Reales para otros y para ellos mismos. El lenguaje hace mas real la subjetividad,
hace mas real al actor (Berger y Luckmann, 2001:56). Pero el lenguaje se presenta como
una realidad externa al actor. Asi, su efecto es coercitivo. El lenguaje obliga a adaptarse a
sus pautas y reglas. No solamente obliga a adaptarse a la “manera correcta de hablar”,
sino que obliga a connotar las objetivaciones en un contexto adecuado. Las palabras se
vuelven correctas no sélo por decirlas en su forma gramaticalmente acertada, sino por
decirlas en los momentos adecuados, frente a los actores correctos. Este es un trabajo
pesado para el actor. Las guias que tiene que seguir son amplias. Lo que aprenden
mediante la sociabilizacién primaria, no solamente es la forma de las oraciones. También,
aprenden la manera adecuada, permitida, justa y pertinente de decir las cosas. Entonces,

el lenguaje es un instrumento de poder.

En este proceso de aprendizaje del lenguaje hay que tener en cuenta la magnitud
de lo que se espera que el actor aprenda. No sélo se cuenta con un lenguaje Unico para
aprender, ni tampoco este lenguaje se encuentra de manera equitativa para todos los
actores de una sociedad. Pierre Bourdieu (2000:98) menciona el concepto de “mercado
lingiiistico” para evidenciar que el discurso producido es el resultado tanto de la
competencia del que habla, como del mercado donde se introduzca este discurso. Para
Bourdieu (2000:98) el lenguaje funciona entonces como un mercado, en donde el locutor
coloca sus productos; pero estos productos se ofrecen siempre pensando en el precio
(adecuado o no) de su recepcién. Por tanto, el lenguaje es dependiente del contexto

donde se presente. En este intercambio verbal no sélo se brinda un lenguaje, también se
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entrega un estatus. Los actores aprenden que sus palabras y su comportamiento no
verbal tienen un fuerte peso ante los demas. El aprendizaje del lenguaje implica instruirse
a utilizarlo no sélo de forma correcta, también de manera oportuna. Los actores, por
tanto, aprenden que su lenguaje tiene repercusiones que les traen ventajas o desventajas

sociales.

“Te nombro como te pienso. Y te pienso mal”.

Poder y lenguaje

Si los actores se encuentran discursivamente constituidos por medio de un
proceso de significacion y este proceso, a su vez, se mueve dentro de una red de
discursos, entonces el sujeto se constituira a través del propio discurso (Butler, 2002).
Dicho discurso es el legitimador de las practicas vinculadas a género. Tal legitimacion es
coercitiva y, en ocasiones, violenta. Como parte de las estrategias de dominacion, el
lenguaje participa dentro de los juegos de poder. Por lo tanto, ostenta un importante
papel dentro de la construccion del actor. Segun Butler (2002), la sociedad observa una
necesidad de normar al género. Dicha normatividad se dara a través, aunque no
unicamente, de los discursos. El cuerpo esta demarcado en el discurso (Butler, 2002:39).
Este discurso o lenguaje produce al “sexo legitimado” pero también al sexo no legitimado.

Butler al respecto menciona:

“De ahi que sea igualmente importante reflexionar sobre de qué modo y hasta
qué punto se construyen los cuerpos como reflexionar sobre de qué modo y
hasta qué punto no se construyen; ademas, interrogarse acerca del modo en
que los cuerpos no llegan a materializar la norma les ofrece el “exterior”
necesario, si no ya el apoyo necesario, a los cuerpos que, al materializar la

norma, alcanzan la categoria de cuerpos que importan” (Butler, 2002:39).

Lo que no corresponda a los estandares sociales sera valido, nulo, invisible. Los
cuerpos, por tanto, los actores que acaten las normas socioculturales seran vistos como

importantes. El hombre o la mujer, que siga la ola hegemdnica, tendra mas poder que el
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que no la siga. Pero es ahi donde salta el lenguaje como medio de regulacion de todo este
poder. El lenguaje legitima lo que debe ser o no un actor. Todo se mantiene en orden
mientras no se cuestione. A través de su lenguaje, los hombres del estudio son participes
de las reglas sociales. Se constituyen por medio de su lenguaje y de los discursos sociales
preestablecidos. Este cimulo social establecido es el conocimiento ortodoxo que tiene
una sociedad y que permite la ubicacién de los actores dentro de ella (Berger y
Luckmann, 2001:60). A través de este acopio social se ofrece la manera adecuada de
“manejar” a los actores. Por tanto, el conocimiento de la receta es primordial para
funcionar en sociedad. Esta repeticion pragmatica de eventos nos ensefia lo que “se debe
hacer” y “lo que se debe decir”. En la repeticion de estandares esta la conformacion del
actor. Nombrando algo repetidamente es cdmo lo identificamos. Y en este nombramiento
los actores también identifican lo aceptado de lo no aceptado; lo legal de lo ilegal; lo
bueno de lo malo y lo legitimo de lo que no lo es. El lenguaje aprendido permite ser parte
de la sociedad y ubica a los actores en “su lugar correcto”. Estos lugares no son iguales

para todos.

La desigualdad es el resultado estructural de procesos histéricos de grupos
dominantes sociales, politicos y culturales. La dominaciéon es un medio de poder social
que es considerado como inaceptable por el grupo dominado. Por tanto, la dominacién y
la desigualdad tienen implicaciones morales y necesita legitimacién continua (Van Dijk,
1992). Por tanto, la legitimacion es frecuentemente discursiva y comunicativa, reflejando
la ideologia dominante. La ideologia dominante masculina se refleja en el lenguaje. El
lenguaje muestra las relaciones desiguales entre hombres y mujeres. Da cuenta de lo
femenino en un mundo de hombres. Pero también, refleja las cuotas que los actores
tienen que cumplir. Para ser “hombre” como lo marca la hegemonia, el varon no sélo debe
de mostrarse fuerte, ganador, agresivo o potente. También debe de decir que lo es. Debe
pregonar su poderio a su audiencia. En el caso concreto de los diez hombres del estudio,
los mensajes sexuales son recurrentes en sus relatos. Como la sociedad y la cultura
afianzan la demostraciéon de su hombria por medio de la sexualidad, ellos hacen lo suyo.
El hacerlo les otorga un placer fisiologico y social. Ellos, en serio o en juego, cumpliran el

mandato.
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Jugueteo entre varones.

Homosexualidad permitida

Freud (1973) consideraba que el chiste surge como respuesta a la frustraciéon en
torno a lo prohibido. Los chistes sexuales son la forma como se desnuda al otro sexo y se
toca aquello que el pudor y la moral han restringido. Los chistes entre hombres, bajo esta
idea, son la respuesta a los limitantes genéricos y a la apatia socialmente forzada. Como lo
“masculino” se ha constrefiido a la fortaleza, a ser buen proveedor y a la expresividad de
una gama pequefia de emociones, los varones comparten la interpretacion de los chistes
masculinos como si estos fueran un secreto varonil. El humor, el chiste y los juegos
funcionan como pases. Estos, permiten la entrada a temas intocables en la realidad
cotidiana. Lo ludico facilita la liberacion del varén a la opresién de su género, hasta
ciertos limites. Al interactuar, los informantes utilizan una serie de verbalizaciones
ofensivas. Siempre que sean dichas bajo una clave lidica o de broma, son aceptadas de
buena gana por la audiencia. Como parte de estas claves del lenguaje, se encuentran los
juegos del lenguaje. Los juegos del lenguaje hacen referencia a ofensas o insultos que
forman parte de una recreacion jovial. Se distinguen dos tipos, los juegos homosexuales y
los juegos de poder. Los juegos homosexuales insintian y juguetean sobre las preferencias
sexuales de los actores. Los juegos de poder hacen alusién al sometimiento y sumision de

otros.

Oso relata:

Pero ahi nos albureamos de vez en cuando, “oye mira como mueve las caderas”, asi
nos burlamos, todo ese rollo. En cuestion de albures, nos dice “ay se me antojé una de
chorizo”. “jUna pizza de chorizo!” Y yo “ah ok, ;de dénde?”. “Del big mamas”. Y yo asi
como que. “Callate, callate”. Bueno dije, “esta bien”.

[lustrando los juegos homosexuales, los insultos “en broma” o albures mexicanos
caen en este juego. Se observa la pretension de ofender al otro, pero en un tono gracioso

que no debe tomarse en serio. Oso identifica por medio del lenguaje verbal y no verbal las
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intenciones de su amigo. Por un lado, lo quiere chingar (mas adelante se explica el uso de
la palabra chingar) verbalmente, insinuando el sexo oral. Por otro lado, lo insulta
sugiriendo que mueve las caderas como mujer, “o peor”, como joto. Este tipo de albures o
juegos verbales homosexuales son bien recibidos por los actores que conforman el juego.
No causan molestia mas alld de una ligera pena. Es mas la satisfaccién que les
proporciona el entender la broma del otro y rendirse. En palabras de Oso, “ya me chingd,

pero es mi compa”.
Los videos “Yoeem vs. Chato” y “el Chon” también ejemplifican estos juegos:

Video “Yoeem vs. Chato”

-

Policia que graba: Ahh ja ja ja. {Vales verga Chato!
Hombre: Tirate!, tirate pa’tras. Tirate. Pa'nfrente,
tirate. Tirate pa‘tras, tirate pa‘tras.

Mujer: No te rias o si no, no vas a poder. No te rias.
Hombre 2: Mejor déjate caer.. (Voz imitando a una
persona homosexual).

Todos: jAhhh! (Risas).

Hombre: jHincate!
Policia que graba: jHincate chichi y abrele el zipper!

Hombre: Ahi ya lo tienes, Chato.

Policia que graba: Orale Chato, 6rale Chato.

01:48 a 02:01

Carla V. Maldonado Sanchez 110 Octubre de 2012



MASCARAS VIOLENTAS

Policia: Agarray pide apoyo.

Hombre: Pide apoyo, pide apoyo.

Policia: Si pues no es la 10-9 que traias ayer.
Hombre: jDéjate querer Chato! Ea ea ea.
Hombre: Sobres, sobres ;qué hubo? ;Qué hubo?

- Hombre: Date vuelta, date vuelta. (Risas)

02:06 a 02:57

Fuente: http://www.youtube.com/user/yoeem

El video muestra a un grupo de policias en un momento cotidiano de su trabajo. La
audiencia policial observa una demostracion de sometimiento por parte de Yoeem y el
Chato. En un principio todo es un cambio de clave goffmiano (Goffman, 2006) porque es
un juego. La pelea y el sometimiento no son “reales”. Es la travesura de una lucha. En ella,
comienza un juego de poder entre dos actores y el publico opina, se burla, abuchea y
molesta a los protagonistas. Las estructuras hegemonicas se tornan visibles a través del
lenguaje, las conductas y las interacciones de los actores. Por ejemplo, el "déjate caer”
dicho con insinuaciones sexuales revela una cultura poco tolerante a las conductas
homosexuales. El lenguaje heterosexista utiliza la analogia homosexual a manera de
ofensa y humillacién. En esta interaccion, la mofa “déjate caer” significa la aceptacion de
una posicién sumisa, doblegada ante el hombre. Este marco cultural nos lleva a su vez a
otro: el machismo. El aceptar la sumision sexual recuerda a "tomar el papel de la mujer".
Es decir, sumision, inferioridad, aceptacion del poder y la mujer por debajo del hombre.

Los juegos homosexuales de los actores causan agrado. Los actores se rien de
buena gana con los chistes de connotacion homosexual. Por tanto, se tiene permitido
insinuar (siempre en juego) que a los actores les placen las actividades homosexuales. En
el diadlogo "vales verga chato" se puede observar que la "verga", es decir, el pene humano,
funciona a manera de simbolo masculino. Dependiendo del contexto, el pene es
ambivalente. Funciona como analogia positiva o negativa. En el video se compara al
sujeto con un pene “negativo”. Es una metafora que funciona para minimizarlo y

humillarlo. Se compara al hombre con un pene no erecto, un pene chiquito, que no
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penetra y que soélo esta ahi, colgado y laxo. En otros casos, verga funciona como adjetivo
positivo. Un “eres bien verga” equivale a “eres bien poderoso”. Eres penetrador,

dominante y activo. Por tanto, eres bien hombre.

Otro factor presente en el video, es el papel de la mujer. Los papeles o roles
representan las fachadas que la sociedad y la cultura imponen. A través del dialogo, "no te
rias o si no, no vas a poder" la mujer evidencia su parte. En el video, se observa que los
hombres dan un tipo de recomendaciones al sujeto "débil", de par a par, animandolo,
monetarios o de burla por no lograr someter al rival. Pero los comentarios femeninos se
mueven en el orden de lo materno. Son mas "suaves". “No te rias o no vas a poder”,
recuerda a las recomendaciones dadas por las madres a sus hijos, con el fin de
protegerlos. Una especie de orden "por tu bien". Dentro de esta interaccion se analiza que
el nimero de mujeres presentes es minimo. Como reflejo cultural, los trabajos duros,
rudos o agresivos, son tomados por los hombres. Aqui, las mujeres son minoria y son

parte secundaria del juego, ya que interactian sélo a través de su lenguaje.

Continuando con la secuencia, observamos que la frase “toma el radio y pide
apoyo” es ampliamente aceptada por la audiencia. Cabe dentro del contexto: policias,
radio y pedir apoyo. La broma involucra un sometimiento lidico al insinuar que no va a
poder con Yoeem, por tanto, tiene que rendirse y pedir ayuda. Tras multiples y nulos
intentos del Chato por someter a Yoeem, éste reta su hombria. Yoeem pretende
demostrar que él es mayor en fuerza y le da la espalda. Estas simulaciones revelan la
importancia de los actores por mantener el poder. El dominante serd coronado como
ganador y los dos quieren la corona simbdlica. Asi que, mediante su lenguaje ladico
pretenden demuestran que son el mejor. La respuesta del Chato es "agarrarlo
desprevenido por el trasero”. Esto es bien visto por los espectadores, ya que reaccionan
con ovaciones que ratifican el sentido de la broma. Yoeem, al observar que no se entendié
su gesto, lo realiza de nuevo. Esta vez mas evidente, retando al rival. Pero aqui es donde
“el Chato” y la audiencia cobran vida, al entender que se estd cuestionando la virilidad o
su fortaleza. De nuevo se debate la hombria, pero esta vez la controversia proviene de los

espectadores. Con sus ovaciones y burlas, el publico alienta al Chato a enfrentar a Yoeem
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con mayor empuje. En esta ocasion, logra derribarlo al suelo. El publico grita y rie con
gestos de aprobacion y gusto el éxito del Chato. Los contenidos de humillacién
homosexual, las recomendaciones maternales y las burlas de poder recuerdan que hay en

juego algo real.

Video “El Chon”

Secuencia Trascripcion del audio

: jCon todos tus huevos eh!

: jHuevos Cabrén, eh!

: jAh!, eso, ahi va ahi, va, mas fuerte.
: jArriba! jEso!

: iFuerte cabrén eh!

00:00.74 a 00:06.90

H1: Con todos tus huevos, jvamos Chon!

Ultima, Gltima.

H1: Si, con todos tus huevos, Vuela ahi arriba.
H1: iNo! Yale esta sacando apache.

H1: (Inaudible)...guey, jdale! Luego te voy a ensefiar.

00:07.92 a 00:19.73
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Todos: jjAhhh!!
H1:Je, je, je.jjEa!!! Jajaja, jjUuu!!

H1: ;Estas bien? (Burla, risas).

H1: Chon, ;estas bien?

H2: Ya jesta bien!, "ta bien, "ta bien.
H1: Chon, je, ;estas bien guey?

Chon: Si.
00:39.03 a 00:55.07

H1: Hombre que filma el video.
H2: Hombre que observa la escena.

Fuente: http://www.youtube.com/user/yoeem

El Chon (la persona dedicada a limpiar carros dentro de la institucién) aparece en
un juego de poder con los miembros del E. ]. Dichos miembros estan en una posiciéon
institucional superior a él. Por tanto, utilizan al Chon para burlarse sin riesgo a recibir un
castigo laboral. Los juegos de poder parecen evidentes en las burlas y en lo que "lo
obligan" a hacer. “El Chon” pareciera que no puede decir “no” a las 6rdenes impuestas. A
pesar de su desconfianza y de su evidente falta de preparacién para hacer esa maniobra,
el Chon continta. Los presentes, el que filma y el que grita, protagonizan la burla y
pretenden "engafiar” al Chon para que haga una maniobra tipica del escuadrén (los
miembros estan entrenados en gimnasia). La maniobra pretendida es rodar por una silla

en una vuelta de cabeza.

Las ordenes lanzadas incluyen juegos de poder y, de nuevo, retan a la
masculinidad. La frase "con huevos Chon" hace referencia al ritual de interaccion
masculina. Por un lado, le dicen que lo "haga como hombre". El hombre poderoso, con
testiculos grandes, que culturalmente para el mexicano son simbolo de virilidad. Por otro,
cuestionan su hombria, ya que si no le “pone huevos”, no es hombre. De nuevo salta a la
vista que los genitales masculinos juegan un papel importante para los actores. Pero sélo

los genitales masculinos, ya que los femeninos nunca aparecen. Esto refleja de nueva
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cuenta la invisibilizacion de los diez actores hacia la mujer. La vulva o la vagina pasa a ser
“la innombrable”, dentro de este poderio machista. El pene es el activo y la innombrable,

la obliterada.

En el video, los juegos de poder revelan un abuso al de menor jerarquia. Es un
juego divertido para todos dar érdenes riesgosas y acatarlas. Las ordenes incluyen
ofensas que el hombre no debe de tomar en serio porque es parte de la masculinidad.
"Con huevos, cabréon eh" es aceptado como parte del lenguaje cotidiano. La violencia
verbal en forma de insulto esta tan naturalizada que, en apariencia, no ofenden al Chon.
Al lograr el objetivo del juego (un ridiculo ante la camara), los sujetos ampliamente
complacidos se acercan al Chon. Contentos porque el Chon los obedeciera y, al mismo
tiempo, se cayera ante la cAmara, simulan una preocupacién por él. Su actuaciéon simulada

no es buena. Mediante el comportamiento no verbal, 1a fachada de interés se destruye.

Finalmente, las preguntas del hombre que filma (h1), reflejan interesantes
elementos de la amistad entre varones. La amistad entre estos varones tiene diferentes
niveles que son observables a través de su lenguaje. El h1 lanza preguntas al Chon que no
obtienen respuesta, s6lo lamentos de dolor. Por tanto, incrementa su interés y repite las
preguntas adentrandose en estos niveles. Nivel uno: ";Estds bien?". Una pregunta simple.
Nivel dos: "Chon, ;estas bien?". La pregunta se personaliza y la dirige al sujeto por su
sobrenombre. Nivel tres "Chon, ;estas bien giiey?". La pregunta ahora esta personalizada
e incrementa el nivel fraternal con la palabra giiey. Culturalmente, so6lo a los pares se les
llama giiey. Ante esta pregunta del nivel 3, el Chon responde. Su respuesta deja la duda si
es una respuesta honesta o sélo lo hace por seguirles el juego a los dominantes, como si

"no le quedara de otra" que ser sumiso.

Este video presenta a la violencia en un juego amistoso o inocente. En dicho juego
se muestran las estructuras que moldean la conducta de los presentes, tanto de los
dominantes como del sumiso. Los juegos del lenguaje involucran confabulaciones y
fabricaciones que despiertan el interés, la risa y el morbo de los actuantes. El juego del

lenguaje se convierte asi, en un medio que concretiza las subjetividades violentas de los
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actores. A su vez, refleja lo que es ser hombre en la cultura hegemoénica. Pero no
solamente manifiesta la violencia del lenguaje, también vislumbra que la ausencia de él
forma parte de esta violencia. Existe cierto lenguaje que los informantes no aprendieron
debido a que su mercado lingiiistico (Bourdieu, 2000) fue limitado y enclaustrado en su
género y clase social. En la sociabilizacién primaria, los informantes carecieron de
herramientas linglisticas que les permitieran desenvolverse de manera no violenta.
Debido a esta falta de aprendizaje de un mayor lenguaje, el habitar el mundo social se vio
limitado a un lenguaje especifico que incluia a la violencia. El cuerpo violento se convirtié
en otra forma de lenguaje que llen6 los huecos lingiliisticos, como la negociacién, la
convivencia no violenta, las estrategias verbales para llegar a acuerdos u otros tipos de
estrategias que suplanten a la violencia. Esta instruccion del lenguaje se produjo

principalmente en ambientes familiares, escolares o amistosos.

La jaula de la amistad.

Limites entre varones

Mas alla de la confabulaciéon del compadrazgo, las lineas de amistad son fuertes,
pero poseen reglas poderosas. El lazo amistoso entre hombres tiene consideraciones
especiales. Algunas posturas, como la psicologista, revelan que la amistad es una forma
intima de relacionarse. Sin este grado de intimidad, la amistad deja de serlo, se convierte
en compafierismo. Pero en los informantes, la amistad no se trata de un grado de
intimidad, se trata del grado en que se relacionan entre ellos. La amistad entre varones, al
igual que su masculinidad, se construye en la sociabilizaciéon (Migliaccio, 2009). Pero es
entre varones donde toma especial peso. No sélo es un producto de intimar, sino un
producto de la intersubjetividad masculina. Dentro de este performance masculino, la
violencia, en algun grado, siempre esta presente. Para los diez actores del estudio, ser
amigo de alguien implica demostrar que se esta ahi para él, pero con ello se acepta que
solo sera en asuntos “masculinos”. Es decir, su masculinidad hegemonica s6lo les permite
relacionarse con otros hombres en aspectos permitidos. Por ejemplo, para conductas de
riesgo, para platicar topicos masculinos, para observar ciertos tipos de programas en la

television, para compartir seguras actividades en lugares publicos. Es, por tanto, una
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amistad constrefiida y restringida. Una amistad enjaulada. Y la jaula es establecida por la

misma hegemonia dominante, pero ellos son los que mantienen los engarces.

Migliaccio (2009) hace una interesante reflexion en torno al performance de la
masculinidad, especificamente a la amistad entre varones. El autor arguye que la amistad
de un hombre es mas que un simple producto de ser hombre. Se trata de una
performance de la masculinidad que esta influenciado por las expectativas de género. Lo
que construye la masculinidad es la interpretaciéon basada en el contacto con los pares.
Entonces, la amistad es la socializaciéon secundaria para los varones. Antes de conocer a
las mujeres, antes del proceso hormonal, los hombres se conocen entre ellos y adquieren
las fachadas” adecuadas” para su género. El proceso intersubjetivo entre varones, cubre
muchos “huecos” de las ensefianzas familiares. Por tanto, como dice Migliaccio (2009:1)
"hacer amistad" es "hacer de género”. Para los actores del estudio, la amistad masculina
implica, en parte, tener a la mano la violencia. Mayormente esta violencia es psicologica,
expresada a través del lenguaje. La violencia ejercida es recompensada por el grupo de
pares. El que pega o insulta mas fuerte tiene mayor estatus dentro del grupo. Al estar
asociado el poder con la masculinidad, para los informantes es cuestiéon tanto de

pertenencia como de masculinidad, el lograr entrenarse para ejercer violencia.

Obsérvese la imagen 4:
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Imagen 4. Amigos de Yoeem

En la imagen 4 se observa al informante Yoeem con dos de sus amigos. La foto en
general refleja un momento divertido, donde tres hombres juguetean enfrente de la
cdmara. Esta hermandad puede ser desglosada para descubrir el performance de su
amistad. En ella, se observan los limites que los tres hombres presentan en un abrazo
posado. La imagen 4 proporciona interesantes simbolos de masculinidad asociada a la
violencia, al lenguaje y a la construcciéon de la amistad entre varones. El hombre vestido
de café exhibe juegos violentos. Se muestra agresivo, mostrando los dientes y tomando a
Yoeem “a la fuerza”. Su abrazo es tosco. Su performance ejemplifica los limites de los
hombres al mostrar simpatia o carifio hacia otros varones. Con un limitado espectro de
sentimientos permitidos por la masculinidad hegemdnica, el actor de café tiene que
presentar la adecuada actuaciéon. Es decir, “te abrazo pero rudamente”. Con el pufio
cerrado, el hombre toca a Yoeem. El pufio abierto tendria connotaciones de abrazo o de
caricias. El pufio cerrado y la posicion agresiva permite que no “haya malos entendidos”.

Los varones no se abrazan abiertamente.
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Yoeem, por su parte, toma firmemente la mano que lo quiere someter y le permite
abrazarlo pero hasta un limite. Sabe que es un juego, pero en él, existen ciertas
implicaciones de sometimiento. El actor de café quiere montarlo y dominarlo. Por lo
tanto, Yoeem pone un limite fisico. El tercer hombre, el mas pequefio, estd en una
posicién que imita a un boxeador. Posa para la cAmara mostrandose rudo y ensefiando el
pufio levantado. Por ser el mas joven en apariencia y el mas pequeio fisicamente, no
representa una agresividad real. Por lo que Yoeem se permite tocarlo. Pero no es un
toque normal, es un toque que indica una relacion de poder. Los hombres de la foto,
demuestran que su virilidad a través de la imagen. Para hacerlo tienen que reafirmar lo
que no son. Es decir, no soy joto, no soy femenino o no soy débil. La amistad se construye
socialmente en torno a estas ideas. Ser parte del “club masculino” implica aceptar que la
amistad no puede ser intima. Es una forma solazada de relacionarse, pero no confiable.
En palabras de Yoeem: “Los amigos son potenciales enemigos”. Otro codigo de amistad

que reflejan los informantes es la camaraderia en momentos de riesgo. Chema relata:

Salimos de la secundaria, ibamos saliendo y de repente pues lo vi que se puso

todo nervioso. Y le dije “;qué onda que tienes?” “;Sabes qué?’, me dice,
“;sabes qué? Tuve una bronca con... con un morro de la tarde y... y pues me
quiere pegar”. Entonces, [Chema contesta] “no, pues ahorita nos vamos”

iLuego, luego!

“A los amigos no se les deja abajo” reza la oracidén. Pero falta agregar que no se les
deja solo en ciertas ocasiones. Si el acto implica realizar actos no masculinos, no sélo se
les deja abajo, también se les agrede. Lalo platica: “Un hombre nunca debe de mostrarse
débil y no andar con mariconeos, ni juntarse con jotos. Puede tener varias viejas al mismo
tiempo, y claro, no puede decepcionar a los compadres”. Fortaleza, pregonar su
heterosexualidad y serle fiel a los otros que son iguales a uno. Elementos basicos de la
masculinidad para Lalo. La amistad también implica aguantar las burlas. “Los hombres
no lloran”, por tanto, resisten las agresiones verbales y fisicas de sus amigos. Pero no sélo
las resisten, las disfrutan. El juego verbal dentro de la amistad es muy placentero para los

diez actores. Convivir con un grupo de hombres les produce cierta libertad; los hace
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sentirse confiados. Esta idea colisiona con la intimidad. Se crea una paradoja entre
amistad/confianza y amistad/desconfianza. La salida a esta paradoja implica que las
actuaciones no cambien. Mientras cada varén se limite a las reglas del performance

masculino, no ocurriran contrariedades.

Oso relata:

Entonces, al estar conviviendo con un grupo que de hecho casi todos somos de
la misma edad; de 30. Todos somos treintones. Bueno, hay dos de 15, uno de
25 y tres de 28. Pero al convivir con ellos, me siento como mas... mas en
confianza. Y asi, puedo decir una palabra [groseria], aunque con respeto
siempre, siempre con respeto. Este... pero ahi nos albureamos de vez en

cuando, “oye mira como mueve las caderas”. Asi nos burlamos, todo ese rollo.

La amistad que relata Oso, es placentera; el placer de jugar a ofender a los demas.
La ofensa minimiza al otro al compararlo con lo no masculino. El movimiento de cadera,
empequefiece al hombre. Lo feminiza, lo erotiza y lo convierte en potencial blanco
sumiso. Por tanto, la analogia con lo femenino o lo homosexual, constituye un motivo de
burla y agresion para los actores del estudio. El “otro” sobajado siempre tendra rostro

femenino u homosexual. Y las groserias y burlas, van por este mismo agujero.

Groserias y ofensas.

Violencia en el lenguaje

El tema de las groserias y las burlas es un tema simple de explicar y a la vez
complejo. Las groserias y las burlas representan para los diez informantes una forma de
superponerse en los otros. Significa obtener poder sobajando a los demads. Pero en el
orden de la ofensa existen niveles. No es lo mismo decir cabrédn, que joto. Ni es lo mismo
decirle cabron o joto, al hermano que al vecino. Las groserias mas utilizadas por los
hombres de este estudio son: chingada y sus variantes, jodido o jodida, pendejo o pendeja,

madre, verga, huevos y joto y sus variantes. ;Qué nos dice el uso de estos insultos? Un
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analisis mas profundo de las groserias refleja las construcciones culturales asociadas a
ellos. Octavio Paz (1970) explica el uso de las groserias para los mexicanos.
Especificamente el uso cotidiano de la palabra chingada. Segun él, los origenes de este

insulto tienen implicaciones sexuales y de poder coercitivo sobre otros.

La voz esta tefiida de sexualidad, pero no es sinénimo del acto sexual; se puede
chingar a una mujer sin poseerla. Y cuando se alude al acto sexual, la violacion
o el engafio le prestan un matiz particular. El que chinga jamas lo hace con el
consentimiento de la chingada. En suma, chingar es hacer violencia sobre otro.
Es un verbo masculino, activo, cruel: pica, hiere, desgarra, mancha. Y provoca
una amarga, resentida satisfaccion en el que lo ejecuta. Lo chingado es lo
pasivo, lo inerte y abierto, por oposicion a lo que chinga, que es activo,
agresivo y cerrado. El chingdén es el macho, el que abre. La chingada, la
hembra, la pasividad, pura, inerme ante el exterior. La relacién entre ambos es
violenta, determinada por el poder cinico del primero y la impotencia de la
otra. La idea de violacion rige oscuramente todos los significados. (Cursivas

afiadidas. Paz, 1970:32).

Asi, el significado de la palabra chingada se tifie de violencia al pronunciarla. En
parte, Octavio Paz explica por qué los hombres agresores del estudio utilizan tanto este
insulto. Sus palabras son violentas. En estos casos, la palabra chingar es utilizada para
diversos fines. El alcance de la palabra puede ir desde un adjetivo que denota algo
positivo, hasta asociarlo con un insulto muy grave. Los insultos tienen connotaciones
lidicas y violentas a la vez. Existe una paradoja en los insultos, ya que el mismo insulto
puede funcionar para el mismo caso. Todo depende segun el que lo diga, para quién lo
diga y en qué ocasidon. “Es un chingén” implica para los informantes alguien muy
importante. Pero, nuevamente, esta asociado a alguien que ejerce mas fuerza o mas poder
sobre los otros. Alguien que es grande, que puede mas, que es mas hombre. Ser muy
macho es ser muy chingdn. Pero, asociado a algo femenino cambia. “Hijo de tu chingada

madre” cae en lo que Octavio Paz recalca: de la madre pasiva, violada, perpetrada.
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Es interesante notar como las lineas de amistad son tenues pero firmes entre los
actores del estudio. Un hombre le puede decir a otro “hijo de tu chingada madre” y ser
recibido con alegria. En esos momentos no es un insulto, es un halago. El amigo esta
vanagloriando alguna conducta pero, como son hombres, no se puede permitir decirle
algo amable. La amabilidad o las demostraciones de carifio entre los informantes se
encuentran en un terreno acotado. “Vedado de caza” indica la demostracién de
sentimientos varoniles. Y no sélo entre amigos, entre padre e hijo, entre hermanos
varones, entre primos varones, etc. Las lineas sutiles que reglamentan la amistad se
entretejen con la forma de insultar. Un cabrén familiar no es lo mismo a un cabrén del
carro de enfrente. La camaraderia entre los diez actores permite los insultos porque
facilita las relaciones varoniles. Nunca se demostrara carifio abiertamente. Siempre hay
un freno amistoso. La via mas sencilla para demostrar amor, pero no como joto, es a
través de un lenguaje violento. Reglas varoniles que reflejan la estructuracion

hegemonica que los informantes cargan.

Esta reflexién sobre la paradoja de los insultos, encierra también una latente
homofobia que, a su vez, refleja la misoginia cotidiana. El ofender nombrando al otro
homosexual, joto, maricon o jotito, implica discriminar a todo lo no masculino. La
pasividad del chingado equivale a la burla. El no ser un “hombre, hombre”, implica poder
someterlo y chingarlo. Sin cuestionarlo, las ofensas heterosexistas estan naturalizadas en
el lenguaje cotidiano de los diez actores. El ser catalogado como maricén implica un
depédsito de atributos. Habla de alguien pasivo, sumiso, receptor, poco hombre,
feminizado, doblegado. Las groserias dichas en femenino como pendeja son atribuciones
cargadas de una pesada misoginia. Esta misoginia hacia las mujeres se sintetiza en una
expresion que, lejos de ser so6lo un insulto, carga consigo la gabela de un mundo de vida
machista que permite y solapa las injurias a las mujeres. Por otro lado, la manera mas

fuerte de abusar de otros es chingdndolos. Oso comenta:

Mis compafieros querian ver sangre. Entonces, me llevaron para all4, todo ese

'H “

rollo. "iOrale, orale Daniel, partele el hocico Orale 0so”. Me da risa cuando

lo recuerdo, porque mi hermana era la promotora. Era la primera que decia,
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“chingatelo Oso, chingatelo”. Cuando la vi, pensé “viene a apoyarme”. ;Y no! Y

yo “jhija de su!”.

Esta cita no deja de tener su parte ludica. La hermana, banderilla de la guerra de su
hermano, lo incita a la lucha. El pegarle una chinga a otro, es un motivo de orgullo. jQué
bien se siente ver que tu hermano golpee a otro! Y no sdlo lo golpee, jqué se lo chingue!
Mas que golpear a alguien, la chinga implica poseerlo, humillarlo y hacerlo suyo. Si fueran
perros, seria lograr que se eche sobre su lomo, abra las patas y exponga el cuello. Esa es la
esencia de la chinga para los diez actores, es tener poder sobre otros. La chinga se

convierte, entonces, en un trofeo para los actores. Chema explica:

Pues llegar con una persona y sin previo aviso [risas] soltarle un madrazo y
esperar que te responda para seguirle pegando. Eso es pegarle una chinga a
una persona [risas] y si corre, pues corretearlo y pegarle una chinga hasta que

se defienda.

Chema sintetiza lo que es la chinga. Es ganarle a otro, sin posibilidades de
respuesta. Entonces, tanto la chinga como otros insultos, corresponden a un intercambio
entre actores donde se muestran unos a otros maneras de relacionarse. Las groserias y
los insultos no se utilizan solamente para violentar a los demas, también para halagarlos;
poniendo los limites de la amistad. Lalo comenta: “Yo soy el Lalo. A mis compas, les digo
el pito loco, el compadre, el maricas, el bola, el chiquilin, el pelén”. Los apodos entre
hombres son bromas cargadas de agresion. Las demostraciones de afecto entre hombres

nunca son abiertas, ya que siempre ponen un freno a ellas. Tito relata:

Tengo mi mejor amigo. El es policia ahora, es muy rudo, violento el cabrdn, y
flaco, flaco, flaco. Pero tiene, tiene el hueso, es como un cuerpo de un
boxeador, tiene huesos muy fuertes y pega fuerte. Pero esta flaco. Y muy

buena onda. Hasta hace cara de estoy bien fuerte, aca. Pero esta bien pendejo.

El ir y venir entre el afecto y la agresion hace confusa la descripcién de su mejor
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amigo. Tito admira a su mejor amigo y comenta sus atributos. Pero, al mismo tiempo, lo
ofende. Pareciera que no puede permitirse decir nada bueno de él, sin un comentario
desagradable prosiguiéndolo. Tito no se permite decir sélo lo bueno. Oscuros miedos de
ser confundido con homosexual o con alguien femenino tifien sus palabras. Por este

miedo, se pretexta el uso de la violencia, sin importar las consecuencias.

Su justificacion

Los diez hombres agresores preparan su acto antes de comenzar. Antes de realizar
el performance violento comienzan a construir las justificaciones para realizarlo. Este
pretexto para el uso de la violencia es, en parte, lo que les permite y legitima sus actos

agresivos. Utilizando esta preparacién previa, las conductas violentas ocurren.

Yoeem relata:

“Buenas tardes qué se les ofrece, les puedo ayudar, quieren informes”.
Obviamente no, pues. Porque se veian tecolines. Se veia uno que estaba bien
drogado y uno que estaba mas o menos, medio drogado. “No por qué, nomas

»n  «

estamos pasando”. “Es que lo que pasa me esta diciendo una muchachita que
las estan molestando, les pido por favor que se retiren”. “No pues ti quién eres
que nos estas corriendo”. “Soy policia, soy policia ;no miras? ;No miras la

» o«

camiseta?” “Si pero no te miro el arma”. “No ocupo andar armado. ;Traes una
identificacion?” Y “si, si traigo”. “A verla permitemela”. “;Por qué te la voy a
dar?” “Porque te estoy exigiendo por eso, porque te estoy pidiendo”. Y ahi si
cambia el semblante y no estaba nadie oyendo. Ya la muchachita se quedé alla.
Y obviamente no se oia qué decia, de tan lejos que estaba. Y... empecé a
forcejear con él primero, de que tratando de agarrarlo, para hacerle algun,
control. Bueno lo agarré del hombro, a la vez que lo jalé, se volte6 y lo agarré
del cuello, facil. Y lo solté y call6 dormido, y ya menos uno. Dije no voy a estar

con los dos, asi no voy a poder estar con el uno y el otro también. ;A cual

agarro? Pues al mas jodido. Al mas jodido ese me lo alejo porque el mas jodido
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puede ser el que, por no darme cuenta, por decir “estd mas drogado”, ese
puede... entonces primero eliminalo. Y si pues, lo agarré y lo dormi le hice asi
del cuello, conté y lo solté y callé6 dormido. Tienes que, no tiene que durar
mucho porque se le corta la respiracion, lo dejas mas dafiado de lo que ya

estaba por la falta de oxigeno [risas].

En esta cita pareciera que el policia esta haciendo su labor. Pero bajo otra mirada,
la manera de ejercer el control sobre los presuntos delincuentes es sobreactuada. El
pretexto para hacerlo es que no quiere sorpresas. No quiere que le hagan nada. Una vez

sometido uno de los dos tecolines, Yoeem habla a la patrulla y lo arresta.

Cuando lo ibamos subiendo le di una cachetada, “para que aprendas a respetar
a las sefioritas”. Porque me dijo que le estaban diciendo, que le estaban
diciendo cosas. Ya estaba arrestado, ya estaba todo jodido. ;Para qué?, pues
fue una cacheteada leve, no fue tampoco. El otro si se pasé, ya arriba “;Asi que
estas diciendo cosas?” Y jorale! con la punta del baston, en las costillas. jPas! le

dio, pero asi agarrado asi, no con el baston salido. jSubete!

El abuso de autoridad se liga con las relaciones desiguales. En el caso de Yoeem, la
desigualdad se hace mas evidente cuando el que tiene el poder abusa del dominado. Ya
arrestado, Yoeem y sus compafieros policias considera que es justo golpear al detenido.
La razén, “porque estaba molestando a las sefioritas”. El pretexto para ejercer violencia
evidencia la falta de mecanismos alternos para actuar diferente en esas situaciones.
También, revela una predisposicién para actuar violentamente por parte de los actores

del estudio.

Jared relata:

Supe que no iba a poder estar con ella una vez que nos peleamos y yo la agarré

del cuello, ella me estaba aventando y, y yo a ella. Y me vio con cara de “jmira,
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mira lo que te hago hacer!” Y ya la solté, y ahi me di cuenta que yo no queria

hacer eso.

Jared interpreta el gesto de su pareja como una forma de retarlo. La imagen que
tiene de su pareja, mas alla de ser cierta o no, es de competencia. Compite con ella por el
poder. Ella lo confronta, con la mirada o con la misma violencia, ddndole la oportunidad a
Jared de ejercer violencia sobre ella. Pero en este encuentro violento, Jared también se
percata que no quiere eso en su vida. La violencia funciona ahora como aliada, para que

Jared recapacite de su propia violencia.

Por su parte Chema comenta:

Te tienes que defender a golpes. Porque de otra forma o te, te encierras en tu
casa y no sales para nada o vives una forma asi, completamente amedrentado
todo el tiempo o no la haces. Pero como te digo, como se trata de ganarse un

lugar, pues todos los que se quieren ganar un lugar, pues te van a pegar.

No hay de otra, hay que pelearse, hay que agredir a los demas. Asi es el mundo
para Chema pero, por otro lado, el mundo de Chema refleja las desigualdades
estructurales presentes en la sociedad. En su vida regular, Chema no pertenece a la
cupula jerarquica; en otras areas sociales como el trabajo, la calle, el espacio publico,
etcétera, Chema estd en desventaja y, por tanto, se convierte en un posible blanco de
ataque. Asi mismo, la vulnerabilidad de responder, ejercer y mantener la violencia hace
que Chema cargue con un perpetuo escudo defensivo. Ganarse un lugar implica

defenderse de los embates, agresiones y hostilidades de otros.

Continuando con las justificaciones de los diez informantes Oso sefiala: “No sabia
como reaccionar, me asustaba y la carne es débil. Hueles, el olor de una mujer, es otra
cosa. Uno no puede controlar”. La falta de razonamiento con que Oso justifica su
descontrol sexual, cae en el discurso sobre la animalidad de los varones. Este es otro

pretexto para agredir a los demas.
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Al respecto, Tito explica:

Porque cuando uno esta asi, es facil una tentacion. Si las mujeres estan medio
desnudas, ensefiando piel, si lo hacen al hombre, puede el hombre equivocarse
en querer tener sexo o algo mas. Si. Porque estds viendo algo asi, estas
teniendo sed, estas viendo eso todo el tiempo, vas a quererlo ;o no? Vas a
quererlo porque tienes sed. Eso es un problema, tener sed. Tu naturaleza es
tener sed. Pero lo vas a hacer o no si esta ahi. Vas a tomarlo porque lo ocupas.

Porque estas viendo algo bonito ahi.

La falta de control ante lo que esta enfrente recae en una explicacion heterosexista
de lo que el hombre no puede resistir. En el mismo orden de frases como, la mujer incita a
la violacidn, Tito cree firmemente que las mujeres provocan a los hombres. Por tanto,

ellos no son culpables de reaccionar sexualmente ante ellas. S6lo es para quitarse la sed.

Roy relata:

Y yo fui el que le dicen, el lider de la pandilla. Y eso me orill6 a venir aqui. Al
hacer una cosa que no queria hacerla, pero como era el lider, tenia que
demostrarlo, que yo, que yo también podia. Y eso es lo que me orill6 a venir
aqui. La presién pues, se podria decir, la presiéon para contestar a algo que

queria demostrar que era. Y por eso fui, y ahi pues.

Roy, como se dijo en el capitulo pasado, no tiene la culpa por su delito. Culpa a los

demas miembros de la pandilla. El pretexto, en este caso, es la presion social.

Angel cuenta:

Pero nada mdas que uno que las usa pues no se da cuenta, no se va dando

cuenta hasta que... hasta que sucede lo que, lo que, lo que estoy pasando.
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Entonces, la soledad y... la droga, pues, y aparte, como dicen, muchas de las
veces, eso puede ser un pretexto, pero no. La soledad y las drogas, me llevaron

a cometer ese delito.

Angel mismo se da cuenta de coémo suenan sus palabras. Como un pretexto. Dentro
de lo que él argumenta, hay rasgos de verdad. Las drogas afectan el sistema nervioso
central y nublan el racionamiento. Pero, en cierto grado, las personas tienen libre
albedrio para realizar sus actos. Las drogas, en parte, funcionan muy bien para Angel

como pretexto para ejercer violencia sobre otros.

Por dltimo, Gordo relata:

Tal vez no hubiera pasado nada, si la muchacha se hubiera quedado en la
cama. Porque si, la acosté. “Acuéstate, acuéstate”. Y le aventé la cobija, un
cobertor, le dije que se tapara los pies y la cabeza, pero se par6. Se me paré
por un lado. Porque si se hubiera quedado alla, no le hubiera hecho, no le
hubiera, no le hubiéramos hecho... hubiéramos entrado a lo que ibamos y nos

hubiéramos ido.

Si se hubiera quedado tapada, no hubiera pasado nada. ;Qué grado de factibilidad
tiene este argumento? Las razones de cada uno de los actores son dificiles de entender.
Pero analizandolas bajo la performatividad de la violencia, observamos que los pretextos
para el uso de la violencia son parte de su performance. El performance del lenguaje que
utilizan para “no ser tan malos” o para “justificar sus actos” sale a flote. Implicando que la
violencia se ejerce de manera divertida en ciertas ocasiones o de manera oscura en otras,
las subjetividades de cada actor se muestran a través del lenguaje. Asi, el lenguaje

concretiza sus ideas y da continuidad a su performance de hombres agresores.

Carla V. Maldonado Sanchez 128 Octubre de 2012



MASCARAS VIOLENTAS

Mi mujer, mi rival.

Violencia contra las mujeres

Bajo una mirada sociocultural, se sostiene que hay estructuras superiores al actor
vinculadas con la violencia. En el caso de la violencia contra la mujer, la estructura
patriarcal contribuye a legitimarla. El patriarcado es la organizacién sistémica de la
supremacia del varén y la subordinaciéon de la mujer. Los hombres ejercen distintos
niveles de poder y control para mantener su situacién de privilegio social y las mujeres
colaboran y resisten de manera distinta (Hondagneu Sotelo, 1994). El uso de la fuerza
fisica contra la mujer es una de las expresiones mas brutales y explicitas de la dominacién
patriarcal. Es una forma en que la mujer es oprimida, sometida y subordinada (Dobash,
1992). La violencia abarca todos los actos mediante los cuales se discrimina, ignora,
subordina o somete a las mujeres para recordarles que los hombres tienen el control y
que no debe de cuestionarse (Calverio, 1999). El patriarcado sera entonces un sistema
que en el que los varones oprimen a las mujeres por medio de mecanismos directos o

indirectos. Uno de estos mecanismos es el lenguaje.

El lenguaje que representa a las mujeres esta cargado de una discriminacion
sexista en el lenguaje (Caiazza, 2004). Las etapas por las que las mujeres han pasado en
este avance ante el lenguaje incluyente son diversas. Al principio se traté de so6lo detectar
el sexismo. Nunca se habia notado y no habia una consciencia de como el lenguaje
discriminaba a la mujer. Empezaron a surgir los estudios y los trabajos sobre el tema. Se
concretd en dos efectos fundamentales del sexismo: el silencio y el desprecio (Sudrez,
2010). Las mujeres estaban invisibilizadas con un mutis permanente. También, la
misoginia cotidiana avalaba el desprecio por todo lo femenino. En un intento de
visibilizar esto, las corrientes feministas evidencian que el lenguaje no es neutro. Las
posturas feministas, mas alla de los intentos fallidos por modificar el lenguaje, planteaban
una apropiacion del lenguaje y un alejamiento del falocentrismo. Estas posturas
pretenden hacer evidente la discriminacion hacia la mujer. A través del lenguaje de los

actores se puede analizar la violencia naturalizada a través del tiempo. En el caso especial
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de los diez actores, la violencia que ejercen hacia sus parejas se puede deshilar bajo estas
ideas del sistema patriarcal.

Chema relata:

Pero ya después en mi vida sentimental. Me pas6 algo muy curioso. Hubo un
momento en que terminé, terminé mi relacién. Me terminaron! Por, pues,
porque estaba cometiendo muchas estupideces la verdad. Y... mi ex novia, que
es mi novia actualmente, empezo6 a ver a otra persona. Y me aislé tanto y me
encerré tanto en mi persona que, que me empecé a... me empecé a perder. Me
empecé a... me empecé a ir. Empecé a hacer muchas estupideces que nunca

pensé que iba a hacer.

Chema, al no tener a su pareja, comenzd una guerra en su contra. La llamaba con
palabras ofensivas y la insultaba continuamente. Sus motivaciones no estan claras ni para

él, pero se intuye como esta pérdida de control sobre ella, llevan a Chema a violentarla.

Lalo relata:

No cocino, pero me quedan muy buenos los mariscos, como mi esposa no es de
donde soy yo, no sabe la babosa. Nos llevamos bien, mientras que tenga todo
listo cuando llego, la pendeja a veces no tiene las cosas listas o la comida. La
ultima pelea que tuvimos fue donde me reclamé que no le alcanzaba lo que le
daba y unas tonterias de las cosas del nifo. Y chinga mucho con eso. También
siempre peliamos porque yo siempre tengo ganas y mas cuando llego pedo.
Este... y ella que esta cansada, que no tiene ganas, que le anda bajando. Y pues
tiene que obedecerme. Y a la fuerza, ella tiene que cumplir, es su deber. Y
luego no deja que le tome fotos con el celular, es muy ridicula la pinchi vieja.

Pues ya esta vieja, pero atin cumple su funcion.

La forma despectiva con que se refiere a su esposa es una forma comun en que los

agresores violentan psicolégicamente a sus parejas. La cruel realidad es que, por ser tan
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comun este tipo de misoginia, se presenta de manera corriente entre los actores. Para los
diez actores, la misoginia se encuentra tan interiorizada que ya no es cuestionada. Dentro
de su lenguaje, los informantes expresan este complejo sistema de condiciones y
situaciones dadas por sobreentendidas que es la misoginia (Cazés y Huerta, 2005). De ahi
el término de cotidiano, ya que se presenta para los informantes como algo natural. Tan
natural que no exige que se piense en ello. Por otra parte, la violencia psicoldgica también
se presenta en forma de celos. Los celos son practicas que evidencian los intentos por
controlar, someter y “domar” a la mujer (Ramirez Solérzano, 2003:28). Esta violencia
psicolégica esta entrelazada al sentimiento de abandono y a la sensacidon de quedar en
ridiculo ante los demas hombres. La mujer insubordinada pone en duda el control del
hombre sobre ella. Las siguientes tres citas son un ejemplo de los intentos por controlar

a sus parejas.

Oso comenta:

Eran pleitos, inseguridad de ella. Yo la checaba mucho, porque no confiaba
tampoco. Le decia con quién estaba. “Es que estoy con el dentista”. “;El
dentista? ;Qué edad tiene?” No pues me decia, este, “Carlos, ;qué edad tienes?”
“27”. “Ah ;tiene 27?7 ;Como que Carlos?” “Si es que él es el primo de un primo
mio, y me estad haciendo un trabajo de higiene bucal”. “;Pues donde queda? No,
dame la direccién ahorita voy para alla”. “No, no, no. Espérate”. “En una hora

voy para tu casa. Te voy a estar contando el tiempo, si no ahorita te marco”.

Cosas por el estilo.

Los malos tratos, las palabras obscenas, los gritos, las miradas amenazantes, los
chantajes y los engafios son una expresion del malestar que los hombres tienen respecto
a las acciones femeninas y al temor que les provoca la posibilidad de abandono (Ramirez

Solérzano, 2003:146).

Angel relata: “Enamorada, si. Entonces, pues todo me aceptaba, yo le decia, “asi me

conociste” ;ved? Desde, desde que anddbamos de novios, este, asi que... “acéptame asi
l
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como soy”. Y, pues si aceptd asi como soy”. Angel es consciente de sus celos y de sus
malos tratos, pero exige a su mujer que tolere estas conductas. La inconformidad de la
mujer y la exigencia de tolerancia de Angel, revelan que la situacion es conflictiva para

ambos. Pero contintian juntos participando del juego violento.

Chema relata:

Primero creo que todo empezd por celos, porque primero mi novia se
estaba fumando un cigarro y llega un amigo de ella a platicar con ella. Y
volteo y veo a la mujer que estaba atras de mi y me acerco y le digo,
(todavia quieres bailar? Y me dijo que si y, y pues ya. Salimos a bailar
pero pues ella, ella tenfa pareja, no sé qué rollos raros traian ahi. Pero
pues empez06 a bailar y empez6 a hacer movimientos raros y su pareja
nos estaba viendo. Pues estaba asi parado nada mas y dije, ;a ver qué
pasa? Y pues de repente veo que viene mi novia y nos ve bailando y veo a
la encueratriz esa, que tenia a un lado, y vi que mi novia se empezé a
emputar bien gacho y pues ya fui para alla a donde estaba y ya, me puse a
platicar con ella y (risas) no me compro6 nada. Nos fuimos del antro y no

le pude quitar el enojo.

En Mexicali, la palabra emputar refiere a un gran enojo. La palabra encueratriz, es
un juego de palabras mexicano entre actriz y encuerada (desnuda), es decir, la mujer que
usa el desnudo para actuar. En este relato, Chema no es consciente de su propia misoginia
al minimizar a las mujeres al grado de objetos. Tampoco repara en la falta de empatia al
“enojo” de su novia. Pareciera que no es importante lo que ella opine o sienta. El est4 en
un momento divertido, asi que no interesa lo demas. Aunado a esto, la situacién distinta
en que se encuentra al bailar con la “mujer de otro”, le resulta extrafia a la vez que

atractiva. El otro hombre observa, mientras su mujer es “usada” por otro hombre.

En las entrevistas con los diez actores, existen ciertas contradicciones a primera

vista. El hecho de interesarse por la mujer ofendida por otros y tratar de defenderla,
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pareciera un interés genuino por ella. Pero al analizar mas profundamente las acciones y
relatos de los actores, se observa como constituye una defensa de su propio ego. Es decir,
se reta a duelo a los hombres que ofenden a su esposa, no por ella, sino por haberlo
ofendido a él mismo, al meterse con su mujer. Su mujer, su posesion. El tema del cuerpo
de la mujer como suyo, es recurrente para los informantes. Las esposas forman parte de

sus posesiones. Por tanto, ellos pueden tomarlas cuando quieran. Chema relata:

S6lo que me gustaria que anduviera mas tiempo desnuda (risas). Bueno
no, porque nos ibamos a enojar. Luego nos peleamos porque yo le
agarro... la toco cuando se esta bafiando y ella dice que la respete y no sé
qué tanto, pero, pero, pues es mi vieja. Yo considero que se le puede
agarrar de vez en cuando algo a la mujer de uno. No es malo. No sé por

qué se enoja tanto. Por eso peleamos a veces.

Por su lado, Jared dice:

Yo no puedo tolerar a alguien que sea creida, fresa, altanera,
irrespetuosa, o presumida, pues mejor ni las trato. Cuando las mujeres
son asi, que son la mayoria, prefiero a alguna que sea inteligente, que
tenga buenas conversaciones, sin necesidad de criticas o admiracién por

cosas estupidas, como narcos, carros, viajes, etc.

Oso:

Un afio y medio después. No, no separamos. Todavia no me divorcio. Pero...
tuve problemas con ella con lo que te comento, de la aficién a la pornografia.
Es que primero, yo veia, yo veia de un tipo. Y después comencé con los
fetiches. Muy... jya! Tiradas al, si has de cuenta, gente amputada, este, hay
peliculas porno de ese tipo. Sin brazos, sin piernas. Nada necrofilico, o sea
cuestion de que, por decir asi, un chavalo sin piernas, pero supuestamente con

un buen miembro y... colgandose con la morra. O este, 0 sexo con enanos. Pero
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esa pelicula, la, la ensefié a ella. Y “jgudcala!” Ella “ino! jQué es eso!” Entonces,
0 sea, se puso muy, muy, muy fuerte. Y ya la verdad, no sé. Mejor ya la dejé en
paz con eso. Dije hasta aqui. Ya no, o sea, me quité el morbo, como quién dice.

Pero ya, ya. Y ella, ya no queria tener nada de nada conmigo.

Asi, el cuerpo femenino puede ser juzgado y utilizado por el hombre. Estos relatos
también muestran el papel de las mujeres. Esta sumision es tolerada por las mujeres.
Como parte fundamental de la violencia, se encontr6 que las mujeres permiten la
dominacién de los hombres. Ya sea por miedo o la misma naturalizacion de los valores y
creencias hegemonicas, las parejas de los informantes contribuyen a la perpetuacion de la
violencia. La aceptacién, muchas veces incuestionable, de las disposiciones culturales es
el inicio de relaciones desiguales entre humanos. En la imagen 5 aparece Yoeem con un
grupo de mujeres. A pesar de que estas adolescentes forman parte del escuadron juveni.,

estan retratadas de tal forma que parezcan “objetos de adorno” para Yoeem.

Imagen 5. Yoeem y adolescentes
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El performance de Yoeem en esta fotografia involucra el “sentirse mas macho”
rodeado de mujeres. En su cara se refleja un gusto por haber acomodado a las
adolescentes a su alrededor. La actuacién de “sentirse bien” rodeado de mujeres ante el
publico, se exterioriza ampliamente. La cara de satisfaccion de Yoeem refleja una escena
en donde él se siente “mas hombre” rodeado de mujeres “s6lo para é1”. Asimismo, él toma
el papel de lider de este grupo, simplemente por ser hombre. Para los actores
analizados, cuando la situacion deja de ser divertida y los didlogos comienzan a ser serios,
la violencia verbal y psicolégica toma forma. Como parte de la bisqueda de poder sobre
los otros, los informantes gustan de amenazar, amedrentar, ofender e insultar a los otros.

Esta violencia verbal toma la forma ofensiva pero también defensiva.

Las amenazas aprendidas en su nifiez o adolescencia, estos marcos de referencia
primarios, sirven en la edad adulta para interactuar con su medio social. El contexto es
importante aqui: sélo a través de €l se logra comprender el por qué de esta violencia
verbal. Asimismo, las verbalizaciones violentas parecen ser las antecesoras de la violencia
fisica, pero no necesariamente van de la mano. Los informantes que en un primer
momento parecian ser no violentos, efectivamente eran no violentos pero términos de
violencia fisica y sexual. Sin embargo, encajaron perfectamente dentro de esta violencia
verbal. Estos informantes (los cuales mas adelante también encajaron en la violencia
fisica o sexual) tenian suficientes recursos de ejercicio de poder que no necesitaban de la
violencia fisica para imponer el control sobre otros. Lo que si parece ir de la mano dentro
de esta violencia verbal, son las relaciones de poder y resistencia que hay entre las
personas que ejercen la violencia y aquellas sobre quienes se ejerce. Sobre todo en el caso

de las mujeres de los informantes, este poderio masculino toma fuerza.

La seduccion varonil.

Otra forma de control

La seduccién masculina es un polisémico concepto que para los hombres
mexicanos del siglo pasado implicaba el engafio y el abuso del seductor sobre la

inexperiencia y la debilidad de la mujer honesta, arrancandole “los favores” que sélo eran
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licitos en el matrimonio (Garcia Pefia, 2006). En la actualidad este entendimiento no ha
cambiado del todo. El seductor es un hombre que no utiliza la fuerza o violencia material,
pero si la fuerza mental del engaiio. El fin de la seduccion es salirse con la suya o lograr
una caceria sexual efectiva. Los hombres agresores del estudio utilizan esta técnica de
manera cotidiana. La seduccion no es una simple vanidad o egolatria, implica un
sentimiento narcisista. Narciso es tomado por el psicoandlisis como metafora para
explicar la necesidad de auto-veneracion de un individuo. Tal es el grado de veneracion,
que al contemplar su reflejo en un lago, cae al fondo y se ahoga. Asesinado por su vanidad,
Narciso representa una ambivalencia. Debido a que vive en un deseo sadomasoquista, el
actor se encuentra a si mismo entre el deseo sadico por su propio reflejo y el deseo sadico
de lamentar no tenerlo. Los actores del estudio se aman a si mismos, aman lo que son y lo
que hacen. No demuestran culpa al momento de realizar los actos violentos. Pero
después, pasado el evento, sienten vergiienza, culpa o remordimiento. Quizas no por el
hecho de haberlo hecho, sino por el sufrimiento que ocasionaron a otros. O por el castigo

que van a recibir. O por haber sido descubiertos.

Dentro de este sentimiento narcisista, los hombres son conscientes de su poder
para convencer a otros. Entonces se convierte en el poder de seduccién. El hombre, por
medio de su cuerpo y su lenguaje, consigue seducir a otros. Dentro de sus relatos, es
comun encontrar pensamientos egocéntricos sobre “como realizar las cosas mejor”. En
este sentido, el egocentrismo como una forma narcisista de pensar a los demas, se
convierte en la explicacion ante los problemas que se les presentan. Es decir, las cosas
estan mal porque no se realizan a su manera. Mas aun, al referirse al trabajo, conductas o
quehaceres de los otros, los informantes insisten en que los demas no lo realizan
correctamente, minimizando los esfuerzos del otro. Lo anterior no se aplica para todos
los sujetos con los que interactiian, sino que se ajusta so6lo para las personas que ellos
consideran inferiores. La esposa, el jefe, algiin pariente o los vecinos. Por ejemplo, Chema,

al hablar de su jefe explica:

Es una persona improvisada, es un trabajador improvisado. Es un

trabajador que... de tener un puesto jerarquico minimo, brincé a un nivel
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arriba, pero sin tener una formacion, no tiene una preparaciéon. No tiene
una formacién académica, no tiene una formacién moral adecuada para
ese tipo de puesto, entonces se quiebra por muchos lados. En el sentido
de que, pues cae en corruptela. No sabe administrar los fondos que se le
dan. No sabe administrar el personal humano que tiene, el capital
humano, perdén, que tiene. Entre muchos otros factores. El trabajo que
realizamos es un trabajo muy simple, no tiene la menor dificultad,
practicamente una persona que no piense bien lo puede hacer

facilmente.

En la cita anterior se observa ese desprecio por el jefe, criticando su proceder. Algo

similar sucede con Jared:

No habia tenido ningun altercado, pero hace poco sufrimos muchos
cambios de personal como te decia y nos cambiaron a nuestro jefe, el
cual tiene un pésimo manejo de personal, su actitud deja mucho que
desear y la manera en la que hace valer su categoria como “jefe” no es la

adecuada.

Mas alld de una resistencia al poder por parte de los subordinados, lo que se
quiere hacer notar, es esta sensacion narcisista que tienen los actores. Al criticar a los
demas, estan dejando implicito que ellos conocen la forma adecuada para conducirse. Los
informantes mantienen una fachada constante de “soy mejor que los demas”. Esta
atribuciéon al poder personal se manifiesta desde sus expresiones corporales (como el
caso de la imagen 2, discutida en el capitulo anterior) hasta las interacciones con otros.
Dentro de estas interacciones se observa que, al presentarse una situacion violenta, los
actores presentan esta fachada de “poder masculino”. De “ser mas hombre que los
demas”. El argumento anterior conduce de nuevo a la seduccion. Un buen seductor, es
aquel que consigue mas mujeres. Es el que posee ese algo extra (Castafieda, 2002), que
culturalmente deben poseer los varones para considerarse “mas hombres”. Yoeem relata

una conquista:
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Bueno, es que unos compas y yo, salimos, fuimos al centro a un antro y ya a, a
la salida, veniamos tres compas y yo en mi carro. Y ya, por alla, vimos a una
morrita que, como que venia saliendo de trabajar y “ey, ey, ;no quieres raite?”
Y ella, se asom¢ al carro y dijo, “pues bueno”. Y se subid. “;Y a donde vamos?”
Pues “vivo en tal parte” y no pues “hay que ir por unas chelas a pistear”. No
pues que vamos. Y le digo, “;estas consciente que vienes en un carro, con
hombres que no conoces, y te vas a venir con nosotros?” Y lo morrilla, no pues
que si. Aparte, “;qué me van a hacer?, uno estd muerto atras”, porque mi
compa de atras estaba bien muerto de alcohol. “Y aca estan dos”, pero no, no
sé qué. ;Y nos vamos! Fuimos a dejar a este guey que estaba muerto a su casay
ya, lo aventamos ahi. Y luego, no pues ;qué hacemos? “;Vamos a un H!” Y mi

compa, si, si, la estaba verbeando atras. Y ella, “pues vamos”.

La seduccion para Yoeem implica una situacion dificil que involucre salir ganando.
El premio es el sexo con una mujer. La mujer resulté una “presa” sencilla, pero
satisfactoria para Yoeem. Su capacidad de seducir implic6 convencer a la mujer a subirse
al auto, a tomar y a acudir a un hotel. Para Yoeem las intenciones de la mujer no
importan. El logré seducirla gracias a su habilidad como hombre. Seduccién y ego van de
la mano para los actores del estudio. Al discutir acerca de la posibilidad de adoptar a un

hijo, Chema refiere:

Quiero un hijo propio. No quiero adoptar un hijo, porque no quiero y
punto. Porque no es algo que, no es algo que me, que me interese hacer.
Si se embarazara de otro tampoco lo querria. Mira si me fuera infiel (su
esposa) yo considero que en la infidelidad no cabe el amor. Asi que para
qué seguir con una persona que no me amara. Incluso si me lo dijera,
estoy arrepentida, que esto, que lo otro. No, yo creo que no funcionaria.
Porque dentro de lo que yo pienso, dentro de la infidelidad no cabe el
amor. Y, si lo hiciera como por ah voy a tener el hijo de un chino para que

salga inteligente o ah voy a tener el hijo de un negro para que mida dos
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metros y juegue en la NBA, entonces seria algo muy egoista de su parte,

igual la dejaria.

El ego de Chema sale a flote. La rotunda negacién de que otro hombre sea parte del
embarazo de su esposa es inaceptable para Chema. Los pesos culturales se leen en estos
dialogos. Asimismo, estos clichés racistas intervienen como un acento para el desprecio
que siente Chema ante la idea de que otro hombre se involucre con su esposa y sea el
padre de su hijo ficticio. El narcisismo y la seducciéon toman otras formas para los actores
del estudio. Desde la sensacion de superioridad sobre las mujeres, hasta la percepcion de
dominio de sus pares. En el caso de los conflictos verbales, los informantes demuestran
esta necesidad de dominar a los demas. De ser mas que ellos. Sentirse capaces de
dominar la situacién, de agredirlos, vencerlos y quitarles el poder, imponiéndoseles es

parte comun de su lenguaje.

Cierre

El lenguaje refleja y perpetua la violencia de los diez actores del estudio. Las
capacidades de nombrar y ser nombrado son parte del ejercicio del poder. La amistad, las
burlas, las groserias, el lenguaje entre hombres, la seducciéon y la violencia verbal hacia
las mujeres son manifestaciones del poder y de las relaciones desiguales. También
involucran un miedo a la sociedad que los enjuicia al momento de expresarse. El terreno
que pisan es un terreno espinoso, en donde a cada palabra pueden lastimarse. El lenguaje
estd infectado por la violencia. Es un reflejo estructural que condiciona a los hombres a
hablar de tal o cual manera. La forma adecuada de hacerlo esta sujeta a los estdndares
socioculturales. Dentro de sus palabras, los hombres del estudio encuentran una carcel
pero a la vez una manera de desahogar quiénes son. El hombre toma forma al
nombrarsele. El hombre violento, sin sentimientos y en la constante reafirmacion de su
hombria. A través de un lenguaje que penetra, domina, humilla a otros los actores
demuestran quiénes son. Pero también, se divierten en un mundo violento. No se quejan
de él, lo enfrentan con las mismas armas. El problema de esta forma de interactuar son

los dafios internos y los dafios a terceros.
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CONCLUSIONES. FACHADAS

El andlisis del lenguaje y de las practicas de los diez hombres violentos llegé a su
fin. La interpretaciéon de sus violencias (fisica, psicologica, econémica y sexual)
emprendio el camino desde los origenes en las historias de vida de estos diez hombres. El
inicio violento apareci6 como punto de partida para el aprendizaje de estos actores. La
escuela y la familia, funcionaron como puntos cardinales que dieron guia y crearon las
posibilidades para ejercer violencia. También, los hombres agresores del estudio
aprendieron desde temprano lo que una fachada violenta les puede proporcionar. Las
estructuras hegemonicas dieron luz al aprendizaje que hay detras de cada acto y palabra
que relataron. La masculinidad hegemonica que traspasa a todos los seres humanos,
propicié y legitimé los inicios violentos. Las pinceladas hegemonicas naturalizaron la

violencia que los actores del estudio aprehendieron.

El estudio demostr6 los elementos constitutivos de la violencia tienen una
importante relacion con la masculinidad hegemoénica. También, demostré que los
privilegios que parecen ser otorgados por esta hegemonia, son engafnosos. Los hombres
del estudio se encuentran engarzados y coaccionados de la misma forma en que las
mujeres lo estan. No es una opcién de vida lo que se les presenta. Es la realidad que les
tocé vivir y dénde aprendieron y tomaron lo que pudieron. El poder que se les otorga
pareciera ser un privilegio de “hombres”. Pero, en el estudio, se encontr6 como es
necesario la constante reafirmacion de ser hombre, de repetir conductas, de demostrar
en todo momento que lo es, de aprendizajes violentos, de un miedo perpetio por
sobrevivir y la necesidad de ser alguien que pueda con todo y ante todo. Este aprendizaje
no debe cuestionarse ni aparentar debilidad. La inactividad emocional es un “valor”
altamente apreciado. El estoicismo que la masculinidad hegemonica impone a los
hombres del estudio, repercute en la naturalizaciéon de la violencia. La violencia les
permite expresarse. Ya sea con actos o palabras, la violencia permea su clasificacion de
género. El hombre es hombre, si hace lo que se le dice. Si es violento, si es protector, si es

agresivo, si es grosero, si es macho. Entonces, se convierte en un hombre perfecto. Por
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tanto, el andlisis revelo6 los entreveres del poder. El poder no es un privilegio, es una

sujecion que obliga a los hombres a construirse bajo ciertas normas coercitivas.

La fachada violenta también les permite a los diez casos, liberarse de cuando en
cuando. Las acciones lddicas representan para los hombres del estudio, un paréntesis.
Este espacio permisivo, incluye acciones violentas, pero permite bromear con lo
intocable. Ya sea como infantes o como adultos, los diez actores se expresan asi mismos a
través de juegos violentos. Juegos que pueden ser fisicos o verbales. Las burlas y las
insinuaciones acerca de la homosexualidad y la feminizacion de otros, forman parte de las
reglas de juego. Los hombres, de manera informal, someten a los demas. Asi, la violencia

resultd inherente al lenguaje de los diez actores.

Los juegos violentos revelaron cdmo, dentro de ellos, existe una perpetua agresion
al otro. La misoginia naturalizada aparece como permisiva pudiendo comparar
despectivamente todo lo no masculino. Insinuaciones sobre su sexualidad y el
cuestionamiento de las fachadas masculinas, despiertan un placer entre los informantes.
En estos juegos, los hombres se encuentran a si mismos. Su performance es aplaudido por
sus iguales, y asi, construye su masculinidad. El cuerpo y los deportes aparecieron como
formas de legitimar a los actores y a su poderio. El andlisis inform6é de una
instrumentalizacién del cuerpo para ejercer violencia a los otros. A través de los deportes,
los actores del estudio lograban magnificar su fachada violenta. Trabajaron su cuerpo con
fines de competencia, para “atraer” al sexo opuesto y para poder controlar su ira. El
deporte les permitia liberarse de las cargas emocionales. Pero no cualquier deporte, sino

aquellos deportes que la masculinidad hegemonica considera deportes masculinos.

La performatividad de la violencia, revel6 como los hombres presentan ante los
demads su mascara violenta en todo momento. Su poderio se demuestra desde palabras
minimas hasta actos delictivos. La violencia fisica, psicolégica, econémica y sexual que
relataron, revela que la explicacién a la violencia es sumamente compleja. La reduccion
de ella a respuestas como “es mala” o “son malos”, limita y colabora a invisibilizar las

formas fundamentales de la violencia.
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El estudio revel6 la performatividad que esta oculta tras todo acto agresivo. No es
la esencializacion de un hombre “demonio”; es un esfuerzo por aparentar “ser malo” a
través de las palabras provocadoras y los actos violentos. No es sélo las ganas de serlo, es
una exposicion violenta ante un mundo violento. La performatividad de la violencia es
poner un traje aislante sobre el cuerpo que le permita entrar a la cueva inundada de
fuego. Pero este traje no justifica los actos que llegan a cometer. Las violencias ejercidas
por los diez actores revelaron su capacidad de hacer dafio a otros. También, mostraron
las justificaciones que le atribuyen a haberlo hecho. De una u otra forma los diez actores
aceptan sus conductas. Pero sus palabras saldan al buscar una explicaciéon a lo que
hicieron. El enmudecimiento revela quizas la ocultacién de otras cosas, pero también, la

falta de explicacion propia. No son capaces de asirse por completo a sus violencias.

Dentro de este analisis, el lenguaje toma un importante papel. Se descubrié como
mediador entra la violencia y la configuraciéon del mundo masculino. Sus performances
violentos se hacen mas efectivos a través de la enunciacion de los mismos. Los diez casos
no solo son violentos, también pregonan su violencia. El lenguaje se convierte, entonces,
en legitimador de su violencia siendo inherente a ella. El lenguaje se establece como
mediador entre el mundo interno de los actores y el mundo social. Ademas, la falta de él
se convierte en otra forma de violencia ya que impide a los hombres del estudio la
reflexion e impide recapacitar sobre formas no violentas de soluciéon de conflictos. La
amistad aparece como una parte importante en la construccion de sus masculinidades. La
amistad es una interrelaciéon que va creando y construyendo a los hombres del estudio.
Sus masculinidades se ven reforzadas en este aprendizaje. El estudio analizé cémo la
amistad no sélo constituye una forma de recreacion, sino que involucra poderosas reglas.

Las normas constrifien la amistad.

La jaula de la amistad revela cémo los hombres no tienen permitidas ciertas
conductas. Siempre hay un miedo por cruzar las reglas hegemonicas, por tanto, sus
fachadas siempre implican el sacrificio. El representar al “hombre-hombre”, implica
limitarse a lo hegemonico. Escondidos detras del oscuro miedo de ser confundido con un

homosexual o ser feminizados, la amistad enclaustra a los diez actores del estudio. Lo no
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masculino es evitado de manera apremiante por los diez actores. La repulsién a todo lo
femenino o a lo homosexual, termina en una lucha en contra de estos actores que para
ellos, son secundarios. Las relaciones desiguales se demuestran en las palabras y en la
forma de enunciarlas. La mujer pasa a ser blanco de ofensas y humillaciones.
Constantemente ratifican su posicion inferior. Pero al mismo tiempo, quieren tenerlas
cerca. A través de la seduccién, los hombres del estudio atraen a las mujeres y aumentan
su ego. El papel que interpretan las mujeres, no sélo es el de victimas. Ellas toman un
papel activo en la construccion de las masculinidades de los diez actores. En este estudio,
deliberadamente se dej6 fuera de la escena a las mujeres, prefiriendo enfatizar el analisis
de las voces masculinas. Pero no por ello se demerita o invisibiliza el papel de las mujeres
en la construccién violenta de sus masculinidades. Ellas como madres, hijas, compafieras,
amigas y actrices sociales son participes activas de las violencias, las masculinidades y la

construccion de las mascaras violentas.

Al final del camino analitico se revelan otros elementos: la paradoja de la violencia
y una caracterizacion del hombre agresor. La paradoja de la violencia representa la union
de dos ideas aparentemente contradictorias, que sirvieron como reflexion de la
performatividad de la violencia. La caracterizacion del hombre agresor, es un vaciado de
los consensos encontrados en los diez casos. Es decir, se presentan los elementos en
comun de los diez actores que puedan ayudar como insumos para la creacion de politicas

publicas locales.

Paradoja de la violencia

Al relatar actos violentos, los diez actores son ambivalentes. Una inquietante
satisfaccion se entremezcla con dolor o culpa en el recuerdo. Ya sea desde una sonrisa,
hasta la declaracién abierta de excitacidon sexual, los relatos revelan emociones dispares.
Ellos, viajan entre el disfrute por violentar y la culpa por realizar el acto. El vaivén entre el
gusto y el displacer revela el conflicto que les causa esta violencia. Para los hombres
agresores del estudio no esta claro este disfrute. El que repitan una y otra vez estos actos,

no habla de una psicopatia. La coercion hegemonica que los “hace hombres” actiia como
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una red engafosa que los atrapa. La violencia que ejercen responde a los mandatos
hegemonicos. Pero, ellos deciden hacerlo. Ellos lo buscan y se ponen en situaciones de
riesgo. Estan dispuestos a ejercerla y transmitirla. Pero, al hacerlo o posterior a ello,
sienten culpa, miedo o dolor por los que agredieron. Mas ain, demuestran un miedo a
volver a perder el control. A sentir de nuevo ese “lado oscuro” que abrigan dentro de
ellos. Asi, la sensacion violenta se apodera de ellos y, a pesar de que saben que “esta mal”

hacerlo, la ejecutan.

La paradoja se presenta en la tension entre el actor y su actuacion. El actor carga
una serie de discursos sobre lo que esta bien o mal. Pero, al momento de ponerlos en
practica, las estructuras violentas de las cuales obtuvo aprendizajes, se ponen en marcha.
Un hombre agresor no se queda sélo en la estructura, se concretiza en las acciones y en el
lenguaje. La actuacion comienza y el hombre agresor ataca como aprendio6. A través de la
violencia. Ser hombre agresor se convierte en un ejercicio permanente de violencia. Y el
miedo aparece. Un miedo a las confrontaciones, a perder, a ser menos hombre y a no
demostrar su hombria, toma forma a través de los puiios, las palabras o el miembro falico.
En esta retorica entre el disgusto y el placer, los actores del estudio no relatan
abiertamente el acto cometido. El castigo social que implica aceptar lo que hicieron es
grande. Por tanto, hay que decirlo con cuidado. Pero en el momento que sus relatos se
analizan indirectamente, se asoman estos flashazos de placer. De igual manera, en los
relatos en donde no son sensibles de su propia violencia, su narraciéon se vuelve

abiertamente gustosa.

No se trata de perpetuar la idea de una maldad determinista. Se trata de hacer
hincapié en los elementos genuinos del disfrute por violentar, mezclados con el miedo y
la culpa. Tanto al momento de las entrevistas como en las imagenes analizadas, se
observan los elementos contrarios. La sonrisa presente al momento de relatar ciertos
episodios violentos que les generan dolor, trazan las lineas paradodjicas. Esta sombra no
es tan rara ni tan singular. Es parte de los mensajes lanzados por la masculinidad
hegemodnica que permite que se perpetue la violencia masculina a la vez que los discursos

sociales tratan de erradicarla. En situaciones concretas, como en los combates deportivos
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o al ejecutar violencia contra otros, los actores relatan una deliberada comodidad. Esta
complacencia, habla del placer a participar en una actividad violenta. Los actores estan
listos para el combate, estan satisfechos por ello. Para los informantes, el contar y revivir
una pelea, agresion o una lucha deportiva es motivo de regocijo. A veces abiertamente, a

veces no.

El relato de sus aventuras violentas produce una apertura de su memoria. Es en
este hueco en el tiempo, donde rememoran los detalles violentos. Pero al ser
cuestionados un poco mas sobre el otro, sobro lo que “hicieron”, dudan. Deja de ser un
motivo de orgullo y reflexionan, ocultan o evaden la respuesta. En esta tension entre la
reiteracion de su masculinidad hegemonica y la culpa por sus propios actos, viva la
paradoja. ;Por qué sentirse mal por algo que presumen? Si se sienten mal por ello, ;por

qué repetirlo?

Fachada del agresor

Durante todo el estudio se marco que los hombres agresores del estudio exhiben
una fachada. Esta fachada social es representada ante un publico que valida su actuacion.
Los hombres agresores de este estudio ostentan fachadas violentas y no violentas. La

diferencia radica en que sus actos fueron descubiertos y castigados.

Fachada violenta

Los diez actores del estudio ostentan una fachada violenta. Como se vio en el
capitulo 1V, la fachada es una construccion intersubjetiva. La fachada violenta es
desplegada de manera perpetua. La fuerza, el poder y la dominacién son elementos que
representan a través de ella. La expectativa que se tiene de los hombres agresores es que
se perpetie su fachada violenta en todo momento. No es ya sélo aparentar serlo, tienen

que demostrar y pregonar serlo.
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En esta fachada violenta el rostro se convierte en parte esencial. El rostro indica la
agresion en todo momento. El gesto “soy malo” pertenece a una serie de elementos que la
actuacion violenta demanda. La postura y los ademanes son, en todo momento,
indispensables para la representacién del papel. Dureza y dominacion; fortaleza y
sefiorio; rudeza y seguridad. Elementos de su performance. La fachada implica también
pregonar sus cacerias. Los hombres del estudio se convierten en cazadores y seductores
de presas. Las presas, para ellos, son mujeres “faciles”, las cuales estan ahi para ser
tomadas. Ademas de ello, la fachada violenta de los diez actores del estudio, “debe” ser
representada con gusto. La fachada debe ser abrazada por voluntad propia, porque los
hombres violentos la quieren. Su libre albedrio o agencia, les permite optar por ella. Pero,
en un mundo violento que les ensefia a violentar para no ser violentados, esta opcion es

dudosa.

El demostrar sus fachadas se vuelve para ellos tan importante como la vida misma.
En un mundo de vida en donde la violencia se presenta como algo cotidiano, la mascara
violenta no sélo es una actuacidn, es una armadura. La armadura se utiliza para combatir
a sus iguales. En los momentos de inseguridad o riesgo, aparece como una forma de
demostrar al otro de lo que es capaz. Sus fachadas violentas previenen y minimizan el
ataque de otros. Asimismo, la fachada violenta no sélo se utiliza para provocar distancia o
maximizar la competencia. También, en las relaciones desiguales, es utilizada para
amedrentar y provocar miedo. Este miedo es fomentado en el caso de violentar a otros

considerados de menor jerarquia, a una mujer o a un nifo.

Sea para combatir o para generar miedo, las fachadas violentas de los actores
reflejan este performance para violentar. La actuacién que la audiencia femenina, en la
mayoria de los casos, rectifica constantemente, les otorga una jerarquia en la relacién. Se
hace lo que ellos quieren de una forma u otra. Entonces, las fachadas violentas tienen dos
esencias: satisfaccion de necesidades y proteccion vital. La satisfaccion de necesidades es
una forma de alcanzar lo que codician. La obtencién de la gama de necesidades se realiza
a través de la seduccion, del lenguaje o de sus violencias. Esta saciedad emocional les

proporciona placer. Un placer por obtener lo que quieren, placer al dominar, placer por
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ser reconocido ante un grupo masculino o placer en un orgasmo. La proteccién vital es la

manera construida de defensa contra los otros. Es la armadura contra el enemigo.

La fachada violenta tiene una valiosa contraparte: la audiencia. El publico otorga
su aprobacion, recelo o reprobacién a lo que ellos hacen. Estos elementos absorbidos del
publico, magnifican su autoimagen y reafirman la fachada. Tanto si es un sentimiento
positivo, como si no lo es, la audiencia forma parte de este acto. Sin ella no tendria sentido
ejecutarla. La magnificaciéon violenta expuesta en los golpes y en el relato de sus actos,
contribuyen a aumentar la sensacién dramatica. Entre mas golpeado, mas violento. Entre
mas violento, mas llama la atencién y produce mas efecto en la audiencia. Por ende,
engrandece al hombre. La fachada violenta incluye elementos que la masculinidad
hegemodnica impone. Ser proveedor, aparentar fortaleza y nunca debilidad, ser superior a
otros, tener un desprecio por todo lo no masculino, un aprecio por las mujeres
hegemdnicamente correctas, ponerse en situaciones de riesgo, un gusto por moldear su
cuerpo y divulgar su sexualidad. Aunado a estos elementos se encuentra el estar
preparado para combatir siempre y la fuerte necesidad de los informantes por tener el
control y el poder. El sometimiento basico de la fuerza y la invencién de formas de
violentar a otros, es parte de la fachada. A través de sus violencias, los diez actores le dan
un significado a su vida. La vida gira alrededor de esta fachada violenta, formando parte
de las herramientas que indican a la audiencia y a si mismo, que se es hombre. Por tanto,

la fachada violenta se construye como parte de su masculinidad.

En la presentacién de las fachadas, ya sean violentas o no, los hombres agresores
consideran a la audiencia como posibles rivales. En sus relaciones con los demas, los diez
actores proveen de una serie de claves que denotan su falta de confianza al relacionarse
con otros. Una creencia arraigada en ellos, es la posibilidad de ser atacados por mujeres o
por hombres. Por tanto, siempre estadn a la defensiva. Los ataques son variados. Desde
una rifia, hasta una traiciéon sentimental. En esta paranoia constante por defenderse de
ataques, que muchas veces son invisibles o inexistentes, los actores violentan antes de
tiempo. Antes de ser realmente atacados o traicionados por alguien, ellos procuran

chingar primero. Entonces, las relaciones con los demas se convierten en una cuestion de
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chingar o ser chingado. El juego de poderes aparece de nuevo. En sus relaciones con
otros varones, los actores se encuentran en la constante limitacion de no mostrar sus
sentimientos y tener cuidado de respetar las reglas que la hegemonia marca. En sus
relaciones con las mujeres, los diez actores buscan siempre dominarlas. Ya sea a sus
parejas o a sus conquistas, las mujeres representan logros sexuales y de sometimiento. Su
mundo cotidiano es, entonces, un ring. En donde en cualquier momento, pueden aparecer
rivales a combatir. La fachada violenta funciona para Yoeem, Oso, Tito, Jared, Chema y
Lalo en su vida cotidiana y de forma habitual. Los casos de Roy, Angel, Gordo y Veracruz

tienen consideraciones especiales.

Fallada no violenta

Roy, Angel, Gordo y Veracruz estan en la carcel. Sus violencias fueron descubiertas,
juzgadas y castigadas. Bajo la sombra, desarrollaron otro tipo de fallada. La fallada no
violenta. Esta fallada no es una fallada pacifica, lo contrario. Ellos siguen utilizando su
violencia como el resto de los actores analizados. Pero, en cuando a los crimenes que
estan pagando, su fallada se convirtié en lo que “ya no son”. Ya no son violentos, ya
modificaron esa parte de ellos. Esta fachada no violenta busca, a cualquier costo,
convencer a los demas de su cambio. La fallada no violenta se caracteriza por ser un
renacimiento. Sus justificaciones y sus pretextos se incrementan ante el hambre de
certeza de cambio. El cambio se da a través del proceso de encarcelamiento. La carcel
constituye un espacio aislado de la sociedad. En él, se pretende pagar una condena y dar
castigo a los ofensores. En el caso de los cuatro actores, castigar sus ofensas sexuales. Los
actores dejan de ser conocidos como tales, para llevar el nombre de “ofensores”. Asi, los
ofensores comienzan con el primer cambio. Ya no son libres, son castigados y expuestos
como ofensores antes la audiencia. La vida se vuelve rutinaria y su vida debe adecuarse al

nuevo espacio.

En esta privacion de la libertad, los ofensores del estudio desarrollan una serie de
estrategias para su sobrevivencia. Entre ellas, la fachada no violenta. La fachada no

violenta actda a la par de la fachada violenta, no se cambia una por otra. Se cambia el
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momento de utilizarla. Esta fachada violenta sigue estando presente y con las mismas
caracteristicas arriba mencionadas: busqueda de necesidades y proteccién vital. Pero
ante los nuevos sucesos, la fachada no violenta aparece como una muestra de lo que “ya
no son”. Ya no son violentos. Cambiaron a través de la aceptacion de sus crimenes o de su
condena. Cambiaron gracias a dejar de drogarse, a madurar o a la religion. La pérdida de
libertad involucra una manera de “feminizar” a un hombre. Un hombre que antes de
entrar en la carcel estaba acostumbrada a hacer lo que queria y cuando queria, se
enfrenta a la sumision total. Desde que se le captura, es sumiso y dependiente de otros. La
fachada comienza a construirse bajo la no violenta, la obediencia y la pasividad. El que no
se someta a esto, tendra repercusiones. La carcel les hace lo que ellos les hicieron a otros.

Los violenta.

Es un sistema muy poderoso y los cuatro “ofensores” tienen que aceptarlo o
atenerse a las consecuencias. La manera en que los cuatro actores relatan su estadia en la
prision, refiere a esta aceptacion de su propia sumision. La sumisién de los cuatro actores
es parte de su fallada no violenta. Aprenden a usar frases, posturas o sonrisas humildes.
Mas aun, con mucho respeto al hablar con los funcionarios, psicélogos o custodios. Sus
relatos, nuevamente, son construidos bajo lo que ya no son. Ya no son violentos, yo no son
usuarios de drogas, ya no son jovenes tontos o simplemente, ya no son los mismos que
cometieron el delito. En el mundo interno de la carcel, existe una alternancia entre
falladas. Por un lado, la fachada no violenta funciona como medio de sobrevivencia. Por el
otro, contintian utilizan la fachada violenta para no tener complicaciones con otros. La
agresion pasiva contenida de su mirada, refleja una lucha interna por convencer a otros

de su capacidad de transformacién.

Cierre

La violencia es un fendmeno que desgasta a la sociedad. Existen una serie de
elementos en los hombres agresores del estudio que representan a esta violencia social.
Por tanto, los actores contribuyen a desgastar los vinculos sociales. Ellos merman la

confianza y la credibilidad de las imagenes pacificas que deambulan a través de los
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discursos sociales. Sus violencias contribuyen a crear pasajes oscuros, convirtiéndose el
blancos faciles de expiacion de culpas. Pero lo cierto es que el problema de esta micro-
violencia es la sombra de un problema mayor. Sus acciones no son privativas de los
hombres “enfermos” o “malos”. Son reduccién de una sociedad que construye a la
violencia. De esta manera, la violencia modifica los ritmos y los comportamientos de los
seres humanos, en especial, de los varones. La estructuracion hegemonica, vista de esta

forma, construye estereotipos violentos y victimas sumisas.

La violencia muestra la desigualdad, el sexismo y conforma las relaciones que se
establecen entre géneros. La hegemonia legitima estos actos violentos. El mundo de vida
cotidiana, se presenta como un mundo violento del que hay que cuidarse. En un
aprendizaje constante a maldecir, repeler, desgranar, humillar, defenderse y desmadrar
no deberian ser sorprendentes los resultados. Las evasiones a las respuestas sobre las
causas y los procesos de la violencia, revelan el origen de complejos factores
estructurales. Las estructuras del sistema social, politico y econémico en que viven los
actores violentos constituyen un punto que no se debe dejar de lado. Pero combatir la
violencia de los hombres agresores no es facil. La re-educaciéon en maneras distintas de
reaccionar ante la frustracién, ante ira y ante propios fines, supone un cambio social a

largo plazo. El camino es insidioso, dificil y frustrante. Pero existente.
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