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Introduccion

En el ocaso de la Dinastia Han, a mediados del S. Ill d. C., China vivia un momento de
cambios en cuanto a su estructura sociopolitica. En el caso de los intelectuales chinos también
se dio un giro de tuerca de los valores preestablecidos. Flora Botton sefiala que al final de la
Dinastia Han, “con la infiltracion de las ideas de los rebeldes Turbantes Amarillos que tenian
profundas raices taoistas, con el relajamiento en los programas de educacion que permitieron
que mucha gente leyera textos taoistas, hubo una corriente muy fuerte de influencia [tanto]
del taoismo filos6fico como religioso” (33). Ello derivo en una confrontacion ideoldgica
entre la fraccion conservadora que apoyaba el confucianismo y defendia la “rigidez absoluta
en las relaciones familiares y sociales” en contra de los partidarios del taoismo y sus nociones
acerca del “curso natural y espontaneo de las cosas” (Ibidem). El ejemplo més claro de esta
disyuntiva lo vemos en el grupo de Los siete sabios del bosque de bambu, un grupo de amigos
que se reunian a escribir, charlar, beber y pasear evitando los altos puestos de gobierno y la
fama. Botton apunta que entre sus caracteristicas principales podemos encontrar que “todos
ellos eran hombres de buena familia [...] Todos eran hombres cultos capaces de ocupar
cargos administrativos y por eso su desafio era ain mas notorio. Todos ellos creian en el
precepto taoista del ‘tzun-ran’, del ‘ser como se es’ de las cosas y de los hombres” (Ibidem,

34).

Este grupo de sabios lo podemos equiparar facilmente con la generacion de Siete
poetas jovenes de Tijuana, no s6lo por aspectos cuantitativos, sino por el desdén que significd
el contraste de actitud ante la creacidn poética de los afios setenta en la esquina noroeste de
México. Cabe recordar que Baja California, al igual que China en la Dinastia Han, también

venia de experimentar cambios geopoliticos importantes. Para 1974, afio de la publicacién



de la famosa antologia de poesia tijuanense, tenia poco mas de veinte afios, desde 1952, que
este territorio se habia constituido como entidad federativa. Este acto fue el detonante para
involucrar a todos los sectores vertebrales del naciente estado veintinueve para la busqueda
de una identidad bajacaliforniana que tuviera el peso especifico suficiente para afrontar el

reto colectivo de integrarse formalmente a este pais.

El sector intelectual de finales de los afios cincuenta y toda la década siguiente
respondi6 positivamente ante esta misién y se propuso dar seguimiento a través de los medios
a los que tuvo acceso, partiendo desde sus propias publicaciones. Es en este marco que se
solidificd la nocion de californidad, termino que apropié Rubén Vizcaino como producto de
sus lecturas de Leopoldo Zea sobre el ser mexicano. Es en los afios sesenta, justamente, que
se vio una disrupcion del letargo en cuanto a infraestructura y comenzaron a surgir espacios
como El Mexicano y su suplemento cultural —surgidos ambos en 1959—, la editorial
Californidad y la revista Letras de Baja California, e instituciones como la corresponsalia en
Tijuana del Seminario de Cultura Mexicana y la Asociacion de Escritores de Baja California,
herramientas que fueron usadas, entre otras cosas, para promover la tesis de la californidad:
la busqueda del ser bajacaliforniano a través de sus origenes, haciendo un ejercicio de
conciencia sobre su actuar cotidiano y aspirando a una prosperidad sociocultural que lo

acercara a su esencia como mexicano.

Sin embargo, los acercamientos a las expresiones modernas por parte de los escritores
de este movimiento no eran predominantes en correspondencia con otras partes del pais. Es
decir, como en el resto de la provincia del pais, habia un desfase temporal de varias décadas.
Las odas a la suave patria, cantos al gran estado veintinueve-hijo prodigo, las referencias

historicas a Salvatierra, Kino, a la Defensa de 1911, abundaban en las letras regionales, sin



dejar percibir las novedades en esta materia. A pesar de ello, con la constitucion de la
Corresponsalia del Seminario y la Asociacion de Escritores, hubo una novedosa interaccion
entre escritores de Baja California con los del resto del pais y de Hispanoameérica, a tal grado
de que hubo una representacion de intelectuales de esta entidad federativa en el 11 Congreso
Latinoamericano de Escritores, estableciendo contacto con escritores como Rulfo, Benedetti,

Asturias, Usigli, Arguedas, entre muchos otros. (Trujillo, Un camino de hallazgos, 25).

Estos nuevos canales, sumados a las visitas de Carlos Pellicer a la region,
acrecentaron la curiosidad de algunos escritores sobre la literatura contemporéanea de la
época, como Rubén Vizcaino y Salvador Michel Cobian. Estos factores, sumados a los actos
del 68 y la manifestacion de apoyo a los estudiantes, marcé una distancia entre los
intelectuales bajacalifornianos —como lo veremos con la Asociacion de Escritores— dando
como resultado que el sector disidente, encabezado por el propio Vizcaino, fuera cada vez

mas radical en cuanto al apoyo para la juventud.

En este contexto surgid, por otra parte, una necesidad de expresion juvenil que se
capitaliza en varias protestas en el estado. En el caso de los jovenes escritores, esta necesidad
se vio cristalizada en la creacion del Taller de Poesia “Voz de Amerindia” y poco después en
la revista Amerindia. No obstante, la busqueda constante de los jovenes por crear nuevos
espacios culturales, asi como la apropiacion de los ya fijos, dio como consecuencia que la
creacion poética juvenil adquiriera resonancia a nivel estatal y nacional, ya sea ganando
concursos como publicando sus primeros trabajos, como lo hicieron Eduardo Hurtado, Raul

Rincdn Meza, Ruth Vargas Leyva y Victor Soto Ferrel.

Esta efervescencia se veria reflejada también con la publicacion de la antologia Siete
poetas jovenes de Tijuana. Para la cultura bajacaliforniana, la antologia ha representado un
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cambio en la manera preconcebida del ejercicio poético llevado hasta antes de la aparicion
en escena de los miembros de esta generacion. Una de las principales razones para que esta
obra sea considerada como tal es el abordaje de la poesia como un elemento totalizado,
adentrdndose en elementos modernos y tradicionales tanto del canon hispanoamericano como
de otras poéticas, asi como la transformacion del caracter autodidacta de sus integrantes —
rasgo compartido con los escritores mayores de la regibn— en uno mas profesional, con una
proyeccion dentro de un marco global de su labor literaria, lo que los llevé a adentrarse y
complementar su formacion tanto con lecturas clasicas como con contemporaneas. De este
modo, al desarrollar una profundidad en la préactica literaria vista en la publicacion de sus
trabajos, que se resume en la consciencia plena del acto poético, obtuvieron una presencia

pocas veces vista en los anales de la literatura de Baja California.

Por todo lo anterior, se vuelve mas que pertinente desglosar el marco histérico y
filoldgico en que se da la publicacion de la antologia. Con ello se busca precisar los elementos
socioculturales y literarios que han determinado a los Siete poetas jovenes de Tijuana como
escritores plenamente atentos a la modernidad y a la tradicion. Para reiterar el discurso de
modernidad sobre esta generacion, se propone, por la parte histérica, contraponerlo con la
exploracion del ser bajacaliforniano cuyo auge literario se da con la corriente de la
Californidad; por lo que respecta a las cuestiones filologicas, se plantean, conforme la
perspectiva de este trabajo, dos lineas de investigacion sobre las influencias méas notables en
el grupo, la literatura oriental y la poesia norteamericana moderna, relacionandolos con
tradicién y modernidad en diversos niveles, usando como punto de partida la citada antologia,
pasando por la produccion individual mas reciente, hasta llegar a la reedicion del 2019 de

Siete poetas jovenes de Tijuana.



Si bien la riqueza de su obra da para una labor infinita sobre mas proyecciones de la
poesia mundial, con los ejes planteados en esta investigacion se busca obtener una vision
particularizada de los caminos literarios que siguieron los miembros de la generacion de Siete
poetas jovenes de Tijuana para que su produccion lirica sea calificada como un conjunto
integral donde se unieron curiosidad, preparacion y ejecucion en un nivel visto con poca

frecuencia en la region.



Capitulo I. Antecedentes sociales y culturales (1952-1973)

La busqueda de una identidad bajacaliforniana

A partir de 1952, constituyéndose Baja California como estado de la nacién mexicana, se
busco concretar diversos proyectos para consolidar la identidad bajacaliforniana. Tenemos
el caso, por ejemplo, del lanzamiento de la convocatoria para adoptar un himno y un escudo
en enero de 1956, quedando establecidos en septiembre del mismo afio tanto el Canto a Baja
California, de Rafael Trujillo, como el escudo que conocemos hasta hoy, obra de Armando
Deibouis. La relacion entre los aspectos identitarios y los emblemas nacionales, aplicados en
este caso en un marco regional, son determinados por otros intereses del sujeto participe de

tal construccion simbolica, como lo constata Sergio GOmez Montero de esta manera:

[L]o nacional simbdlico encuentra su explicacién no solo en la relacién inmediata que se
establece entre individuo y nacidn sino, en lo profundo, en la necesidad del individuo de
utilizar cierto tipo de “correas de transmision” que le hagan comprensible y habitable su
universo, su universo mas inmediato. (122).

Sin embargo, Gomez Montero desglosa el término de simbolo nacional, no s6lo dejandolo
en el terreno de los labaros patrios, sino estableciendo una serie de vinculos que se remontan
a los origenes de la idiosincrasia de cada nacion, asi como a los usos y costumbres que se
establezcan dentro de ella, lo cual permite una mayor extension del término, pasando de
objetos con carga sociohistdrica a sujetos participes y arquitectos del discurso del pais en su

conjunto:

[Plensemos entonces en los origenes de nuestros simbolos nacionales. Nuestros simbolos
nacionales, y no sélo aquéllos que promueve el Estado y que aqui se llamarén patrios, sino
en general los que promueven las instituciones sociales, y que también se incorporan a la
esencia de lo nacional. De esta forma, lo nacional seria no sélo lo patrio, y que surge y se
consolida de manera paralela con el Estado-nacion, sino, en general, aquello que funda y da
razon de ser a un pueblo y lo convierte en sociedad especifica. (122-123).

El sentido de pertenencia, en el caso de la educacion, se materializo para crear una institucion
publica de educacién superior. De este modo, en 1957 se cred la Universidad Auténoma de
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Baja California, anteponiendo la progresiva busqueda de la ciudadania por nuevos espacios
que permitieran el desarrollo integral de los bajacalifornianos, como lo externa David Pifiera

a continuacion:

En la medida en que se fue desarrollando la sociedad bajacaliforniana y arrib6 a etapas de
mayor diversificacion, adquirié mas conciencia de la necesidad de contar con una institucion
de educacidn superior. Cada vez era mayor el nimero de jévenes que dejaban sus hogares
para trasladarse, especialmente a las ciudades de México, Guadalajara y Monterrey, con el
fin de cursar carreras profesionales, con los consiguientes problemas y peligros, entre ellos el
de no regresar. Asi, en los propios grupos de jovenes bajacalifornianos que salian en tales
condiciones a estudiar, fue surgiendo la idea de que se creara una universidad en Baja
California (26).

A pesar de que dichos simbolos, empezaban a situarse en la sociedad para entonces, la
realidad era que no se habia explorado ningun otro rubro que no fuera el econémico, y esto
fue debido a que la clase media creciente de los afios cuarenta empez0 a cuestionar las
practicas de politica financiera, y por consiguiente turistica, que prevalecian en la region.
Ello derivé en una serie de reflexiones y discusiones que llegaron a los medios impresos, lo
cual resultd, menciona Elizabeth Villa (Préacticas asociativas, 70) en un “conjunto de actos
discursivos que a lo largo del tiempo constituyeron lo que llamaremos aqui discurso
moralizador”, cuya orientacion era combatir los espectros restantes de la leyenda negra de

Tijuana como ciudad del vicio.

No obstante, aunque las aproximaciones sobre el fenGmeno turistico se mantuvieron,
hubo poca respuesta por parte del sector cultural. Villa también afirma que la Secretaria de
Educacion Publica realizé diversas invitaciones al entonces Territorio Norte de Baja
California para ser parte de la Feria del Libro y Exposicion Nacional de Periodismo, que se
realizé en la Ciudad de México desde 1941 (lbidem, 97). Sin embargo, dada la carencia de
infraestructura para el desarrollo literario de la region, los exponentes de Baja California no

tenian el suficiente material para presentar en eventos de tal magnitud. Como muestra de ello,
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Elizabeth Villa reproduce el fragmento de la carta del representante general del gobierno de
Baja California al gobernador Braulio Maldonado con motivo del rechazo para asistir a la

edicion de 1956 de la citada Feria:

Al preguntar al Cap. Torres Valenzuela si conocia de alguna documentacién que pudiéramos
exhibir, me manifesté que no hay nada que aportar; por lo que respecta a mi, contesté lo
mismo, porque no tenemos ni fotografias que mostrar dentro de un cupo de 5 x 5, en el cual,
sin acervo documental, en mi concepto hariamos un ridiculo, ya que tengo noticias de que
algunos Estados de la Republica van a hacer naturalmente una exhibicién de su historial que
nosotros desgraciadamente todavia no tenemos (Ibidem, 99-100).

Por otro lado, la literatura de la época parecia estar en medio de la confusidn sobre su propio
rumbo. Gabriel Trujillo dice, refiriéndose a las letras bajacalifornianas de los afios cincuenta
“es un conglomerado de buenas intenciones, anécdotas costumbristas, arcaismos fieramente
modernistas, pruritos pedagogicos y una buena dosis de utilitarismo.” (Gente de frontera,
167). Es asi como los elementos que propiciaron una identidad regional se mezclaron con las
campafas de moralizacion precedentes y, sumando el empuje de la transformacién de Baja
California como entidad federativa y la creacion de la UABC, se conjuntaron para dar paso
al movimiento de la Californidad como uno de los muestrarios literarios mas importantes de

la region.

Californidad, brazo poderoso

Para la década de los afios sesenta, un sector de los escritores del naciente estado veintinueve
se conglomeraron en torno a los origenes del ser bajacaliforniano, donde se cristaliz6 una
conciencia de la importancia de la historia y la cultura de esta region. Ya desde finales de los
cincuenta habia preocupaciones sobre este cambio de enfoque para el progreso integral de la
sociedad bajacaliforniana. Como ejemplo tenemos el articulo escrito por Rubén Vizcaino en
1957, poco antes de la creacion de la UABC, titulado “Carta abierta a los profesionistas e

intelectuales de Baja California”, en el cual se percibe su preocupacion por el futuro de la
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region, exhortando a los sectores méas relevantes a encabezar una labor modelo para
desarrollar el progreso econémico, social y cultural del estado que daba sus primeros pasos.
En palabras de Gabriel Trujillo Mufoz, este escrito “era un llamado a la accion civica para
los grupos pensantes y creativos del recién formado estado 29 de la Republica Mexicana, un
grito de batalla por la cultura de nuestra entidad” (La bajacaliforniada, 7). Para exponer lo
especificado se anexa un fragmento del mencionado articulo, donde Vizcaino busco impulsar
un cambio radical en cuanto a la reflexién de los principales actores sociales

bajacalifornianos:

Es necesario [...] plantear o replantear viejas o nuevas cuestiones con miras a soluciones
eficaces, que permitan a nuestros educadores o legisladores, a las autoridades, a la opinién
publica local y nacional, del mismo modo que a la juventud y a las generaciones venideras,
el conocimiento mas amplio de nuestra realidad, ya que, hasta hoy, Baja California no es
conocida nacionalmente en su modo auténtico de ser, en su realidad, en su posibilidad de ser;
y asi, nuestra entidad continta siendo para millones de mexicanos una fantasia, un mito, una
leyenda, negra, por cierto; o simplemente un lugar lejano, extrafio o desconocido. Por otra
parte, para los mismos bajacalifornianos, nativos o no, esta tierra es un enigma en multitud
de aspectos importantisimos, por causas de sobra conocidas. Es, pues, de la mayor urgencia
despertar una nueva e importante preocupacién que consiste en conocernos a nosotros
mismos (ctd. en Trujillo Mufioz y Norzagaray, La bajacaliforniada, 22-23)

Con la preocupacion de demostrar que la configuracion social de Baja California ya no era
parte de la “leyenda negra”, sino producto de inquietudes intelectuales que abrieron paso a
perspectivas culturales mas panoramicas, Rubén Vizcaino acufid el término de la
californidad. Esta palabra seria tomada por €l mismo como toda una nocion filosofica sobre
la identidad de la region. En palabras de Vizcaino, la californidad es “el conjunto de
peculiaridades propias de los bajacalifornianos, que los singularizan entre la América Latina

y la Anglosajona” (Soto Ferrel, “Entrevista a Rubén Vizcaino Valencia”).

Esta novedosa nocidn, por otra parte, tiene el mérito de no quedarse Unicamente en
un plano tedrico, ya que Vizcaino tomd esa inquietud sobre la proyeccion sociohistérica y

cultural de Baja California para trasladarla como un estilo de escritura. Desde el punto de
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vista de Luis Cortés Bargalld, las principales caracteristicas de los embajadores de la
californidad, es que tenian el propdsito de “buscar en la historia y en el paisaje
bajacalifornianos la inspiracion para sus obras; su busqueda desemboc6 en un estudio cada
vez mas concienzudo de las raices sociales, econdmicas y culturales del estado” (Piedra de

serpiente I, 56).

De acuerdo con Gabriel Trujillo, en el terreno poético, no existié una transformacion
como tal. A decir verdad, habia un desfase temporal con la poesia mexicana que se estaba
escribiendo en esos momentos. Y esto se debid, sobre todo, en que los escritores del naciente
estado veintinueve no salian de los mismos topicos que predominaban en la region, como “la
exaltacion del paisaje y las figuras mitologicas o historicas —Calafia, Salvatierra, Kino o
Junipero Serra— asi como el registro de la vida cotidiana de nuestras ciudades ya en plena
transfiguracion urbana” (Ibidem). A esto, Gabriel Trujillo afiade que la labor poética de la
californidad era “estentorea y retumbante, propia para ser declamada” y cuya proposicion
estética “distaba enormemente de las propuestas poéticas que escritores de todo el mundo,

desde principios del siglo XX, habian explorado” (Un camino de hallazgos, 36).

A pesar de la escasez de bases sélidas para ejercer las diligencias culturales de la
region, se aprovecho el empuje que significaron los eventos de la década de los cincuenta ya
descritos para crear espacios que permitieran una mayor difusién. Tenemos el caso de la
fundacion del periddico EI Mexicano y su el suplemento cultural Identidad en 1959, como
ya dijimos, el cual se convertiria en el principal canal para transmitir no solo lo relativo a la
californidad, sino a las actividades artisticas de Baja California de esa década y que se
mantiene vigente hasta nuestros dias. Ello significd un punto de encuentro sobre las posturas

referentes al término acufiado por Vizcaino. Posteriormente, una vez que la Universidad
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fragud sus labores con regularidad, se dieron las condiciones éptimas para que la UABC
tuviera sus propios medios de difusién. Tal es el caso de la Revista Universitaria, fundada en
1962, en cuyo primer nimero David Pifiera publica el ensayo “Mision de la Cultura
Universitaria”, en el cual, a resumidas cuentas, abogaba por enriquecer a la cultura

bajacaliforniana:

Un florecimiento cultural haria posible un desarrollo integral de la personalidad de sus
habitantes. Dicho auge cultural pondra al bajacaliforniano en contacto mas intimo con la
tradicion latina del pais y asi apreciara toda la riqueza espiritual de la esencia nacional, lo que
le permitird coexistir con el norteamericano, en forma armoénica y libre de desorientaciones
(ctd en Trujillo Mufioz, Un camino de hallazgos, 24).

Segun el propio Trujillo, la ciencia y el arte representaban para David Pifiera “las materias
primas para crear el florecimiento cultural, los medios insustituibles para la superacion de la
humanidad a través del conocimiento y la belleza” (Ibidem). Sin embargo, el eje central del
ensayo de Pifiera era lo relativo a la californidad, ya que las ideas de Pifiera coincidian
cabalmente con la tesis de Vizcaino, al punto de elaborar una propia definicion de este nuevo

concepto:

[Es] una corriente intelectual en la que el objeto de estudio sea lo nuestro, observandolo y
analizandolo desde todos los puntos de vista: econdmico, socioldgico, politico, psicoldgico,
historico, etc., a fin de poder adquirir una conciencia clara de nosotros mismos, esclareciendo
las actitudes que adopta el bajacaliforniano ante las diversas situaciones y facetas de la vida,
como lo son la politica, la lucha por la existencia, la religion, la convivencia, el amor, la
muerte, etc., todo eso en acatamiento al imperativo helénico de condcete a ti mismo (ctd en
Trujillo Mufioz, Un camino de hallazgos, 24).

Es a partir de este momento que la californidad adquiere cada vez una mayor fuerza entre las
principales esferas culturales del estado, materializandose en un sinfin de propuestas sociales,
literarias e historiograficas, cuyo interés primordial era ensalzar las bondades de la region,
explorando en sus raices y personajes trascendentales para el forjamiento de la identidad
bajacaliforniana. Trujillo Mufioz presenta la descripcion puntual del fendmeno de esta

corriente de pensamiento durante aquella época:
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Los afios sesenta veria enarbolado, como simbolo y estandarte, el concepto de la californidad, y
lo escucharian en boca de escritores, periodistas, politicos e historiadores; los cuales intentarian
pregonar, con mayor o menor fortuna pero con sostenido entusiasmo, las maravillas y bondades,
los mitos y leyendas, de nuestra peninsula; como si este pregon fuera un deber civico, una
campafia permanente para elevar a Baja California a la categoria de imaginario colectivo
(Ibidem).

El auge de la californidad permitiria que sus promotores lograran una notabilidad
significativa en los principales eventos culturales, lo cual aprovecharon para crear sus propios
canales de comunicacion con el fin de seguir propagando estas nociones a la poblacion. De
esta manera, en 1961, se fundo la editorial con el mismo nombre, con lo que pudieron
publicar maltiples titulos que sirvieron como plataforma para varios escritores interesados,
por una parte, en ejercer el oficio de la literatura y, por otro, con cumplir con el deber social
de exponer el desarrollo de otras actividades mas integrales que la mera atraccion turistica
como consecuencia de la fama de la ciudad de Tijuana como vitrina permanente del vicio.
La creacion de la editorial represent6 un avance significativo hacia la profesionalizacion de
la literatura en Baja California, aunque aun estaba a afios luz de capitalizarlo en plenitud.
Elizabeth Villa ahonda en la labor de Californidad y su papel en las letras del estado con lo

siguiente:

Este proyecto se convirtio en el primer sello tijuanense que cobré forma como editorial. Con
dieciséis titulos que fueron en su mayoria obras literarias, Californidad se mantuvo vigente
entre 1961 y 1967, y segun lo sefialaba su editor, aspiraba ser una plataforma de lanzamiento
para la nueva generacidn intelectual de norpeninsulares. En la presentacion de uno de estos
libros pueden leerse las altas expectativas que depositaban en tal empresa. En ellas, los
entusiasmos se volcaban nuevamente hacia un futuro en el que, una vez superada la primera
etapa del desarrollo econémico producido por factores de los cuales no podian enorgullecerse,
los bajacalifornianos habrian de producir obras dignas de todo mérito (Préacticas asociativas,
116).

En 1967, a su vez, surge uno de los principales vasos comunicativos que esta generacion
alimentd con suficientes creces: la revista Letras de Baja California, fundada por Miguel
Angel Millan Peraza. En torno a ella, afirma Gabriel Trujillo, se unieron escritores de

diferentes edades, nacidos entre 1900 y 1940, pero que “conformaban, por sus afinidades
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electivas, una sola generaciéon” (Un camino de hallazgos, 26). Los topicos, por esta misma
razén, no eran ricos en variedad, aunado a que sus escritos respondian mas “al lirismo

romantico de tema nacionalista y amoroso que a cualquier escuela poética contemporanea”

(Ibidem).

Otro aspecto fundamental para considerar sobre la generacion de plataformas que
albergaran y promovieran el desarrollo cultural de la region, es la creacion y toma de espacios
institucionales como tal. Dicho lo cual, tenemos como principal exponente al propio Rubén
Vizcaino Valencia, quien al ser nombrado en 1963 director del Departamento de Accion
Civica y Cultural del ayuntamiento de Tijuana enfocé sus esfuerzos en la reproduccion de
nuevas instancias que permitieran establecer una red intelectual sélida entre los embajadores
de la comunidad artistica del joven estado. Elizabeth Villa clarifica el punto mencionado con

lo siguiente:

Entre 1963 y 1968, Vizcaino Valencia fue —en el campo cultural— “el hombre de la hora”.
Desde su oficina de Accidn Civica y Cultural organizo la creacién de la representacion del
Seminario de Cultura Mexicana, impulso la reestructuracion de la Sociedad Mexicana de
Geografia y Estadistica, le dio forma a la Asociacion de Escritores de Baja California y
establecio una red de comunicacion con la Comunidad Latinoamericana de Escritores
(Précticas asociativas, 159).

La participacién de Vizcaino permitié no solo que él estuviera constantemente en los
reflectores de la vida cultural de la region, sino que consiguié que otros escritores locales se
foguearan con profesionales de las letras hispanoamericanas. Tal es el caso de la gestidn del
propio Vizcaino ante Antonio Acevedo Escobedo, miembro titular del Seminario de Cultura
Mexicana, para que existiera una comitiva de escritores bajacalifornianos que representaran
a la Asociacion de Escritores de Baja California (AEBC) en el I Congreso Latinoamericano
de Escritores, a realizarse entre el 15 y el 21 de marzo de 1967 en las ciudades de México,

Guadalajara y Guanajuato. (Ibidem, 174). Esta empresa resulto favorable para los miembros
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de la AEBC, quienes mandaron a una comitiva encabezada por el propio Rubén Vizcaino,
seguido de Anibal Gallegos Gamiochipi, Miguel de Anda Jacobsen, Valdemar Jiménez Soljis,
Miguel Angel Millan Peraza, Juan Manuel Patifio y Armando Trasvifia Taylor (Ibidem, 175).
Gabriel Trujillo, por su parte, asegura que quizé éste fue el principal beneficio que trajo
consigo la AEBC, al relacionar a los escritores bajacalifornianos con escritores de renombre
como Rodolfo Usigli, Carlos Pellicer, Juan Rulfo, Miguel Angel Asturias, José Revueltas,
Miguel Otero Silva, Nicolas Guillén, José Maria Arguedas, Mario Benedetti y Sara de 1bafiez

(Un camino de hallazgos, 25).

Fue en el mismo afio de 1967 en que, a raiz de las conclusiones sacadas en el Il
Congreso Latinoamericano de Escritores, se fundo la Asociacion Peninsular de Escritores de
Baja California (APEBC), como lo asevera Elizabeth Villa (Practicas asociativas, 179). Esta
organizacion permitio incluir a los escritores de Baja California Sur, reforzando los lazos de

identidad entre ambas regiones, como lo puntualiza la doctora Villa con lo subsecuente:

La nueva representacion funcionaba bajo la misma estructura que la AEBC y con sus mismos
dirigentes, pero ahora reconocia la pertenencia a una identidad peninsular que ademas de
integrar a los intelectuales de La Paz, Cabos, Santa Rosalia, Todos Santos, Villa Constitucion
y otros poblados del Territorio Sur, afirmaba los vinculos culturales e histéricos de las
Californias. (Ibidem, 179)

Todo el aparato institucional recién establecido permitio que los escritores bajacalifornianos
gozaran de un estatus social sin precedentes, al ser ellos quienes aparecian constantemente
en eventos artisticos y que, ademas, tenian cargos administrativos en departamentos
culturales del aparato de estado, lo que fortalecié directamente el principal objetivo de la
californidad: tener la influencia suficiente para restructurar el tejido social a través de todos

los canales posibles, entre ellos la literatura.
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Disidencia y juventud: 1968

Si bien no hubo una participacion demasiado activa, Baja California se sobresalté ante los
cambios politicos que venian surgiendo a nivel nacional e internacional a partir de 1968 y en
los afios posteriores. El detonante para ello era el esperado. Por una parte, se gesto en las
entrafias del sector cultural; en cambio, aunque parezca contradictorio, fue la poblacion
adulta quien comenzé a tomar la batuta sobre las reflexiones acerca de dichos movimientos
sociales, generando una serie de discusiones y controversias que provocaron la division de

opiniones entre los principales actores sociopoliticos y culturales de la region.

El caso més relevante, por lo menos para comprender lo relacionado al espectro
cultural, es de la Asociacion Peninsular de Escritores de Baja California y su presidente
Ruben Vizcaino. Segln su propio testimonio, en su calidad de profesor y también como
dirigente de la AEPBC, estimuld la causa de los jovenes al tomarla como suya, teniendo
como ejemplos inmediatos a sus propios hijos, quienes eran parte de los comités de lucha.
Esta postura reditu6 en una division interna de la Asociacion, “entre derechas e izquierdas™.
Vizcaino también sefiala que, como consecuencia de su apoyo a los estudiantes, fue detenido,
convirtiéndolo, en palabras de Victor Soto Ferrel, en “cl unico preso politico de Tijuana”
(Vizcaino, Antologia poética, 13). El propio Rubén Vizcaino recrea los hechos de aquella

jornada:

[...][L]o grave fue que mi apoyo al movimiento estudiantil habia originado que, casualmente
el 2 de octubre de 1968, en una reunién de respaldo a los universitarios se me detuviera por
ordenes del gobernador Sanchez Diaz, y se me tuviera incomunicado durante 20 horas en la
carcel de la calle Octava y Constitucion (Soto Ferrel, “Entrevista a Rubén Vizcaino
Valencia”™).

La detencion se da, segun la informacion recopilada por Elizabeth Villa, con el motivo de

rendir declaracion sobre el comunista Rubén Morfin Rueda, “quien se habia manifestado
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recientemente sobre la necesidad de derrocar al gobierno”, y con quien Vizcaino entablo
conversacion en la reunién que menciona, celebrada en una de las logias masonicas de la

ciudad (Villa, Préacticas asociativas, 181).

Esta situacion sirvio como detonante para que gran parte de los miembros de la
AEPBC solicitara un cambio de mesa directiva. Y es que no habia sido el Unico caso en el
cual Vizcaino se habia involucrado, provocando el descontento de los integrantes de la
Asociacion. Fue en el marco de la V Jornada del Pacifico, realizada en Ensenada a principios
de ese mismo afio, donde el presidente de la AEPBC reclamo¢ falta de apoyo en materia de
infraestructura para el desarrollo cultural al entonces gobernador Raul Sanchez Diaz,
presente en el evento. Este reclamo pudo haber surgido a raiz de conflictos politicos, en los
cuales Vizcaino respaldaba a otro candidato para la gubernatura de Baja California (Ibidem,

179-180).

Tanto la denuncia publica al gobernador como la detencion de su dirigente, provoco
que la AEPBC se dividiera, como su propio dirigente lo indicd anteriormente. Todo este
fendmeno resulté muy provechoso para Vizcaino, ya que le permitio establecer una cercania
con los jovenes no s6lo dentro de las aulas de clase, sino en cuanto a actitud y a marcar
distancias con las generaciones mayores, y a liderar, en cambio, a aquellas nuevas
generaciones avidas de establecer una concepcion distinta en todos los aspectos posibles,
incluidos la literatura. Rubén Vizcaino hace un recuento de dicha etapa de transicion con lo

que aqui se exhibe:

[...] Al llegar esa situacion [division de la AEPBC], me consideré en cierto modo fuera de
ella, y se abri6 la posibilidad de que se volviera a convocar y a nombrarse nuevos directivos,
lo que no ocurri6. Por otra parte, yo venia alentando en mi propio salén de clases, en la
preparatoria, a todos aquellos jovenes de una generacion emergente, depositaria de una
concepcion rebelde, vital, que reclamaba su derecho, entre otras cosas, a una concepcion
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artistica diferente, los cuales fueron tratados mal, sobre todo por escritores de edad, que no
les perdonaban el abandono de las formas tradicionales de la poesia (Soto Ferrel, “Entrevista
a Rubén Vizcaino Valencia”).

La apuesta de Vizcaino por la juventud se da en un contexto social y, a su vez, en uno literario
como parte de su obra y no s6lo abarcando la gestion cultural. EI ejemplo més relevante es
el de su obra poética la cual, desde el punto de vista de Victor Soto Ferrel, se ve transformada
desde que Rubén Vizcaino recibe en sus oficinas del Departamento de Accion Civica y
Cultural a Carlos Pellicer y con el cual convive a causa de sus maltiples visitas a la ciudad
de Tijuana (Vizcaino, Antologia poética). Estos elementos se conjuntaron de tal forma que
las nociones poéticas de Vizcaino simbolizaron el parteaguas para la modernidad en su propia
escritura, como lo confirma Jorge Ortega (“Paisaje y ciudad en la poesia de Rubén Vizcaino

Valencia”):

Cuando Rubén Vizcaino comienza a escribir poesia estd por estallar en el planeta, y no
exclusivamente en México, la revolucion ideoldgica de los sesenta que en el rubro de la
invencion artistica desatd un reposicionamiento del alma vanguardista y la tentativa de
innovacién. Siendo un temple mas proclive a arriesgar en la pujanza del futuro que a
regodearse en la seguridad de un orden pretérito, Vizcaino aposté por la jovialidad [...]

Las influencias sobre Rubén Vizcaino son de un peso especifico lo suficientemente grande
para, por lo menos, cambiar sus pretensiones estéticas de aqui en adelante. Victor Soto
también se lo amerita al rechazo de Vizcaino a la “poesia clasica hispanoamericana,
retomando la poesia clasica japonesa y asumiéndose como poeta moderno”, seducido por las
formas breves de la misma, lo cual genera una serie de experimentaciones en su poesia, al
grado de ser “el representante de una saludable experimentacion literaria en el ambito
regional, s6lo asequible por su muestra de flexibilidad y capacidad de lectura de los cambios”
(Vizcaino, Antologia poética, 13). La necesidad de trasgredir usando elementos actuales de

la literatura, asi como mostrarse abierto ante lo que pudiera aprender de los jovenes, es lo
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que ha transformado a la Vizcaino como una figura ineludible y vigente en las letras

bajacalifornianas, como lo desglosa puntualmente Gabriel Trujillo:

En sus primeros textos, como Tijuana a Go Go y Hombre de América Latina, una actitud
moralista y redentora presidia sus versos incendiarios. Posteriormente fue depurando su
retérica, hasta alcanzar un cierto ascetismo. Para los afios setenta, Vizcaino se veia a si mismo
como un discipulo de los poetas mas jovenes, como un aprendiz tardio de las formas poéticas
contemporaneas, actitud de renovacion que le ha permitido mantenerse tan joven y entusiasta
como en sus primeros afios de escritor y producir una poesia voluntarista y una obra personal,
tal vez una de las pocas que, a pesar de sus deslices moralistas, ha sobrevivido a la criba de
sus lectores y a la prueba del tiempo sin dafios excesivos o envejecimientos prematuros (Un
camino de hallazgos, 31).

Cabe mencionar que esta virtud de responder politica y literariamente a su tiempo no fue
exclusiva de Vizcaino. De manera especifica, podemos referirnos a Salvador Michel Cobian,
médico de profesion, como parte de los cambios citados. Es importante recordar que, junto
con Vizcaino, Carlos Pellicer también convivié de manera cercana con Michel Cobian al
punto de que el poeta tabasquefio junto a Martin Luis Guzman —rememora Victor Soto
Ferrel— prologa Poesias, del Dr. Cobian (Vizcaino, Antologia poética, 13). El propio
Vizcaino observa sobre la poesia de Michel Cobian que “es tan breve su canto, tan redondo,
tan inteligente, y gusta de hallar lo invisible (la emocidn) en las cosas concretas, materiales
[...] formando un lenguaje poético propio [...] (Trujillo, Un camino de hallazgos, 29)”.
Como complemento a lo anterior, Gabriel Trujillo vincula estos rasgos con la poesia del

mismo Carlos Pellicer:

Pellicer vio en Cobian a un buscador, como él, de las huellas de la divinidad en el tapiz de la
naturaleza. Sélo que en nuestro autor hay una vision mas ascética que expansiva, mas
introvertida que extrovertida. Por eso Vizcaino habla de la influencia oriental (hindu y
japonesa) en su obra, asi como de la leccion sintetizadora de Tablada. Y acaba llamandolo un
“brahamanico escritor bajacaliforniano”. Es decir: un cantor del alma que se perfecciona

(Ibidem).

Por estas razones, no es nada extrafio que Vizcaino y Cobidn compartieran un espacio clave
para la manifestacion de la poesia joven bajacaliforniana, como lo representé el Taller de

Poesia de la Universidad “Voz de Amerindia”, que derivd con la publicacion de la revista
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Amerindia, contagiados por aire fresco de la mocedad, con un ambiente renovador y
acompafiado de una serie de objetivos muy distintos a la de los demas escritores mayores de

la regién, cuya brecha entre ambos bandos se acrecentaria todavia mas.

Amerindia o el espejo de una nueva generacion

Para la década de los setenta, se comenzd a percibir un panorama mas esperanzador para la
literatura bajacaliforniana. Los escritores jovenes empezaron a mostrar sus inquietudes por
generar nuevos espacios en los cuales pudieran publicar sus ndveles paginas y que
respondieran a criterios mas cercanos a su contemporaneidad. Existieron, desde luego, afios
atras, con los escritores situados entre la epoca de la californidad y Amerindia, destellos
sumamente interesantes que podriamos afiadir como rasgos modernos en las letras
bajacalifornianas, como el caso de los poetas Horacio Enrique Nansen y Eliseo Quifiones.
Sin embargo, Amerindia se vuelve un hito para la poesia de la regién por conjuntar en una
serie de personajes, cuyas edades y formacion eran disimiles entre si, una sola propuesta de
franca rebeldia en contra de las formas obsoletas de la poesia, los lugares comunes, el canto
a la suave patria que predominaba en el estado. Luis Cortés Bargallé apunta que esta postura
de las generaciones surgidas a partir de estos afios, mas que un rechazo, era “un
desconocimiento propiciado por la falta de factores de enlace” que no pudieron apegarse a
criterios contemporaneos de escritura desde un principio gracias “a las condiciones de
aislamiento que les fueron connaturales” (Piedra de serpiente I, 63). Como los escritores no
respondieron a su misma época, no fueron tomados en cuenta como guias literarios por la
juventud, salvo las excepciones planteadas. Fueron los mismos escritores jovenes quienes se

abrieron camino practicamente ellos mismos, con el apoyo de ciertas figuras, como se ha
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dejado constancia, pero que fueron victimas del rechazo de los protagonistas mayores de las

letras regionales.

La creacion del Taller de Poesia Voz de Amerindia, por si misma, simboliza la
cristalizacion de ambas partes que hemos indicado; fue tanto la disidencia de escritores
mayores que prefirieron establecer una cercania estrecha con los estilos y sucesos que venian
presentandose en ese tiempo como los nuevos poetas, huérfanos en primera instancia por los
mas viejos, que vieron en aquella ruptura la oportunidad perfecta para responder al bullicio
que la poesia contemporanea venia manifestando y que aun no habia salido a la luz por estos

lares.

El Taller surge a principios de 1972 con la gestion de Rubén Vizcaino ante las
autoridades universitarias para la apertura de dicho espacio. La apertura se dio a raiz de que
el profesor Vizcaino conocié a Mario Arturo Ramos, un estudiante queretano de 23 afios que
habia llegado a la ciudad. Mario Arturo, en testimonio del propio Vizcaino, decia haber
tenido experiencia en tales rubros, como ‘“haber asistido a un congreso de literatura en
Alemania y ser director de un taller de poesia en Sinaloa” (Soto Ferrel, “Entrevista a Rubén
Vizcaino Valencia”). Victor Soto Ferrel afiade, ademas, que Ramos fue integrante de otro
taller, en Querétaro, “al lado de los poetas y traductores Francisco Cervantes, Hugo Gutiérrez

Vega y las visitas inesperadas de Efrain Huerta” (Vizcaino, Antologia poética, 15).

La actitud de Mario Arturo era desafiante y provocadora. Vizcaino relata que, desde
que lo conoci6 en una lectura de Ramos mientras él daba clases, se mostraba como “un
guerrillero literario, un rebelde con causa poética” (Soto Ferrel, “Entrevista a Rubén Vizcaino
Valencia”). A esto afiade que entraba sin pedir autorizacion, “con esa falta de respeto y esa
rebeldia propia de la época, leyendo sus poemas y vendiéndolos por unas monedas”, lo cual
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causé el asombro de Vizcaino y termind por invitarlo a leer en otros salones (Ibidem). Todas
esas credenciales del poeta queretano sirvieron para solicitar ante el entonces rector, el Ing.
Luis Lopez Moctezuma, la creacion del taller, con un presupuesto asignado a Ramos para

que él lo fundara e impartiera. (Ibidem).

El taller fue una de las ocasiones mas relevantes en las que un grupo de poetas se
reunian para discutir sobre la poesia misma, su poesia, con el impulso de los nuevos aires
que circulaban en la casa de la literatura bajacaliforniana. Rubén Vizcaino recrea el ambiente
de aquella época, indicando los factores ya mencionados junto con diversos aspectos sociales

que marcaron el inicio de los afios setenta:

Entonces los hippies norteamericanos recorrian las calles de Tijuana, por miles, todos los dias
[...] La guerra de Vietnam estaba enloqueciendo a los Estados Unidos. El caldero emocional
en que vivia la juventud llevo a los jovenes tijuanenses a incorporarse a la guerrilla 23 de
septiembre o al Taller de Poesia. Entre mis alumnos, unos eran fanaticos del Ché, otros de
Rosas Magallon, otros de Marcuse, del LSD, del Mike’s o de cualquier otra cosa rara de este
mundo (Ibidem).

Ese caldero emocional, como lo llama Vizcaino, que se permeo en la juventud, se vio
trasladado al terreno poético. A diferencia de algunos poetas de la californidad, donde usaban
los versos como forma propagandista de la identidad del naciente estado, los nuevos poetas
llevaron esa rebeldia a crear poesia por la poesia misma, donde los vates respondieran a su
tiempo a través de la reflexion critica y las necesidades del nuevo orden que poco a poco se
iba estableciendo, donde pudieran actuar con libertad para, con conocimiento de sobra,
cambiar, quitar y agregar lo preciso dentro del poema. Vizcaino, bajo esta perspectiva, sitda
como ejemplo la obra del propio Mario Arturo Ramos como aliciente para la voragine
moderna que estaba desatandose y, al mismo tiempo, como una severa critica para los

escritores mayores.
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En ese clima la obra de Mario Arturo fue enormemente fecunda, porque venia proclamando
la muerte de la rima, de la métrica, de todas las formas literarias embalsamadas y llenas de
telarafias que habian hecho inoperante el lenguaje poético, entre otros, de los miembros de la
Asociacion de Escritores [...] En un acto de justicia completamente poética, habia que estar
de parte de esta generacion revolucionaria [...] (Ibidem).

En estas condiciones fue que el Taller de Poesia VVoz de Amerindia dio inicio en la entonces
Preparatoria de la Universidad, recuerda Raul Rincdn Meza, asistiendo a la primera sesion
tanto Rincon como Ruth Vargas Leyva, Mario Ortiz Villacorta, David Eduardo Hernandez,
Mario Arturo Ramos y el profesor Vizcaino (Soto Ferrel, “En los Quince afios del Taller:
Raul Jests Rincon Meza”). Fue en esa reunion inicial, continda Rincon, en que se organizo
una gira a Ensenada (Ibidem), la cual sirvio dar a conocer el Taller y al mismo tiempo para
marcar una distancia mayor hacia la poesia arcaicas que atn predominaban en la region. Ruth
Vargas Leyva rememora este evento y evalta el impacto que tuvo la aparicion de la poesia

joven en el entorno cultural:

[Por parte] de Accion Civica de Ensenada, [...] fuimos invitados a un Encuentro de Poetas el
9 de abril de 1972. Por Ensenada participaron Luis Pavia y De Anda Jacobsen, por Tijuana
leimos Vizcaino, Mario Arturo y yo. Este encuentro marco el taller, pues establece una
ruptura definitiva con la generacién anterior. Todo transcurria amablemente, no imaginamos
gue nuestra lectura despertara tales reacciones. Por el empleo del lenguaje, duro a veces, se
cred una situacion de choque, propiciada ademas por una franca actitud de reto y casi de
insolencia por parte de Mario Arturo. La atmdsfera empezé a cambiar, la actitud de Jacobsen,
su reaccion, duré mucho tiempo después [...] Para el taller no hubo tolerancia. No se trataba
de una posicidn de enemigos sino de aceptar que eran otros tiempos y otras formas de escribir;
sin embargo, nos visualizaron como enemigos (Soto Ferrel, “En los Quince afios del Taller:
Ruth Vargas Leyva”).

Este divorcio anunciado entre la vieja guardia y los nuevos poetas provocd que el Taller
adquiriera cada vez mayor relevancia entre los jovenes, sumandole a esto las presentaciones
de sus integrantes en la Camara de Comercio de Tijuana, en el Salon Azul de la Escuela
Preparatoria de Tijuana, en el Aula Magna de la Universidad —en Mexicali— y en diversos
clubes sociales y de servicio de Tijuana (Amerindia, “Historia del Taller”). A partir de esos

momentos, alude Ratll Rincon, “se mostré mucha curiosidad por el Taller: qué leiamos, como
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se trabajaba y, desde luego, nuestra actitud” (Soto Ferrel, “En los Quince afios del Taller:
Raul JesUs Rincon Meza”). El paso se habia dado y ya no era posible dar marcha atrés: el

barco de la nueva escritura zarpd para estar siempre a flote.

A pesar del empuje y alcance que el Taller tuvo en esos meses, para agosto de 1972
Mario Arturo Ramos dejo Tijuanay se unio, puntualiza Rincon, al grupo de Guadalupe Trigo.
No obstante, la semilla de generar un producto directo del Taller permanecio latente y fue asi
como se gestiono con la Universidad usar el sueldo de Mario Arturo para sacar una revista,

la que seria la revista Amerindia (Ibidem).

Desde el primer niUmero de Amerindia, sacado a la luz en abril de 1973 (El Heraldo de
Baja California, “Amerindia, nueva revista literaria”) es posible analizar las posturas que
tiene el grupo en cuanto a la creacion poética. Esto nos sirve como referente y punto de
partida para darle sentido a este proceso de renovacion contraponiéndolo con las formas
anteriores, candnicas, de comprender la poesia. Tales nociones las podemos encontrar en el
citado primer numero en el cual se desglosa brevemente la historia del Taller y el surgimiento

de la Revista:

Se trata en este tipo de instituciones, de trabajar en conjunto sobre poemas de sus miembros,
para perfeccionar la forma del poema, ya que la materia es libre y de la misma sélo es
responsable el autor. Se opone a las viejas formas obsoletas de comunicacién y aspira a
proyectar en nuestro medio, una poesia nueva, en consonancia con los latidos de la época
(Amerindia, “Historia del Taller”)

Las ansias de libertad eran mas que contundentes. Prevalecia la blsqueda incesante para
encontrarse con la escritura de su tiempo, mostrando sus objetivos claros desde un principio.
No se trataba de revolucionar la poesia de la época, sino de establecer los criterios modernos
bajo los cuales se estaba construyendo, lo cual no sucedia en Baja California. Este caracter

profético era compartido en plenitud por sus integrantes, como lo podemos percibir:
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El Taller de Poesia tiene por finalidad, al igual que los talleres de literatura de otras
universidades en el pais y en el extranjero, estudiar la poesia actual en nuestro idioma en el
mundo entero, asi como conocer las técnicas literarias de todas las épocas; desarrollar entre
sus miembros la critica; tiende a forjar auténticos artistas, libres de las influencias de la poesia
tradicionalista y modernista de fines del siglo pasado y principios de siglo (Ibidem).

Las reflexiones circundantes en el quehacer poético contemporaneo eran prioritarias para el
equipo de Amerindia. Para el estudio de la literatura bajacaliforniana, esta parte se vuelve
una pieza cardinal para establecer los lineamientos de la escritura moderna en la region. Estos
rasgos se destacan, ademas de lo que ya se ha mencionado con anterioridad, porque, como
son un grupo de poetas, en su mayoria jovenes, cuya organizacion se deriva de un taller de
poesia y que tienen una publicacion periodica donde muestran sus trabajos, lo cual resulta
inédito para la red intelectual predominante. Sin embargo, para los talleristas amerindios era
una cuestion cotidiana en su formacion, el establecer vinculos con todas las expresiones que
se estaban dando en su época —conversarlas, discutirlas y, por supuesto, escribirlas— para

llegar, o por lo menos acercarse, al auge de su propio lenguaje poético.

En ese sentido, las meditaciones de estos poetas en Amerindia pueden situarse, dados
los factores referidos, como una especie de manifiesto de la poesia moderna en Baja
California. En el primer nimero se aprecia como los poetas del grupo definieron una postura
referente a las nuevas formas de creacion y el rechazo a los rasgos que consideraban
anacronicos de la poesia. En la introduccién al apartado Dialogo, llamada “Nuevo hacer
literario en Baja California”, precisamente alude a estos puntos invitando a quienes asi lo
quisieran a integrarse a esa discusion. Los suscritos en la seccion editorial establecieron
coincidencias entre si; no sélo entre los jovenes, como las condiciones naturales podrian
indicarlo, sino también con los mayores del grupo, por las razones expuestas acerca de su
disidencia y cambio de actitud. Para ello cabe destacar lo que sefialan Raul Rincén Meza y
Ruth Vargas Leyva, respectivamente, siendo ellos los miembros mas jovenes y que
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continuaron con su labor literaria llegando a la publicacion de la antologia de Siete poetas

jovenes de Tijuana en 1974. Rincdn escribio:

Voz de Amerindia, un pufio azul en sefial de combate. No me corresponde llorar por la vieja
literatura. Los muertos no tocan pitos en mi poesia; ni los que esconden el trasero detras de
las estatuas [...]

No me interesa la incomprension regional, importancia no le concedo, ni creo que vivamos
una etapa de crisis, siempre hay lucha de contrarios; el mundo esta en desarrollo y cambios
constantes y habremos de aplicar una solucidn distinta cada vez.

Por lo mismo no entiendo lo intemporal de las reglas para hacer poesia. He de crear mis
propias reglas y no habra objeto o palabra que no considere de aqui en adelante adecuada
para mi propia obra. (Amerindia, “Dialogo”)

Desde esta parte vemos las inquietudes de los amerindios por establecer nuevas pautas en la
labor poética, apelando al rechazo del camino arcaico que dominaba a la literatura
bajacaliforniana, asi como dejar en claro la necesidad de adquirir nuevas influencias que
contribuyeran al dialogo con su contemporaneidad, un dialogo enriquecedor y plural. En esta
misma linea se maneja Ruth Vargas Leyva, asumiendo la importancia de comprender el

desarrollo de la modernidad en los rubros que le competen al ser humano:

Estamos sin duda en una etapa de transicion, de profundos cambios en todos los érdenes; y
esto implica el esfuerzo del hombre por responder a las transformaciones de la sociedad en
una forma consciente, sin perder el sentido de la individualidad [...]

Para mantenerse en pie, aceptar nuestro desconcierto, nuestra alegria, nuestro dolor vecino,
hemos tenido que abrir alguna puerta y gritar desde ahi que no tenemos miedo.

Nosotros —digo nosotros como decir hermano— nosotros que sentimos la necesidad de
expresarnos en una lengua donde coincida la profunda fe en los valores intimos de la conducta
humana, podemos decir, aln, que la poesia sostiene, afirma y mantiene viva la esperanza.

Amerindia. Luz cambiante hacia los cuatro puntos cardinales: Canta.
(Ibidem)

Desde esta perspectiva, los poetas de Voz de Amerindia consideraban que era la poesia el
medio primordial del ser humano para alcanzar su tiempo, sus exigencias y a su vez
comprender los fendmenos y transformaciones que le atafien las circunstancias individuales

y colectivas. Rubén Vizcaino, en total sintonia con el grupo, se adhirié a lo suscrito por los
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demads integrantes, reiterando la critica hacia los escritores de su camada, con los que las
discrepancias eran acentuadas para esos momentos en los que redacta su columna en

Amerindia:

[...] Aceptamos este reto, nosotros —este pequefiisimo grupo literario— persuadidos de que
habremos de correr el riesgo de no ser comprendidos en el ambiente regional, pero ¢quién
que se tira de cabeza a la entrafia de las palabras no ha de desafiar la incomprension?

Queremos ser un obstaculo al encubrimiento de los lugares comunes en nuestro lenguaje, en
la conciencia publica, en la materia misma de nuestra realidad. Abrimos un frente entusiasta
y poco usual contra el vicio de rimar en los museos, de medir el calor de nuestra vida con
telarafias de miedo y prendemos fuego con nuestros signos, a mucho de lo escrito y archivado
en bibliotecas de sombra [...] (Ibidem)

Vizcaino es plenamente consciente de las carencias que rodean a este grupo, desde el niimero
de integrantes, pasando por el desprecio de sus coetaneos, hasta la falta de infraestructura
para llevar a buen puerto esta empresa. Sin embargo, la gran fortaleza de Amerindia fue que
supieron manejar correctamente sus elementos, hicieron mucho con poco, hasta establecerse

como una de las opciones mas viables para la difusion de las letras jovenes bajacalifornianas.

Compromiso social y juventud

El afio de 1973 significd un parteaguas para la construccion del discurso social de la juventud
bajacaliforniana, ya que se dieron diversos acontecimientos regionales donde los
protagonistas fueron los jovenes. Este despertar, influenciado por la carente infraestructura
para su desarrollo, asi como por los pasados eventos del 68 y el Halconazo en el 71, trajo
como consecuencia una serie de criticas muy duras hacia cualquier expresion juvenil, en este
caso de los bailes, como lo podemos constatar en varias paginas de El Heraldo de Baja

California con textos que usan ténicas similares al siguiente:

Los jovenes en la actualidad bailan en una forma totalmente erética; pues en las melodias
lentas, unen sus cuerpos de tal manera, que muchas veces hasta vergiienza da verlos, se hacen
una serie de caricias no muy recomendables y en sus 0jos existen una mirada vaga de
excitacion, y en ocasiones debido a la falta de madurez y control, terminan por saciar sus
pasiones. Entonces a la hora de reflexionar, intervienen los arrepentimientos y lamentos, tanto
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del uno como del otro, pues piensan que es amor lo que los une y en realidad no es amor, sino
una pasion malentendida. (EI Heraldo de Baja California, “jCuide a sus hijos!”)

Este severo dramatismo no hizo mas que incentivar a los jovenes a incorporarse con mayor
énfasis a la lucha social por mejorar la falta de oportunidades, por un lado, asi como para
adquirir presencia en la toma de decisiones coyunturales. Uno de estos ejemplos derivé en la
oposicion de la situacion laboral de las mujeres dentro de las maquiladoras, la cual adquiri6
notoriedad con un mitin realizado en febrero de 1973 en Tijuana. En la manifestacion,
promovida por la Alianza Obrero-Estudiantil, se criticé ferozmente el aparato gubernamental
y economico que protege al sector maquilador pero que se aprovecha de la precariedad
monetaria de sus empleadas para ejercer abusos sistematicos, siendo traicionadas por sus
propios comparfieros de clase —acusaba la Alianza— en defensa de ciertos intereses politicos.

(El Heraldo de Baja California, “Criticas por la explotacion de la mujer en maquiladoras™).

Otro evento significativo en el cual la juventud tijuanense participo activamente fue
en una huelga de la entonces Preparatoria de la UABC, la cual se dio para exigir la renuncia
de su director, el profesor Guillermo Caballero Sosa. La molestia de los estudiantes fue
causada, entre otras cosas, por la escasez de clases, de las cuales s6lo se cumplian con la
mitad del horario establecido. Esto generd que los estudiantes tomaran las instalaciones de la
direccion de la Preparatoria, lo que causé molestia entre los propios maestros de la
institucion, cayendo en una serie de confrontaciones verbales que provocaron que los
docentes no quisieran impartir clases. (EI Heraldo de Baja California, “Se niegan a dar clases

los catedraticos de la preparatoria™).

Cabe destacar que los acontecimientos internacionales tampoco pasaron
desapercibidos para los jovenes. Esta generacion particularmente crecié con el bombardeo

mediatico de la guerra de Vietnam, lo cual fue decisivo para fijar sus preocupaciones, desde
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un principio, en un nivel colectivo. Para enero de 1973, se firman los Acuerdos de Paz en
Paris, lo que empieza por promover una esperanza de que el mundo podia construir su
porvenir con base en la armonia y el bienestar entre las naciones. No obstante, dados los
constantes incumplimientos por ambas partes, esa luz de un futuro préspero en total
comunidn termind por apagarse rapidamente. En el nmero dos de Amerindia, por relucir un
caso, Raul Rincon cita un par de noticias sobre los bombardeos en Vietnam, ante lo cual
reacciona mencionando que ésa era su realidad y que a ella se debia, como él lo expresa, “a
la realidad del arbol que me daba sombra, hoy sin hojas (alguien le rocié insecticida)”

(Amerindia, “Dialogo-editorial™).

El evento politico mas trascendental para Latinoamerica, como lo fue golpe de estado
en Chile el 11 de septiembre de ese mismo afio, tampoco fue ajeno a los jovenes de la region.
No tardaron en manifestarse en contra del gobierno de Pinochet. En este rubro se destaca el
numero cuatro de Amerindia en homenaje a Salvador Allende, en el cual Rubén Vizcaino le

dedica un poema titulado “Elegia”, del cual s6lo se publica un fragmento.

Dentro de estos actos, podemos establecer ciertas caracteristicas en comdn entre los
jovenes involucrados activamente. Una de ellas es que no fueron estudiantes universitarios,
sino que el grueso de los participantes eran preparatorianos, una cuestion que no era comdn
a nivel nacional ya que los principales actos de disidencia se gestaban en las universidades,
como alude Elizabeth Villa (La Jornada Baja California, “1973. Poesia y protesta juvenil en
Tijuana”). En el tema de las maquiladoras en Tijuana, por ejemplo, el grupo de
preparatorianos Gilberto Covarrubias, Gerardo Juarez, Javier Trejo y Miguel Huitron estaban

involucrados en la Alianza Obrero-Estudiantil. Covarrubias, a su vez, era dirigente de la

32



Sociedad de Alumnos de la Preparatoria No. 2 de la UABC, quien también era lider de la

toma de instalaciones de dicha escuela.

A través de distintos medios, se buscé invalidar las protestas juveniles. Estas posturas
adversas recurrian a distintos factores que, a su juicio, no permitian que los jovenes pensaran
con claridad, con lo que trataban de disuadir a la sociedad tijuanense sobre los riesgos de la

libertad excesiva en la juventud, como desglosa Elizabeth Villa:

Esta presencia de los estudiantes como potenciales actores politicos de cambio social fue muy
notable en la percepcion que de ellos construyo la prensa en Tijuana. No obstante, en las notas
publicadas por El Heraldo Baja California, los movimientos estudiantiles en general
tendieron a ser descalificados, atribuyendo su rebeldia al consumo de drogas y a la disfuncion
familiar. También de manera pertinente, y precisamente en los momentos mas algidos de la
presencia juvenil en eventos politicos, aparecieron notas que relacionaron el comportamiento
de los jovenes con enfermedades psiquiatricas. (Ibidem)

Villa establece que, ante las constantes preocupaciones del accionar de los jovenes
manifestada principalmente en los medios impresos, se busco dar salida a sus inquietudes,
con lo que se llegd a dos soluciones: “la inversion en educacion superior y la apertura de
oportunidades laborales para los jovenes de la clase trabajadora”. La doctora Villa pone como
consecuencia de ello y surgida “en un contexto de urgencia”, a la mencionada Revista
Amerindia como ese primer escaparate de las preocupaciones juveniles. (Ibidem) Todo ello
representd una victoria para la poblacion de jovenes, ya que al mismo tiempo que adquirian
protagonismo por medio de la educacion, también se iban apropiando de areas que, hasta
entonces, sOlo estaban destinadas y pensadas originalmente para los adultos, como lo

veremos mas a fondo con lo relativo al sector artistico.

La conquista de los espacios culturales
Los reclamos juveniles respecto a los espacios de la regidn, por su parte, no solo quedaron

de manifiesto en la revista Amerindia. La vida cultural en general también fuera tomada,
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poco a poco, por los mas noveles. Para ello, 1973 fue un afio propicio para lograr este
objetivo, ya que se organizaron multiples eventos y concursos cuyos protagonistas fueron,

sin lugar a duda, los nuevos escritores bajacalifornianos.

La visita de Octavio Paz como parte de una invitacion a dar una conferencia en la
Sociedad Médica de Tijuana, concretada el 8 de mayo de ese afio, ha sido uno de los
principales acontecimientos literarios en los cuales se vio clara la participacion de los poetas
jovenes, no como artifices para realizar el evento, sino como parte de un publico avido de
conocer los rasgos primordiales de la literatura contemporénea, estableciendo un ejercicio de
conciencia critica ante la relevancia de la modernidad en el ejercicio poético. Como evidencia
de su asistencia, quedo una fotografia en la que aparecen Raul Rincén, Ruth Vargas Leyva 'y
Rubén Vizcaino entregandole el primer nimero de Amerindia al futuro Nobel de Literatura.
Por su parte, Victor Soto Ferrel también acudié a la presentacion de Paz, aunque esto fue
debido a otras circunstancias ajenas al circulo de la revista, dando pie a una coincidencia que

permitié retomar vinculos entre ellos después de algunos afos.

El arribo de Paz en Tijuana fungio, sin proponérselo, como otra sefial del acercamiento
de la modernidad a la poesia regional, ademas de la confirmacion de una influencia que seria
relevante para la generacion de Siete poetas. Esto se refleja en la recapitulacién que hace
Raul Rincon sobre la importancia de Octavio Paz en la literatura nacional, llamandolo
“maestro excepcional en la cultura mexicana” y destacando su papel como un intelectual
integral cuya escritura se circunscribe en distintas ramas del conocimiento (Ctd. en Chaidez,

De cuando Octavio Paz...).

Otro de los eventos culturales que marcaron a los escritores jovenes durante 1973 fue
el Foro Cultural Chicano Bajacaliforniano, llevado a cabo los dias 25, 26 y 27 de mayo en
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Tijuana. Fueron varias partes las que se suscribieron a este encuentro, entre las que destacan
organizaciones chicanas de San Diego, La Jolla y Los Angeles, asi como por las sociedades

de alumnos y catedraticos de varias escuelas de la UABC, coordinadas por Rubén Vizcaino.

En el evento participaron, entre muchos otros, Gustavo Segade, Alberto Alurista, Juan
Herrera, Francisco Lomeli, Ruth Vargas Leyva, Rubén Vizcaino con disertaciones sobre la
poesia chicana y bajacaliforniana; hubo una mesa de reflexién sobre la liberacién de la mujer,
protagonizada por Viviana Zermefio y Mabel Conde; se expusieron cuadros de artistas
chicanos, se presentaron obras de teatro, asi como diversos grupos musicales. Todo ello se
llevé a cabo en un ambiente de camaraderia y empatia que se registraban amablemente en el
rostro del otro. Era a tal grado, menciona Jesus Cueva Pelayo, (El Heraldo de Baja
California, “Crénica del Foro Cultural Chicano y Bajacaliforniano”) que aquello era
practicamente una “convivencia entre hermanos que se vuelven a ver. Como si se iniciara un

reencuentro después de varias décadas.”

El Foro, por demas comprobado, se realizo en buenos términos. Dicho lo cual, este
marco funciond para que los escritores y artistas jovenes de la region adquirieran relevancia
en la vida cultural de las dos californias. Jesis Cueva Pelayo, en su papel de critico y
promotor, desglosa la importancia que adquirio este suceso entre la comunidad binacional,

asi como las reacciones positivas que obtuvo este evento:

[R]esult6 uno de los acontecimientos culturales mas importantes de los Gltimos afios. Segln
viejos residentes en esta ciudad, este encuentro establecié un hito en las futuras relaciones de
bajacalifornianos y chicanos. “Fue todo un éxito”, gritaban emocionados algunos de los
universitarios asistentes (Ibidem).

Tanto los protagonistas chicanos como los bajacalifornianos supieron reconocer, mas que sus
diferencias, sus semejanzas. Esto tuvo como consecuencia que, en el tercer numero de

Amerindia, por ejemplo, ademas de incluir la nota periodistica sobre la realizacion del Foro
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Cultural, se afadieron poemas de Alberto Alurista, provocando la reflexion de los miembros
de la revista en la nota editorial de la edicion de la revista universitaria —asunto ante el cual
se mostraron receptivos—. Para Amerindia significd, como afirma Elizabeth Villa, un acto
de hospitalidad que, a su vez, “fue una respuesta al compromiso de congruencia con su
temporalidad historica asumido por este grupo de poetas” (La Jornada Baja California,

“1973. Poesia y protesta juvenil en Tijuana”).

La irrupcion de los jovenes, no sélo como parte de los eventos culturales mas
destacables, sino con proyectos de escritura cada vez sélidos, se hizo evidente, en particular,
durante 1973. En ese periodo Eduardo Hurtado publica La gran trampa del tiempo, poemario
el cual Rubén Vizcaino resefia en las propias paginas de Amerindia como un libro cuya voz
“entreteje como un eco natural un mundo propio que crece” (Vizcaino, “La gran trampa del
tiempo”). Ademas, Vizcaino destaca la critica realizada por José Joaquin Blanco, quien se
refiere a varios poemas de Hurtado como “las aventuras mas importantes y logradas que ha
emprendido la poesia joven del pais”, lo que demuestra que el eco de la literatura
bajacaliforniana por fin resono a nivel nacional y en boca de los jovenes. Usando las palabras
que Vizcaino le dedico al novel vate, “ha dejado oir su voz en el concierto de las nuevas

expresiones de la cultura nacional” (Ibidem).

En esta misma tdnica, el caso de Ruth Vargas Leyva también se vuelve relevante para
la difusion de la poesia joven en la regién. En septiembre de 1973, el Municipio de Tijuana
lanza la convocatoria de los Juegos Florales Peninsulares “Jesus Sanson Flores”, concurso
que gana Vargas Leyva con el poema “Retorno a la ciudad ”, una declaracién de amor y odio
a la urbe, donde predomina el sentido de la ausencia y de la angustia, pero también refleja la

esperanza y la maravilla del descubrimiento en cada instante recorrido. Es de resaltar que la
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edicion de ese afio fue la primera en que el premio al poema ganador lo obtiene una mujer.
El poema completo, cabe sefialarlo, fue publicado en el cuatro nimero de Amerindia. Por su
parte, un afio mas tarde, Victor Soto Ferrel obtendria los maximos honores en los Juegos

Florales de la ediciéon de 1974.

Para diciembre de 1973, Raul Rincon Meza ganaria el primer lugar en los Concursos
Culturales Nacionales, auspiciados por el Instituto Nacional de la Juventud Mexicana
(INJUVE) vy por la Secretaria de Educacion Publica, con el libro Poemas de santo y sefia
para descubrir un rostro. La convocatoria fue emitida en Aguascalientes, y el alcance de ésta
se dio a nivel nacional, lo cual permitid ir posicionando a la obra de Rincén como una de las

mas representativas de Baja California.

Fue de esta manera que esta generacion de poetas jovenes se empefid en tomar todos
los medios que estuvieran a su alcance para mostrar tanto su obra como su postura en
referencia al quehacer poético contemporaneo, ante el cual, estamos en la posibilidad de
decirlo, se dio con muchas creces. Todo lo anterior, entre los aspectos sociales y literarios,
permitié ampliar el espectro de pensamiento sobre el acontecer diario de un grupo de poetas
noveles que fue certero en capitalizarlo de multiples maneras, como lo fue la gestacion de la
antologia Siete poetas jovenes de Tijuana, que ha representado un antes y un después por
todos los factores mencionados que hallaron cauce en la manifestacion poética mas relevante

de los ultimos anos.

Siete poetas jovenes de Tijuana: el inicio

Como lo hemos sefialado en un principio, los integrantes del grupo que nos ocupa tienen un
parecido con los Siete Sabios del Bosque de Bambu. Ambos pasaron por cambios
sociopoliticos que cimbraron la ideologia prestablecida. En el caso de los disidentes chinos,
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se paso de las bases rigurosas y morales del confucionismo a la libertad y sensibilidad del
taoismo. En la poesia de nuestra regién, por otro lado, se trasgredieron formas y temas
arcaicos, los cuales iban en blsqueda y defensa de una identidad bajacaliforniana, hasta
transitar hacia rumbos contemporaneos, los cuales iban méas acorde con los intereses y el

contexto social que rodeaba a los escritores jovenes.

Detras de estos cambios, cabe destacar, existen personajes que funcionan como
potentes motores que se encargan de materializarlos. Para la mayoria de los integrantes de
Siete poetas jovenes, la guia de Juan Martinez se volvié fundamental para ampliar su
horizonte no sélo desde la creacion poética, sino de vivir la poesia en carne propia hasta sus
ultimas consecuencias. Durante los aproximadamente veinte afios en que Martinez estuvo en
la ciudad de Tijuana (ca. 1961-1982), desperto la inquietud y curiosidad de los poetas jovenes
acerca de su estilo de vida. Era de destacar que aquella figura vagabunda, siendo hermano de
uno de los criticos literarios mas importantes de México, como Jose Luis Martinez, habiendo
publicado sus primeros poemas en revistas como El corno emplumado y en la coleccion de
Cuadernos del Unicornio, de Juan José Arreola, viviera en esta ciudad como nomada
ascetico. José Vicente Anaya se encarga de reconstruir los motivos que llevaron a Juan
Martinez a establecer distancia con ese ambiente del cual ya formaba parte, como se ha

constatado:

La inclinacion mistica hinduista de Juan lo hizo pensar gque el samsara del relativo éxito
literario en la capital del pais era solo ilusién. Y decidid vivir en retiro, una especie de
autoexilio. Para su retiro no escogié ninguna ciudad acogedora, que hay muchas en nuestro
pais, ni ningan centro ceremonial y de poder mistico [...] Para su retiro y basqueda espiritual
Juan escogi6 la ciudad mas antiespiritual, pragmatica, materialista, utilitaria (sobre todo a
principios de la década de 1960): Tijuana (la que hoy dia con sus contradicciones esta
bendecida por el yin-yang, por el arribo de yoguins poetas como Juan y artistas de toda indole
gue han experimentado importantes busquedas) (ctd. en Martinez, Toda la poesia reunida, 3-
4).
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Las actividades que Juan emprendia eran fascinantes por si mismas. Ejercia desde la escritura
hasta las artes plasticas, con piezas Unicas y fascinantes que reflejaban la cosmovision de
Martinez, de lo que han dejado constancia escrita el propio Anaya, Alberto Blanco, Alfonso
René Gutiérrez y Luis Cortés Bargall6. No era extrafio, ademas, encontrarselo haciendo otras
actividades, como nadando en las aguas gélidas de Playas de Tijuana, donde a la cercania
tenia una cueva que adecu6 como su morada, limpiando los vidrios de los carros en los
semaforos o simplemente caminando por toda la Avenida Revolucidn.

Y es que esa figura alta, atlética, de ojos verdes, aunado a su “refinado y desprendido
dandismo” y su “penetrante sentido del humor”, apunta Cortés Bargallo (Piedra de serpiente,
60), ha sido relevante para gran parte de la generacion de Siete poetas jovenes partiendo
desde el propio Cortés Bargallo y siguiendo con Alfonso René Gutiérrez, Raul Rincén y
Victor Soto Ferrel. Con la obra y la presencia de Juan Martinez continuaron “un contacto
sostenido con la poesia moderna, con su forma, su contenido, su psicologia” (lbidem).
Conocieron, por ejemplo, la edicion del Anabasis de Saint John Perse que el propio Martinez
efectuara y realizaron lecturas de poetas mayores como Pound, Eliot, Valery, Cummings,
Michaux, Pessoa, Trakl, Artaud, Ginsberg, entre otros. Sin embargo, esto no fue el punto mas
rescatable de Martinez, sino que, con su actitud, como sefiala Cortés Bargallo, “dej6 que esta
generacion viera de cerca el caso de un artista en donde vida y obra son la misma cosa,
compromiso extremo y Unica, posible, reconciliacion” (I1bidem).

Estos jovenes poetas creian de tal modo, y con justa razon, en la poesia de Juan
Martinez que estuvo a punto de ser parte de la famosa antologia de 1974. Uno de los detalles
primordiales para que esto no sucediera fue que su poema a considerar, Angel de fuego,
presentaba una extension muy grande y que ésta respondia a su vez a una unidad tematica,

por lo cual no podia ser publicado Unicamente algin fragmento, como lo asevera Alfonso
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René Gutiérrez (Soto Ferrel, “Entrevista a Alfonso René Gutiérrez”). ES asi como, en
palabras mismas de Gutiérrez, “él es y no es la octava presencia (en espiritu, podria decirse)
en el libro”.

Aunque Juan Martinez no fuera incluido en la antologia, esta empresa siguié en
buenos términos. Desde que Delia Martinez le platico a Alfonso René Gutiérrez las
intenciones de Guadalupe Kirarte para realizar una antologia de poesia bajacaliforniana que
formara parte de su editorial 1bo Cali y que la propia Martinez propusiera a Gutiérrez para
hacerse cargo del proyecto, desde ese punto no hubo marcha atras. A la brevedad, Alfonso
René Gutiérrez recopild los poemas a través de diferentes medios, ya sea en suplementos
culturales, libros publicados o, sin importar las distancias, mandados por correo. Es asi que
para diciembre de 1974 se publico Siete poetas jovenes de Tijuana.

Como principal convergencia de los integrantes de este grupo, ademas de los puntos
ya tratados con anterioridad relativo a la concepcion contemporanea del quehacer poético y
la culminacion de la practica del tallereo como intercambio de ideas, todos buscaron
profesionalizarse en cuanto al oficio de la escritura y de abrir su panorama, ya amplio, ante
los fendmenos que circunnavegaban en su tiempo, como alude a ello Jorge Ortega en lo
subsecuente:

La mayoria de los exponentes del volumen estudia letras o cualquier licenciatura lejos de la
entidad, viaja, afina su criterio, atiende lecciones en tertulias orquestadas por notables
maestros avecindados en el altiplano —Juan José Arreola, Eduardo Lizalde, Salvador
Elizondo, Huberto Batis— Yy sacia la curiosidad descubriendo idiomas y escritores en las
estanterias del otrora Distrito Federal o entablando contacto con poetas de este u otros
enclaves de Iberoamérica (Siete poetas jévenes de Tijuana Entonces/Después, 13).

El aspecto generacional en si mismo también representa un valor intrinseco para los

integrantes de la antologia. Que ello no se entienda Unicamente por meras cuestiones
cronoldgicas, sino por su mismo proceso formativo, intereses, lecturas y la camaraderia que

ha prevalecido hasta hoy en dia. De este modo, haciendo un balance de la representatividad
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del fendmeno eruptivo de los jovenes poetas Luis Cortés Bargallo describe esta parte como
“el establecimiento de un marco generacional”, como “grupos ligados por su formacion, por
sus preferencias artisticas o politicas (muchas veces en pugna interna), por la amistad y el
trato cotidiano, por la complicidad en sus vicios” (Piedra de serpiente, 63).

A proposito de desglosar sus particularidades, un rasgo importante del grupo de Siete
poetas jovenes es que, a pesar de tener la tematica fronteriza muy cercana, ésta no se convirtié
en una estética permanente en su materia poética. Sin embargo, tampoco se encargaron de
negarla. Supieron responder a sus circunstancias a través de la bisqueda de universalidad en
su poesia. Es decir, no limitaron su obra a un solo tépico, sino que la abordaron desde todos
los angulos posibles, como se puede rastrear en sus diversas influencias donde no
discriminaron entre tiempo o lugar alguno, entre viejo 0 nuevo, sino que todas en conjunto
permanecieron subordinadas al fendmeno poético. Bajo esta perspectiva, Jorge Ortega

reafirma las pretensiones del grupo:

Los autores de esta categérica seleccion se incardinaron tanto en la tradicion inglesa —
simpatia predecible dada las coordenadas de Tijuana— como en la poesia europea y asiatica
y la de los pueblos nativos. No se resignaron a ser fronterizos y procuraron, inconsciente o
conscientemente, imaginarse transfronterizos [...] Lejos de sucumbir a la complacencia de la
insularidad que apuntala su pantomima en la alevosa exaltacion del dato folclérico, la
vertiente que despejo Siete poetas jovenes de Tijuana devino una visualizacion de lo
ecuménico en los confines de lo provincial, donde se borran los linderos y la marafa
identitaria se resuelve en un crisol de registros y pesquisas (Siete poetas jovenes de Tijuana
Entonces/Después, 18).

Con los Siete poetas jovenes de Tijuana se inicia, menciona en este rubro Gabriel Trujillo,
“una nueva concepcion de la poesia en Baja California”, dando lugar a una “concepcion
desligada de actitudes anquilosadas y afiejas retoricas”, siendo equilibrada, al mismo tiempo,
“con la continuidad de la tradicion poética, partiendo desde el grupo de Contemporaneos
hasta llegar a Octavio Paz y José Carlos Becerra” (Un camino de hallazgos, 42). Por lo tanto,

ese punto de coexistencia entre diversos factores que involucraron al acercamiento a otras
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tradiciones, asi como a la poesia contemporanea de una manera méas proxima, permitio a la
antologia de Siete poetas jovenes de Tijuana colocarse como una parte relevante en el estudio

de las letras bajacalifornianas.
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Capitulo I1. Influencias orientales

El flujo de la realidad y la no intervencion como geometria poética

En la poesia del grupo de Siete poetas jovenes de Tijuana se puede encontrar una relacion
estrecha con Oriente, tanto en filosofia como en estructuras poéticas. Los propios miembros
de la generacién han aludido a esta influencia como una parte esencial de su obra. Raul
Rincon Meza ha mencionado que, después de leer las traducciones de poesia china de Alberto
Blanco, adquiri6 las traducciones de Kennet Rexroth de poesia japonesa y que a partir de ahi
realiz6 sus propias versiones, unas “muy libres que poco a poco devinieron a la forma exacta
del tanka” (Soto Ferrel, “En los Quince afios del Taller: Raal Rincén™) lo que se convirtio,
en 1982, en su segundo libro publicado. Alfonso René Gutiérrez, por su parte, desglosa el

bagaje de lecturas que predominaron en el grupo relacionado con la poesia oriental:

Algunos de nosotros soliamos leer también los poetas orientales que Paz habia traducido,
como Basho y su obra hoy famosa en el medio de habla hispana, Sendas de Oku (UNAM,
1957), que nuestra generacion leyd en la reedicién que hizo Seix-Barral (1970). Paz
publicaria en enero de 1974 sus Versiones y diversiones, con sus inolvidables traducciones
de poetas clasicos chinos. Esas lecturas catalizarian por ejemplo la vocacion orientalista de
Alberto Blanco (uno de los poetas del grupo del DF del que Luis Cortés y yo proveniamos),
quien por ese tiempo entrd a estudiar chino clasico en EI Colegio de México.

(Entrevista personal, 2019).

Esta incursion en las letras de Oriente se plasmé en la labor poética de los Siete poetas
jovenes de Tijuana no como una calca de estructura y contenido, sino como parte de una
asimilacion instintiva, por demas natural, de una cosmovision cuyo valor intrinseco responde
justamente a dicho proceso de aprendizaje del grupo, atendiendo estas ideologias —a partir
de su propia escritura— como un modo de existencia, lo que incrementa su peso especifico

en la vida de los jovenes poetas.

La condicién de este ritmo natural es uno de los principios taoistas mas recurrentes

dentro de esta filosofia. Uno de los términos que lo ejemplifica, mas que explicarlo, es el wu
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wel, traducido usualmente como “no hacer” o la “no accion”. El concepto invita a dejar que
las cosas sigan su propio curso, su propia espontaneidad. Ante esta definicion, Angus Graham
complementa sefialando que la espontaneidad “funciona en la medida en que cada persona
es consciente de sus circunstancias y de los demas” (329). Esa cadencia es relacionada en el
Tao Te King directamente con el agua por su capacidad de adaptacién ante cualquier habitat
posible:

La suprema bondad es como el agua.

El agua todo lo favorece y a nada combate.

Se mantiene en los lugares que mas desprecia el hombre

Y, asi, esta muy cerca del Tao [...]
(Lao Tse, 20).

Esta alegoria del agua es visible desde la primera edicion de Siete poetas jovenes de Tijuana.
En el poema “Cancion del agua” de Raul Rincon Meza, el elemento vital se convierte en el
eje principal no solo a partir del titulo, sino que se desglosa como simbolo de union con la
otra parte, como figura omnipresente que se traslada por cualquier parte. Su carga semantica
de purificacion, ademas, y siguiendo la pauta de la no intervencidn planteada anteriormente,
deriva en la virtud del ser que encuentra el camino, el iluminado, que no deja vestigios a su
paso Y siendo capaz de reconocerse en su medio. La segunda parte del poema nos invita a
ello:

No duermo, miro lo que nos rodea,

lo que ya no nos espanta.

No podemos bajar a las sombras
guedandonos en el centro.
Ahora todo es cierto y limpio

en las cortezas de las frutas,
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y sabremos que nunca existieron huellas.
(Siete poetas jovenes de Tijuana, 23)

Para Felipe Almada, en cambio, nos muestra que el agua y el amor se superponen
mutuamente en una corriente feroz e intrépida. Mas no es arrasadora, no ambiciona
posesiones de ningun tipo. La voz lirica reclama al sujeto amado, paraddjicamente, en un
desapego total. Posee el criterio suficiente para comprender el ritmo de ese instante y logra
ver en su reflejo su propia libertad. En el Tao se describe a aquel ser como “quien ame al
mundo como a su propio cuerpo, se le puede confiar el mundo” (Lao Tse, 25). El poema se
nos presenta de esta manera:

Asi te quiero:

como a un manantial

que nace en mi.

Calmas mi sed

me alegra tu reflejo

jugueteas con mi cuerpo,

me refrescas,

y te dejo correr cantando.

(Siete poetas jovenes de Tijuana, 35)

La disyuntiva que Eduardo Hurtado, en cambio, plantea en su poema “El caracol” no es mas
que el proceso de autoconocimiento a través de lo exterior. Esta batalla que libra el sujeto
poético contra el caracol es necesaria para que en ese duelo intimo se corra la cortina que
devele el juego de espejos en el que les muestre que no hay ambos, que no cantan por
separado, sino como unidad en si misma. EI mar aqui es juez y parte, es el punto de equilibrio,
la pieza faltante para que la voz lirica, en su dimensién humana, comprenda su magnitud ante
el universo a través del mismo caracol quien, en su menudencia, como pieza intrinseca del

piélago, simboliza a un todo integral que se anuncia en el poema (“amo el rumor total de mi
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enemigo/que de alguna manera se sostiene en su inercia”) y que finaliza en la derrota —no
del sujeto, si de los rastros del ego— para que, como se menciona en el Tao, “no combatiendo
con nadie, nada se le reproche” (Lao Tse, 20):

Me va ganando en sal

en densidad

y en cuerpo

—muy cerca de mi oido

se repite

impetuoso

Su pequefia manera de ser mar.

(Siete poetas jovenes de Tijuana, 45)

Las alusiones de Alfonso René Gutiérrez sobre este topico son tan diversas y profundas como
el océano mismo. Al inicio de su exposicion literaria en la antologia, por ejemplo, con
“Nocturno espuma”, los planos del suefio, el deseo, y el amor se congregan en el mar, donde
el ser poético y aquello sofiado, deseado y amado llegan al Unico punto de encuentro posible
en que todo anhelo puede quedar satisfecho: “vienes a mi con lentitud de mares/que deshacen
tu espuma en el recuerdo”. Por otra parte, en “Olas” se nos presenta el mar como un retrato
panoramico, exaltado la cohesion del sujeto lirico con todos los elementos involucrados. Es
un cuadro preciso donde la naturalidad del conjunto sobresale en total armonia. SinéGnimo de
orquesta, de colectivo donde ninguna de las partes supera a otra, el mar se consagra en
plenitud, donde el yo poético trasciende hacia la no-accién, el wu wei, siendo consciente de
su papel contemplativo. A esto alude también el Tao al revelar que “el sabio abraza la
unidad/y es el modelo del mundo/Destaca porque nos exhibe/Brilla porque no se guarda”

(Lao Tse, 34):

Estas olas nacen blancas a lo lejos
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donde el mar canta su suefio
sonrientes ven pasar a las gaviotas
extienden su mantel a nuestros 0jos
como los pensamientos en la aurora.
(Siete poetas jovenes de Tijuana, 54)

Este cardcter tiene continuidad en la obra posterior de los integrantes del grupo. En el poema
Tocamos un paisaje de arenas, de Ruth Vargas Leyva, el mar es testigo del encuentro, es la
omnipresencia s6lo equiparable con el cielo. Nos abre sus brazos en su inmensidad, en su
receptiva quietud como recuerdo de la permanencia. Es la aspiracion de lo infinito que busca
trascender cualquier temporalidad, donde ese momento es todos los momentos posibles, en
un retorno que despierta, y se recuerda a si mismo, como un oleaje, dentro del poema. Esa
cadencia no es mas que la fusion de las partes que se hallan en su propia intimidad vy, al
mismo tiempo, en el ritmo del universo. La energia del cruce va més alla de ellos, se unen en

el todo y es entonces gque el poema se vuelve cosmos, piélago, dos miradas compartidas:

Alla esta el mar,

la noche sin estrellas,

la tierra iluminada con su mecanica de luciérnaga.
Aqui nosotros,

la sonrisa del viento,

la alegre soledad de nuestro cuerpo,
nuestra complicidad —muerta de risa—
que se entrega en un beso.

No compartimos nada

gue no pueda perdurar;

porgue habitamos una verdad sencilla,
un despertar con sitios de agua,

un infinito encuentro.

(Retorno a la ciudad, 35)
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Para Luis Cortés Bargall6, duefio de una poesia hermética repleta de compases y matices que
se cruzan inequivocos en el territorio poético, nos ensefia que el agua denota pulcritud a
través de la desnudez. El cuerpo se ejerce en un mundo saturado de elementos e impide que
la energia que lo posee no circule limpiamente. Los simbolos del agua, en su marcha, lustran
al mundo del compendio edificado por la cotidianeidad superficial. Es justo en este
saneamiento, en esta ruptura de lo material, que no prevalece la posesion de ningln signo y
nos florece la oportunidad de volver a comenzar. De ello constan “Humedades”,
reproduciendo un fragmento de tales poemas:

En esos rompimientos

se desliza en mi

—canto redondo—

me empuja de regreso

entre los otros dando tumbos

chispas. Silabas. Trazos.

Pide tiempo y gira

—humedecido—

encuentra su Iugar

sobre la arena dura.

Para cuando todo
Quede al ras al descubierto.
(La lampara hacia abajo, 41-42)

En el ultimo libro de Victor Soto Ferrel, Arena oscura, a su vez, prevalece el vinculo entre
el agua y su capacidad de purificacion, de redencion. Estas partes, sin embargo, no llevan a
la moral como estandarte inequivoco, sino la consciencia de la voz lirica por el desapego,
aspecto cardinal en las filosofias orientales. El poeta se encarga de mostrarnos el espacio en

que la poesia se desenvuelve, se desdobla. Sumergida en una configuracion de lugares que
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Se nos presentan como mosaicos, existe a la par el conocimiento de que nada prevalece,
resaltando nuestra naturaleza nomade —“todo pasa y todo queda/pero lo nuestro es pasar”,
apunta Machado— lo cual no nos indica una posible extincion poética, sino una adaptacion
ante las nuevas posibilidades donde la Unica certeza es la poesia. Lo apreciamos, por ejemplo,
en el poema “Atardecer”:
En giros del camino distantes prados

Bajo la lluvia un cuerpo desnudo

Flores y arco iris alzan velos de la tarde

Sola queda

la ciudad

(Arena oscura, 10).

Los guifios constantes al camino y a la no-permanencia continia con el poema “Solo tus
pasos”, donde las sombras, el eco, el andar del ta lirico se atafien a las circunstancias
terrenales que de disipan y cuya Unica permanencia es la voz poética que vela por el despertar
espiritual del sujeto:

Canto para que no olvides los cascos del caballo marcados

En la arcilla las huellas de los pajaros

Solo tus pasos se secaron Solo tus huellas las borré la lluvia

(Ibidem, 37)

Soto Ferrel nos proporciona referentes inmediatos con los que todos hemos estado en
contacto y a partir de ellos nos ensefia paralelamente a partir con ellos. Es la memoria la que
nos punza al decir un nombre o un lugar cuya transitoriedad no esta en tela de juicio: al
contrario, es la brevedad habitando el espacio-tiempo, a los seres repletos de finitud, hasta

Ilegar al poema mismo, como se nos devela en “Fantasmas™:

Se pierde en la espuma de la tarde la risa de un nifio v el canto de los musicos EI mar
borra mis huellas enlaarena de Playas de Tijuana
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(Ibidem, 39)

La nada aparente: el patrimonio del vacio

Otro de los aspectos a destacar dentro de la influencia oriental en el grupo de Siete poetas
jovenes de Tijuana es el manejo del vacio. Este concepto, que podemos rastrearlo desde los
textos vedas y pasando por el budismo, aparece con gran fuerza en el taoismo. Segun dicha
filosofia, es lo que permite que el universo funcione en armonia, es la ausencia que con su
presencia da lugar a las cosas, aquello nombrado e innombrado. En la primera parte del Tao,
se enuncia al respecto de esta complementariedad: “Desde el no-ser comprendemos su
esencia/y desde el ser, s6lo vemos su apariencia”. Mas adelante en el propio Tao Te King, el
vacio adquiere un protagonismo mayor en el texto:

Treinta radios convergen en el centro de una rueda,

pero es su vacio

lo que hace util al carro.

Se moldea la arcilla para hacer la vasija,
pero de su vacio

depende el uso de la vasija

Se abren puertas y ventanas
en los muros de una casa,
y es el vacio

lo que permite habitarla.

En el ser centramos nuestro interés,
pero del no-ser depende la utilidad.

(Lao Tse, 23)

La comprension de este equilibrio se ha visto reflejada en la dptica de la generacion de Siete

poetas. Parten de este principio taoista con una natural inquietud de creacién, sin necesidad
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de abordarlo como un terreno desértico, sino a partir del juego de posibilidades que existen
para edificar la poesia en el punto intermedio donde pueda ser provechosa en un sentido
material y espiritual. En la poesia de Ruth Vargas Leyva, por ejemplo, prevalece la
consciencia de que no existen figuras completas, que nuestro mundo siempre se halla
fragmentado. Sin embargo, es en este valor parcial, en puerta abierta del universo, en que nos
encontramos ante la maleabilidad de nuestro propio contexto. Tal es el caso del “Poema 1.
Del encuentro”, en el que, a partir de la ausencia del ser amado, la voz poética se reconfigura
las veces que sean necesarias para afrontar sus contextos:

Por eso me abro un poco la piel todos los dias,

para trazar el punto exacto de partida de esta realidad,

la medida verificada de mis suefios,

la comprobada dimension de mi prisa.

(Siete poetas jovenes de Tijuana, 18)

Este topico adquiere mas fuerza conforme apreciamos la obra poética publicada después de
la antologia. VVargas Leyva nos muestra explicitamente la necesidad de entablar una conexion
directa, a través de los elementos materiales, con aquella esencia intangible que halla morada
en el campo espiritual, mas no en forma de plegaria, ni en la aridez de la nostalgia y el
recuerdo, sino en la evocacion directa de las pequefias cosas con las que la voz poética
establece contacto diario. De esta forma, esta esencia reconocida no puede ser categorizada
ya que se perderia de si y la calle vuelve a ser calle, la piedra, piedra, y no esa otra cosa que
da razén de ser al sujeto del poema. Ruth Vargas nos lo presenta a través de “Ausencia”,
canto por igual luminoso y desgarrador cuya intensidad nos mueve a incendiarnos y a resurgir
de las cenizas, todo en un instante, canto del cual reproducimos lo siguiente:

Nada sabria de ti

si no fuera por este viento frio que me toca,
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por el latir de la ciudad,
por la luz retrocediendo hasta la hierba oscura
para preservarla de la desolacién
y revelarle lo innombrable.
(Retorno a la ciudad, 46)

Para Raul Rincon Meza, en especial, todas las fronteras se diluyen en el poema. El corolario
que reza “menos es mas” se yergue desde el comienzo de la escritura, donde la brevedad pasa
de ser sintoma —por alegar una carencia sobre algo integral— a ser atributo por la fuerza
con que se enuncia. Y es la ausencia revelada donde Rincon nos presenta su naturalidad, su
capacidad de, por un lado, exponer los significantes de una realidad que nos compete a todos
Yy, por otro, de sintetizar todos los elementos que halla a su paso. Cono menciona Suzuki (16)
relativo al zen: “vivir segun el zen significa seguir siendo uno mismo, estar completo en uno
mismo y, por lo tanto, trabajarse a si mismo”. Este sutil sincretismo entre labor y belleza nos
va descubriendo sin la necesidad de rimbombancia en la escritura; el poeta comprende que
la estridencia parte con cualquier guijarro en el camino, en esas supuestas nimiedades que se
contrapone a una totalidad y que, es en esa nada donde el poema nos sitta con un solo trazo,
una sola pincelada. “Habitacion abandonada” es una invitacion a partir del ejercicio de la
metaescritura en el cual establece que la abreviacidn del lenguaje poético es la abreviacion
del pensamiento, remitiéndose claramente a Wittgenstein. Dicho lo cual, el poema comienza
de esta manera:
Viene la muerte en los cristales
y s6lo deja el vaho;
ni un charco de sangre
sobre césped claro.

El claxon se enreda en el asfalto,

subita quietud en un transeunte.
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Paloma ahorcada en
paredes de ceniza
sin aliento
me vuelvo contra la pared
sin
nidos
(Siete poetas jovenes de Tijuana, 27).

La visidn de Rincdn, cabe anotar, no discrimina ni sobrepone lo individual sobre lo grupal.
Su poesia hace hincapié en la pertenencia del objeto al conjunto, que a su vez funciona como
un elemento particular dentro de otro universal y asi sucesivamente hasta el infinito. Este
mandala verbal es capaz de mostrarnos todo el universo en un punto y viceversa; el poema
se expande y se contrae dandole un sentido perenne a todo lo que le compete, lo cual abarca
mas alla de los limites de la escritura, reiterando esa conciliacion de contrarios entre forma y
fondo, entre poesia y poema, como Paz lo sefiala en El arco y la lira. Esa atencion al detalle
especifico y colectivo por parte de Raul Rincén lo vemos en “Paisaje”, donde ese
caleidoscopio poético se enuncia y, a la par, sabe guardarse en sus mecanismos autbnomos
que también nos pertenecen:
Es una esquina fragil

el ojo del caballo

en este mundo heterogéneo
Inmdvil junto al plato

mi mano descubre la ventana
el tostador de pan

la mantequilla derretida

Una mosca se ahoga en la bafiera
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Es la noche la que nos dice
del terror del pantalon
sobre la silla.
(Guardar todo, 65)

En ese lugar transitorio, vacio, la obra de Eduardo Hurtado nos ensefia la tierra fértil de la
poesia. En ella, la potencialidad lirica se dispara en su magnitud de canto y, al mismo tiempo,
de gestacion. El poema, mientras ocurre, se canta y se crea. Después queda el eco como rastro
de la ausencia: es el presente que va y viene y que deja como Unico testimonio los versos que
nacen cada vez que se enuncian. Nuestro vate, sumergido en esa abstraccion, cede sus
meditaciones a lo existente, a las cosas arraigadas en la cotidianeidad con la que todos los
seres entablan relacion. De esta danza de la fertilidad surge “El colibri”, poema publicado en
el primer libro de Hurtado La gran trampa de tiempo, del cual fue tomado para incluirlo en
la antologia, donde el retrato del ave guardian de las chispas originales del relampago, como
lo caracteriza Neruda, responde a su propia naturaleza no estatica y el sujeto poético
comprende que es parte de esa misma ausencia, que €l junto a su entorno nacen y se mueven
en plena comunidén, como lo apreciamos en este fragmento:

En el espacio dulce

tienes tu casa.

En el arbol tambien.

De las ramas al aire

te desplazas

y las ramas al aire son tu nido

[...]

Cuando en dias aciagos

el cielo se desangra en gruesas gotas,
el parque tiene sauces que ofrecerte:

yo te brindo mi casa,
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ya lo sabes,
del jardin a la calle,
solamente.
(Siete poetas jovenes de Tijuana, 47-48)

La necesidad de movimiento en la poesia de Hurtado se convierte en una de las columnas de
su produccion posterior. Manifiesta una absorta persecucion por el presente, por vivir el
instante, al borde de las conmociones que el ritmo de lo concreto impone, sin dejar de lado
la contemplacion a través de la mirada del sujeto lirico. Todo sucede y sigue un flujo
determinado, mas esto no cohibe al individuo de proceder cuando sea requerido, como
Krishna ensefia a Arjuna en el Bhagavad-gita. Como muestra, “Designio” ostenta, a traves
del ser amado, este imperioso seguimiento por el ahora que se desplaza en el deseo y que
rechaza cualquier otro plano que no sea el actual —en tanto acto y accion siempre
desenvuelta—. Como podemos percatarlo a continuacion, no hay rastros de ceniza en el
poema, no existe un pasado idealizado a traves de la nostalgia que ilumina y oscurece, la
saudade por una patria que no fue mas que cuerpo: hay llama viva, donde el anhelo
combustiona exponencialmente ese tiempo destinado a no acabarse:

Solo quiero

abrazarla

con los ojos

abiertos,

constatar

su belleza

en carne

y hueso.

No quiero

recordar

a esta mujer
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inolvidable.
(Casi nada, 55)

En Felipe Almada, por otra parte, permanece la nocion de unidad como vision intrinseca de
su entorno. La poesia, que no permanece ajena ante este manifiesto, no niega el valor propio
de las cosas sino que las reconoce como un conjunto que a su vez integran una sumatoria de
un orden mayor. Cuando Paz (15) afirma en El arco y la lira que “la poesia no es el resultado
de todos los poemas”, dando pie a la concepcion del poema como “unidad autosuficiente”,
donde la parte es el todo, entrega, sin querer, una de las premisas mas importantes para
Almada en cuanto a la construccion poética. El poeta, con sélida formacion pictérica, no
tarda en empatar ambas artes, mostrando su eficacia en decirnos el mundo con trazos
perceptibles, al igual que en la pintura. El sentido de la imagen, parafraseando a Sicilia, hace
visible lo invisible, reproduciendo multiples efectos que “nos abren a la inmensa presencia
del misterio” (49). Tal es el caso de los versos de Almada que dicen “oh, tu, que sabes donde
la magia se hace: / oh, hablame semilla de ahuehuete”, los cuales nos inmiscuyen en esta
cosmovision interconectada que no delimita sus circunstancias, sino que, por el contrario, las
abraza en un sistema cuyos vinculos se precisan desde un atomo minusculo hasta la dilatacion
mas extendida de toda materia. En todo ello prevalece una energia exponencial que se arroja
en el unico terreno posible: el poema. Ante lo expuesto, Almada deja constancia en la
antologia con lo siguiente:

Soy, en tiempo, el suefio

y ante el buen Dios

una particula que intenta comprenderlo

Solo soy acompafiado por el viento

porgue somos uno en la inmensidad

del cuento.
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Llevo el espectaculo de una aurora
muy dentro, en el centro que no conozco
donde dioses de granito intuyen
un infinito laberinto.
(Siete poetas jovenes de Tijuana, 37)

Para Victor Soto Ferrel, el vacio converge en positivo y negativo. No deja de reconocer
ambas caras como un todo. Es por ello que su poesia nos ofrece una vision sumamente
extendida de aquello que esté en los medios del poema a través de una poblacion de imagenes,
con lo cual pretende alejarnos paraddjicamente del terreno testimonial e inmiscuirnos en la
reflexion directa sobre la materia poética. Es asi como nos encamina hacia la frontera de
nuestros sentidos ensefiandonos que la percepcion de dicha materia se da en ese lugar. En
otras palabras, nos instruye que los alcances de la realidad son los alcances de la poesia al
conciliar sus elementos primarios: lenguaje y esencia poética. Sin embargo, y es aqui donde
entra la parte negativa, se sugiere la insuficiencia de las palabras para plasmar esta esencia,
lo cual deja al poeta, como puente entre ambas fracciones, en la incertidumbre. Como
consecuencia, como lo podemos apreciar con los versos citados a continuacion, su propio
vacio es el vacio del poema:
Terror que danza con los matices muertos
del idioma y los cantos.
Ojos cerrados de las palabras
gue van en espirales al centro del lago
con los pinos y la puerta negra
abierta a gritos de piel fresca.

(Ibidem, 67)

El poema, no obstante, nos da esperanza. Esa piel fresca, esa puerta, esa herida abierta no

deja de ser una posibilidad, un campo fértil. No hay sintomas de necrosis en la labor del vate,
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al contrario. Aprovecha la ausencia, el vacio, para darle estructura conforme el mundo a partir
de las imagenes que emanen de ese cosmos Yy, dada su magnitud, el poema también se
expande. Por esa razdn se nos presentan una serie de imagenes provenientes de todos lados
y cuyo encuentro se da en él mismo, lo que se torna en un ejercicio sumamente complejo de
agudeza y sensibilidad que se va perfeccionando cada vez mas con la ecuacion infalible de
practica y experiencia, como el propio Soto Ferrel nos lo expone con “Rastro™:

Entre olor a tierra y estiércol los 0jos opacos del toro miran

todavia cuchillos borbotones de sangre Vértigo de hierba

y piedras Manos diestras cadenas sostienen a la bestia

descuartizada Los nifios aprenden las reglas del juego el

rastro del camino

(Arena oscura, 83)

En esa convergencia, la escritura de Alfonso René Gutiérrez tiene como constante la
reminiscencia por los ciclos. Como lo vimos anteriormente con “Olas”, el mar para nuestro
poeta adquiere un rol cohesivo entre diversos elementos. Esta armonia, cuya cadencia de ese
todo va y viene, se alimenta con la periodicidad de las partes. Este juego de superposiciones
nos llama a la finitud y a la eternidad. Por un lado, permite un ejercicio de conciencia sobre
el inicio y el final de las cosas como destino inequivoco. Por otro, nos instruye a que el ritmo,
por mas que nazcan y perezcan los objetos, es perpetuo y caracteristico de cada uno, con lo
que la orquesta de la totalidad se enriquece, la cual nunca cesa. Este presagio natural en la
obra de Gutiérrez lo distinguimos en uno de los poemas que aparecen en la nueva edicién de
Siete poetas jovenes de Tijuana, el cual se tomo de El Zaguén, publicado poco después del
primer tiraje de la antologia. En estos versos el sujeto lirico asienta dicha razon de la
temporalidad con la figura de la muerte como estandarte 16gico de lo efimero en nuestra

realidad:
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Asentadas en breves arrugas
las cosas que han brillado junto al rostro,
esfumadas las voces
que han crecido como niebla en el oido,
se da el silencio
donde alguien acodado en la ventana
mira la noche,
donde alguien piensa en la tierra oscura
hecha de rosas y de humo
que cerrara sus parpados.

(Siete poetas jovenes de Tijuana Entonces/Después, 135)

Estas nociones referentes al vacio y su arreglo para la concepcion del universo son para Luis
Cortes Bargallo un vinculo fructifero con su poesia. Establece, desde un principio, los dos
extremos que en apariencia no conviven entre si. Binomios como vida-muerte, suefio-
insomnio, emocidn-razén, que pareciera que se decantan hacia algun lado, son el punto de
equilibrio del poema. Ambas distancias poco a poco se acoplan, se unen, se concretan y se
muestran. En “Memoria”, por ejemplo, Cortés Bargalldo nos coloca ante la complejidad del
recuerdo como condena y salvacion. Refleja la pérdida de un hecho ocurrido, escurrido entre
los dedos, pero que a partir de la evocacion nos expone, a partir de la misma incapacidad de
la remembranza por traer aquel presente, que no existen limites para la navegacion de la
memoria Yy que ésta transcurre en varios planos paralelos de la existencia, donde el tiempo se
cristaliza cuanto asi se desee:

Del redondo rodar golpe de la hora

en la onda encontrada del estanque

en el caer plausible de las horas

la encrucijada: litoral o embarque.

59



Es embarcar o quedarse, el recuerdo
cuando la memoria,
como una barca de luces ya hundida,
en el intento absurdo de sofiar
no muere.
“To sleep,
to die,
perhaps to dream”.
(Siete poetas jovenes de Tijuana, 64)

El rescate de ambas partes se amplifica en la produccion posterior de Cortés Bargalld. Esa
nada en el poema no se vuelve infértil para la creacion; prevalece un juego sumamente
fecundo cuyo potencial se torna incalculable. En La lampara hacia abajo, su mas reciente
libro, ese juego de contrastes se ahinca en varios momentos del poemario. Lo podemos notar,
para citar un caso, en el “Poema retentivo (rescatado del cesto de basura)”, donde ese proceso
creativo se conjuga con el propio descarte corporal del excremento. En ambas circunstancias
la expulsion da como resultado un producto poco ortodoxo, pero que se puede capitalizar en
un sentido mas provechoso, ya que parten de la misma conceptualizacion del origen como
pulcritud, igual que en el Tao Te King se enuncia y reconoce: “Quien conoce el primitivo
origen/posee la esencia del Tao” (Lao Tse, 26). Reproducimos el fragmento del poema citado
que alude a este punto:

De los huesos viene, de la carne y el fuagra,

también de las verduras sublimadas

y los jugos del humor mas negro, variopinto.

va en los gestos de los hombres, las mujeres

y los nifios en pavor cobrizo que se encona

en las hebillas y acalambra el muslo:

la sefial mas clara y el espasmo de la tuba,
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por sacarse el miedo, por sacarlo sin
excusas, descompuesto, informe, ajeno.
(La ldampara hacia abajo, 88)

Con ello, ante lo visto con anterioridad, podemos afirmar que la poesia de esta generacion
respondi6 a inquietudes relacionadas con la filosofia oriental, en conceptos tales como el
vacio. Las fronteras entre estos conocimientos no alegan distanciamiento, sino que hace un
Ilamado a la unidad, a que en este mundo fragmentado se reconozcan sus piezas entre si para
brindar concrecién y armonia —Ilamado que supieron encarar con vigor, entereza y una

sabiduria digna de quien alcanza la iluminacion—.

Estructuras poéticas y cosmovisiones de oriente

Dado el interés del grupo de Siete poetas jovenes de Tijuana por conocer otras tradiciones,
tampoco resulta extrafio que experimentaran con formas poco conocidas, por lo menos por
los escritores bajacalifornianos de la época. Las lecturas que tenian a cuestas, sumado a los
intereses estéticos de cada miembro, termind por disparar cada vez mas una serie de ejercicios

constantes en su poesia, ya sea en forma o en estética misma.

Uno de los ejemplos mas tempranos y que aparece en la antologia viene de parte del
propio compilador Alfonso René Gutiérrez. En el libro vemos una tercia de poemas que se
aproximan a la estructura del haikd. Relativo a ellos, nuestro poeta bajacaliforniano asegura
que los escribio “teniendo a Tablada en mente” (Entrevista personal, 2019) indicando que la
construccion de los mencionados fue “a modo” de la forma japonesa tradicional como el
propio Tablada sefiala en el prologo a El jarro de flores. Para el mismo Octavio Paz, el papel
de José Juan Tablada resulté fundamental por vincular la poesia japonesa a la literatura
hispanoamericana con “sus pequefias y concentradas composiciones poéticas, [que] ademas
de ser el primer trasplante al espafiol del haiku, fueron realmente algo nuevo en su tiempo”
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(Asiain, Japon en Octavio Paz, 100). Alfonso René Gutiérrez supo trasladar estas nociones
en su propio trabajo, atendiendo al haikd, como afirma Paz sobre esta forma, al igual que
“una pequena capsula cargada de poesia capaz de hacer saltar la realidad aparente” (Ibidem,
78). Como muestra, traemos a colacion dos de los poemas con estética oriental de Gutiérrez
que se confieren mutuamente en el llamado de la contemplacion de la luna como
condensacion de los tiempos habidos y por haber, conectandolo —por la propia naturaleza

de las filosofias orientales— con el presente del sujeto lirico, en este caso:

LUNA (1) LUNA (11)

Pasa tan blanca La luna de media noche
la luna la de los brazos redondos
gue no se escucha. tiene las manos llenas.

(Siete poetas jovenes de Tijuana, 56)

Todo ejercicio de contemplacion busca conseguir que aquél que lo practique esté en armonia
“con la benevolencia, la rectitud y la ceremonia” (Graham, 151), algo muy préximo a la
iluminacion, como es comun en las filosofias orientales. Alfonso René Gutiérrez en su obra
posterior nos sigue ensefiando que ese conjunto tripartito se logra plenamente en el terreno
lirico. La concentracion de su poesia nos traslada al acto en si, el mismo que sugiere ser
nombrado pero que si se nombra no ocurre. Es en ese juego de apreciaciones en que el
taoismo y la poesia se fusionan y cuyo resultado se representa y reproduce todas las veces en
el poema, como lo vemos con “Fuente de Neptuno”, donde la imagen obedece a la lluvia y
al abanico de sus rastros —mismos que se insintan desde el titulo— lluvia que esta y que a
la par ha de callar para dar paso al resto de la realidad que ella misma teje en ese instante

preciso de quietud:

Escampa.
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Grandes espejos sobre las baldosas,
follajes,

vidas como lagrimas.

Has doblado ese periédico muy lentamente.

Aun relampagos.
(Siete poetas jovenes de Tijuana Entonces/Después, 132)

El caso de Radl Rincon Meza, por su parte, es el mas representativo de esta generacién en
cuanto a influencias de poesia japonesa se refiere. Desde una primera instancia, es posible
apreciar la conjugacion de diversos elementos naturales con la inmediatez de los sentidos,
del presente. Como producto de ese choque, obtenemos la experiencia poética en su auge,
ante lo cual podemos equipararla con lo que Suzuki denomina “la experiencia zen”, donde
se aboga por “la totalidad del ser y supone una transformacion total” (39). Este empefio
dialéctico reluce en poemas como “Paisaje en redondo”, incluido en la primera edicion de la
antologia, brinddndonos un espectro inicial en la labor lirica de Rincdn que poco a poco va
saliendo a flote:

Il

Carne con carne,

gota tras gota,

amanecia.

Tus rizos eran paja y anhelos.

(Siete poetas jovenes de Tijuana, 25)

Este razonado desarreglo de los sentidos, recordando a Rimbaud, insinGa una préactica que va
mas allad de cualquier conceptualizacién. Es recurrir al instante, a la esencia de nuestros
sentidos para trascenderlos en algo mas. Lo mismo ocurre con el binomio lenguaje y poesia:

las raices del poema parten de las palabras, mas las palabras solas, estacionadas, ho son mas
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que significante que brinda concrecidn ante la realidad de cada individuo. No obstante, en la
trascendencia de las fronteras del lenguaje, en la imperiosa necesidad de decir algo mas que
la estructura linglistica nos puede proporcionar, hallamos aquello que conocemos como lo
poético. Tanto la poesia como el zen requieren que esta destreza supere cualquier intento de
comprension, que sea capaz, como menciona Suzuki respecto a este ltimo, de apelar “a
nuestras experiencias espirituales mas profundas” (30). En el poema siguiente de Rincon
Vemos como esta asociacion se convierte en uno de los pilares de su produccién, en tanto
fondo y forma, a tal grado que el titulo del poema corresponde a la corriente japonesa del
budismo:

Hasta él lleg6 de nuevo

el aroma temprano de la tierra renovada

un arco el cielo distante

se eleva para permanecer

De lejos ha venido el brote de la sal
en la transparencia de las nubes

los péjaros observan precavidos

En las vias paralelas
los transeuntes tienen las cuencas vacias

no saben como él

de los brillos que se pueden apagar
de una pedrada.
(Guardar todo, 69)

El seguimiento ante esta forma de escritura se hizo cada vez mas proximo hasta inmiscuirse

directamente en la traduccién de tankas y haikds. Esta labor alcanza uno de sus puntos
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cumbres en junio de 1982, cuando Raul Rincdn publica Tankas. Poesia clasica del japon, en
el cual se presentan diversos ejercicios de versiones tomadas del inglés por orientalistas de
la talla de Donald Keene y Kenneth Rexroth, por citar a algunos. Desde la introduccion al
libro, Rincdn manifiesta una preocupacion inminente por encontrar el equilibrio entre la
literalidad de las traducciones y su eficacia en nuestro idioma como unidad poética. El propio
poeta indica la latente y natural posibilidad de que sus versiones no sean fieles a los
originales, “pero si estos poemas se sostienen como ejercicio en espafiol, me doy por mas
que satisfecho”, concluye Rincon (Tankas. Poesia clasica del japon). No obstante, en la
compilacion se respeta plenamente la estructura del tanka (5-7-5-7-7) y, ademas, se conserva
la esencia en cuanto a la sensibilidad y belleza de las letras japonesas. Ki no Tsurayuki, en el
prologo a la antologia poética Kokin Wakashii publicada en el 905 d. C., alude a que la
produccion lirica nipona “toma al corazon humano como semilla y florece en las incontables
hojas de las palabras” y que es justamente a partir de la poesia que el ser humano “da
expresion a las meditaciones de sus corazones, en terminos de las visiones que aparecen ante
sus ojos y de los sonidos que llegan a sus oidos” (Ctd. en Mufioz, 250). Rincon, quien
reconoce en la propia introduccion de Tankas una estrecha influencia de la citada
compilacion milenaria, asimild estas nociones aplicandolas tanto en sus traducciones de
poesia clasica como en sus propias experimentaciones con dichos esquemas. Estas
condiciones se cumplen en varios poemas suyos, manifestando un compromiso sustancial
con los principios de esta corriente estilistica 0, mas bien, de ese microcosmos que aboga por
la armonia total de sus partes. El tanka que se cita a continuacion es testigo y consecuencia
de la labor del poeta tijuanense por penetrar con disciplina y sagacidad en la oposicion de

dos mundos, oriente y occidente que, al colocarse frente a frente, como lo hizo Rincén, como
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lo hace la poesia japonesa, como lo hace el budismo, se descubra aquella materia que va méas
alla de comunicar con palabras y de divisar con los sentidos:
Vendra el otofio

y ella serd la misma

todas y nadie

en voz baja confieso
gue mi amor es profundo.
(Tankas. Poesia clésica del Japdn, 25)

A pesar del apego de nuestro poeta por las formas tradicionales japonesas, no se cohibi6 en
explorarlas ludicamente. Este terreno tampoco fue ajeno para los vates candnicos del pais del
sol naciente. La apertura ante lo clasico se consolida en el Periodo Edo, ni mas ni menos que
con Matsuo Basho. Satomi Miura sefiala que esto se debio al uso de nuevos kigo, palabras
especificas que hacen referencia a la época del afio de la que se habla en el poema. La llegada
de nuevos términos se origind por la irrupcion de otras técnicas agricolas, asi como por la
variedad de preparacion de los alimentos “tanto tradicionales como inventadas”, con lo que
se logré que “la memoria compartida se construyera cada vez mas de forma cultural” (Miura,
775). Basho, de este modo, adaptd tal escenario en la produccién de sus haikus en oposicion
a la perspectiva clasica que consideraba como vulgar el introducir teméticas referentes a los
alimentos en las formas poéticas tradicionales como el waka o el renga (lbidem, 767). El
poeta nipdn afrontd esta flexibilidad como reflejo y critica de la sociedad de su época
implementando otras destrezas en su poesia, predominando en ella la satira y el humor. Como
ejemplo de esta actitud renovada, Miura cita en su investigacion el siguiente haik( de Basho,

que manifiesta “con estilo humoristico, el caracter cuadrado y rigido de la platica de los
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hombres de la clase samurai” sefalando paralelamente “el uso del daikon [rabano japonés]

como producto agricola popular” (Ibidem, 773):

Mononofu no Guerreros
daikon nigaki amargura del rdbano
hanashi kana en la platica.

Raul Rincon, por su parte, también usa estos elementos en la misma tonica. Establece una
resistencia hacia lo sacro dentro de la poesia. Para él, el juego era parte, como menciona
Cortés Bargallé sobre Rincon, de reconocer y exaltar la experiencia directa del sujeto que la
vive (Ctd. en Guardar todo). Esta necesidad sustancial se manifiesta en diversos poemas
suyos, entre el que destaca “Poética”, el cual comparte elementos con el de Basho. El kigo
del autor de Poemas de santo y sefia para descubrir un rostro, en este caso, es la cerveza,
elemento por igual social y popular, lo que denota el ambiente relajado del sujeto lirico y,
por la exclamacion del mismo, refiere a una temperatura célida predominante ante la que
desea ser superada generando un espacio de esparcimiento fisico e intelectual:

Que no me hablen de las dificultades

de escribir un poema serio

iSe puede calentar mi cerveza!

(Ibidem, 56)

Esa combinacion de cambio y cuidado por las formas tradicionales de Japon también es
indispensable para Eduardo Hurtado. En ella encuentra un punto de cruce provechoso como
canal para su obra poética. En el poeta persiste la vision de un universo que no se contiene
Unicamente en sus objetos diarios y en “su carga evocativa sediciosa e incurable”, como
sugiere Luis Cortés Bargall6 (Piedra de serpiente, 71) sino que a través de los mismos,
apelando a la “persistencia visual de sus elementos”, se manifiestan como realidades
autonomas y funcionales para el poema. Refiriéndose con cierta constancia a nuestro
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contexto como esa multiple posibilidad para que todo acontezca, mostramos el poema
“Tinta”, tomado de Casi nada donde el mundo nos es presentado subyacentemente como el
referido vacio taoista y ademas involucrando a la noche con su carga semantica natural del
lado oscuro de las cosas. Sin embargo, en ese juego doble de ausencias, Hurtado nos ensefia
que lo I6brego no es una patria huérfana ni desértica, sino que se nutre de la materia por igual
que en la luminosidad en un mundo, como continia apuntando Cortés Bargalld, “que se
resiste a ser cantado [...] que aparece sin retoques, con toda la sordida y clandestina
obscenidad de los objetos cotidianos” (Ibidem):

Se hace la noche

bajo la fronda

del bonséi

(Casi nada, 50)

Elementos como la brevedad del poema en si y el bonsai reafirman, en primer lugar, el
acercamiento del poeta por la estética japonesa y, en segundo, la compresion como parte de
la estructura poética en la construccion paulatina de la realidad que se replica en la dindmica
propia de las pequefas cosas. Hurtado es capaz de evocar un cosmos entero en la palma de
la mano, como en el poema “Las manos”, y al mismo tiempo expandir y trascender esas
estructuras reducidas para hablarnos de las maximas interrogantes del ser humano en su paso
por la vida. Nuestro poeta nos ilustra en ese gran salto a partir de su propia experiencia en el
fenomeno poético, como lo hace en sus “Razones que hacen imprescindible la poesia”. Estos
poesia aforistica, muy a modo de los textos orientales, no parten de cavilaciones inexactas,
sino que son producto de aquellos elementos cefiidos con los que el poeta ha convivido dia
con dia y que, en su calidad de orfebre del lenguaje, muestra sabiduria sobre su uso para

expresar ese contacto que pareciera disperso en una dimension ajena, pero es el vate quien
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nos adentra en ese trabajo cuya materia prima, nos reitera, esta al alcance de todos y que su

temporalidad no cesa, como lo vemos con el par de fragmentos subsecuentes:

En trance de poesia La poesia es memoria
la lengua va y viene ly es negacion
como pez en el agua. de la nostalgia.

Si es aqui la poesia, si es presencia,
no hay nostalgia que alcance sus dominios.

(Siete  poetas jovenes de Tijuana
Entonces/Después, 123)

La produccion lirica de Victor Soto Ferrel se ha encargado, desde sus primeros amaneceres,
de ampliar las nociones orientales que hemos abordado. Para Soto Ferrel, cualquier refugio
es casa de la poesia; nada queda exento de ser materia poetizable, primera piedra en la
trascendencia del lenguaje. En palabras de Lezama, “la primera aparicion de la poesia es una
dimension, un extenso, una cantidad secreta, no percibida por los sentidos” (237). No
obstante, ese origen, el punto bisagra de la sustancia poética, como lo llama el autor de
Paradiso, no es mas que el que habitamos diariamente, reflejado en la necesidad de
vincularlo con aquello que nos rodea, cuya aspiracion en el poema es volverse atemporal ante

cualquier circunstancia.

Esta forma de capturar el presente, de encapsular todo el movimiento del mundo en
unas cuantas lineas, es un arte que comparten tanto los maestros de la tradicion japonesa
como Soto Ferrel. El poeta nos lo ejemplifica con “La rampa”, donde asevera su capacidad
para conjuntar imagenes dispersas para que de esa agrupacion, como designio intrinseco, se
obtenga dicha sustancia poética, la cual no se detiene en el poema y fluye a cada instante
gracias a que tal correspondencia se construye al ritmo de la realidad en si que es representada

por el lector. En esta cuestién subyace una dinamica andloga a la teoria del montaje de

69



Eisenstein, cuya tesis principal aborda la yuxtaposicion de iméagenes para obtener un
principio unificador, como el cineasta lo llama, lo que nos remite directamente al proceso de
escritura china, mismos puntos en los que se basa, como patente de la citada construccion, la
novela de Salvador Elizondo, Farabeuf. Estos alicientes permiten observar que esta
metaunificacion de presentes capturados no es mas que el objetivo del discurso filosofico que
se manifiesta en las principales corrientes de pensamiento oriental, las cuales nuestro poeta
desarrolla en su obra poética con creces, como con el poema citado anteriormente y que a
continuacion se reproduce:

Perro negro

al ras

de la banqueta

en la subida de la rampa

muerto

siempre.

(Arena oscura, 104)

Estas impresiones son el resultado de una habilidad ascética de la observacion y
contemplacion por parte de Soto Ferrel. Es a través de la practica meditabunda, en el
ensimismamiento del propio ser, en que éste, para aprender a conocer su entorno tiene que
partir conociéndose a si mismo. Por ello es que en gran parte de su labor predomina la fusion
del sujeto lirico con el medio en que se desarrolla el poema; el individuo se establece como
unidad y sélo en ella se reconoce y nos permite reconocerlo. De esta forma, a partir de su
vision en el poema, nos conecta con la realidad exterior a través de las palabras mismas donde
es en su propio terruiio en que éstas se significan entre si. Como menciona Paz, “el sentido
no esta fuera sino dentro del poema: no en lo que dicen las palabras, sino en aquello que se

dicen entre ellas” (Corriente alterna, 5). Con ello, Soto Ferrel se encarga de darnos catedra
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con “Del cielo”, donde esa quictud mistica se conjuga con la ocupacion del lenguaje como
agente externo a la par de saberse materia prima de la experiencia poética:

Oscuras alas

traia del cielo

el aguila

Sobre las ramas

del eucalipto

el aire

vibra un susurro

entre hojas

de fresno

(Arena oscura, 105)

Para Luis Cortés Bargallo, en cambio, esa metamorfosis introspectiva se da en nociones
formales que rebasan la escritura misma. Tales fronteras cruzadas, en una especie de
simbiosis entre los origenes del poeta y su obra, nos hablan de la actitud constante por
alcanzar un estado de conciencia no dualista, como lo establecen diversas escuelas de
pensamiento orientales. Es posible ver esta asociacion, por ejemplo, con el budismo zen.
Como lo afirma Suzuki, la experiencia zen “concierne a la totalidad del ser —Ilo que hace
que uno sea lo que es— y supone una transformacién total” (39). Para lograr esa
transformacion, es necesario, desde la Optica de Roshi, poner al zen en practica
principalmente a través de la meditacién, ante la cual se refiere como zazen (40). A través de
este ejercicio, se busca que la mente permanezca en quietud para asi reconocer al universo
entero en nuestro interior y, de este modo, percibir a nuestra esencia como una sola con la
del Buddha. (Thien-An, 11). Cortés Bargalld6 nos lo manifiesta con el poema ‘“Zazen”,
incluido en su libro El circo silencioso, ante el cual la voz lirica se aleja del mundo exterior

para adentrarse en si mismo con estas técnicas que buscan, como afirma Roshi, ademas de
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manejar una postura y el ritmo de la respiracion, “concentrar nuestro espiritu y hacer que
nuestra mente sea como una hoja de papel en blanco” (Ibidem):

En el ramaje azul del cielo

pesan las nubes maduras

uno uno uno uno

la lluvia cincela los cristales de la mente

dos dos dos
el agua sigue su cauce
contenida siempre

por el vacio que la conduce

tres
oigo campanadas de silencio.
(El circo silencioso, 28)

Esa aspiracion por el desapego permanece como constante en la obra de Cortés Bargallo. La
vacuidad vuelve a adquirir fuerza con otros términos familiarizados con el budismo. En este
escenario el poeta saca a colacion la nocion de sianyata, la cual se relaciona con el espacio
como posibilidad de creacidn. Para el budismo, en palabras de Roshi, anticipandose siglos a
las vanguardias, sinyata no solo queda en el vacio como campo fértil, sino que entiende a
los objetos en coexistencia “como un conjunto o combinacién de particulas” donde “nada
tiene una entidad eterna fija propia” (36). Con el poema que lleva de titulo el concepto que
nos ocupa, Cortés Bargallé retoma esta parte a través de la figura del globo, mostrandonos
una reflexion integral sobre sinyata como vacio y utilidad, disparidad que tanto en teoria
como en el territorio poético se concilian, asi como de la expectativa de gestacion en su

interior:
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Hay un itinerario sutil
en el globo

que sigue las corrientes
y viaja

en cualquier direccion.

Turgente y enorme
atado a la mufieca

de un nifio caprichoso,
es un estorbo

cuando llega la tarde.

Sélo sirve
para soltarlo en las alturas
casi nada

un puntito en la inmensidad.

Por dentro
el globo
turgente y enorme,
vacio.
(El circo silencioso, 29)

Dicho lo cual, no cabe menor duda de la absorcién e importancia que tuvieron las filosofias
orientales en los integrantes de Siete poetas jovenes de Tijuana. Las exploraciones
manifestadas en varios aspectos de su obra nos muestran una compenetracion de estas
corrientes de pensamiento en diversos niveles, ya sea estético, cosmogonico y, por supuesto,
formalmente literario. Es a partir de esas experiencias que involucran numerosos caminos
del lenguaje donde se logra percibir una especie de epifania poética que revela un comienzo

que es punto de partida y es llegada al mismo tiempo. Octavio Paz esboza que la revelacion
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planteada “se resuelve en una creacion: la de nosotros mismos”; poema y poeta se dicen a la
par puesto que ese hallazgo “entrana la creacion de lo que va a ser descubierto: nuestro propio
ser”. Es decir, el poeta es en el poema, recurre a su propia materia para establecer tal apogeo
en el lenguaje y al hacerlo germina también su existencia. En esta condicién, como sefiala
Paz, “el poeta crea al ser” ya que éste no es intrinseco, sino que se va construyendo. Por ello
es que el autor de Libertad bajo palabra expresa que la base del ser es la nada y que es en
esa fluctuacion donde el ser se reconoce en plena consciencia sobre que “no le queda mas

recurso que asirse a si mismo, crearse a cada instante” (El arcoy la lira, 154).

Este resumen de la libertad del ser a través del vacio lo podemos empatar con la que
manejan las filosofias orientales como el budismo y el taoismo. Para el caso de los miembros
de esta generacion, como lo hemos apuntado, ese espacio indeterminado en el que cabe
cualquier posibilidad se torna idoneo para la creacion poética. Muestran conocimiento sobre
el aspecto permisivo de la vacuidad en el lenguaje, mas no como carencia, Sino como
potencial de realizacion. Precisan, ademas, en apegarse a las caracteristicas esenciales del
orientalismo, como el sentido de la contemplacién, la basqueda de la no dualidad y la
apelacion al flujo natural de las cosas. Para trabajarlo en el poema, recurren a varias formas
tradicionales como el koan, estos planteamientos zen a modo de acertijos que —dejando de
lado el caracter didactico de los mismos— contrastan dos 0 mas elementos para que del
choque de ellos se produzca el aprendizaje o, en cuestidn, el efecto poético. A su vez, esta
derivacidn permed en estructuras literarias conocidas como en el tanka, y poco después en el
haiku, recurriendo a la brevedad como expresidn fisondmica inherente. Con la identificacion
plena de estos rasgos, aunado a sus multiples lecturas sobre los topicos aludidos, los Siete

poetas jovenes de Tijuana, llevaron su produccion a otro nivel al atravesar las fronteras de su
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realidad inmediata, aprendiendo sobre la relevancia de oriente en contextos cada vez méas
desarrollados, como el social, politico y econémico, a parte del cultural, permitiéndoles
ampliar sus ya vastos criterios y asi acercarse a la poesia misma como medio y objetivo, lo
cual se ha cumplido y comprobado a través de la trascendencia de su obra que prevalece con

toda justicia hasta la actualidad.
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Capitulo I11. Cruzar a todos lados o el camino de la poesia norteamericana: Whitman,
Pound y Eliot

Como lo hemos indicado con anterioridad, en la generacion de Siete poetas jovenes de
Tijuana ha permanecido una extenuante bisqueda por la esencia de la labor poética, dando
respuestas licidas y precisas acordes a su contemporaneidad. Para lograr esto, en primera
instancia, coincidieron en alejarse de su contexto mas cercano para conocer otras perspectivas
mas integrales sobre el quehacer poético. En esa pesquisa dieron con multiples tradiciones
que enriquecieron su obra y no sélo eso, sino que establecieron lazos cada vez mas firmes

con el desarrollo de la poesia actual.

Cabe laurear doblemente este mérito en la actitud, constancia y perseverancia de los
Siete poetas jovenes. Por un lado, esta empresa personal los llevé a exponer su poesia mas
alla de la region, vinculandolo con su desarrollo profesional en las letras. De este modo,
mientras estudiaban carreras allegadas a la literatura aprendiendo de figuras imprescindibles
para las letras mexicanas, escribian y se relacionaban con escritores coetaneos que
compartian inquietudes con ellos. De este modo, por citar uno de los casos mas destacados,

nacio mas adelante la revista El zaguan (1975-1977).

La otra cuestion plausible fue el combate frontal al cierre de fronteras literarias que
establecieron los poetas mayores del estado, en particular lo relacionado a las influencias
norteamericanas. Recordemos que tales escritores tenian como meta primordial consolidar la
identidad regional y nacional en Baja California. Todo lo relacionado con Estados Unidos,
derivado de que el turismo dependia en gran medida del consumo norteamericano, era visto
como amoral y libertino. Ese juicio tajante fue cambiando gracias a una mayor apertura de

ideas sobre las manifestaciones artisticas juveniles de la época, provocado justamente por el
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auge de la juventud ya descrito. Es en este marco que los miembros de Siete poetas jovenes
de Tijuana comenzaron por adentrarse gradualmente en la poesia norteamericana moderna.
El acercamiento a autores como Pound, Eliot, cummings, Ginsberg y varios mas se
manifiesta desde muy jovenes en sus primeras publicaciones, de lo cual la revista Amerindia
se convirtié en una de las primeras muestras. Incluso Juan Martinez mantuvo contacto con la
poesia norteamericana debido en gran medida a su colaboracién con la revista EIl corno
emplumado (1962-1969). Es a raiz de esa plataforma bilinglie que Martinez establecid
relacion con algunos poetas de la generacion beat y del grupo de New York que en ese
entonces radicaban en México como Philip Lamantia, Margaret Randall, Allen Ginsberg,
Jerome Rothenberg, Diane di Prima, Marge Piercy, Lawrence Ferlinghetti, Jack Kerouac,

Ray Bremser y otros (Martinez, 3).

Este aprendizaje se va manifestando con cada vez mas continuidad en escenarios no
vistos en la literatura regional. Como muestra constante de su naturaleza pionera, Ruth
Vargas Leyva publico en Amerindia un articulo sobre los Cantos de Ezra Pound, titulado “El
viejo ez”, traduccion del sobrenombre del poeta (Old Ez). En esa reflexidn, Vargas Leyva se
refiriere a ¢l como “un maestro del arte literario” y salvador de la poesia en lengua inglesa
(El viejo ez, 9). Esta declaratoria se uniria a las aproximaciones al trabajo de Pound por parte
de Alfonso René Gutiérrez y Luis Cortés Bargallo en el taller de Huberto Batis y al trabajo
de traduccion de poetas norteamericanos hechas por Raul Rincon Meza y los propios Cortés
Bargall6o y Gutiérrez, logrando llevar al castellano sus versiones del mismo Pound, T. S.
Eliot, e. e. cummings, William Carlos Williams, Thomas Merton, Gary Snyder, siguiendo la

lista con un fértil etcétera.
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Las referencias a la poesia norteamericana, sin embargo, no son ajenas a la obra
misma de nuestros poetas, ya sea paratextuales o intratextuales. En el primer caso, desde la
primera parte de su produccion podemos distinguir este fendmeno. Como guia, Eduardo
Hurtado coloca de epigrafe a su poema “La gran trampa del tiempo” el inicio de la quinta
parte de “Burnt Norton”, el poema inaugural de Four Quartets de Eliot, donde vemos que la
inquietud por el acecho del tiempo en las esferas que se comunican mas alla del ser humano

es compartida.

Este acercamiento al grupo de Siete poetas jovenes de Tijuana, por otro lado, busca
justamente desglosar el caracter intratextual de la obra de sus miembros con el recorrido por
diversas tradiciones poéticas, en este caso de la norteamericana, vinculando a los integrantes
de esta generacion con la vigencia y renovacion de sus aportaciones fundamentales a la
cultura bajacaliforniana. En este tenor, la poesia norteamericana contribuy6 para robustecer
su probada capacidad como profesionales de las letras, como ha quedado de manifiesto, en

sus principales vertientes.

La cancion de todos 0 Whitman y el sentido colectivo

Para la tradicion filologica de los Estados Unidos, Walt Whitman es el simbolo inequivoco
de la trascendencia. No por nada sus versos se han desplazado libremente entre cualquier
unidad espaciotemporal, consiguiendo un reconocimiento mayusculo en la literatura
mundial. Para Kenneth Rexroth, Whitman es un ejemplo particular, ademas, del rechazo a la
alienacion del florecimiento de la “moderna civilizacion occidental” y sus valores como
“sociedad adquisitiva y competitiva” (18). Ello se manifiesta en sus versos como una especie
de declaratoria de amor al projimo y es a raiz de esa filantropia que surgieron poemas de la

talla de “Song of Myself”, por citar el caso mas destacado en la obra del poeta
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norteamericano. Ante esta observacion, el mismo Rexroth (Ibidem, 19) complementa las
caracteristicas esenciales de Whitman allegadas a las ideas del autor de Leaves of Grass sobre
una democracia visionaria en el marco de una “organica realizacién en la camaraderia del
trabajo, del juego, del sexo, de la familia, la familia en la que el yo, lejos de estar alienado,

se libera y universaliza en alegria con todos los otros”:

Fe, esperanza y amor: éstas son las virtudes que hacen humano al hombre, y la esperanza es
alegria en la presencia del futuro en el presente. Toda la creatividad depende de la esperanza.
El acto creativo es trabajo que retne pasado, presente y futuro en duraderos objetos,
experiencias, relaciones. En sus grandes poemas misticos, Whitman dice una y otra vez que
éste es, en si mismo, el principio del ser. El ser se realiza en la comunidad de trabajo y amor,
y amor y trabajo son el significado del universo. Whitman es el poeta de la esperanza
revolucionaria, y sin esperanza la revolucion es catastrofe (Ibidem, 20).

En los aspectos formales de la poesia de Whitman, Octavio Paz subraya el empleo del
lenguaje como una entidad que se equipara en magnitud y potencia con la cosmovision del
poeta neoyorquino. Lo define como “un cuerpo, una todopoderosa presencia plural”,
indicando a su vez que en la ausencia de su expresion “su poesia se quedaria en oratoria,
sermon, editorial de periddico, proclama”, ante lo cual Paz describe la obra de Whitman como
“llena de ideas y pseudoideas, lugares comunes y auténticas revelaciones, enorme masa
gaseosa que de pronto encarna en un cuerpo-lenguaje que podemos ver, oler, tocar y, sobre
todo, oir” (Los hijos del limo, 163). La perspectiva del escritor mexicano coincide con la de
Rexroth, quien por su parte se refiere a Whitman como “un poeta cuyas imagenes no solo
tienen perfecta claridad, sino profundo significado”, destacando que “los hechos de la vida

bajo sus pies, ante sus 0jos y en su pufio, eran las puertas de la vision” (20).

Esta percepcion totalizadora del ser humano fincado en un porvenir préspero y
hermanado, sumado a la fusién del yo con el sujeto lirico como interlocutor entre las

esperanzas y el poema en si, podemos rastrearla en diferentes momentos de la produccién
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literaria de los Siete poetas jovenes de Tijuana. Dicha conjugacion desemboca en un llamado
hacia el entorno préximo, en plena atencion hacia aquel punto en que todos los trazos
provenientes de cualquier parte se conjugan en la expresién misma de la colectividad: la
ciudad. Ese pulso sobre la urbe, cabe destacar, es una de las caracteristicas esenciales en la
poesia de Ruth Vargas Leyva. Se encarga de impregnarle a la ciudad una capacidad de
abstraccion derivada de las cavilaciones de la poeta. Es en esa consciencia donde ambas
partes se edifican cara a cara no como una sola, mas si en correspondencia del proceso de
construccidn. Jorge Ortega identifica esta relacién observando que “el drama comun de la
urbe implica de entrada el insondable abismo del drama personal o de la introspeccion”, por
lo que Vargas Leyva “entrevera la aparente ecuanimidad del espacio publico y la relativa
subjetividad de la pericia intima” (Retorno a la ciudad, 10). Este aspecto esencial de su labor
nos es expuesto desde la etapa inicial de Amerindia, especialmente con las reflexiones que
hace nuestra autora en la seccion editorial de la revista. Mantiene una posicion ligada a la de
Whitman sobre los fendmenos de creacion como la expectativa de un mejor porvenir, ilusion
que, sujeta al presente, detona con contundencia haciendo eco en cualquier temporalidad.

Ante ello, la poeta escribe:

Nosotros —digo nosotros como decir hermano— nosotros que sentimos la necesidad de
expresarnos en una lengua donde coincida la profunda fe en los valores intimos de la conducta
humana, podemos decir, aln, que la poesia sostiene, afirma y mantiene viva la esperanza
(Amerindia, “Dialogo”).

Ese nosotros que nos llama a repensar nuestro lenguaje mas alla de los alcances
comunicativos no es mas que el asentimiento de Vargas Leyva por su propia naturaleza como
individuo y al mismo tiempo como parte de un todo, de una humanidad que requiere un nivel
de vida y expresion integral que les permita desarrollarse en plenitud, acorde a las

reclamaciones propias de la modernidad. No obstante, la poeta acepta que dichas condiciones
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aun no se cumplen y es a través de reconocimiento en los otros en donde apela por una
comunion plena y correspondida entre todos los posibles integrantes de la utopia. No s6lo
eso: conserva la esperanza de que ese imaginario empético se manifieste en ella, que la
sociedad escuche la agonia que adn conserva el mundo, siendo la poeta ese vinculo para
meditar sobre el rumbo actual y encaminarlo desde su propia trinchera, que es el lenguaje
mismo, como nos lo hace constar como parte del didlogo editorial de Amerindia, analizando

el papel de la juventud en la revista:

He intentado gritar, porque me duele el mundo en gque vivo y es una llaga lacerante en la piel,
pero no puedo decirlo asi, quedarme con la garganta cerrada mientras mis labios todavia —
esfuerzo indtil— se mueven murmurando: esto es tuyo. Entiéndelo. Te pertenece el mar y la
tierra y los suefios que te robaron con el hambre. Cada poeta su voz. Si tienes 0jos ve mi grito
(Amerindia 11, “Dialogo-editorial”).

A pesar de que estas observaciones gozan de una fortaleza y eficacia por si solas, este plano
no bastd para abordar en complecion sus ideas sobre la ciudad como todo y parte. Esa
esperanza como motor del acto creador tuvo como desembocadura natural a la poesia. El
ejemplo primario en este rubro, por cuestiones cronologicas, trata ni mas ni menos que con
el poema que catapulté a Vargas Leyva como una de las autoras jovenes con mayor presencia
en la region. De este modo, ganando los Juegos Florales de Tijuana en 1973, “Retorno a la
ciudad”, se convierte en materia predilecta para abordar el acercamiento a la urbe de alguien
que en algun punto se rencuentra con ella pero que en realidad nunca la abandona porque, al
igual que el sujeto poético del citado poema, es miembro ineludible del ritmo propio de la
ciudad y es en ese espacio en que se reconoce como tal en una realidad que se multiplica
acorde a las partes que la integran, con lo que aumentan exponencialmente las perspectivas
sobre ella. No es la vision desde el pulpito de la poesia, es la urbe contemplandose frente al
espejo y es en esa vision en que su ser se afirma y se niega de forma constante. Producto de
este choque, es donde se vuelve a construir, como también lo comprende Alejandro Aura en
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los versos finales de su poema “Hacer ciudades” —La ciudad se morird conmigo, yo estaré
en su fundamento—, y es a través de ese yo plural donde la urbe retorna a si misma como

Vargas Leyva nos lo exhibe en este fragmento:

Estar aqui
es estar en el juego de ver las mismas caras,
de ver como se planta la flor
y la alquimia se come la centella del ojo.
Abierto a cada espacio,
cada poro de imperfeccion humana,
un nifio se emborracha y otro canta,
un muslo de muchacha, un brazo roto,
quiebra el asombro de mi grito:
no es cierto,
nada es cierto aqui
sélo la herida que nos sangra.
(Retorno a la ciudad, 24)

Asi como el ser humano se desplaza multifacéticamente, la urbe tampoco permanece estéatica
mostrando un lado Unico. Ruth Vargas Leyva nos entrega una ciudad en movimiento, en una
decidida correlacion con sus elementos tanto particulares como generales. No obstante, la
urbe también se relaciona con sus iguales. La universalidad que se desprende de la propia
obra de Vargas Leyva homologa a las ciudades para que fluya una comunicacion directa entre
ellas, ubicando sus diferencias en la otra. En ese rubro, la poeta tiene el enorme acierto de no
igualarlas, sino de semejarlas en cuanto a la manifestacion de una realidad particular. En
medio de ese ejercicio reconoce que ninguna urbe comparte rasgos idénticos, inclusive dentro
de una misma ciudad se indica a la pluralidad como semblante fundacional. A partir de estas
concepciones, nuestra poeta desarrolla una serie de trabajos que van vinculados a dichas

nociones, las cuales se integran en Ciudades visibles. En esa compilacion, Vargas Leyva,
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aludiendo con claridad al libro de Italo Calvino, nos hace un recorrido por todas esas urbes
latentes, donde no prevalece una tipologia particular, sino que nos abre la posibilidad de que
todas las ciudades contenidas puedan ser una sola. Como modelo de esta matrioshka verbal,
disponemos de uno de los textos que integran a esta coleccion, en el cual queda de manifiesto
esta estructura contenida en otra superior y que cuyas dimensiones no se cierran ante una sola

Optica, sino que como tal es una fraccién del conjunto:

PALTA es una ciudad como un poligono con multiples facetas. Solo es posible ver una de
ellas a la vez, y la vision produce una sensacion de vértigo, turbacion, conmocion o sorpresa.
Cuando el visitante cree que ha visto toda la ciudad le ofrece otra vision nunca antes
contemplada.

Hay muchas formas de nombrarla, dependiendo del momento en que se le contemple
[...] Sus nombres evocan microcosmos contenidos en un punto: ciudad de sombras, ciudad
de ciegos, ciudad del silencio, ciudad desnuda, ciudad de ladrones, ciudad de Dios, ciudad de
los hombres perdidos, ciudad de los migrantes, ciudad de los suefios. (Ciudades visibles, 38)

Esta serie de contrastes en la humanidad que se simboliza directamente en y con la urbe, lo
podemos observar a su vez con detalle en la poesia de Luis Cortés Bargall6. No s6lo eso:
deja testimonio de que la calle es una oportunidad de liberacion, que cada paso transitado se
emancipa para descubrir la ciudad y al mismo tiempo descubrirse a si mismo. Como muestra
de ello, el vate escribe “Tijuana Moods/ Ch. Mingus”, poema que refiere al famoso album
del jazzista norteamericano. A pesar de las obvias referencias, Cortés Bargallé no necesita el
filtro de Mingus para ver la ciudad. Lo que es mejor: usa ese detonante para evocar una
musicalidad de diferencias conjugadas, donde prevalece la dindmica de contrastes
equivalente a la estadia de Mingus en Tijuana. El propio musico lo establece al punto de
decidir comenzar el album con la cancion “Dizzy Moods”, que parte del tema “Woody ‘n’
You” de Dizzy Gilliespie mismo que, segun Mingus, escuchaba en el auto rumbo a Tijuana
junto a su baterista Dannie Richmond en medio de su expectativa por el viaje para,

posteriormente, incluir otros temas derivados con claridad de la vida nocturna de la ciudad,
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como “Los mariachis” ¢ “Ysabel’s Table Dance” (Jacob, “Charles Mingus: Tijuana Moods
a 62 afios”). Escuchamos un antes y un después que no son mas que un instante tnico. Es en
ese territorio estructurado a consciencia, a simple vista conflictuado, donde la evocacién
musical y la memoria se complementan y como producto de la adicién surge la poesia de
ambas fronteras reminiscentes. Las dos partes se encuentran, se recuerdan y se pactan. De
este modo, y apoyado de sus referentes naturales, Cortés Bargall6 aboga por transformar esa
cronica poético-musical en una poética verbal de la crénica, como nos lo ilustra con este
fragmento:

Mas gue una ciudad,

un arrebato/asonada ltbrica

boton encarnado y desprovista

desnudez a toda prueba/y desnudez

a secas...

Harapos o camisas bien planchadas,

todos madrugan

con un clamor en el vientre:

moneda de cambio/cifra cambiante,

paridad cotidiana.

(La soledad del polo, 56-57)

En medio de ese registro mutuo es que el poeta asiente en el otro y dentro de la complicidad
implicita es que ambos comparten la ciudad en igualdad de circunstancias. Se asumen vy
relatan como parte de su esencia, mas el resto del contingente que la conforma no es
expectante y adopta vivirse en accién permanente. Es en esta vertiginosidad que el nosotros
poético reconfigura los espacios acordes a la situacién por la que vayan transitando en la
urbe. Inmersos en esa comunion, arrecian mas alld de cualquier limite, incluso del sitio

habitado. Ya no sélo lo andan: es su vestimenta y calzado, metafora para congregarlos en una
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unidad que rebasa a la original. Van al paso con la ciudad, no sobre ella. Ese nosotros lirico,
al participar de su orden, también la van creando y al hacerlo, a la par, gestionan su existencia.
Si llueve, llueven; si amanece, amanecen (“Pareciera que s6lo cuando amainan/caminamos
un buen trecho en la neblina espesa [...]”, apunta el poeta). Adyacentes a ella, se cuestionan,
se buscan y finalmente se yerguen, como el propio poema de Cortés Bargall6 “[Cuadrante
puesto]” nos lo ejemplifica en esta parte:

Entre la Primera y la Cuarta

hemos gastado suelas y cervezas dando

y dandole la vuelta al mundo para

entrar en la siguiente entrada, es decir,

en la de al lado. Fuera de los aguaceros.

(Siete poetas jovenes de Tijuana Entonces/Después, 142)

La ciudad totalizada por sus fragmentos, cabe mencionar, es uno de los topicos mas
destacados en la poesia de Victor Soto Ferrel. En ella, el poeta no se asienta en la
omnipresencia, sino que parte del propio conocimiento sobre la urbe para ampliar nuestro
espectro sobre ella. Su referida capacidad lo licencia para acoplar cualquier sintoma de
dispersion e integrarlo como un solo mecanismo en el poema. La perspectiva panoramica se
adhiere en comunidad como una posibilidad mas de creacion que permanece cambiante,
dejando por un costado el rigor de lo absoluto. Soto Ferrel comprende ese respeto a la
multiplicidad de ambientes, ya que como indica Javier Sicilia “la poesia hace irrumpir el
misterio: los seres no son utensilios ni variables econémicas, son realidades sagradas” (46).
De este modo, el poeta no intenta imponer una dptica sobre el entorno, sino “simplemente
despliega su realidad ante nuestros 0jos y nuestros oidos y, al desplegarla, pone en entredicho
el mundo que quiere reducirlos a una tinica manera de ser” (Ibidem). Victor Soto nos ofrece

una posicion de la ciudad compactada y plural al mismo tiempo, sin caer en la estatizacion
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de un criterio particular. Prueba del punto preliminar, corroborando este tenor, nuestro poeta
escribe “Calle” como cimiento y nomade de la urbe en que habita:

Plumas agua blanca del cielo entre piedras verdes El

perfume delarosa teha dejado sin sombra cerca de la

fuente Enlacalle ves el relojde los pesados cuerpos

desollados frente a los ojos del policia.

(Arena oscura, 44)

Es en la impregnacidon de la dindmica de sus piezas a lo que Victor Soto apela en las fronteras
del lenguaje, ahi donde radica la experiencia poética. Tal disipaciébn comienza en la
afirmacion de la otredad en el proceso de inclusion en la realidad comun. Para Octavio Paz,
éste comienza en la repulsion de ese “monstruo bello y atroz” que es lo otro para que en
seguida suceda lo inverso: la fascinacion, el no poder quitar los ojos de la presencia. “Y luego
—contintia Paz— el vertigo: caer, perderse, ser uno con lo Otro. Vaciarse. Ser nada: ser todo:
ser” (El arco y la lira, 133). Soto Ferrel nos ensefia en el poema toda la morfologia de la
ciudad a partir del comienzo de la atraccion para luego concretarse en la fusion con el exterior
que ahora se vuelca en €l y viceversa. Para completarse, tiene que existir una dislocacion de
la presencia: una laguna estructural como producto de esa absorcién. Para la mirada
superflua, prevalece un hueco que requiere ser llenado. Sin embargo, ante la exigencia
connotativa que necesita su obra poética, el atisbo de integridad nos Ilama a permanecer
atentos, a no dejarnos llevar por la robustez de los elementos contenidos, sino a despabilarnos
en una conciencia plena sobre la vacuidad y su campo fértil como agitacion y suceso de
reacomodo de un medio revelado de otra manera. Ante ello, nuestro vate nos lo indica a
través de las condiciones de las peripecias citadinas con el poema “Tramites”:

Inocente congelador de loncheria policia en crucero después

de guardia prostituta en el supermercado comprando leche
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Revuelto en el adobe soy pared y garra del domingo
dispuesto a que disparen los soldados que a media noche
pasan por su café cuidando no ser vistos saboreando

un pozole El aire nos despide a la orilla del puente con
la cruda mafiana y el rencor en trdmites de aduana en la
fila del banco Al azar voy entre puestos de carne asada
retenes y un discurso sabido de memoria

(Arena oscura, 28)

Asi como cambia la perspectiva en la absorcion del sujeto en el conjunto, Eduardo Hurtado
nos demuestra que, al mismo tiempo, sucede una impregnacion del yo en la urbe. No solo el
sujeto se adhiere a la colectividad, sino que la propia ciudad se adopta con fisonomia cercana
a la humana. Ella también siente y suefia, desea con el fervor de cualquiera de quien goce
habitarla. A la par, Hurtado nos brinda la radiacion de los vestigios del yo poético que se
asoma compartiéndonos avenidas, parques y gente como parte de la experiencia creadora y
no como mero ejercicio sociolégico. La voz lirica, sumergida en el ambiente urbano, nos
arroja una nocion sumamente completa de la concepcién micro y macroscopica de ese
universo en el que estd adjunta. Del mismo modo, como podemos advertir en que se
comparten diferencias dada la diversificacion de aquello que los integra, asi también
conviven con similitudes que los unen. Una de las relaciones mas estrechas que mantienen
tanto el yo como la ciudad es la coincidencia irremediable en su finitud, en que no hay mas
destino que la ceniza. Sin embargo, aun en esa condicion Ultima, convergen otra vez en la
trascendencia de la sustancia que permanece, dotandose mutuamente del sentido quevediano
del polvo enamorado. Esta sustancia que se yergue no es mas que el tiempo que sigue su
itinerario en la trivialidad ubicada en las pequefias cosas de lo cotidiano que provee la urbe
y las cuales Eduardo Hurtado nos las indica en “Ciudades”, que a continuacion se reproduce

integramente:
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Viven de frente a la inminencia de su derrumbamiento. Si son portuarias, suefian con regresar
a los fondos marinos donde nacié su aplomo y su disefio.

Calles franqueadas por un tumulto anénimo. Vias que desembocan ante un balcon
abierto a los desvelos de la tribu. Abajo, el valle y sus oriundos, los que observan perplejos
el muro irreductible, los que se sienten solos y se besan.

Miasmas, turistas, palacios repintados —y un circuito implosivo de jardines.
Infiernos que se expanden y que algunos remisos fatigamos en busca del rincén que no es
infierno.

Esto conmueve, a manera de instante y todavia: el colibri en el cable, la fragancia del
pan, un pedazo de asfalto que el chaparrén vistié de buganvilias.

(Casi nada, 63)

Como parte del itinerario relativo al sujeto poético, asimismo, los demas elementos no
quedan exentos de esta empresa de la urbe por alienarse en ella. No prevalece la obligacion,
como en ningun otro lado dentro del poema, de vislumbrar todas las partes sino, a través de
una de ellas, establecer vinculos con determinada esencia citadina. Este punto no nos cohibe
de apreciar una totalidad anunciada con banderas alzadas, sino que, por el contrario, se
reafirma en lo mas particular, en una entidad de la cual su permanencia no se ponga en duda
y que al mismo tiempo su presencia pase inadvertida para que el resto de las partes interactien
con normalidad. Eduardo Hurtado encuentra en el agua esta capacidad de identidad y
unificacion y la coteja con la ciudad belga de Brujas, dada la abundancia de canales en ese
territorio. Este elemento va mas alla de sus cualidades redentoras y fluyentes, nos acerca en
la adopcidn, aludiendo a sus dimensiones naturales, de lo transparente y lo oscuro, y es en
esa convergencia donde se contrasta a las dualidades intrinsecas de la ciudad, como lo vemos
en el poema “Brujas”:

En Brujas

el agua es un cristal

donde se asoman a existir

todas las cosas:

los arboles, el cielo,
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las nubes mientras pasan, los turistas.
Cuesta pensar que la ciudad tiene habitantes,
casas donde se come, se descansa, se suefia.
En esas casas, como en el agua que las crea,
debe caber

completa
la intemperie.
¢Cbémo son los espejos
en las casas de Brujas?
Agua dormida,

agua dormida.

(Siete poetas jovenes de Tijuana
Entonces/Después, 120)

Ante lo anterior, desciframos que la mirada se agudiza paulatinamente ante la dindmica de la
urbe. Dicho lo cual, para Raul Rincon Meza este aspecto se torna fundamental en su obra
poética. A partir del ejercicio de la contemplacion existe una actividad rigurosa de
impregnacion con lo cotidiano. Cabe destacar que este ascetismo no lo practica en una lejania
discordante con el espacio citadino, sino como miembro de la comunidad en la que reside.
En ella se catapulta la representacion de la urbe como inherencia del sujeto poético. En medio
de la meditacion es cuando el yo se registra, en una aparente distancia, en la pluralidad de su
vision. Rincon Meza nos involucra en esta ilusién de perspectivas con su poema “Vista”, en
el cual, conforme la introspeccion y de figuras derivadas de ésta como lo es la memoria del
sujeto, hace un breve recuento para hallarse en la fragilidad del propio recuerdo —con la
significacion explicita de la préctica del poeta en un rumbo determinado— a través de las
transelntes a las que indica:

Confuso

bajo el corazdn inquieto
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de la ciudad

contemplo mis afios

iAh! Cuantas mujeres fragiles
bajan por la cuesta
de la Altamira.

(Guardar todo, 19)

Inmerso en esos espejismos, Rincon Meza refiere al presente como una composicion de todos
los tiempos que se desplazan en la fijeza de los muros y las avenidas. Testigos fieles mientras
su permanencia no se ponga en tela de juicio, al fin y al cabo, los componentes de la urbe se
disponen acorde a las necesidades del sujeto lirico. Para éste, no obstante, el principio y final
es ser uno con la ciudad y por ende establecerse en su inmanencia. Busca constantemente un
territorio en el cual comenzar y acabarse junto con ella. Rincon apela a la memoria como esa
posibilidad, al recuerdo de la misma urbe que se derrumba y construye al unisono con el yo
poético, como lo hace en “Recorrido” al usar figuras como la mocedad y la estructura
pretérita del poema. Esa recapitulacion anunciada desde el titulo va mas alla de un plano
fisico en la ciudad, es el balance final del camino emprendido para el encuentro de ese yo
consigo mismo, como lo atestiguamos a continuacion:

Me he rendido a la ciudad

por toda mi juventud

he visto el mundo

en diez o doce calles

pero tienes razén

nunca te lo dije.

(Ibidem, 24)
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Todos los tiempos el tiempo: Pound, Eliot y el peso de la historia

Asentados en el vigor del terrufio, pero inmersos en blsquedas disimiles a comparacion de
Walt Whitman, las obras de Ezra Pound y T. S. Eliot también se suscriben como unas de las
mas relevantes para la poesia norteamericana del siglo XX. Por su peso especifico, no
pasaron desapercibidas por los miembros de Siete poetas jovenes de Tijuana. En el
mencionado articulo de Ruth Vargas Leyva en Amerindia, refiere que la poesia de Pound es
duenia “de una extremada exigencia tradicional en cuanto a la creacion literaria donde
reconoce la forma definitiva en que la emocién se plasma en la obra de los grandes poetas
que le antecedieron” (“El viejo ez”, 9). Esta afirmacion tiene que ver con las exploraciones
personales de Pound que lo llevaron a encaminarse a sus raices, ya que, como alude Octavio
Paz, mientras que Whitman ahondaba en el mas alla del ser norteamericano, Pound decide
irse a Inglaterrra en busca del origen, del regreso a las fuentes —rasgo compartido con T. S.
Eliot— lo que lo llevaria a su vez a destinos como Francia e Italia (Los hijos del limo, 184).
Fue en ese camino en que Old Ez se encontré con el simultaneismo, movimiento poético
caracterizado por conjuntar las ideas del cubismo sobre “la presentacion simultanea de las
diversas partes de un objeto” y su relacion entre ellas, asi como por afiadir en el texto “la
sensacion y el movimiento” provenientes del futurismo (Ibidem, 169-170). Sin embargo, a
diferencia de los poetas franceses como Apollinare, quienes usaron el simultaneismo para
distanciar a la poesia de la historia, para Ezra Pound este movimiento significo “el eje de la
reconciliacion entre historia y poesia” (Ibidem, 179). En medio de este emprendimiento fue
que Pound pretendi6 con The Cantos configurar toda la tradicién del ser humano en un mismo
canal, al igual que T. S. Eliot con The Waste Land, fungiendo su obra poética como
interlocutora. De ello José Vazquez Amaral (14), traductor de The Cantos al espafiol asi como

de la obra ensayistica de Ezra Pound, deja testimonio en una pequefia charla que mantuvo
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con el poeta norteamericano a raiz de una discusién sobre el uso de las palabras canto y cantar

en la version al castellano de The Pisan Cantos:

—NMaestro —Ile dije—, la palabra cantar pertenece casi a la prehistoria del idioma. Se dice,
por ejemplo, Cantar o Poema de mio cid.

—Pues de eso mismo se trata.
—Sus Cantos, entonces, ¢son a la manera de las Chansons de geste, como la de Roldan?

—ijExactamente!

—Si, se trata de los cantares de la tribu.
—De cuél tribu, maestro?

—iDe la tribu de la raza humana, Amaral!

Para Giorgio Agamben, como lo desglosa en el prélogo a la edicion en castellano mas
reciente de los Cantos, este fendmeno se deriva de una fractura de la tradicion occidental
como consecuencia de la Primera Guerra Mundial y es en esa orfandad donde Pound se
emplea en medio de “la crisis irrevocable de la tradicion” en intentar “transmitir sin notas a
pie de pagina la imposibilidad misma de la transmision” (14). De esta manera, complementa
Agamben, “frente a la destruccion de la tradicion, él transforma la destruccion en un método
poético y, en una especie de acrobatica destructio destructionis, imita todavia, como scriptor,
un acto feliz de transmision” (Ibidem). Complementando el punto anterior, Octavio Paz se
encarga de acotar los aspectos esenciales del modo de composicion del autor de The ABC of

Reading:

El sistema poético de Pound consiste en la presentacion de las imagenes como racimos de
signos sobre la pagina. Ideogramas, no fijos, sino en movimiento, a la manera de un paisaje
visto desde un barco 0, mas exactamente, tal como las constelaciones forman distintas figuras
a medida que se juntan o separan sobre la hoja del cielo. (Los hijos del limo, 197)

Por otro lado, para T. S. Eliot, como apunta Paz, “es la vision del orden divino desde aqui,

desde el mundo a la deriva de la historia” (Ibidem). Aunque la semejanza del valor de la
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tradicion concuerda con Pound, el camino se bifurca en la concepcion de un centro espiritual
que unifique las expresiones de la tradicion. De este modo, Eliot procura desenvolver el papel
del &ngel de la historia que menciona Walter Benjamin en sus Tesis de filosofia de la historia
al describir el Angelus Novus de Klee. Benjamin representa al angel con “la cara vuelta hacia
el pasado”, donde “en lo que para nosotros aparece como una cadena de acontecimientos, €l
ve una catastrofe unica, que acumula sin cesar ruina sobre ruina y se las arroja a sus pies”. El
filosofo aleman relata la intencion del angel por detener su vuelo, “despertar a los muertos y
recomponer lo despedazado”. No obstante, existe una tempestad que lo lleva
“irresistiblemente hacia el futuro”, la cual no es otra cosa mas que el progreso fragmentado
que ha roto con el continuum de la tradicion (46). Paz, contemplando estos factores
significativos dentro de la reflexion historica en la humanidad, nos brinda un panorama

general de la obra de Eliot:

La tradicion se identifica con la idea de un centro de convergencia universal, un orden
terrestre y celeste. La poesia es la blsqueda y, a veces, la vision de ese orden. Para Eliot la
imagen historica del orden espiritual es la sociedad cristiana medieval. La idea del mundo
moderno como disgregacién del orden cristiano de la Edad Media aparece en muchos
escritores de ese periodo, pero en Eliot es mas que una idea: un destino y una vision. Algo
pensado y vivido —algo dicho: un lenguaje. Si la modernidad es la desintegracion del orden
cristiano, su destino individual de poeta y hombre moderno se inserta precisamente en ese
contexto historico [...] La poética de Eliot se transforma en una vision religiosa de la historia
moderna de Occidente. (Los hijos del limo, 184-185)

Con The Waste Land, implementando la sustitucion del “modo narrativo por un proceso
cinematografico”, Eliot plasma “una sintesis del helado mundo contemporaneo”, dentro del
cual cabe, desde la confirmacion de Harold Alvarado Tenorio en su prélogo a la edicion
colombiana, “la expresion de una nostalgia del orden universal que habia aprendido en sus
lecturas sobre la historia romana y en especial, en esa apariencia de cielo e infierno que es la
Divina Comedia” (20-21). A partir de esa estructuracion, Kenneth Rexroth desglosa el par

obras cumbre entreviendo la similitud de sus composiciones, tomando en cuenta tanto la
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influencia del simultaneismo en ambos poetas y sus allegados, asi como las observaciones

que hizo el propio Pound al manuscrito de The Waste Land:

[The Cantos y The Waste Land] estan construidos como un collage que representa una
naturaleza muerta, de Juan Gris, pero en el que los recortes de diarios, boletas, billetes de
teatro y hojas de musica deben ser leidos. Repetimos, el método es cinematografico, pero
mucho méas adelantado. Similar es el posterior “montaje ideoldgico” de Sergei Eisenstein en
Potemkin y Oktober. (63-64)

Esta edificacion poética con goce plena de consciencia sobre la tradicion la podemos vincular
con parte de la produccién de los Siete poetas jovenes de Tijuana. En el caso de Luis Cortés
Bargall6, por ejemplo, vemos la historia como recreacion de los sentidos. Es el vinculo que
permite evocar una determinada sensacion. Para ello, se vale de diversos elementos cuya
funcion es ubicar al lector en cierta emocion que permanece, paradojicamente, al margen de
cualquier tiempo. Esta situacion permite vislumbrar que tales acotaciones son las que estan
al servicio, mas que del poema, de la poesia. En esta construccion subyace la inteligencia de
Cortes Bargallé por comprender la realidad como la derivacion de fendmeno ubicados en
contextos diferentes pero que se conectan entre si acorde a la similitud de circunstancias en
las que se desarrollaron. Este aspecto se hace notar con claridad con uno de los poemas de la
seccion llamada ‘“Nocturnos”, incluidos en su mas reciente libro:

8

Musica notturna. Serenata. Ronda nocturna.

El ahuehuete desahuciado de La Noche Triste

las antorchas gue siguieron tormentosas

requemando piedra viga y encalados. Caballada

sombras largas desprendidas a galope. Latigazo

de los cables serpenteando en la banqueta de ne6n

y charcos pardos. Rojos los rasgueos inflamables

[de las noches

de Tlatelolco los hachones las bengalas sofocados
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[tantas veces
en la herida muchedumbre [...]
(La lampara hacia abajo, 61)

El poeta también nos presenta estas impresiones a través de la importancia del porvenir del
arte en todas sus facetas. Dicho lo anterior, Cortés Bargall6 nos guia por un breve recorrido
historico por la pintura roméantica, realista e impresionista para exponer un cuadro verbal que
alude a la genealogia de la exaltacion y el desbordamiento, que parte desde el texto de
Baudelaire dedicado a Delacroix, pasando por los autorretratos de Courbet asi como por su
obra El taller del pintor y finalizando con Los acepilladores de parqué de Caillebotte. Ante
ello, el poeta tijuanense nos lo pone en perspectiva introduciéndonos hacia la propia
categorizacion y desplazamiento de su bagaje. En palabras de Eduardo Hurtado sobre el libro
Al margen indomable, Cortés Bargallo “consigue que lo significativo surja de un esfuerzo
contrario al de la historia oficial, que sdlo interesa en los grandes acontecimientos” a través
de la constante afirmacion de que “lo extraordinario [...] comienza en la conviccion de que
todo cambia sin cesar, todo propone una imagen que de manera inexplicable dura y se
consume” (Estancias del némada, 50). Es en esta luxacion referencial donde el poeta,
acostumbrado con naturalidad a esta dindmica dado su caracter fronterizo, se traslada
proponiéndonos una estética fragmentaria que, como menciona Agamben sobre Pound y
coincidiendo con lo escrito de Hurtado sobre Cortés, “una vez agotada su funcion, no
sobreviven” (14). No obstante, como lo veremos con el poema aludido del autor tijuanense,
es en esta confrontacion de la experiencia universal y personal donde el Unico sobreviviente
es la esencia poética emanada de ese cotejo:
Baudelaire habld de “nervios
y color”. Al pensar en Delacroix

rasgo una pagina —el tejido vivo—
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entregandose al refugio de sus
crispaciones. Courbet —azorado en el
autorretrato— contemplo el origen
acercando pronto con minucia sus olores,
las costillas apenas encubiertas, el callado
husmear de perros y el andar de los vecinos.
Caillebotte puli6 la duela de rodillas
mientras que la escarcha en los cristales
se enturbiaba con un barro indiferente.
(La lampara hacia abajo, 31)

Existen otros rubros en los cuales la manifestacion de la historia se plasma en la creacién
poética. Para Alfonso René Gutiérrez, cabe destacar, la tradicion tiene muchas aristas. Lo
hemos visto con la Edicion critica de la Vida del V. P. Juan Maria de Salvatierra, S. J.,
escrita por el R. P. César Felipe Doria, S. J. y sus acercamientos a la poesia prehispanica y
novohispana. Aunado a ello, en la propia obra de Gutiérrez existen referencias que entreven
una comprension del canon hispanoamericano, asi como de otras literaturas con las que
mantiene relacion, como el francés y el norteamericano, de lo que ha quedado constancia en
sus lecturas de Baudelaire y Proust y en sus traducciones de Eliot, por sugerir algunos casos
aparte de los que se ha dejado testimonio en esta investigacion. Como muestra, Alfonso René
Gutiérrez publica en Siete poetas jovenes de Tijuana un par de sonetos que se destacan desde
un principio por ser los Unicos poemas en la antologia escritos en esta forma. De ambos, se
reluce el que se titula “Suefio” y que tiene una dedicatoria a Xavier Villaurrutia. Tal relacion
no es producto de la arbitrariedad, sino de la atenta lectura e influencia del miembro de
Contemporaneos en Gutiérrez. En Reflejos, publicado en 1926, Villaurrutia tiene una
coleccion de poemas a los que titula “Suite del insomnio”, en los cuales el poeta apela a esta

figura como hilo conductor de ese conjunto. Para Eugene Moretta, son “una rapida serie de
) g p
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impresiones sensoriales, en su mayoria auditivas, que se imponen a la conciencia alerta pero
no son asimiladas por el entendimiento” (604). Este acrecentamiento perceptivo vy
difuminado lo distinguimos en el coetaneo de Novo con “Eco”: La noche juega con los
ruidos/copiandolos en sus espejos/de sonidos (48). Si bien para Villaurrutia es la ofuscacién
de la vigilia, en Gutiérrez vemos no una oposicién, pero si un subsidio para el autor de
Nostalgias de la muerte. El suefio en el vate bajacaliforniano es el transcurso final del
insomnio, mas no como descanso Yy destino final sino como comienzo hacia otro terreno
indescifrado y por igual misterioso. Es asi como Alfonso René Gutiérrez, asentado en su
propio tiempo con razones ya expuestas, parte de la tradicion para crear su propio camino y
a la par seguir complementando a ésta para que no se trasluzca en la deformacion del olvido,
ya sea fuera o dentro del poema. Dicho lo cual, se transcribe el poema de Gutiérrez:

Al apagarse la marchita vela

en la asmatica noche que se inflama

por un azul insomnio se derrama

una sombra de pajaros que vuelan.

Mis pupilas sin arboles anhelan
cogerlos en su vuelo por las ramas
de la pared azul de negras Ilamas

gue enreda en mis pestafias su cautela.

La mano débil himeda de lama

mis secos 0jos nubla de acuarela

con el pincel caido de la cama

y al desplegar mis parpados las velas
como cuerpos desnudos que el mar llama

los suefios se desbandan en estelas.
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(Siete poetas jovenes de Tijuana, 53)

La construccion de un sendero personal a través del uso de elementos historicos es una
vertiente para considerar al hablar de la poesia de Ruth Vargas Leyva. Como ya ha quedado
atestiguado, el vacio en tanto forma como concepto se ha usado como posibilidad de
creacion. Nuestra poeta lo aborda en Solo estamos de paso, poemario que en su conjunto
ahonda en las fibras mas profundas que implica la pérdida del ser amado ante la cual
reconoce, desde el titulo mismo, a la humanidad como materia finita que se condena y se
salva al mismo tiempo en la reminiscencia individual y colectiva. Es justo en este punto
donde convergen dos aspectos intimamente ligados en la obra de Vargas Leyva: ciudad y
memoria. Tales nociones tripartitas quedan ejecutadas magistralmente en uno de los poemas
que integran el referido libro de Vargas Leyva, “Laberinto”. En el transcurso de sus versos,
la figura mitica del laberinto como metafora de la incertidumbre que causan la vida y la
muerte. Es en este territorio de nadie, en ese limbo donde ambas fuerzas se igualan (La puerta
de salida/es la misma por la que se entra al laberinto, escribe la poeta) y las fronteras
impuestas se disipan, disyuntiva estrechamente relacionada con la Coatlicue, por ejemplo. El
poema se apoya esta dualidad con la intervencion de dos seres mitoldgicos, Ariadna y Orfeo,
refiriéndose explicitamente al laberinto y la distancia del amor en el primer caso y al amor
mas allad de la muerte con Orfeo y Euridice. Coindicen de este modo, tanto mitos como
poema, del cual se anexa la parte final, en un horizonte que no se puede ver, en el
impedimento que la ausencia lleva consigo y de la cual no existe liberacidén alguna para un
destino que ahonda, sin presentirlo, en lo fatidico:

La amenaza de no poder salir

llevandote detras de mi como Orfeo.
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De no poder ver tu rostro
sin perderte.
La arquitectura sin puertas
gue me contiene,
la urdimbre sin centro ni periferia
donde me extravio,
sin hilo de Ariadna,
sin consuelo.
(Retorno a la ciudad, 78)

Para Victor Soto Ferrel, como ha quedado evidencia, la poesia convive en un plano personal
y social. Ambas partes conviven acercandose y repeliéndose a la par. Esta actitud se ve
influenciada invariablemente por el caracter fronterizo del poeta. Heriberto Yépez menciona
que los elementos de esa cultura fronteriza “cobran forma en el choque erdtico, en el jalon 'y
enfrentamiento de fuerzas que moldean cada uno de los cuerpos involucrados, producidos
por el encuentro” (31). El terreno de esta confrontacion, natural como la frontera misma para
Soto Ferrel, no es mas que la poesia. Para que esas condiciones se cumplan, el vate pone en
el ruedo tanto elementos cotidianos como referencias sociohistéricas para que en medio de
esa disputa surja el efecto poético. A través de “Regreso”, poema en prosa publicado en
Arena oscura, Soto nos revela el potencial de ese encuentro. Por un lado, alude al tépico de
los flujos migratorios para contextualizar el espacio en el que se desenvuelven tanto poeta
como poema. Por el otro, apela a adentrarnos en una situacion geopolitica que no deja de
agolparse en un sentido personal, ya que ambas referencias se conectan en un efecto
consecutivo, sin importar el orden en que se establezcan: el agotamiento de cruzar a una
patria distinta o bien el cansancio y hartazgo por las condiciones precarias del lugar de origen
que llevan a la necesidad de buscar opciones de vida mas viables en otros lugares. De este

modo es que cabe la analogia de choques y consecuencias en la frontera como producto de
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las dindmicas sociales establecidas en la region y ante las que Soto Ferrel no permanece
indiferente conforme su propia perspectiva, de la cual brinda testimonio a través del lenguaje
poético:

De regreso al suefio pienso en los compafieros que

lograron llegar a Los Angeles A bordo del taxi como un

Rambo derrotado hablo dormido EI cansancio ha llegado

a mis huesos.

(Arena oscura, 75)

En medio de la reflexién sobre la ciudad y su historia, hallamos la obra de Radl Rincén Meza
como fruto concentrado de dichas cavilaciones. La conjugacion de memoria y tradicion son
explicitos en el area poética en la que Rincon explora, desarticula y reconstruye. Este
discernimiento, derivado de la introspeccion del sujeto lirico, nos coloca ante el poema como
parte de una vision personal pero cuya extension nos alcanza por medio de las referencias
establecidas en el texto. Rincon coincide con Pound cuando éste habla sobre la literatura y
su papel en la sociedad. Para el poeta norteamericano, si existe una correspondencia y, al
mismo tiempo, rechaza una superposicion. Llama al creador a la exactitud de su obra, a
mantenerse “fiel a la conciencia humana y a la naturaleza del hombre”, manteniendo “la
claridad y precision del pensamiento”, ya sea en beneficio tanto para los lectores habituales,
asi como en el plano de “una existencia no literaria, en la vida general comunal e individual”.
No obstante, para Pound le es basico que el autor goce de claridad (se conmueve al lector
solo mediante la claridad, reafirma) al momento de representar de lo que denomina la
dinamica del “corazon humano”, fiandose nuevamente de la exactitud (El arte de la poesia,
35-36). Esta exactitud se traduce como la fidelidad del poeta a si mismo y a partir de ello
poder establecer un vinculo con el &ambito social, ya que implica el reconocimiento del ser en

el otro, donde se repelen y seducen, relacionado a lo expuesto sobre la otredad con Paz y a
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las dindmicas fronterizas con Yépez. Con “El diente del fruto”, esos limites se disipan a traves
del recuerdo del yo poético y nos traslada hacia un espacio particular que se universaliza en
la claridad de la emocion, ante lo que ningn ser humano permanece ajeno y es en tal
adopcion donde el poema cobra su sentido mas nitido:

Son afios ya

de pasar por la calle

como extrafnos

y sin embargo

es la misma luz

que dora las tejas

de la Escuela Martinez.

(Guardar todo, 49)

Es en esta extension universal, por su parte, en que la produccion de Eduardo Hurtado se
enriquece aun mas de lo ya reconocido. Su poesia, ademas de los rasgos registrados, contiene
elementos que van ligados al devenir historico de la humanidad en sus diferentes facetas. Nos
coloca en una visualizacion sumamente integral de su individualidad adentrada en la
consciencia social. Su produccion enlaza y robustece conforme establece tales vinculos,
como es el caso de su poema “Joven con arete de perla”, con la acotacion incluida al cuadro
del pintor neerlandés Jan Vermeer, en el cual Hurtado nos adentra en la experiencia
contemplativa rebasando los limites pictéricos usandolos como columna para desmenuzar
cada parte del Delft de Vermeer pero que facilmente puede ser cualquier otra ciudad en
cualquier tiempo. Esta ramificacion espaciotemporal en el poema también se da en otras
partes de la obra de Hurtado, como en su “Oda a Garrincha”. En ella, acude a la figura del
astro brasilefio como representante de la esperanza ante la tragedia para interceder por las

causas de la voz lirica, no como santo sino como ejemplo del desafio ante la imposibilidad.
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Cabe recordar que Garrincha era un futbolista zambo, con dafios severos en la columna
vertebral y secuelas de la poliomielitis. En medio de esas vicisitudes desarrollo habilidades
magistrales como gambeteador destacando en los mundiales de Suecia 1958 y Chile 1962.
El yo poético, identificado en las adversidades de Garrincha y el mérito que implicd destacar
en un rubro inesperado, se apega emocionalmente a sus triunfos y espera obtener algo de su
gracia. En sentido negativo, cabe la analogia con “Vencidos” de Leon Felipe, donde el sujeto
lirico, en tono solemne, acude al Quijote para cobijarse ante la derrota, circunstancia
compartida con el personaje de Cervantes. En el poema de Hurtado, en cambio, vemos la
expectativa, no por la resignacion inminente, sino por la ilusion de la benevolencia que
inspira Garrincha:

Fulano y redentor, arribaste

al pesebre sin reino,

sin ofrendas,

enclenque,

mal parido,

paticojo, madreado

—Y a tanto desamparo

le aplicaste una gambeta

inescrutable.

(Casi nada, 15)

Es de esta forma, a través de un breve recuento, en que se puede distinguir las diversas
vertientes que ha tenido, en general, la influencia de la poesia norteamericana en nuestros
vates tijuanenses. Si bien la lista de escritores del pais vecino que han tenido injerencia en
estos poetas es mucho mas amplia, es posible brindar un panorama general de los intereses
que convergen tanto en el objeto de estudio como en las caracteristicas de la poesia de los

Estados Unidos. Partir en este rubro con Walt Whitman es hablar del eje de la poesia moderna
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norteamericana. En €l encontramos una ferviente necesidad de establecer comunidad, donde
la potencia del yo se magnifica con los otros, que no son mas que una derivacion del propio
ser. Whitman es el poeta de la esperanza, de la prosperidad y la confianza en el futuro de la
sociedad. Esa utopia, plegada en la colectividad, se alza en la poesia como patria, bandera y
hogar para todo aquél que asi lo desee. Para la generacion de poetas tijuanenses, este sentido
de conjuncion encontr6 significacion en la figura de la ciudad. En ella tuvieron un espejo en
el cual fijaron su mirada y de este modo al abordar la urbe se abordaron a si mismos conforme
su Optica e intereses personales, sin dejarse de articular como una entidad holista, llena de

matices y en un movimiento perpetuo que le permite estar viva a toda costa.

En los casos de Ezra Pound y T. S. Eliot, por su cuenta, simbolizan la renovacion de
la poesia norteamericana. Aunque tomaron caminos diferentes, las coincidencias entre ellos
son evidentes. Se empefiaron en establecer un vinculo firme con sus raices, con lo que
consideraban como tradicion, en medio de una serie de cambios coyunturales que dejaban en
incertidumbre el porvenir del mundo. Consternados por la situacion, aunque cada uno
siguiendo su propia ruta, decidieron agrupar esos trazos del pasado, darles un sentido propio
en convocatoria y reunirlos en dos obras magistrales, como lo son The Waste Land de Eliot
y The Cantos de Pound. Este sendero fue aprovechado por los Siete Poetas al mostrar, desde
sus respectivos procesos creativos, el uso y conocimiento de la tradicion como baluarte
individual y social para exponer sus multiples reflexiones y emociones evocadas desde el

detonante de la referencia historica.

Con los aspectos indicados en este analisis, se concibe una experiencia formativa
completa de los integrantes de Siete poetas jovenes de Tijuana en cuanto al conocimiento de

otras concepciones poéticas que por si mismas abogan por una pluralidad que las enriquece
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con cada lectura atenta y sagaz de Whitman, Pound, Eliot y muchos mas, como la hizo la
generacion de Siete poetas. Este caracter no es mas que el reflejo de sus inquietudes e
indagaciones por la labor literaria y, a la par, encarna el llamado al encuentro consigo por
medio de la poesia obteniendo una repercusion sustancial y por demas favorable para las

letras modernas de nuestro estado.
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Conclusiones

Esta investigacion surgié de la hipdtesis conocida y trabajada en otros espacios sobre los
rasgos de modernidad en la generacion de Siete poetas jovenes de Tijuana, partiendo desde
la publicacion de la antologia en 1974 hasta la obra méas reciente de sus miembros. Los
autores que han abordado este rubro coinciden que la poesia de esta camada establecié un
cambio de paradigmas. Para desglosar este punto se decidié por abarcarlo en dos vertientes
principales: la parte sociohistdrica que aborda el contexto en que se desarrollaron los poetas
jovenes y las influencias literarias que impregnaron en esta generacion fuera del canon
hispanoamericano, entre las cuales destacan la literatura oriental y la poesia norteamericana

moderna.

Para ahondar el momento en que Siete poetas jovenes de Tijuana comenzo a destacar,
se desglosaron las peculiaridades del grupo de la californidad, donde se pudo distinguir como
un movimiento que apel6 a involucrar al sector intelectual en la busqueda y consolidacion de
una identidad bajacaliforniana, a raiz de la transformacion del Territorio Norte de la Baja
California en entidad federativa y la fundacién de la UABC. Fue entonces que los
intelectuales pertenecientes a esta linea, a través de distinta medios, difundieron estas
nociones y reunieron esfuerzos para que, a través de la creacion de nuevas instituciones y
empresas culturales como el Seminario de Cultura Mexicana, la Asociacion de Escritores de
Baja California y la Editorial Californidad, dichas ideas se afianzaran con mayor presencia.
Sin embargo, estas convicciones, que permearon en su produccion literaria, mostraron un
desfase temporal en comparacion con las letras nacionales de los afios sesenta, lo que provoco
una especie de alejamiento de la construccién integral de una literatura mas acorde a su

actualidad.
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No obstante, los sucesos de Tlatelolco fueron el detonante para que los escritores
tomaran consciencia de su época y fijaran una postura firme sobre los eventos que marcarian
tragicamente al pais. Producto de ello, Rubén Vizcaino, méximo representante de la
californidad, manifesté su apoyo incondicional a los jévenes en oposicion a la de la mayoria
de sus coetaneos. Esto incentivo a Vizcaino a trasladar su respaldo a la juventud a través de
las maltiples actividades culturales que sustentaba en su papel de promotor cultural. De este
modo, y como consecuencia de su interaccion con Carlos Pellicer, la expresion de Vizcaino
hall6 en la mocedad un catalizador del cual no se separaria jamas. Fue asi que poco a poco,
entre los sectores preparatorianos, se fue gestando la apertura de nuevos espacios en donde
las aportaciones de los jovenes fueran bien recibidas. Como muestra de este punto, surge en
1972 el Taller de Poesia “Voz de Amerindia”, con un grupo heterogéneo en cuanto a edades,
pero con la firme conviccién sobre la necesidad de renovacion de la poesia bajacaliforniana.
Entre ellos se destacan el propio Vizcaino, Salvador Michel Cobian, Ruth Vargas Leyva y

Raul Rincén Meza.

A partir de la publicacion de la revista derivada del Taller, Amerindia, los escritores
jovenes participaron cada vez mas en la vida social y cultural del estado, aun con el
escepticismo de los intelectuales mayores. Este es el caso de los poetas Eduardo Hurtado con
la publicacién de su primer libro, con Ruth Vargas Leyva y Victor Soto Ferrel obteniendo el
primer lugar en los Juegos Florales de Tijuana y Raul Rincdn Meza siendo laureado en los
Concursos Culturales Nacionales con sus Poemas de santo y sefia para descubrir un rostro

—eventos todos ocurridos entre 1973 y 1974—.

Esta inquietud por la escritura se veria rapidamente plasmada en la publicacién de la

antologia en 1974, en la cual se incluirian, junto con los poetas mencionados, Victor Soto
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Ferrel, Felipe Almada, Luis Cortés Bargall6 y el compilador de la misma, Alfonso René
Gutiérrez. Todos supieron armonizar su propdsito de cambiar la labor poética de la entidad
para mostrar una agudeza precisa sobre su contemporaneidad con la comprension de los
elementos clasicos pertenecientes a diversas escuelas literarias ejerciendo, ademas, la
literatura de manera profesional, ya sea impartiendo catedra o continuando como escritores,

traductores y editores.

De este modo, estableciendo a su vez simpatia por lecturas poco comunes para los
vates mayores, los miembros de Siete poetas jévenes supieron vincular su obra con corrientes
y estilisticas que fueron mas alla del canon hispanoamericano. Entre ellas, para efectos de
esta investigacion se incluyen las literaturas orientales y la poesia norteamericana moderna.
En el primer caso, se puede apreciar las diferentes escuelas de pensamiento que influyeron
en la produccién poética de esta generacion, aproximandose a concepciones hinduistas,
budistas y taoistas. Las caracteristicas principales para resaltar en la obra de nuestros poetas
sobre el acercamiento a las cosmovisiones orientales serian la contemplacion como vinculo
entre lo interior y lo exterior, el vacio como potencial para la gestacion del fendmeno poético,
el respeto por el flujo natural de las cosas, dando pie a intervenir sélo cuando la ocasion lo
amerite. Aunado a lo anterior, hubo un interés particular por las formas clasicas de la poesia
japonesa que parti6 desde la elaboracion de sus propias versiones a partir de traducciones al
inglés y culmind con la implementacion de esta forma y estética dentro de su labor escritural,
como en los casos del tanka y el haiku, asi como por el interés en conceptos determinados de
las filosofias orientales, manteniendo una atencion especial en el budismo zen y en el

taoismo.
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Para los Siete poetas, por otra parte, se torné fundamental envolverse en la poesia
norteamericana moderna. De ello queda testimonio en las reflexiones y traducciones
publicadas en las revistas Amerindia y Hojas, asi como en ediciones posteriores donde se
acopian y afiaden mas autores traducidos. Aunque esta evidencia seria mas que suficiente
para establecer una relacion entre el grupo de Siete poetas jovenes de Tijuana y la literatura
norteamericana, este trabajo tuvo como empefio profundizar en la injerencia de la poesia
estadounidense en la propia obra de esta generacion. Para ello, se opt6 por comenzar
analizando a Walt Whitman por las consideraciones que yacen sobre su figura como uno de
los poetas mas influyentes del sistema literario norteamericano. La obra de Whitman cubre
de esperanza a la humanidad con el realce de la camaraderia, visién donde el individuo se
reconoce en comunién con los otros y de esta forma todos puedan trascender hacia un futuro
prospero. En los poetas tijuanenses, dejando de lado el sentido utépico del autor de Leaves
of Grass, adecuaron la correspondencia con el otro, la identificacion de la colectividad en
uno de los ejes primordiales de su obra como lo es la ciudad. En ella, su ambivalencia, sus
contrastes que desembocan en una multiplicidad de enfoques, permite encontrar un
escaparate para enlazar expresiones equivalentes a las de la urbe, en cuanto a la recreacion
de la dinamica de sus elementos. EI poema se contrae y expande, se crea y se destruye tanto
como la ciudad, mas lo que persiste, detras de esas apariencias, es la esencia poética que

subyace en todas partes.

Bajo este escenario, la poesia de Ezra Pound y T. S. Eliot figur6 como una parte
elemental para la generacion tijuanense, por lo cual se opté por adentrar en sus virtudes
primordiales y describir su influjo en la obra de los Siete poetas. En ambos poetas

norteamericanos existio una estrecha colaboracion que se vio con notoriedad en su proceso
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creativo. Los dos emprendieron, por ejemplo, viajes a Europa para encontrarse con una
tradicion que creian perdida. En esa exploracion de sus raices localizaron, cada uno por su
lado, el mecanismo de conjuncién de la historia a través de la poesia, como lo fue la
construccion simultaneista, y de este modo se produjeron tanto The Waste Land como The
Cantos. Para los Siete poetas jovenes de Tijuana significo el empleo de la tradicion como
base para aludir a sus meditaciones y transmitir diversas conmociones sobre su cotidianeidad
a partir de su dptica individual, sin permitir que exista una relacién de dominio del aspecto
sociohistorico sobre lo literario, como sucedié con los representantes de la californidad, sino

que dejaron que lo que adquiriera voz y presencia por si misma fuera la poesia.

Es asi como los miembros de Siete poetas jovenes de Tijuana, por medio de una
actitud trasgresora que se permeo en su obra y siendo conscientes, ademas, del papel de la
tradicion, son considerados como una generacion dedicada plenamente al acto poético en
cualquiera de sus expresiones. Su produccion, repleta de matices incontables, nos lleva por
una cadena de senderos que terminan por darle un valor agregado. Estos caminos, alejados
de lo habitual para gran parte de los autores mayores de la region, se volvieron parte
fundamental en su labor como creadores y traductores. Con tales alicientes a cuestas, los
Siete poetas jovenes superaron los retos de su época para establecer una cercania con la
expresion de todos los tiempos que se encuentra en la experiencia poética, colocandose como

un modelo vivo y latente sobre la profesionalizacidn de la escritura en Baja California.
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