guomn ‘g’l Universidad Autonoma de Baja California
IR0 A a Instituto de Investigacion y Desarrollo Educativo
{™ - A "i f =

“Desarrollo, implementacion y evaluacion de un curso
hibrido, presencial-en linea, de ensefianza-aprendizaje para
la iniciacion en la interpretacion de la guitarra cldsica”

TESIS

QUE PARA OBTENER EL. GRADO DE

MAESTRO EN CIENCIAS EDUCATIVAS

Presenta

Josée Luis Navarro Solis

Director de tesis

Dr. Gilles Lavigne

Ensenada B.C. Octubre, 2008




A

|
i 1P

Universidad Autonoma de Baja California

Instituto de Investigacion y Desarrollo Educativo
Maestria en Ciencias Educativas

“Desarrollo, implementacion y evaluacion de un curso hibrido,
presencial-en linea, de ensefianza-aprendizaje para la iniciacion en la
interpretacion de la guitarra clasica”

TESIS
que para obtener el grado de

MAESTRO EN CIENCIAS EDUCATIVAS

Presenta

José Luis Navarro Solis

APROBABQ POR:

Dr. Gilles L\avigne
(Director de Tesis)

\'**-\M\-J“‘T"‘ C/‘ /\\ ’9‘«“/

7 D Jt]uin Caso Niebla Dr. Javier Orgnmsta Sandoval - “David Rodriguez de l4 Pefia

Sinodal Sinodal i Sinodal

Ensenada B.C. Octubre, 2008



Dedicatoria.

A Natalia en su cumpleafios XXIV.



Agradecimientos.
A Gilles Lavighe por toda la ayuda que me brindé y porque sin ésta hubiese sido turbulenta la
experiencia (Gracias Gilles).
A mi familia: Tita, Nena, Beto, Carlitos, Gera, Karen y Jazz, simplemente por existir.

A mis maestros del IIDE: Lucia, Luis Angel, Javier, Joaquin, Lupita y Edna: investigadores a los que

admiro y de los cuales he tenido la fortuna de aprender.

A mis estudiantes de la “Lazaro” por haberme aguantado todos estos afios.



Contenido.

DB OGN, i1 issmmsrstnmmariesisnmnsrssssonmasnssesras s rasassasanppas ssonsansasssnssve aeramasen st s o R e o A i iii
AGIAAECIMUIENTOS. ..oeiiiiiirreiceiet ettt be st ese b e e eseseebe s e e anebessessaseseesessesesesesntesenssasenes iv
(@ o Tl 1= o1 o (o TSSO v
INTICE AE HABIS. o vcvvevveveie it s iX
INTICE @ FIGUITIS. e eeve s esses e s e es e es e s seeee s ee et ene s et eeseesssseesereesnenee Xi
R ST oo v A A R S S e v e P B s M s XV
CApPitUIO 1. ANTECEUENTES. ittt eb et st e e e s s b e be et st st s bebbssesassas e 1
1.1.  Planteamiento del problemMa. ... et eere e sae e e s s s e eseeneas ]
L YU o 10 - (o L3 SRR 3

| T @ o 1 11 o OSSP TR USROS 4
1.3.1. @] o] 121N e e [T aTc] (o | NSRS SROUR 4
1.3.2. Objetivos espeCifiCOS. ..ot AR s A AR R s 00 4

| SN (V7 11 i ] o OO 4
1.4.1. ES T DS RO VIOB wssmsuscrisssssimsvmisrissmsnirmoss soasssemss Tusiossavisavmsisas s s e s s i 4
1.4.2. Imiporancics del BstUdiommmwamer s e S B T R e R e s 5
Capitulo 2. FUNAAMENTOS TEOMTOS. viiiiiiriiirieiiinis ettt sra bbb s b benesrens 9
2.1. Panorama general de los métodos de ensefianza de la guifama.........ccevveveesenennee. 10
2.1.1. Métodos de ensefianza para guitarra del S. XVl i, 13
2.1.2. Métodos de ensefianza para guitarra del S. XIX. i, 15

2.1.3. Métodos de ensenanza para guitarra de la primera mitad del S. XX: Escuela de

PG ST TG QI Ol srssnsnasvassionsisosssss s s ivss v sy S5s o soa s oy E T V003 b o ToTY s o4 AT ST AU ST SR PO T653 17
2.1.4. Métodos de ensefianza para guitarra de la segunda mitad del S. Xx.................. 20
2.1.5. La guitarra cldsica en Baja CaliforNia. ... seeenees 25
2.2. Fundamentos generales de la pedagogia musiCal. ..., 28
2.2.1. La metodologia general de la ensefianza de 1d MUSICA.....oeeiciininiciieineinn 29
2.2.2. Teoria de la formacion del pensamiento musical de Moog. .....cvecieciceinene. 30



2.2:3. Aportes de Piaget aplicados a la pedagogia de la mUsica. ......ceeveveeeeeeveseeenen.. 33

2.2.4. Conceptos del consiructivismo aplicables a la ensefianza de la musica. ........... 42
2.2:5; Aspectos psicomotrices asociados con la inferpretacion musical......veecveeene. 45
2.2.6. Modelos dIdActiCos. ..o ettt e rene b 51
23.  Tecnologia aplicada A 1A MUSIC. ...ttt eer e ee et e e eeeeeeseeeresenans 54
2.3.1. Desarrollo de Ia tecnologic MUSICAL. ... e essesnenes 54
2.3.2, Blogs aplicados en |a edUCACION SUDRETION. ....cceveeierreeesreeerseiereeeeeeteeeeseeeeseesesesenns 58
2:33, Sistema mixto (hibrido © SEMI-PrESENCITI). c.vvvieriercrereee et stee e eee e eeeeees 60
2.4,  Corolario: condiciones para el disefio del curso v Id redlizacion ...........ccoceevevvenne. 61
2.4.1. Condiciones para el disefio del CUSO €N INEA. ..o 61
2.4.2. Condiciones para la redlizacion de la investigacion educativa. ..., 63
CaAPITUIO 3. METOTO. ettt b s a s eae s easssaes e sasesesensesens 64
3.1. Diseno y elaboracion de la herramientd pedagOgiCa. ..o 65
3.1l Método de enseNaNzZo-APreNAIZOJE.......cvvirreriiniiiiinsessisenesissesasassessssssssrssseiesanes 66
3.1.2. Oblstivode ApreNaiZOIE s e s G EE s s i s samn i sanaseapsasagensss 66
3.1:8; Estructuracion de 1os fragmentos MUSICAIES. ...t 66
3.1.4.  Estructuracion del contenido MUSICAL. ... 68
3.1.5. Habilitacion de la plataforma VIFUGL .. e 69
3.1.6. Herramientas UHZAAOS. ...t st 70
3.1.7. Insercion del contenido mMUsICAl Al DIOG. ... 72
3.1.8. Insercidn de una direccidn de correo electroniCo. ....ceecvveececiceccceee s 72
3.1.9. Reproducciones de los videos vy visitas al blog durante la experiencia. ............... 73
3.1.10.  Validacion practica del DIOg. ... ese e sesresssssenns 74
3.2,  Implementacion del CUISO €N lINEQ. ...t s s raessasere s aessneens 74
3.2.1. Participantes de A QplICACION........eceecee e e e 75
3.2.3. Procedimiento de ApliCACION. ... s 76
0 ;LN | (N T o N S PN 76
3:3: 15 LEts ENEUBBICIS, susumeosssossorsmimn i o ommsss s moms s e Taasa s os soTs T ow oS PO TV O T VIO ¥ P s ¥aTas 77
F:3:2: LS OGS A Ol S O ooy i T T T D S T A B G VS e S 80

vi



3.3.3. LoS fragmentos MUSICAIES. ...t sas e srsesba s 81

3.34. Andlisis de las cartas electionicas recibidas: wamwrmsasmmsassrams s 83

G 3G TR (a1 (=13 s aT= 10 Te (o] T o] o 1RSSO OSSO TR 84
(OFaT o111V [ X0 SN =10 | o Lo Lo L300SO 86
4.1.  Presentocion del eurse en INE Q. amvassmmsimimsiisisimssiossssissinoiss v s siessisassmiinsmiisis 86
4.1.1. PAGING PHNCIRDIEN imimsiinmsimiinvstismmm i i s s s S s s ms v 86
4.1.2. MG S visiovssasimsverinvvinsisarssavin srissivssssivretesissvsvssssss sy s T v oss S — 88
4.2. © Resullodosde las enNCUestas, qummumirmsimsmsinsimns smsiimiiissiiasmisrmmisimsiings 90
4.2.1. Cargelerizacionide 1os estudiantes. v et nimma i s s 20
4.2.2. Opinion acerca de I1a teCNOIOGIT. . e 98
423, Percepcion generdl del grUPO. e sre s essesresseesseeneeeenssseneenes 106
4.2.4. Enfoque teenico:pedgOain,: v immemss s oo s it o s s it 110
4.2.5. DiseNoide 105 MOGUIESE: e s s s s v 114
42,6,  ASPECTOS TECNICOS. s iummmssinimismtavesvn v s ss v v v s s v vs st ies 118
4.3, Resultado de 105 grupos de diSCUSION.....cieririeciericerrerr s seensas 122
4.3.1. Andlisis del primer grupo de diSCUSION. .. s 122
4.3.2. Andlisis del segundo grupo de diSCUSION. ...ccvvreirrierierrreneeere e 125
4.4. Cartaselechdnicas reGbIEls. .omm. e mmmsnisessmsimns s ssvisssss o 127
7 R 2 1T T [ SR A S PSSR 127
4.4.2. IIUEITBTS s cmvemsmiassrssca st s s S S A RN P GRS 127
4.5. Cdlificacion de los estudiantes. i sammmimasmmn s svrss sremissorsssssinsssiss 130
4.5.1. NUmero de visitas al blog durante la aplicacion........n, 130
Copitulo5.  DisGUSION ¥ COMEIUSIONES. «ausuiinsiamisissiis sitimssnmssisssia imsasss 5E s i s iearn viswnsin 133
5.1.  Interpretacion de 105 reSUTAAOS. ..cvveiiiiieiieiiaiiierissiesississssssisssssssssisisssssssssesens 133
5.1.1. Caracterizacion del QrUDO. .ttt s e e nsms e nns 133
5.1.2, Opinion acerca de A teCNOlOQIT. ... 137

5.1.3. Percepcion de los estudiantes sobre el desarrollo general de la experiencia. .138
5.1.4. Enfogue tecnico-pedagigiCos msw i i sssisgssessomsseii s 139

5.1.5, [DIIT= aToRe (=0 [0 1 41616 16110 KT 140

Vii



5.1.6 ASEEETOR IO s s usmrs 8 o S P S A T M A A SR VARAa A s it 140
5.1.7 LOS GrupOs e dISCUSION. ...iviivnimiiniiiiiieiisisiseirieissiissesssneissssssesissesssssssssns snsssssessassssssnes 141
5.1.8 Las reproducciones de los videos durante la experiencid. ........covevveveveneecvennenn, 141
5.1.9 Las calificaciones de 1os estudiantes. ... 141
5.1.10.  LOS USUQIOS BN NG ettt bbb sttt 142
52: OGS IOINES vsrsmomes mrmers i thrsventus s ot o oo T RS s S A AT B S S e S R 142
5.2.1. Las preguntas de iINVestIgACION. ... e 142
52.2. ABOTTES: wonnmimns R R R e R 146
9.2.3. L R O T8 ¢ crsannsuins S0 i i ks misslins s mriems aoi s e bede i st st S Kot S ls AL 147
524, ABErTUIAS fINGIES. .o e 148
5.2.5. @)1 [oT e o ST UPT SO 150
Referencias. ... TSSO 152

viii



Indice de tablas.

Tabla 1. Sitios de Internet que ofrecen algin tipo de apoyo didactico musicdl.........ccccoveceen. "4
Tabla 2. Organismos de difusion de musica cldsica en Baja Californic........eeecnineininn 27
Tabla 3. Clasificacion de 10os métodos de QUITAIMDL .. 35
Tabla 4. Etapas del desarrollo Cognitivo-MUSICT. ... cinr e ssae e 37
Tabla 5. Comparativa entre aprendizaje significativo y memotfstico. ..., 45
Tabla é. Instrumentos para la recoleccion de AatOS. ... 85
Tabla 7. Lugar de nacimiento de 10s eStUdiaNTES. ... 92
Tabla 8. Escolaridad y oCURACION AE 105 PAAIMES. ..o iiieeciiecirieeiiesianeeeseissrssesrsesessessssseeseeesseessseesneens 95
Tabla 9. Datos sobre el nivel socioecondmico de 1os estudiantes. ..o 925
Tabla 10. Principales usos de la computadora por los estudiantes. ... 97

Tabla 11. Opinién de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia en proceso educativo. ..102

Tabla 12. Opinién de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia en proceso educativo. ..103

Tabla 13. Opinidn de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia en proceso educativo. ..103

Tabla 14. Opinién de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia. ..., 103
Tabla 15. Opinién de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia. ..., 104
Tabla 16. Opinidn de los estudiantes sobre el uso de la tecnologid. ..., 104
Tabla 17. Opinion de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia. ..., 104
Tabla 18. Opinidn de los estudiantes sobre el uso de la fecnolodia. ..., 105
Tabla 19. Opinién de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia. ... 105
Tabla 20. Opinién de los estudiantes sobre el uso de la tecnologid. ... 106
Tabla 21. Enunciados relacionados con los aspectos técnico-pedagddicos. .....irienrnne. 113
Tabla 22. Enunciados relacionados con el disefio de [os MOdulos........iiieieinecceciesnn, 117
Tabla 23. Enunciados relacionados con los aspectos técnicos de los médulos........eeeee. 121
Tabla 24, Clasificaciéon de las cartds reCibidas. ..o it anminmimmin it 127
Tabla 25. Calificacion de los fragmentos MUSICAIES. ... 130

ix



Tabla 26. Frecuencia de visitas de los estudiantes Al BlOG. .ot e e, 130

Tabla 27 Reproducciones de los videos del blog durante la experiencid. .....ovvveeecccvevvenennne. 131
Tabla 28. Perfil de ingreso de 105 @StUTITNTES, ... snssssass 134
Tabler22, Perfil eseolarde oS PaUIEs s wuwmmmmmmuimams e s R s 1 3;5
Tabla 30. Recursos tecnologicos de 105 eSTUdITaNTEs. ...t 136



Indice de figuras.

Figura 1. Bosquejo generdl del PrOYECTO. .t etete et ee et eb st e srs e sassanns 5
Figura 2. Elementos que intervienen en el desarrollo de este proyecto....cicecceceseeenene, 10
Figura 3. Desarrollo de la metodologia guitarristica del S. XX, . 25
Figura 4. Etapas del aprendizaje de Piaget en el curso enlined. ..., 40
Figura 5. Proceso psicomotriz de la inferpretacidn musiCal. ... 42
Figura 6. Esquema evolutivo del dprendizaje MUSICTL. ..ot 50
Figura 7. Estructura de [a Clase SEQUN SAVIN. ...t se et nrs e sae s sne e se e ersessenes 52
Figura 8. Proceso de disefio de actividades educativas con informatica. ..., 53
Figura 9. Esquema de un curso pard guitarma en NEQ....... e 63
Figura 10. Esquema sobre el desarrollo metodologico de este proyecto......icciinn 64
Figura 11. Valores ritmicos iNClIUIAOS BN &l CUISO. .....c.cvcieveeieeecte ettt 67
Figura 12. Esquema sobre el rango en [a gUITAITA. ... s 67
Figura 13. Esquemd generdl del CUISO. ... sne e T 69
Figura 14. Software v sitios que ofrecen solucion a las necesidades del Curso........iiinen. 72
Figura 15. Disefio esquemdtico del CUrso €N lINE Q. .. 72
Figura 16. Pantalla de estadisticas de YOUTUBE. e s 74
Figura 17. Panfalla de inicio al CUrSO €N IINEQA ... et 88
Figura 18. Edad de los estudiantes. ... A A 4 AR S AR 21
Figura 19. Género de los estudiantes. ......cceviiiiincinivricis AT R RS SR R 91
Figura 20. TIDO A€ SECUNTONT. ...eivieieiereererisesesesree st ssae bbb s e s st aens s b s nenab s ebenis 93
Figura 21. Promedio general de los estudiantes en sus estudios de secundaria. ..........cccciveenene. 94
Figura 22. Estudiantes con equipo de COMPUTO. ... 96
Figure: 28, Alumnes eonaceeseich IHBIMIEE. s mmsssmssressoiscmisms oo 26

Xi



Figura 24.
Figura 25.
Figura 26.
Figura 27.
Figura 28.
Figura 29.
Figura 30.
Figura 31.
Figura 32.
Figura 33.
Figura 34.
Figura 35.
Figura 36.
Figura 37.
Figura 38.
Figura 39.
Figura 40.
Figura 41,
Figura 42.
Figura 43.
Figura 44.
Figura 45.
Figura 46.
Figura 47.

Figura 48.

Antecedente MUSICAl FAMITITL. cuii et e e e e esreesseeseeseeaseeseeseeessansesnes 97

Mapa mental sobre el perfil musical de 105 estUdITNTES. ..o ereees 98
Opinion de la aplicacion de la tecnologia educativa...... v 99
Definicidn ante el Uso 1eCNOIGTICO. ... e ane s 99
Ui {oN e [=N (o I eXo]aal o101 (o o (o] o TR OO 100
Uso de la computadora en actividades académicas. ........oovveeevceeeeiceeveeeeeeneaes 101
Interés de los estudiantes en la tecnologia educativa. ..., 101
Ambiente de frabqjo 8N &l QIURO. et s 106
Opinidn de los estudiantes sobre el Aapoyo del grupo. ... 107
Opinidn de los estudiantes sobre el desempefio MUSICAL. ... 108
Desempefio general del grupo desde la dptica de los estudiantes. ... 108
Opinién de los estudiantes sobre la didactica aplicadd. ... 109
Intervencion del instructor en [a apliCACION. ..o 109
Requerimiento de un instructor en la aplicacion del curso en linea. ... 110
Claridad de 105 CONTENIOS. .....cceiiiiecreere s e 111
OpiNidN SObre 105 EJEICICIOS. ..o reas feveerreressesenens 112
Opinién sobre las herramientas virtuales (metrénomo, afinador, etc.). ... 113
Tiempo de respuesta del INSIUGTON. .miiiiusinimin s s 113
Oplridn sobire [a arganizacion ds los modulos: s 114

Opinidn sobre los videos, clips, imdgenes y enlaces inserfados al curso en linea...116

Claridad en la explicacion de 105 VIAEOS. ... 116
Nivel de ayuda que brindd cadd MOAUIO. ... 117
Froblemas de aecese:al Blog wimmmsmmmmmasmmrmmmsmmsiisiss s ismremmsis s 118
Opinion sobire e S0 Ao YOUTIBIO . wuramimmmssrarmmsisoms s st 119
Problemas de compatibilidad con el Navegador. ..., 119

Xii



Figura 49. Frecuencia de visitas de los estudiantes al Blog. .., 122

Figura 50. Mapa mental — primer grupo de diSCUSION. .o 124
Figura 51. Mapa mental — segundo grupo de diSCUSION. .....c..covevevieiiiiiieceensres s 126
Figura 52. Mapa mentdl sobre las cartas recibidas. ..., 129

Xiii



“Por sencillo que sea, un instrumento de musica puede encerrar en su caja sonora, no solamente la
espiritualidad de un gran artista sino la de toda una raza, toda una época o todo un periodo
mitico”

Pujol (1956, p. 11)
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Resumen.

Este trabajo corresponde a un estudio de tipo investigacidn-desarrollo pues basicamente

consistio en probar una herramienta tecno-pedagdgica en un ambiente educativo natural.

A grosso modo, el ejercicio consistié en la elaboracion, aplicacién y evaluacién de un blog
por medio del cual los estudiantes pudieron aprender los principios basicos para la iniciacién a la
guitarra cldsica. Es por ello que para desarrollar el producto se exploraron aspectos referentes a
tres grandes areas: las tecnologias de la informacién y comunicacion, la muasica que emerge de las

sonoridades de la guitarra y la pedagogia inmersa en estas dimensiones.

La parte correspondiente a la evaluacion, se repartié entre los enfoques cualitativo y
cuantitativo. Para ello se desarrollaron varios instrumentos de medicién en los cuales el objetivo
principal fue conocer la opinion de los participantes. Pero también, demostrar la efectividad del

blog a través del aprendizaje alcanzado por los estudiantes.

Con ello, se pudo demostrar un hecho hasta hoy no probado de manera contundente
cientificamente hablando “La posibilidad de la ensefianza de la misica través de la educacidn a
distancia”. Se abre entonces la posibilidad de un nuevo paradigma que acorte las distancias entre

el arte y la ciencia.
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Capitulo 1. Antecedentes.

El arte como cualgquier actividad humana tiene varias dreas de estudio que requieren
retroalimentacion continua para asegurar su permanencia y vigencia en el dmbito social. La mUsica
no esta exenta de estas areas por lo cual requiere de una metodologia implementada por los

docentes de las especialidades correspondientes.

En la guitarra se requiere de ejecutantes, pedagogos e investigadores que continten
aplicando, transmitiendo y desarrollando el conocimiento musical. Resulta entonces natural el
interés por desarrollar una metodologia personal, interés que cruza las fronteras de lo necesario

pues como menciona Ophee (2003):

“Un método no puede adecuarse a todas las posibles combinaciones alumno — maestro.
Sin embargo el autor de un método siempre se insinda entre el maestro y el alumno como

una entidad invisible pero constantemente presente...”.}

Ademds, “No debemos olvidar que aprender es un proceso completamente individual y
que no sélo consta de una buena explicacion, sino que incluye el adiestramiento del oido, el

desarrollo de la memoria, de la imitacién, de la vista, etc.” (Gimeno, 1997, p. 1).

1.1. Planteamiento del problema.

Hoy en dia, la musica es accesible a todas las personas, sin diferencias de razas, edad, ni
circulo social. A diferencia de la antigliedad, la mdsica y los ejecutantes pueden ser difundidos a
través de los medios masivos de comunicacion (Radio, Internet, TV, etcétera), rompiendo barreras
de tiempo y espacio, lo que ha incrementado el nimero de personas que tienen el deseo de

aprender a tocar un instrumento musical.

La guitarra es un instrumento arménico-melddico. Ello brinda la posibilidad de poder
desarrollar una amplia gama de colores, formas, texturas y estructuras musicales, desde las

simples hasta las mas complejas. Es también un instrumento préctico, portatil y econémico.

El aprendizaje de la guitarra cldsica requiere contar con dicho instrumento musical pero

también de una herramienta pedagégica o método, una retroalimentacién y constancia. Pero no

! http://www.guitarandluteissues.com/methods/castilia.htm
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toda la gente puede aprender a tocar la guitarra clasica quizd porque no tiene alguno de los

elementos anteriores o por falta de dinero para pagar a un profesor particular que lo guie.

El desarrollo de un curso en linea podra brindar una nueva oportunidad de aprender a
interpretar la musica desde el enfoque que ofrece la guitarra cldsica a razén de la flexibilidad que

da la formacién a través de Internet. Por otra parte sefiala Zabalza (citado por Ferreyro, 2007):

“Los procesos que se desarrollan en las aulas no sélo adquieren opacidad sino que
también adquieren ceguera o tal vez ambos sintomas son producto del mismo fenémeno: la
clausura, reclusion, aislamiento de las aulas y, posiblemente, de las mentes. No ven y no
permiten ser vistos, pierden la posibilidad de mantener un vinculo fluido y abierto con el

mundo, particularmente, con el mundo del conocimiento” .

A esta problematica Ferreyro (2007)* propone a las TIC como una respuesta viable cuando
menciona “[..] es posible que el conocimiento y desarrollo de las nuevas tecnologias de la

informacion [...] puedan contribuir a abrir el aula y transformarla en un nuevo espacio”.

Por otra parte, se sabe que los estudiantes prefieren las modalidades mezcladas y/o

hibridas que ofrecen las ventajas de las dos formulas (Lavigne et al., 2006; Lavigne et al., 2008).

Actualmente la educacién en linea se basa esencialmente en la pedagogia constructivista,
entonces, se necesita estudiar cuales son las implicaciones de esta pedagogia en el proceso de

aprendizaje de cdmo ejecutar la misica.

Las preguntas correspondientes al planteamiento del problema son:

1. ¢Es factible el desarrollo de un curso en linea para la ensefianza de la guitarra
clasica?
2. ¢Qué herramientas disponibles hay en Internet de apoyo a la ensefianza musical y

cudles de estas herramientas pueden ser implementadas en dicho curso?

3 ¢Qué problemas técnicos representa la tarea de desarrollar un curso en linea para
la ensefianza de la guitarra cldsica?

4, ¢Qué ventajas y desventajas ofrece la implementacion segun una modalidad
hibrida (presencial/en linea) de un curso para la ensefianza de la interpretacion de

la guitarra clasica?

2 http://edutec.rediris.es/Revelec2/revelec24/pdf/Edutec24-IFerreyro-Blogs.pdf
¥ {dem.
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5. ¢Es posible reunir evidencias que impliquen el desarrollo de habilidades musicales
por parte de los estudiantes a través del uso de un curso en linea?

6. ¢Se pueden integrar en el disefio de un curso en linea elementos que cumplan con

algunos principios del constructivismo?

Supuestos.
Se conciben los siguientes supuestos:

1. Es posible disefiar y producir un curso en linea para la ensefianza de la
interpretacion de la guitarra clasica en |a etapa inicial;

2. Existen herramientas disponibles gratuitamente en la red que se pueden utilizar en
el desarrollo de un curso en linea;

3. Es posible implementar tal curso en una modalidad hibrida a un grupo de
estudiantes de preparatoria;

4. Los estudiantes aprenderan a interpretar la guitarra cldsica utilizando tal curso

desarrollado en linea.
Objetivos.

Objetivo general.

Desarrollar y evaluar al nivel pedagégico un curso en linea de apoyo al proceso de

ensefianza-aprendizaje de la interpretacién de la guitarra clasica con apoyo en el constructivismo

en una etapa inicial.

1.3.2:

Objetivos especificos.

1. Disefiar un curso en linea con apoyo de algunos principios constructivistas para la
ensefianza y el aprendizaje de la guitarra clasica en una etapa inicial.

2. Instrumentar el curso desarrollado en linea segun una formalidad hibrida o semi-

presencial con un grupo de estudiantes.

3 Evaluar el aprendizaje que los estudiantes logren por medio del uso de dicho curso
en linea.
4, Evaluar el curso por medio de la opinién de los estudiantes.
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1.4. Justificacion.

En este apartado se atienden aquellos puntos que otorgan importancia a desarrollar un
curso en linea con las caracteristicas referidas anteriormente. Dichos aspectos se enfocan en la
importancia de revalorar el lugar que ocupa la mdsica expresada a través de la pedagogia de la
guitarra como instrumento nacional, pero también tomando |a radiografia de los espacios en linea

que aportan elementos al respecto, principalmente los del mundo de habla hispana.

1.4.1. Estudios previos.

No existe un estudio que encuadre las tres dimensiones de desarrollo de este proyecto la
cuales implican la elaboracion, aplicacion y evaluacion de un curso en linea para la ensefianza de la

guitarra clasica. Para corroborar lo anterior se consultaron las siguientes bases de datos:

e http://www.grovemusic.com

e http://web.ebscohost.com

e http://site.securities.com

e http://www.google.com

Sin embargo se reconoce la existencia de estudios que han desarrollado algunas de las
dimensiones de este estudio, algunos de los cuales seran usados como referencia en los

fundamentos tedricos. En la Figura 1 se pueden observar las tres grandes etapas de desarrollo de

este proyecto.

- Ealacdn linplknwntactn

Figura 1. Bosquejo general del proyacto.
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1.4.2. Importancia del estudio.

La ensefianza de la guitarra clasica ha sido una disciplina que se nutre de elementos
tradicionales generando un positivo resguardo cultural, pero también se ha mantenido estética en
cuanto al desarrollo mismo de las formas convencionales de ensefianza, abusando del sistema

presencial a través de la relacion alumno-profesor.

Es importante precisar que el aprendizaje asociado a la interpretaciéon de cualquier
instrumento musical exige atencidn especializada y detallada en las dimensiones fisicas e
intelectuales dejando nula la brecha para el sesgo, necesidad que ha sido cubierta por la figura del
instructor que por lo general explica y ejemplifica los diversos aspectos de la teoria y técnica

musical.

Vemos entonces que el aprendizaje de la miusica cldsica se centra en un sistema
individualista que genera ventajas en cuanto al cuidado y atencion personalizada de los alumnos

pero convierte a las distintas disciplinas en esferas elitistas a donde pocos pueden ingresar.

Se tiene presente que dicha caracteristica se intenta romper en las aulas de educacién
basica, pero también son innegables las limitantes que la educacién publica ha presentado,
centrando la ensefianza artistica {(en el mejor de los casos) en un instrumento musical de
naturaleza melddica (flauta), con el cual solo es posible abarcar los principios del ritmo y la

melodia.

Si se toma en cuenta que la miusica “..es el arte de organizar sensiblemente una
combinacién coherente de sonidos y silencios utilizando los principios fundamentales de la
melodia, la armonia y el ritmo...” (Wikipedia Enciclopedia, 2007).* Es posible concluir que dicho

sistema es incompleto pues abarca sélo dos de los principios musicales.

Por otra parte, las distintas disciplinas artisticas han incorporado el uso tecnoldgico. En la
musica la frontera se cruzo en la evolucién de los instrumentos musicales. Fue asi como en mas de

500 afios la guitarra sufrié una amplia transformacion.

Paralelo al desarrollo de |a guitarra también evolucionaron las herramientas en torno al
ambito musical, algunas se emplean para facilitar el aprendizaje y ejecuciéon musical. Artefactos

como afinadores, metrénomos y programas de computo son evidencias de dicho desarrollo, cuyo

* http://es.wikipedia.org/wiki/Portada
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propésito ha sido la actualizacion y vinculacién de las disciplinas artisticas con la realidad social de

su tiempo (Pujol, 1956).

En Internet por ejemplo, existe un extenso repertorio en cuanto a material musical,
especificamente un considerable nlimero de textos para el aprendizaje de la guitarra clasica. Esto
se puede corroborar, revisando el catalogo de la compafia Guitar Solo Publishing (Allmedia-

creatives, 2007).°

También existen sitios que ofertan cursos en linea los cuales pretenden ensefian musica
por lo general popular o de corte comercial, mismos que son parciales y con un fin lucrativo. Pero
hay ademas sitios que promueven herramientas que pueden utilizarse con fines pedagodgicos. En la
Tabla 1 se presentan ocho ejemplos de espacios dedicados a la difusién de la mdsica a través de
Internet. Seis son exclusivos para la guitarra en alguno de sus géneros. Los dos restantes ofrecen
algtin tipo de software aplicable a la ensefianza de la musica en general. Sin embargo, ha sido
esporadico el uso de estos espacios aplicados a los sistemas pedagdgicos, siendo solamente

requeridos como apoyo a cursos tradicionales.

Tabla 1. Sitios de Internet que ofrecen algiin tipo de apoyo diddactice musical.

Sitio Descripcion Observaciones
Dirigido a la ensefianza de la ,
http://www.myguitarsolo.com ) s Gratuito

0:f/ Y8 / guitarra eléctrica (rock)
http://www.danielcabrio.com.ar/ Curso de guitarra Gratuito

Dirigido a la ensefianza de la .
http://www.mangore.com/ & : Lucrativo
guitarra
http://www.flamenco-classical- Dirigido a la difusion del .

: Lucrativo
guitar.com/espanol/ flamenco
http://members.fortunecity.com/alan_her Lecciones para guitarra en Tassrelions
nandez/ linea

Software para ensefianza de )
http://www.ars-nova.com/products.html| ) P \ Lucrativo
diversos aspectos musicales
y Software para escritura .
http://www.music.qub.ac.uk/ P : Gratuito
musical
Sitio que ofrece material 2
¢ ; ; AV . Gratuito
bt/ i, eyEhorisen oM didactico de diversos autores

* http://www.gspguitar.com/
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Académicamente hablando, este estudio es relevante a falta de estudios similares, pero
también por la creacién de una herramienta pedagogica que incorpore tecnologias que faciliten el
aprendizaje musical con un mayor alcance a las formas tradicionales, brindando con ello a la
comunidad hispanoparlante con acceso a Internet la posibilidad de acceder a un curso en linea de
iniciacion al arte de la interpretacion guitarristica de forma gratuita. Este hecho es de gran

relevancia social.

Es importante agregar que este proyecto es innovador, pues tiene la particularidad de
amalgamar varios elementos de vanguardia ya sea al aplicar aspectos pedagdgicos derivados del
constructivismo o al usar algunas herramientas que ofrecen las Tecnologias de la Informacion y la

Comunicacidn (TIC).

El estudio es pertinente pues en nuestra época la musica es inherente a todas las clases
sociales, cualquier persona puede comprenderla e interpretarla, entonces, dar acceso a este tipo
de informacion con el soporte de las TIC puede contribuir a facilitar la difusion y comprensién del

arte musical.

Por otra parte, este proyecto colabora a la vinculacién y vigencia del arte de la musica con

la realidad social actual por el uso de las TIC.

Este proyecto es viable pues el principio basico es usar herramientas existentes via
Internet de distribucién gratuita. Ademds, las autoridades de la Preparatoria Federal Lazaro
Cérdenas (PFLC) permitieron La aplicacién de la herramienta pedagdgica con alumnos de nuevo

ingreso (generacion 2007-2009) inscritos al curso de guitarra clasica que dicha escuela oferté a sus

estudiantes.
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Capitulo 2. Fundamentos tedricos.

En el umbral al desarrollo de una nueva herramienta para la ensefianza de la guitarra
clasica es necesario ubicar el estado de conocimiento general de esta disciplina asi como el
contexto general en el cual es disefiada e implementada. Dicha revision es necesaria pues se
requiere por una parte justificar la gestacion, explicando los motivos por los cuales es de utilidad,
pero por otra, explicar las razones por las cuales dicha herramienta se desarrollara de tal o cual
manera. A diferencia de la bibliografia que existe desde hace mas de tres siglos, esta nueva
herramienta pedagogica funde senderos que se desarrollan en las dimensiones referentes a 1. Las
TIC en cuanto a plataforma de presentacién; y 2. El constructivismo como apoyo pedagogico.
Surge entonces un elemento innovador a propdsito del uso conjunto de estos cuerpos del
conocimiento dirigidos al aprendizaje de la interpretacién guitarristica a través de su empleo en un

curso, no por el uso aislado de ellos.

Es una realidad el uso de las TIC en el campo educativo. En el ambito musical cada vez es
més frecuente el desarrollo de paginas Web para el apoyo de cursos presenciales mismos que han
empleado conceptos derivados del constructivismo. A propdsito del constructivismo resulta
interesante mencionar qué aunque dicha teoria fue conceptualizada en el siglo XX, los
compositores renacentistas desarrollaban variaciones sobre temas populares, dicho recurso
brindaba al escucha inmediata simpatia por la composicién, este es uno de los ejemplos en los
cuales uno de los conceptos derivados de dicha teoria fue aplicada de manera innata por musicos
de otras épocas. Sin embargo, el constructivismo aplicado de manera intencional a los textos
usados para la ensefianza de la guitarra cldsica es un hecho reciente. Algunos teéricos musicales
han utilizado herramientas derivadas del constructivismo recurriendo al uso de melodias

populares, de colores y de mapas mentales.

La tarea en este capitulo consistird en realizar un revision del espectro en torno a una
herramienta pedagodgica para la ensefianza de la guitarra clasica en linea, ya que de ésta seran
recuperados los elementos més efectivos para disefiar y aplicar un curso con tales caracteristicas,
los cuales deben coadyuvar a una optimizacion armdnica de los elementos didacticos, musicales y

tecnoldgicos.
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En la Figura 2 se muestra un esquema hdsico sobre los componentes de este proyecto. El
espectro es constituido por tres dimensiones: la de los elementos que intervienen en la pedagogia

de la musica; la del contexto en el cual se desarrolld el proyecto; y las TIC utilizadas.
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Figura 2. Elementos gue intervienen en el desarrallo de este proyvecto.

2.1. Panorama general de los métodos de ensefianza de la guitarra.

Como Ortega (2004) lo explica, el mistico origen de la guitarra se pierde en la noche de los
tiempos. Ya los antiguos griegos describen sus ancestros la Lira y la Citara' a través de su
mitologia. El canto homérico no. IV es una de las fuentes donde se menciona a la Kithdara como
sinénimo de Lyra, pero también se habla de la Citara que era el instrumento consagrado al dios

Apolo quién era ya un solvente intérprete de la misma.

Es posible asociar el desarrollo de la guitarra en varias dimensiones mismas que surgen de
su uso practico y social. En este &mbito podemos asociarlo ademas a la evolucion de su sistema
pedagégico. Los antiguos griegos ya contaban con un sistema de pedagogia, una evidencia de ello
era el uso de “[..] la Citara de Cuna, la cual tenia fines meramente domésticos y también
pedagégicos [..]” (Ortega, 2004, p. 6). Sabemos también que “La invencién de la imprenta, en
1440, produce una verdadera revolucién en la sociedad de la época, pues por primera vez el
conocimiento queda registrado en textos que pueden ser reproducidos facilmente.” (Brunner,

2003, p. 1). Con ello es posible complementar la tradicién de la ensefianza oral con un desarrollo

! Instrumentos corddéfonos griegos que comparten la caracteristica de que las cuerdas discurren
paralelas a la caja de resonancia, rasgo distintivo también de |a guitarra.
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vertical y sistémico del método como herramienta pedagogica, dando asi un definitivo impulso al

proceso de ensefianza-aprendizaje.

En la historia moderna de la guitarra ubicamos a grandes profesores e intérpretes. La
primer referencia de musica impresa para guitarra corresponde a la obra “Tres Libros de Musica
en Cifra y Canto” publicados en Sevilla (Mudarra, 1546). Sin embargo no es hasta el s. XVIIl que
aparece un método de ensefianza formal y hasta el XX una obra pedagogica sélida “La Escuela

Razonada de la Guitarra” de Pujol (citado por Ophee, 2003).

En este intervalo de 400 afios entre Mudarra y Pujol ha prevalecido una produccion
extensa de métodos de ensefianza para guitarra. Sin embargo, la mayoria de estos autores se han
basado en sus propias experiencias. Este hecho ha llevado al florecimiento de muchos textos que
aportan poco o no aportan ninguna innovacién pedagégica. Entre las excepciones podemos ubicar
los trabajos de Sor, Aguado, Carrulli, Carcassi, Sagreras, Leeb, Carlevaro, Gilardino y Cardoso
(Ophee, 2003). Los autores anteriores han mostrado su preocupacion por una metodologia de la
ensefianza de la musica que toma cada vez mas en cuenta a la anatomia humana, siendo el aporte
mas importante de los pedagogos de la guitarra del siglo XX. Antes del arribo de estas

innovaciones de acuerdo con Ophee (2003):

“La mavyor parte de los métodos impresos estaban dirigidos directamente al estudiante y
daban por sentado que no habia un profesor disponible, inclusive estaban disefiados para

evitar al profesor atin en aquellos casos en que se suponfa que el alumno contaba con uno”.

Ese hecho se justifica ya que a diferencia de otros instrumentos, la guitarra fue
incorporada a los conservatorios hasta principios del siglo XX, sin embargo y pese a ese supuesto
enfoque autodidacta, dichos textos han sido utilizados como auténticas guias de ensefianza por los

profesores de guitarra, aplicando a menudo sus propios criterios técnicos y musicales.

Los tiempos postmodernos ofrecen una amplia gama de herramientas y recursos
tecnoldgicos los cuales pueden dirigir a un nuevo horizonte en el desarrollo de la pedagogia

musical. Desarrollo que es necesario como menciona Pujol (1956):

“| a evolucién constante de la musica, lleva consigo el progreso de la técnica instrumental.
Es el nuevo paso, la nueva forma, la atraccion emanada del mafiana que desarrolla,

conserva o destruye los principios del ayer” (p. 11).
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La voz “método” ha sido definida de varias maneras. Segtn la Real Academia de la Lengua

. 2 ~ . . ” s
Espafiola (2008)° “Es una obra que ensefia los elementos de una ciencia o arte”. Sin embargo, en
su aplicacion a la ensefianza de la guitarra, tiene una connotacidén mas especifica. De acuerdo con

Sor (citado por Ophee, 2003):

“[...] es un tratado de principios razonados sobre los cuales deben basarse las reglas que
guian la manera de operar, en otras palabras, un método no tiene que contener
instrucciones o reglas para guiar la actividad prdctica, por el contrario, es suficiente que
exprese los principios filosdficos del autor, la instruccién musical debe buscarse en otros

contextos”.

Pero también, un método es para Ophee (2003) “una coleccion impresa de maximas,
ejercicios, estudios, teorias, observaciones filosoficas y otros dictados que el autor compila como

fruto de su experiencia y conocimiento”.

Por otra parte, la palabra “método” tiene otro sentido muy especifico en el campo de la
ciencia, que es el de identificar componentes de la metodologia a seguir para producir
conocimientos. Entonces se deben distinguir estos dos sentidos, es por ello que en este proyecto,
en relacién con los métodos de ensefianza de la guitarra se utiliza el concepto de “métodos de
ensefianza” y en relacion con la metodologia para la produccién de conocimiento se utiliza
“métodos de investigacién”. Dicho lo anterior, es posible acufiar el siguiente concepto de método

aplicado a la ensefianza de la musica, y es el que se utilizara en este proyecto:

Un método de ensefianza para guitarra es una obra que ensefia los elementos del arte de
interpretar las obras escritas para la misma, el cual, como contenido posee una serie de
mdximas, ejercicios, estudios, teorias, observaciones filosdficas y otros dictados necesarios

para cumplir dicho propdsito.

Podemos agregar que un buen método debe ayudar a superar al estudiante las
dificultades manuales y conceptuales que se presenten en las obras que éste practique ya que
“sus teorias apoyadas sobre principios fundamentales inmutables, no sélo ensefian a resolver
l6gicamente los problemas conocidos, sino los que eventualmente pudieran presentarse” (Pujol,

1956, p. 12). Sin embargo, es importante sefialar que de acuerdo con Ophee (2003):

2 http://buscon.rae.es/drael/
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“[...] no se ha encontrado una correlacién demostrable entre la sabiduria de un método
con el éxito alcanzado en la sala de conciertos, ni en el siglo XIX ni ahora [a pesar de que]

todas las figuras en la historia de la musica se han dedicado a la ensefianza”,

Sélo algunos autores de obras pedagdgicas para la guitarra cldsica han revolucionado el
curso de la ensefianza musical. Se puede hacer una revision de los principales autores que han
brindado aportes relevantes a la didactica de la guitarra clasica aprovechando la taxonomia
propuesta por Ophee (2003). Aunque existen mas métodos de ensefianza de la guitarra clasica, se

ha realizado un esfuerzo por recoger los mds caracteristicos.
2.1.1. Métodos de enseiianza para guitarra del S. XVIII.

Método de ensefianza anénimo de 1758.

Es el primer antecedente de los métodos que usan notacion en pentagrama, fue escrito
para guitarra de cinco érdenes también llamada “guitarra barroca”, todos los ejemplos didécticos

estan representados paralelamente en pentagrama y tablatura.’

Método de ensefianza de Federico Moretti.’

Escribié el primer método para guitarra de seis cuerdas, fue publicado en Italia en 1792 y
posteriormente en Madrid en 1799. Contiene un compendio completo de teoria general de la
musica, hecho innovador para la época. Fue el primer intento serio de sistematizar el
conocimiento acerca de la guitarra y sus posibilidades siendo el de mayor influencia en sus

contemporaneos.

Método de ensefianza de Salvador Castro.’

Se publicé a finales del siglo XVIII. Este trabajo carece de texto lo cual sugiere que fue
disefiado como material didactico para ser empleado por los maestros de guitarra. Dicho ejemplar

fue una obra referente para importantes autores italianos del siglo XIX.

3 Este término se utiliza para definir formas especiales de escritura musical utilizadas en algunos
instrumentos, este sistema presenta Unicamente las posiciones y colocaciones en el instrumento
(Wikipedia Enciclopedia, 2007).

* Para mayor informacién: http://www.clubguitarra.com/fmoretti.htm

* No hay una bibliografia sobre este autor, el tnico dato localizado fueron los de sus fechas en:
http://www.diverdi.com/tienda/detalle.aspx?id=8524
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2.1.2. Métodos de enseiianza para guitarra del S. XIX.

Método de ensefianza de Dionisio Aguado.®

Dedicé varios afios al estudio de la guitarra tanto en el plano musical como en la mecanica
del instrumento. Desarrollé su método de ensefianza basandose en el de Moretti. Publico cuatro

obras de tipo pedagdgico.

e Coleccion de estudios. Publicada en Madrid en 1820. Sienta las bases de un nuevo
enfoque pedagdgico. Inicialmente describe al instrumento y establece su terminologia,
situando su postura acerca del uso de las ufias,” desarrolla un sistema de armonia basado

en la guitarra como instrumento cromatico.

e Escuela de guitarra (1825). Fue escrito en colaboracién con de Fossa.® Es una de los
trabajos pedagégicos més revolucionarios en la historia de la guitarra pues realiza un
desarrollo progresivo. Inicia con 22 lecciones cortas a una voz disefiadas para que el
alumno practique las notas sobre los primeros cuatro trastes de la guitarra, para ello se
restan dificultades ritmicas y musicales, mismas que seran incorporadas en las siguientes
62 lecciones a dos, tres y cuatro voces. En las siguientes 41 lecciones el autor desarrolla su
“técnica avanzada”. Posteriormente dedica un capitulo acerca de los adornos
introduciendo una conceptualizacién de una serie de recursos que obedecen a
sonoridades propias de la guitarra (pizzicato, tambora, campanela y la imitacién del fagot).

Finalmente incluye un capitulo acerca de los arménicos.

o Nouvelle méthode de guitare, op. 6 (1835). Aguado tenia la necesidad de difundir una de
sus invenciones la tripode’; es asi como nos ofrece detalladamente los aspectos de la
construccion, uso y ventajas. Desde el punto de vista pedagdgico presenta pocos

elementos nuevos.

e Nuevo método. Publicado en Madrid en 1843, Presenta cambios importantes, suprime

casi todas las referencias a Fossa, las lecciones a una voz y la teoria, la seccion sobre

¢ Para mayor informacién: http://www.clubguitarra.com/daguado.htm

” Dicha discusion es importante, ya que en esa época no estaba superada.

® para mayor informacién: http://www.clubguitarra.com/ffossa.htm

® Un objeto al cual también llamé "la méquina de Aguado" con el cual podia tocar de pie. (Lopez,
2003).
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acordes ha sido trasladada al final. Un elemento nuevo es un grafico de los intervalos,

expande las secciones sobre escalas y adornos y afiade una seccion sobre improvisacion.

Método de ensefianza de Fernando Sor.*

Para entender su metodologia de ensefianza es indispensable hacer un estudio completo

de sus obras didacticas.

Veinticuatro estudios op. 6 (1 — 12). Estas piezas han sido disefiadas para estudiantes con
cierto dominio técnico y musical, no guardan un orden progresivo, en cambio, pretenden
resolver problemas correspondientes a la estética musical de su tiempo como pueden ser
la solucién de texturas homdéfono-armonicas, ligados, arpegios, acordes de tres y cuatro

notas, dominio de tonalidades, etcétera.

Veinticuatro estudios op. 29 (13 — 24). Estas obras presentan mayor dificultad técnica en
relacion a la primera serie, pero ademas de la solucion de problemas técnicos, existen los

relacionados con la solvencia interpretativa de las formas musicales.

Veinticuatro lecciones progresivas op. 31, En esta serie se respeta una progresividad
técnica, incrementando paulatinamente la duracidn, cantidad de voces y variedad ritmica

de cada leccion.

Veinticuatro ejercicios muy faciles op. 34 (1 — 12). Estos ejercicios guardan el mismo

parametro que la obra anterior, variando en cuanto al contenido musical.
Veinticuatro ejercicios féciles op. 35 (13 — 24). [dem.

Veinticuatro piezas progresivas op. 44. En estricto sentido didactico las dltimas
publicaciones de Sor corresponderian a las primeras en un orden progresivo, es el caso de

esta publicacion.

Doce piezas féaciles op. 45 (1 — 6).Esta serie estd dividida en dos partes, las cuales se
encuentran constituidas por pequefias formas musicales. Ambas series son como

pequefias partes que integran un todo.

Doce piezas faciles op. 47 (7 —12). [dem.

1 para mayor informacion: http://www.clubguitarra.com/fsor.htm
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e Veinticinco lecciones progresivas op. 60. El rasgo principal es la implementacién de texto

con indicaciones y recomendaciones de estudio.

e Método para guitarra (1830). Para Ophee (2003) “algunos ejercicios podrian ser muy ttiles
en cualquier programa de estudio, pero no hay un plan u orden en las lecciones”, en
cambio, enfatiza la falta de un orden progresivo. En el primer capitulo se describen las
cualidades que debe tener una buena guitarra, hace mencién a sus constructores
preferidos, ofreciendo un analisis con imagenes. Posteriormente explora el diapasén por

medio del aprendizaje de escalas. Dedica un capitulo a la posicion del codo.
2.1.3. Métodos de enseiianza para guitarra de la primera mitad del S. XX:
Escuela de Francisco Tarrega.ll

El ilustre Tarrega nunca publicd un método de ensefianza, aunque tuvo una produccién de

material didactico y el deseo de compilarlo, en cambio sefiala Pujol (1956):

“Solo algunos ejercicios y estudios quedaron esparcidos desordenadamente entre amigos
y discipulos, como péginas sueltas de un libro inestimablemente que nadie podra leer

integramente” (p. 13).
Fue a partir de la muerte de Tarrega que varios de sus alumnos intentaron recopilar,
ordenar y editar sus manuscritos con el propésito de cristalizar una escuela metodologica.
Método de ensefianza de Domingo Prat.”?

Emigré a la Argentina en 1907 llevando consigo algunas ideas acerca de una nueva
revolucion técnica y pedagégica que se habian originado con su maestro Tarrega, desde entonces

esos conceptos se conocieron como la “Escuela de Tarrega”.

Método de ensefianza Pascual Roch.

Publicé una obra en tres volimenes titulados “Escuela oficial de Térrega”.

" para mayor informacion: http://www.clubguitarra.com/ftarrega.htm
2 para mayor informacion: http://guitarrasweb.com/domingoprat/
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Método de ensefianza Emilio Pujol."

Cred una de las obras didacticas mds importantes en la historia del instrumento la cual fue
un intento por sistematizar la “Escuela de Tarrega”. “La escuela razonada de la guitarra”
representa una obra magna en cuatro volimenes donde desarrolla amplia y sistematicamente los
problemas técnicos y musicales de la guitarra, para ello, ha realizado un estudio sobre la
metodologia del pasado, reconociendo la importancia de los métodos anteriores, sin embargo,

afirma la necesidad de renovarla (Pujol, 1956):

“Los métodos de Sor y Aguado son las mejores obras de estudio que se han escrito para
guitarra [...] Pero un siglo no ha pasado en balde. El arte, la técnica y la didactica han

evolucionado mucho desde la aparicion de estas obras” (p. 16).

Este método esta disefiado para el publico general pero también es un material que bien

puede funcionar como libro de texto en cualquier facultad de misica o conservatorio.
A continuacidn una breve descripcion de la obra pedagdgica de Pujol:

e Escuela razonada de la guitarra libro |. Trata sobre conceptos estéticos situando el
contexto en que se desarrolla el arte de la guitarra de su tiempo asi como el plan general
de su obra. Desarrolla un tratado de organologia guitarristica describiendo las
caracteristicas de la guitarra, su evolucion y desarrollo, la manera de encordarla y

cuidados de la misma.

o Escuela razonada de la guitarra libro Il. Es de caracter tedrico pero también practico, su

principal enfoque es que los alumnos dominen la lectura en pentagrama.

e Escuela razonada de la guitarra libro lll. Dedicado a la técnica superior, contiene un sinfin
de ejercicios de arpegios enfocados a la soltura y desarrollo de velocidad y precision de la

mano derecha.

e Escuela razonada de la guitarra libro IV. Dedicado a la técnica superior de la mano
izquierda, la coordinacién entre ambas manos. A partir del segundo libro, el autor agrega
un apéndice con una serie de estudios donde el alumno puede aplicar los conceptos

técnicos estudiados en contextos netamente musicales.

3 para mayor informacién: http://www.clubguitarra.com/epujol.htm
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2.1.4. Métodos de ensefianza para guitarra de la segunda mitad del S. XX.

A partir de 1950 se manifestd una considerable publicacion de métodos de ensefianza,
varios de ellos repitieron las formulas de Sor y Aguado. Sin embargo, algunos tomaron en cuenta
aspectos no tratados con anterioridad, abriendo nuevos campos de desarrollo. Al realizar un

analisis de esta metodologia podemos esquematizar cuatro lineas principales.

Métodos de ensefianza Infantiles.

Los cuales han tenido cuidado de desarrollar las habilidades musicales tomando en cuenta
las posibilidades técnicas, musicales e intelectuales de los infantes, otra peculiaridad es el uso de
musica con la cual se supone que los nifios tienen cierta afinidad. Por lo general son muy

progresivos, iniciando con la conduccion del profesor por medio de la interpretacion de duos.

e Método de ensefianza de Fernando Rivas. Mi Primer Cuaderno De Guitarra. Incluye
algunos juegos de adivinanza, imdgenes para colorear y textos de canciones populares que
ayudan a resolver dificultades ritmicas. Este autor incorpora ademds una gran cantidad de

duos para tocar con el profesor desde la primera clase (Rivas, 1995).

e Método de enseflanza de Magdalena Gimeno. La Guitarra Cldsica para los Nifios, este
cuaderno es el primero de su tipo publicado en México. Incluye algunos duos y canciones

del folclor mexicano (Gimeno, 1997).

e Método de ensefianza de Sylvain Lemay. Méthode de Guitare pour Débutants. Incluye
canciones del folclor popular y duos. El libro viene acompafiado de un disco compacto que

contiene pistas para interpretar los duos (Lemay, 1990).

e Método de ensefianza de Luisa Sanz. La Guitarra Paso a Paso. Incluye dos secciones en las
cuales se separan el repertorio popular del cldsico. El libro contiene algunos dtos y una

gran cantidad de musica popular espafiola (Sanz, 1990).

¢ Método de ensefianza de Francisco Herrero. Canciones Infantiles muy Fdciles para
Guitarra. Incluye un total de 23 canciones populares arregladas para guitarra solista, todas

incluyen el texto de la cancion (Herrero, 1997).

P17



Capitulo 2
Fundamentos tedricos

Métodos de ensefianza especializados en aspectos técnicos.

Los cuales se enfocan en el desarrollo de un aspecto técnico en particular ya sea de la

mano derecha, la mano izquierda, u otro aspecto en particular.

e Método de ensefianza de Abel Carlevaro. Serie Diddctica para Guitarra. Esta repartida en
cinco cuadernos, el primero de escalas, el segundo de arpegios, el tercero de
desplazamientos, el cuarto de ligados. El quinto constituye un suplemento donde explica
en forma detallada la manera de practicar los ejercicios incluidos en los cuadernos

anteriores (Carlevaro, 1974).

e Método de ensefianza de Aaron Shearer. Classic Guitar Technique. Publicd cuatro
cuadernos sobre técnica, los primeros dos son sobre técnica general, el tercero de ligados

y ornamentos, el cuarto ofrece patrones de escalas (Shearer, 1987).

s Método de ensefianza de Richard Provost. The Art & Technique Of Practice es una obra
repartida en tres volimenes, el primero incluye escalas, el segundo arpegios basicos y
trémolo vy el tercero de arpegios avanzados. Ademds del texto incluye fotografias (Provost,

1992).

o Método de ensefianza de Scott Tennant. Pumping Nylon. En este trabajo el autor explica
una forma de solucionar problemas técnicos extraidos directamente de la musica de
autores como Giuliani, Bach, Turina, Rodrigo entre otros. Esta publicado tanto en partitura

como en tablatura. Incluye disco compacto y DVD (Tennant, 1995).

Métodos de ensefianza con soporte tecnolégico.

Los cuales utilizan el soporte de una grabacidn en audio, video o Internet.

e Método de enseiianza de Eypor Porldksson. Fyrsutu Gitartonarnir. Este método esta
disponible de manera gratuita en internet. Corresponde a un texto que incluye ejercicios
para la iniciacion a la guitarra. Este material forma parte de una base de datos que incluye
varias piezas y métodos de otros autores con propésitos didacticos. Dicho compendio fue
creado en el afio 2000 y tiene la finalidad de ofertar material principalmente a los alumnos

de la Escuela de Guitarra de Islandia (Porlaksson, 2000).
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e Método de ensefianza de Normand Bafiase. Méthode de Guitare, publicado en Quebec en
2005, contiene una serie de duos incluyendo las pistas en un disco compacto (Bafiase,

2005).

e Método de ensefianza de Humberit Kappel. Introducing the Guitar, incluye el libro y un

disco compacto con ejemplos musicales (Kappel, 2000).

e Método de ensefianza de Michael McCartney. A New Tune a Day: Classical Guitar. Incluye
un disco compacto, un DVD, diagramas y fotografias que ejemplifican las posturas y
movimientos correctos. El disco compacto incluye ejemplos musicales y pistas para

interpretar diios (McCartney, 2007).

s Método de ensefianza de James Waldron. Classical Guitar Method for Beginning Classical

Guitarists. Incluye un libro y un disco compacto (Waldron, 1993).

¢ Método de ensefianza de Jerry Willard. The Complete Classical Guitarrist. Este método es
un material hibrido el cual combina informacién en libro, en DVD e informacion que

puedes bajar de internet (http://www.hybridpublications.com/). Combina el método

tradicional con una aproximacién moderna (Willard, 2006).

e Método de ensefianza de Fred Noad. Lecciones para Principiantes. Este es un curso de
guitarra integrado en 12 grabaciones en video las cuales originalmente fueron
transmitidas por televisién abierta en los Estados Unidos por la cadena KPBS en la década

de los ochentas, siendo el primero de su tipo (Noad, c. 1960).

Métodos de ensefianza con soporte pedagogico.
Las principales innovaciones son el uso de colores y el uso de melodias populares.

e Método de ensefianza de Jorge Cardoso. Science and Method in Guitar Technique. “Este
libro obtuvo la maxima calificacion en un estudio comparativo historico exhaustivo
publicado en la prestigiosa revista francesa "Les Cahiers de la Guitare". Escrito en 1973,
significd una revolucién en la manera de enfocar la técnica instrumental. [...] Desde
entonces esta obra fue utilizada como herramienta para el desarrollo técnico y el
entrenamiento, también como referencia ineludible de una gran cantidad de tratados
relativos al estudio de otros instrumentos y a la prevencién de problemas y enfermedades

profesionales propias de los ejecutantes” (Allmedia-creatives, 2007).
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e Método de ensefianza de Charles Duncan. A Modern Approach to Classical Guitar. Este
trabajo ha sido desarrollado para que el estudiante aborde la practica con un trabajo mas
contempordneo. Esta disefiado tanto para el uso de los profesores con sus alumnos o para

que el alumno lo lleve de forma autodidacta (Duncan, 1996).

¢ Método de ensefianza de Teresa Madiedo. Guitarra. Se caracteriza por el uso de colores
aplicados a las notas. Contiene una gran cantidad de musica con raiz folclérica (Madiedo,

2006).

En la Figura 3 se sintetiza el desarrollo sobre la metodologia de la ensefianza para guitarra
a partir de la segunda mitad del S. XX. Alli se puede observar cuatro rubros de especializacion y las
soluciones propuestas en torno a problemas relacionados con el desarrollo de la técnica

instrumental desde varios enfoques.

Figura 3. Desarrollo de la metodologia guitarristica del 5. XX,

2.1.5. La guitarra clasica en Baja California.

las ciudades bajacalifornianas cuentan con caracteristicas distintas entre si aunque
comparten que son jovenes en comparacion con las del resto de la republica. La guitarra clasica
. " . " s . . 1
tiene por ende poca historia. La referencia mas antigua es Manuel Ygnacio Ferrer. * Aunque no

dejé un antecedente musical directo es genuino adoptar el rico bagaje de su herencia musical, el

“ para mayor informacidn: http://www.angelfire.com/sk/syukhtun/ferrer.html
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cual ofrece un fuerte peldafio a nuestra naciente “Escuela Bajacaliforniana de Guitarra” (Navarro,

2008).

Es hasta la década de los afios sesentas cuando el profesor José Maria Ortiz se establece
en la ciudad de Tijuana quien por unos cuantos afios ofrecié el servicio de clases particulares a
domicilio. Posteriormente se establecieron Pablo Torres y José Morales que contaban con sus
estudios donde daban clases particulares. Referencia posterior es la de Julio Gandara quien fue
profesor de la Casa de Cultura de Tijuana. También es importante mencionar la labor que
realizaron a partir de los ochentas otros guitarristas en el resto de las ciudades bajacalifornianas
(algunos contindan su noble labor): en Mexicali Enrique Flores, Manuel Ceja y Pablo Aguayo; en

Tecate César Maytorena; y en Ensenada Carlos Patifio (Navarro, 2006).

Institucionalizacion de la ensefianza de la guitarra en Baja California.

En la década de los ochentas se funda el Centro de Estudios Musicales (CEM) con el apoyo
de la Universidad Auténoma de Baja California (UABC). En aquella época se planted abrir una
escuela formal de mdsica basada en una sistematizacion de la ensefianza musical con el propésito
de brindar una formacién a nivel inicial. Como parte de la ensefianza instrumental que la escuela
oferté estaba la guitarra clasica, en aquella época el curso estaba dirigido por Alberto Ubach en
Tijuana y Carlos Patifio en Ensenada. Sin embargo debido a problemas de logistica el CEM en
Tijuana no brindé los frutos que se esperaba cerrando sus puertas, en cambio el establecimiento
de Fnsenada, constituy6 la base para que en el afio 2003 se fundara la Escuela de Artes de la

UABC.

El Centro Hispanoamericano de Guitarra,

En 1994 llega a Tijuana el guitarrista Roberto Limén quien funda el Centro
Hispanoamericano de Guitarra (CHG). Este evento es sin duda un parte aguas en la historia de la
guitarra cldsica en Baja California, pues se crea el Festival Hispanoamericano de Guitarra, evento al
que cada afio acuden destacados guitarristas nacionales y extranjeros. Para 1995 el CHG logra
conformar una interesante planta docente reuniendo a los mas destacados guitarristas

bajacalifornianos.

Para concluir este rubro resulta interesante observar la Tabla 2 en la cual se muestra un

inventario sobre las instituciones que difunden la musica clésica en el contexto regional.
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labla 2. Otganismos de difusidn de musica clasica en Baja California.

Tipo de Institucién Nombre Comentario
Escuelas Escuela de Artes UABC (Campus . ) "
profesionales Ensenada) Lischsiata en Musica
XLNC 90.7 Sélo esta? se dfedir:? x.exclus'i\iamente a
_____________________________________________ difundir musica clasica
Estacionesderadio | | Estéreo Frontera Difunde géneros no comerciales
. RadioUniversidad UABC
Radio Tecnolégico Instituto Tecnoldgico de Tijuana
__Festival Hispanoamericano de Guitarra Se realiza en |la ciudad de Tijuana
,,,,,,,,,,, Festival Maily Mozart _ Es Binacional
Festivales de musica Festival Internacional de Msica ¥ Se lleva a cabo en Ensenada (UABC)
,,,,,,,,,,,,,,,, Musicologia
_____________ Festival de Octubre | Organizado por el Centro Cultural Tijuana
Festival Bach de las Californias Se realiza en la ciudad de Tijuana
oo EMNO Cuenta con un plan de estudios
___________________ CMoBC | _._._ _Cuentaconunplandeestudios
..................... M e Ofrececursoslibres
Academias y escuelas CTC-UABC Enfoca al estudiante al ambito po;;ular o}
nofermales | comercial
CEM-UABC Prepara al estudiante al campo de la musica
_______________________________________________________________ deconcierto,  _ _ _ _ _._._.
Pro - musica Ofrece cursos libres
Educacidn Artistica Todo el Sistema Educativo abalado por s - 2 o3
) : 3 afios con opcion de llevar musica
en el nivel secundaria la SEP

Abreviaturas:
CMOBC: Conservatorio de Msica de la Orquesta de Baja California
CM: Conservatorio de Morelia
CTC-UABC: Cursos y Talleres Culturales de la UABC
CEM: Centro de Estudios Musicales de la UABC
SEP: Secretaria de Educacion Publica
EMNO: Escuela de Musica del Noroeste
De acuerdo con la tabla anterior, es poca la oportunidad de tener experiencias respecto a
la musica cldsica en Baja California, pues la transmisién social ha estado cargada de un contenido
distinto al de la musica de concierto. Esta observacion tomara importancia en el apartado
siguiente pues como se verd, la construccion del conocimiento depende de varios factores,
incluyendo la experiencia fisica y la transmisién social. Pero también es importante tomar en

cuenta como sefiala Sacristan (2002):

“[...] la educacién artistica, cuando nos referimos a la que reciben todos los individuos, ha
formado parte de lo que hoy llamarfamos tiempos y actividades paracurriculares en las
escuelas y de las extraescolares. Lo que saben los jévenes de musica de cualquier estilo, por
ejemplo, tiene poco que ver con las ensefianzas de las escuelas, cuando existe un alto

consumo de productos culturales de calidades muy diversas [...] el mundo del arte ni se
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encierra en las escuelas, ni creemos que la solucion a la falta de educacién artistica, como

ocurre con la social o la moral, esté sélo en el curriculum escolar...” (p. 136).

2.2. Fundamentos generales de la pedagogia musical.

Antiguamente la ensefianza de la musica era exclusivamente de manera verbal, situacion
que evoluciona gracias a la invencion de la imprenta, este hecho condujo a la creacién y desarrollo
de los textos sobre métodos didacticos, cabe aqui la posibilidad de asociar el desarrollo del
conocimiento con la evolucidn de los sistemas de lectura y escritura. Sin embargo, la pedagogia
musical no alcanzé credibilidad debido a diversos idealismos heredados de regimenes burgueses y
a la carencia de métodos didacticos desarrollados cientificamente, se pensaba que el desarrollo
del arte podia ser llevado a su maxima expresion solamente por “el héroe aislado, el genio”

(Pifieiro, 1986).

Hoy dia a través del desarrollo de la investigacion educativa, se puede registrar
objetivamente el proceso de la ensefianza, facilitando la transmision del conocimiento, pero

sefiala Diaz (1998):

“Fue apenas en este siglo [XX], inicialmente con los desarrollos de la psicologia evolutiva
cuando la didactica empezd a establecer un fundamento cientifico de sus propuestas

metodoldgicas” (p. 122).

En cambio, para Pifieiro (1986) “La teoria general de la ensefianza es la didactica e
investiga una disciplina particular de la pedagogia, las leyes del proceso unitario de la instruccion y

la educacion en la clase” (p. 3).

A continuacién un andlisis detallado de los elementos didécticos que intervienen para la

ensefianza general de la musica.

2.2.1. La metodologia general de la ensefianza de la musica.

Este rubro se centra en describir la metodologia pedagogico-musical la cual “[...] va a tratar

el aspecto de como ensefiar, es decir, qué medios voy a poner al alcance del alumno para que

adquiera ciertos conceptos, para que interiorice una actitud [...]” (Burgos, 2007)."

"% hitp://weblog.educ.ar/espacio_docente/musica/archives/001745.php
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A finales del siglo XIX se produjo un proceso de renovacion pedagdgica en el ambito
musical, “numerosos pedagogos musicales se cuestionaron la forma tradicional de ensefiar la
miusica surgiendo algunos métodos denominados activos por favorecer la participacian del nifio
quien llegaria al conocimiento tedrico a partir de la experimentacion y la ciencia musical” (Burgos,
2007). Tales métodos fueron desarrollados por Froebel, Dewey y Montessori, los cuales han sido
impulsados por las teorias evolutivas de Piaget. En el dambito musical se han desarrollado las

siguientes metodologias.

‘Método de ensefianza Orff.*°

Introduce los instrumentos de percusion en la escuela, asocia el lenguaje con el ritmo
musical, asi como la prosodia o recitados ritmicos. Da mucha importancia a la improvisacion, la

creatividad y al hacer.

Método de ensefianza Kodaly."

Trabaja el canto v la altura relativa de los sonidos. Consigue que el nifio interiorice las
distancias intervalicas.
Método de ensefianza Dalcroze.™®

Permite adquirir el sentido musical por medio del ritmo corporal.

2.2.2. Teoria de la formacion del pensamiento musical de Moog.

Entre las investigaciones sobre el desarrollo del pensamiento musical destaca el trabajo de
Moog (1976). Para este autor existen varias etapas del desarrollo de la inteligencia musical mismas

que se explican a continuacion.

Fuentes de estimulacién temprana.

e Baby talk. Se refiere a las modificaciones adaptativas del habla que los adultos proximos al
nifio utilizan para dirigirse a él. Se caracteriza por tener unas connotaciones musicales y
lingliisticas de gran importancia para el desarrollo del lenguaje y de la sensibilidad y

aptitud musical. Son experiencias precursoras de la sensibilizacién, el desarrollo

'* Para mayor informacion: http://es.wikipedia.org/wiki/Carl Orff
Y Para mayor informacién: http://es.wikipedia.org/wiki/Zolt%C3%A1ln Kod?%C3%Ally
8 para mayor informacién: http://www.ritmica.tuportal.com/Dalcroze.htm
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perceptivo y las habilidades musicales debido a su riqueza de modulaciones de melodia,

ritmo, intensidad, acentuacion y expresion que activan la atencidn del nifio.

e Canciones de cuna. A través de ellas le llegan elementos musicales como compas, ritmo,
sonoridad, contornos melddicos. Capacitan al nifio para percibir modulaciones de voz y la

carga emocional de la cancion.

o Desarrollo melddico. Hay controversia si las primeras manifestaciones musicales son
melddicas o ritmicas, el balbuceo es precursor del habla y aparece de los 2 a 8 los meses,
musicalmente surge como respuesta a la mdsica oida, se realiza sobre una vocal o pocas
silabas y con un ritmo pobre, se recuerdan con mas precision las melodias que integran su
bagaje cultural debido a que entre las reacciones provocadas por la percepcidn melédica
destacan las emocionales, la discriminacion de alturas va progresando de los 7 a los 14

anos.

e Apreciacion de la tonalidad. A los 5 afios se detectan cambios de tonalidad, pero no el
intervalo, a los 6 tiene una escasa comprension del lugar que ocupan las cadencias en las
estructuras tonales, a los 7 detectan cambios de tonalidad en melodias familiares y a los 8

cambio del modo mayor.

e Adquisicion de la tonalidad. Mejora hacia los 8 afios, reconoce la diferencia entre tonica y
dominante captando la funcidn de la cadencia perfecta, a los 9 afios puede seleccionar la

ténica como nota final mas apropiada para una melodia.

Canto espontdneo.

e (-1 afio. Predominio de intervalos descendentes, canciones breves con repeticiones de
palabras de un tono y valor ritmico. Las pausas se realizan por la necesidad fisiologica de

respirar.
e 2 afios. Canciones mds largas y organizadas, intervalos reducidos de segunda y tercera.

e 4 afios. Canciones potpurris procedentes de canciones conocidas en las que alteran

palabras y ritmo.

e 5 afios. Disminuye en frecuencia la cancion espontanea, pues surge la preocupacion por la

precision.
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Imitacion de canciones.

e 0-3afios. Empiezan repitiendo algunos fragmentos de la letra, patrones ritmicos y tonales

hasta llegar a aprender el contorno melédico y ritmico.

3 - 4 afios. Repiten la cancién completa, dominan el ritmo y contorno meléddico con

dificultad en intervalos precisos y mantener la tonalidad.

e 5 afios. Reproducen con precision canciones infantiles, alcanzan una extensién de 102 con

desplazamientos de intervalos maximos de 62.

e 6-7 afios. Toma conciencia de la naturaleza del intervalo y de la duracién del sonido, se
asimila la jerarquia del sistema melddico, concluyendo las frases en grados tonales,

emplean esquemas carenciales habituales en su cultura.

e 7 afios. Extension de 122 e intervalos maximos de 82, dan mas importancia al contenido

textual.

e 8 afios. Es la edad de oro de la voz alcanzando una extension de 142, pueden cantar

canciones a cuatro voces.
e 10 afios. Perciben las estructuras ritmicas, melédicas y armonicas.

11 - 12 afios. Extension vocal de 162, pueden cantar canones a tres voces.

Desarrollo ritmico.

e 0 — 2 afos. Predomina el balanceo y los movimientos ondulares apareciendo signos

tempranos de coordinacion musical.
e 2% afios. Pueden realizar multitud de actividades ritmicas de imitacion y creacion.
e 3 afios. Momento de trabajar la lateralidad.

e 3-5afios. No hay adelantos pues se desarrolla mas el juego imaginativo, el nifio prefiere

sentarse y escuchar que moverse.
e 5afios. Se desarrolla la sincronizacién de sus movimientos con la musica.

e 6 afios. Aficion por estructuras ritmicas regulares, capacidad de sincronizar extremidades

inferiores y superiores y dificultad de mantener el pulso.
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7 afios. La coordinacién puede ser perfecta.

8 afios. Desarrollo de capacidades motrices y de la expresion corporal, han desarrollado la
simbolizacién y la abstraccion del ritmo necesaria para comprender la métrica musical, la

escritura ritmica o los cambios de compas

9 afios. Desarrollo de la capacidad poli-ritmica.

Aportes de Piaget aplicados a la pedagogia de la misica.

Aunque Piaget no realizé aplicaciones directas en torno a la ensefianza de la musica,

“realizé un analisis muy agudo de los modelos didacticos [..] fueron sus discipulos docentes

quienes aplicaron su pensamiento en los ambitos de la didactica y de la ensefianza” Diaz (1998, p.

124), segln este autor, Piaget reconoce tres tipos de métodos:

Métodos receptivos. Basados en la transmision del maestro que promueve un proceso
receptivo en el estudiante, requieren menor rigor en la formacion del maestro y su

empleo resulta ser mas comodo.

Métodos activos. En los cuales se encuentra el maestro en contacto permanente con el
nifio permitiendo su desarrollo social, dicho método no se limita al trabajo practico y su

empleo es mucho mds dificil que los métodos receptivos.

Métodos basados en la imagen. Que son resultado de la evolucion de los medios de
comunicacién en el siglo XX en donde existe un verbalismo de la imagen, como existe un

verbalismo de la palabra.

En la Tabla 3 se presenta una clasificacién de los métodos de ensefianza para guitarra de

acuerdo con la tipologia piagetiana. Alli se observa que la mayorfa de los métodos se centran en

los de tipo receptivo. Por otra parte, se ve a la ideologia activa, la cual entré en los métodos de la

ensefianza guitarristica como una consecuencia légica a partir de la segunda mitad del S. XX.

Finalmente, es importante mencionar que a pesar de que varios de los métodos de ensefianza

descritos cuentan con alglin apoyo de tipo audiovisual, solamente el método de Noad es

totalmente basado en la imagen. Es posible que en el futuro el desarrollo de los métodos para la

ensefianza de la musica evolucione hacia una combinacién de herramientas tecnoldgicas y

pedagogicas.
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Tabla 3. Clasificacion de los métodos de guitarra.

Métodos Receptivos

Métodos Activos

Métodos Basados en la Imagen

Anénimo de 1758
Federico Moretti
Salvador Castro
Dionisio Aguado

Fernando Sor

Domingo Prat
Pascual Roch
Emilio Pujol

Francisco Herrero

Abel Carlevaro
Aaron Shearer
Richard Provost
Scott Tennant

Eypor Porldksson
Teresa Madiedo
Charles Duncan

Jorge Cardoso

Fernando Rivas
Magdalena Gimeno
Sylvain Lemay
Luisa Sanz
Normand Bafase
Humbert Kappel
Michael McCartney
Jlames Waldron

Fred Noad

Ahora bien, “El pensamiento abstracto constituye la forma superior de la cognicion”, es

indispensable entender cémo se forja ya que el entendimiento de la musica requiere del

desarrollo de habilidades fisicas y mentales las cuales llevan al misico a la necesidad de distinguir

una serie de codigos abstractos, como sefiala Pifieiro (1986):

“E| arte no es mas que la naturaleza creada por el hombre y del hombre, brotan por igual
las formas de manifestaciones estéticas que no representan mas que variantes concreto

sensibles de su interpretacion cognoscitiva del mundo” (p. 8).

Una de las principales teorias explicativas en cuanto a la formacion del pensamiento es la

Epistemologia Genética de Piaget™ en la cual habla de cuatro etapas del desarrollo cognitivo:

ganar conocimiento de su medio ambiente.

de acuerdo a lo que parecen que son.

Sensomotor (neonato - 2 afios). Usan sus capacidades censoras y motoras para explorar y

Pre-operacional (2 - 7 afios). Comienzan a usar simbolos, responden a objetos y eventos

Operaciones concretas (7 - 11 afios). Desarrollan pensamiento légico.

* para mayor informacion: http://es.wikipedia.org/wiki/Jean Piaget
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e QOperaciones formales (11 afios — en adelante). Desarrollan el pensamiento sistematico y

abstracto.

En la Tabla 4 se presenta una muestra panoramica donde se contrastan las aportaciones
etapas del desarrollo cognitivo de Piaget en comparacién con las etapas de la inteligencia musical
de Moog. De acuerdo con esta interpolacion se observa que existe intima correlacion entre la
formacidn de las habilidades cognitivas y la formacion del pensamiento musical. Este elemento es
importante pues a partir de él, sera posible elaborar un modelo sobre un método de ensefianza de
la misica, constituyendo una importante guia para seleccionar y/o desarrollar el contenido
musical del curso en linea. Alli se observa una relacion directa entre la etapa sensomotora de
Piaget con la etapa de desarrollo ritmico; otra relacion entre la etapa pre-operacional y el
desarrollo melédico y finalmente la relacion entre la etapa de operaciones concretas con la del

desarrollo melddico.
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Por otra parte nos dice Piaget (1972) que la construccion del conocimiento no sélo es el
resultado de un proceso de maduracién pues hay variaciones en la velocidad y en la duracion a

razon de cuatro elementos.
e La herencia, la maduracién interna.
e Laexperiencia fisica.
e latransmision social.
e Laequilibracidn.
También, este mismo autor (citado por Nicolle, 2007)* sefiala:

"La inteligencia es la adaptacion por excelencia, el equilibrio entre asimilacion continua de
las cosas a la propia actividad y la acomodacion de esos esquemas asimiladores a los
objetos, es una asimilacion de lo dado a estructuras de transformaciones y estas estructuras

consisten en organizar lo real, en acto o en pensamiento, y no simplemente en copiarlo”
En este sentido, dice Vygotsky (citado por Nicolle, 2007):

“E|l nifio no almacena conocimientos sino que los construye mediante la interaccién con
los objetos circundantes. [...] Detrds de cada sujeto que aprende hay un sujeto que piensa,
para ayudar al nifio debemos acercarnos a su zona de desarrollo préximo, partiendo de lo

que el nifio ya sabe”.

Por otra parte, Piaget (citado por Nicolle, 2007) nos habla de un proceso basado en tres

etapas para adquirir aprendizaje:
e Asimilacién. Adecuar una nueva experiencia en una estructura mental existente.
e Acomodacidn. Revisar un esquema preexistente a causa de una nueva experiencia.
e Equilibrio. Buscar estabilidad cognoscitiva a través de la asimilacion y la acomodacion.

Es decir que los conceptos anteriores pueden complementarse a través del uso didactico
de los materiales que sean seleccionados. Estas etapas son coherentes con el proceso psicomotriz
de la interpretacion musical donde por medio del uso de elementos que el alumno conozca

previamente, la asimilacién de nuevos conceptos pueden realizarse de manera directa. Estos

® hitp://apuntes.rincondelvago.com/constructivismo piaget.html
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elementos son aquellos que daran caracter significativo al curso en linea: uso de melodias

populares, relacion algebraica de las proporciones ritmicas, uso de colores, etc.

Hay dos maneras de formar el concepto musical, ya sea por medio de un procedimiento
directo, es decir de comprension sensorial o por un procedimiento oral basado en ideas

previamente adquiridas, asi se establece cuando sefiala Pifieiro (1986):

“Un alumno ha adquirido un concepto cuando es capaz de usarlo en la practica y puede
manejarlo en distintas relaciones. Dicho de otro modo, un concepto le pertenece, cuando ya

forma parte de sus reflejos espontaneamente y de su propia personalidad” (p. 23).

En la Figura 4 se muestra una solucion sobre algunos conceptos de Piaget a la aplicacion

musical.

( Equilibrio '; e o
R / /" Asimilacion:
/ Melodias
' populares '\
: f
- \ Algebra ]
AR \ Color f
/ ", : olores /
4 Naea
K Acomodacién | e : o
, ] e i
% /
N
Fipura 4. Etapas del aprencdizaje de Piaget en el curso en linea.

De esta forma se observa como lo mas importante en la ensefianza de la musica es la
rdpida vinculacién de los conceptos con la practica y esta con la realidad intelectiva del estudiante,
ya que de acuerdo con Pifieiro (1986, p. 25) “El concepto dentro de la obra de arte no puede
sustituir a la imagen y por ende la explicacién de la musica siempre es mds débil que el fenémeno
sonoro”. Es por ello que en un curso de iniciacién a la musica, es importante que inmediato a la

teoria se deban incluir ejercicios musicales précticos que den sustento a esta teoria.
Finalmente est3 el concepto el cual de acuerdo con Pifieiro (1986):

“Es una idea que tiene las caracteristicas generales y principales de los objetos y
manifestaciones de la naturaleza y de la vida social. Como cada concepto es una idea, debe

expresarse en palabras porque de lo contrario no podria expresarse ni existir” (p. 22).
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Entonces el concepto es un conjunto de ideas codificables a través de simbolos capaces de

ser reproducidos. Esto es aplicable a los cddigos por medio de los cuales la musica se interpreta.
De esta manera, el problema de la interpretacién musical de tipo académica no sélo consiste en
resolver problemas practicos en el cual intervienen una serie de procesos motrices como el
movimiento preciso de los dedos que pulsan las cuerdas de cualquier instrumento musical, sino

que a priori hay que aprender a descifrar los cddigos que representan la escritura musical.

En la Figura 5 se muestra el proceso psicomotriz de la interpretacién musical. Alli se explica

este complejo fenédmeno tridimensional. Los procesos son los siguientes:
o Recepcion. La psique recibe los codigos insertados en una partitura.

e Decodificacion. La psique decodifica los simbolos enviando érdenes motrices. Las diversas

partes del cuerpo ejecutan dichas 6rdenes produciendo sonidos especificos.

e Verificacién. Al producir un fenémeno sonoro, regresan los cédigos musicales en forma de

sonidos, la psique verifica que estos sean correctos.

Paso 1. Recepcion de los codigos !
inseriados en-una-paritura—— & 1

A

Paso 2. Decadificacion de los codigos. Se
& —envionlas-érdenes do-dicha-decedificacién-Fx

Paso 3. Verilicacian del efecto sonoro
4 preducido———

Figura 5. Proceso psicomotriz de la interpretacion musical.

2.2.4. Conceptos del constructivismo aplicables a la ensefianza de la miisica.

El constructivismo se nutre de las aportaciones de distintas teorias sobre el aprendizaje:

Piaget, Vygotsky, Ausubel y otros. Esta teoria defiende segtin Lara (2005):*

2 http://www.campusred.net/telos/articulocuaderno.asp?idarticulo=2&rev=65
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“lque] el conocimiento es una construccién del ser humano y que se realiza a partir de los
esquemas previos que ya posee. [...] En la pedagogia constructivista, el profesor acttia como
mediador, facilitando los instrumentos necesarios para que sea el estudiante quien
construya su propio aprendizaje. Cobra, por tanto, especial importancia la capacidad del
profesor para diagnosticar los conocimientos previos del alumno y garantizar un clima de

confianza y comunicacion en el proceso educativo”.

Dadas las caracteristicas anteriores, podemos sefialar que este tipo de pedagogia es
coherente con la ensefianza-aprendizaje de un curso en linea. Segtn los autores constructivistas es
definitivo que la formacion de conceptos es una construccion por parte del estudiante, el cual
objetiva los conceptos solo si estos estan intimamente ligados con su realidad presente, al
respecto sefiala Ausubel (citado por Nicolle, 2007): “Los aprendizajes han de ser funcionales (que
sirvan para algo) y significativos (estar basados en la comprension). Es decir: yo he de tener

elementos para entender aquello de lo que me hablan”.

Por otra parte, una corriente muy fuerte dentro del constructivismo pone el énfasis sobre
la interaccion entre los alumnos y entre alumnos y maestros, y la colaboracion entre los alumnos

(Nicolle, 2007; Hardy et al., 2005; Picciano, 2002).

Aprendizaje Significativo (AS).

Uno de los principales conceptos derivados del constructivismo es el Aprendizaje
Significativo el cual se conceptualizé en la teorfa de la asimilacién de Ausubel (citado por

Guruceaga y Gonzdlez, 2004):*

“AS [...] es la manera natural de aprendizaje de las personas y los procesos psicologicos
que intervienen en el mismo suponen gue una estructura cognitiva preexistente del
individuo asimila la nueva informacion. Esta asimilacién ocurre en funcion de las relaciones
jerdrquicas que el individuo establece entre los conceptos, en las que el concepto mas
inclusivo asimila o subsume otros conceptos mas especificos, de manera que, en este
proceso, todos los conceptos van adquiriendo un nuevo significado para el individuo [...]" {p

116).

2 http://www.raco.cat/index.php/Ensenanza/article/viewFile/21965/21799
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De acuerdo con Guruceaga y Gonzalez, (2004, p. 116) el concepto de AS requiere de tres

condiciones:
¢ Elalumno tiene que querer llevar a cabo un proceso de AS.

e Deben estar presentes los conceptos mas relevantes o inclusivos para poder establecer
unas relaciones significativas y no arbitrarias entre los conceptos en la estructura cognitiva

del alumno.

e Que los materiales de la instruccidn escolar sean en lo que se refiere al significado que se
atribuye a los conceptos lo més transparentes posibles para que puedan darse las

condiciones del AS.

Mapas Conceptuales (MC).

Novak (citado por Guruceaga y Gonzélez, 2004) preocupado por conocer el significado de
los aprendizajes escolares, desarrollé un instrumento que verdaderamente responde a aquellos
requerimientos: el mapa conceptual (MC). Para este autor los mapas conceptuales son Utiles en la
elaboracién de diferentes procesos curriculares, en el disefio de médulos de instruccion légicos y
potencialmente significativos. También para lograr que los materiales diddcticos puedan ser
conceptualmente mas transparentes. Son instrumentos validos para crear y compartir contenidos

de referencia entre profesorado-alumnado e incluso entre alumnos.

En la Tabla 5 se presentan los indicadores que diferencian al Aprendizaje significativo del
aprendizaje memoristico. Este esquema es importante, pues dichos conceptos son aquellos que
deben utilizarse para la construccién de un MC. De esta forma, establecer un aprendizaje de tipo

significativo”.
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Tabla 5. Comparativa entre aprendizaje significativo y memoristico.

Aprendizaje significativo

Aprendizaje memoristico/mecanico

Se utilizan todos los conceptos.

Hay una disminucién de proposiciones erréneas.
Existe una organizacion jerdrquica coherente
desde el punto de vista de la naturaleza inclusiva
de los conceptos.

Se identifica el concepto mas inclusivo.
Aparece alglin ejemplo de supra-ordenacién en
alguin concepto de naturaleza inclusiva.

Los conceptos mds inclusivos presentan una
compleja diferenciacién progresiva.
Aparecen menos relaciones lineales entre
conceptos o no aparecen en absoluto.
Aparecen numerosos enlaces cruzados
reveladores de reconciliaciones integradoras de
calidad.

No se utilizan todos los conceptos.
Aparecen frecuentemente
proposiciones erroneas: jerarquias
conceptuales no légicas.
Aparece una organizacioén jerarquica
no correcta desde el punto de vista de
la inclusividad de los conceptos.
No se identifican los conceptos mas
inclusivos.

Aparecen relaciones lineales,
estructuras en cadena, entre
conceptos.

Se establecen pocos y erréneos
enlaces cruzados, signo de unas
reconciliaciones integradoras
deficientes.

Fuente: (Guruceaga y Gonzdlez, 2004, p. 117).

Desarrollo de la memoria.

2.2.5. Aspectos psicomotrices asociados con la interpretacion musical.

“La firmeza de los conocimientos adquiridos esta condicionado por las actividades de la

memoria”. Por su parte concibe Pavlov (citado por Pifieiro, 1986):

“Las asociaciones o enlaces se conciben como reflejo de los vinculos reales que existen en

la realidad objetiva [..] todo recuerdo depende de la conservacién de las huellas y las

asociaciones o sistemas que se hayan establecido como producto de una accién reiterada

en un orden dado” (p. 31).

Pifieiro (1986) clasifica la memoria en dos tipos:

Memoria Mecdnica. Sirve para recordar cosas concretas como simbolos, interviene un

minimo de razonamiento.

Memoria Intelectiva. También llamada logica, concierne a las relaciones entre los sonidos,

las armonias y contenido musical de la obra.
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Desarrollo de las capacidades.

Capacidad segtn el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola (2008, s. p.)* Es
“la aptitud, talento o cualidad que dispone a alguien para el buen ejercicio de algo”. Para Teplov
(citado por Pifieiro, 1986) las capacidades son “las particularidades que tienen por efecto una o
varias actividades”, ellas representan las particularidades psicolégicas de los individuos, las cuales
diferencian a un sujeto de otro, explicando por qué un individuo puede capacitarse mejor y mas
réapido que otro. Sin embargo sefala Pifieiro (1986) las capacidades no son innatas, sélo lo son las
disposiciones o aptitudes las cuales son parte de las particularidades fisico-anatomicas de todo

individuo.

Las capacidades basicas respecto al desarrollo musical estdn intimamente ligadas con tres
sentidos, el oido, el tacto y la vista, aunque también esta relacionado el sistema nervioso. Es
importante tener presente las cualidades del estudiante ya que sus capacidades mentales y fisicas
deberdn ser normales, aunque por otra parte “la psiquis humana posee una facultad de
compensacion de modo tal que la deficiencia en una capacidad es resuelta en gran medida por la

asociacion de otras” (Pifieiro, 1986).

Desarrollo de la atencidn.

La atencién esta relacionada con los procesos de reconocer, imaginar, recordar pensar,
etcétera. En un curso en linea es mas complejo tener control sobre este aspecto dada la
complicacién para observar las reacciones de los estudiantes cuando estos accedan a alguna de las
lecciones, hecho que seria conveniente para conocer el estado de atencién de los estudiantes
(Pifieiro, 1986). Pero para el desarrollo de un curso en linea la relacion mas fuerte se da entre el
maestro y el contenido y a través de éste el maestro se relaciona con sus alumnos, es por ello que
lo més importante es la toma de decisiones en torno al contenido, en ese sentido se recomienda
ensefiar “significativamente”, ya que impulsa a los alumnos a “ir mas alla de lo aprendido” (Sierra,
2002)*. Es importante tomar en cuenta las consideraciones con respecto a la atencion, pues “Sin

estimular y mantener constantemente la atencién no es posible la transmision de conocimientos”

(Pifieiro, 1986).

# http://buscon.rae.es/drael/
% http://ciderhabitat.gob.mx/escuela/maestro
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Formacién de hdbitos y habilidades.

Primeramente hay que hacer una clara diferenciacién entre ambos conceptos. Poseer una

habilidad es seguin Petrovsky (citado por Pifieiro, 1986):

“[...] aprovechar los datos, los conocimientos o los conceptos que se tienen, operar con
ellos para la elucidacién de las propiedades sustanciales de las cosas y para la resolucién
exitosa de determinadas teorias o prdcticas; a diferencia de los habitos se ejercitan con una

participacion mayor de la conciencia” (p. 15).

Sin embargo la base fisioldgica de las habilidades y los habitos es de acuerdo con Pavlov

(citado por Pifieiro):

“lun] sistema [...] formado, se puede excitar a voluntad para repetir la misma actividad por
la cual fue desarrollada al principio [...] una habilidad estd desarrollada cuando al cabo de

cierto tiempo, la practica ha formado un sistema perdurable [...]" (p. 16).

La Figura 6 muestra una secuencia para lograr el desarrollo de conceptos sobre la
formacién de los aspectos sicomotrices de los estudiantes de musica. Estos aspectos son

indispensables para llegar a la formacién de conceptos.

" Formacién de
Conceptos

Formacion de
Habitos y
Habilidades

W
“* Desarrollo de la
Atencién

Desarrollo de
las
Capacidades

Figura 6. Esquema evolutivo del aprendizaje musical.
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Aspectos psicolégicos de los estudiantes.

En los afios previos a la adolescencia la vida de los seres humanos gira alrededor del hogar
y la escuela, hay poco desarrollo del pensamiento abstracto, “en el caso de la miusica el
aprendizaje es mas viable a través de la imitacién”. En la adolescencia, inician los procesos de
cambio, el individuo esta listo para filtrar y sintetizar el mundo a través del pensamiento abstracto,

mejoran las capacidades deductivas (Pifieiro, 1986),

2.2.6. Modelos didacticos.

Existen varios tipos de modelos con respecto a la estructura de una clase ya sea de musica
u otras disciplinas, ya sea en forma presencial o en linea. En esta seccién se hara una breve

descripcion de tres modelos.

Modelo didactico de Savin.

Para este autor cada clase debe ser la continuidad de la anterior de manera que los
distintos eslabones que se presenten puedan ser a través de diversas combinaciones de tal forma
que “la clase es y debe ser una obra de arte sujeta a reglas internas pero de un fluir espontéaneo”
(citado por Pifieiro, 1986).

La Figura 7 corresponde a la estructura del modelo de Savin. En este esquema se plantean
cinco partes organizadas en dos bloques donde se hila en forma de espiral los conocimientos

aprendidos anteriormente con el tratamiento de nuevos elementos hacia el final de la clase.

s ey

1. Parte
organizativa

S e

e
| 2. Revisidn de la
tarea

Clase combinada

| s

e A R R R S A i,

3. Exposicién de
nuevos et 4, Reafirmacion (===

conocimientos
. -

e

s S SR MY,

5. Tarea para la
casa §

e pe

Figura 7. Estructura de la clase segun Savin.
Fuente: (Pifieiro, 1986).
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Modelo didactico de Sierra (2002).

El fin de las actividades educativas apoyadas en la tecnologia en una clase no sélo debe
transmitir conocimientos y desarrollar habilidades, también debe promover el uso cotidiano de la
computadora en la busqueda, organizacion y presentacion de informacién. Este modelo propone
como punto de partida el analisis de la sociedad que se encuentra inmersa en tecnologia
informatica pues actualmente la computadora estd presente practicamente en todas las
actividades humanas. Este analisis brindara elementos necesarios para el disefio de actividades
apoyadas con el uso de la computadora que sean congruentes con el conocimiento tecnoldgico de
los alumnos. En la Figura 8 se puede deducir que el uso de una plataforma virtual de uso cotidiano
para los estudiantes (como es el blog) puede favorecer a disefiar actividades centradas en el

alumno creando con ello nuevos ambientes de aprendizaje (Sierra, 2002).

Perss:ciiva Tipo de Tipo de
Sociedad ensefianza aprendizaje actividad
Alumnos e
Institucion

Ana’lisisw—m#" Disefio
A

&, i S,
Evaluacion «<—a Desarrollo
Aula

Figura 8. Proceso de disefio de actividades educativas con infermatica.
Fuente: (Sierra, 2002).

Modelo didactico de Burgos (2007).
Propone los siguientes objetivos con respecto a la clase de musica:
o Profundizar en las caracteristicas técnico-interpretativas del instrumento.
e Desarrollar la capacidad de auto-aprendizaje.
o Desarrollar una técnica, personalidad y creatividad interpretativa.
e Valorary desarrollar el juicio critico.
e Desarfollar métodos y estrategias de estudio.

e Conocer e interpretar el repertorio contemporaneo.
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e Desarrollar la capacidad de juicio estético.
e Comprendery aplicar los principios basicos de anatomfa funcional.

e Desarrollar las cualidades técnico-interpretativas a partir de ejercicios de mecanismo y

técnica creados por el propio alumno.
e Valorar el anélisis comprensivo de la musica.

Primero debe ser el profesor el que exponga luego los alumnos repetirdn, ya que los
alumnos pueden imitar modelos propuestos por el profesor o por otros alumnos (Burgos, 2007).
Se requiere planear las actividades tomando en cuenta metas a corto y largo plazo estableciendo
una linea progresiva entablando una secuencia entre los contenidos dentro de un marco de

ensefianza congruente.

2.3. Tecnologia aplicada a la musica.

Cada dia més personas tienen acceso a Internet, el rol de la tecnologia educativa se
expande rapidamente. Los nifios que integran la ensefianza convencional son hdy dependientes
del mundo de las computadoras y el Internet teniendo acceso a enormes cantidades de
informacién (Webster, 2002). De acuerdo con este mismo autor, la palabra tecnologia tiene raices
griegas relacionadas con las dicotomfas arte-habilidad y discurso-comunicacion, en el contexto

musical fue necesario involucrar la inventiva de musicos y cientificos.

2.3.1. Desarrollo de la tecnologia musical.
Webster (2002, p. 39) sefiala cinco etapas del desarrollo de la tecnologia musical.

e Primera etapa (1600 — 1850). Las cajas musicales, las pianolas y otras maquinas musicales
que utilizaban energia neumatica y de cuerda son las primeras manifestaciones de
desarrollo tecnolégico musical, dichas maquinas carecian de fidelidad sonora y precision

matemética pero plasmaron un importante precedente para desarrollos posteriores.

o Segunda etapa (1850 — 1900). La época de la electricidad en la cual los logros mecénicos
toman nueva vida y refinamiento. La invencion del teléfono y el fonégrafo cambian las

expectativas de la comunicacion y la instruccién musical.

e Tercera etapa (1900 — 1950). La tecnologia del “tubo vacio” de Edison junto con la electro-

magnética sentaron las bases de las primeras computadoras, esto produce el desarrollo de
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nuevos instrumentos en el campo educacién musical, nacen los primeros amplificadores,

la guitarra eléctrica, los primeros sintetizadores y la musica electrdnica.

Cuarta etapa (1950 — 1970). La computadora y las maquinas musicales fueron
fuertemente transformadas gracias a la invencion del transistor y el semiconductor, fue
cada vez mas comun el uso de mini computadoras y equipo digital, es introducida la
computadora como asistente de instruccion en algunas universidades de los Estados
unidos. Robert Moog y Donald Buchla desarrollaron con éxito la comercializacion de los

primeros sintetizadores musicales.

Quinta etapa (1970 — 2002). Nace el desarrollo de pequefias pero poderosas
computadoras personales, gracias al circuito integrado y al chip las computadoras e
instrumentos musicales fueron cada vez mas pequefios incrementando su habilidad para
procesar informacién digital. Los avances en torno al disco duro de los ordenadores y el
almacenaje removible hicieron posible que los educadores experimentaran y desarrollaran
sus propios programas, el desarrollo de la tecnologfa laser permitié mayor comodidad

para utilizar dicha herramienta en el aula musical.

La consecuencia del desarrollo tecnolégico trajo por afiadidura cambios en la realidad

social y la filosofia de la vida, el mundo es mas complejo, la globalizacion provoca la

transculturacién y con ello que los sistemas de valores prosperen, el conocimiento esta creciendo

rapidamente provocando abruptos cambios con las mas profundas consecuencias (Webster,

Estos cambios en la educacién también los advierte Brunner (2003):

“I..] la especializacién es cada vez mas pronunciada y pulveriza el conocimiento hasta el
infinito en todas las areas del saber [...] La educacién ha cumplido la funcién de preparar a
las personas para el ejercicio de roles adultos, particularmente para su desempefio laboral,
incluso suele sostenerse que la globalizacién ha acentuado perversamente este cometido al

imprimirle un sentido empresarial, utilitario y de mero adiestramiento de la fuerza laboral”

(p- 2).

A lo anterior se suma que los sistemas de educacion viven una crisis ante los cambios

sociales mismos que no solo requieren mas competencias sino frecuentemente nuevas y

diferentes, lo que agudiza las probleméticas ante los sistemas educacionales y de formacion

P43



Capitulo 2
Fundamentos tedricos

profesional (Brunner, 2003). Como respuesta a esta problemdtica, los paises implicados han

empleado dos estrategias:

e Una educacion continua para todos a lo largo de la vida (life long learning for all) sostenida

sobre una institucionalizacion de redes.
¢ laeducacién a distancia y el aprendizaje distribuido.

Consecuentemente a estos cambios estd implicito el resultado de una nueva sociedad y
con ello distintas formas de hacer arte. Las nuevas tecnologias generan nuevos ambientes sociales,
pero también nuevas formas de creacion artistica y en consecuencia repercuten en la formacion
de sus publicos (Regil, 2006). Actualmente, algunos artistas han empezado a adaptarse al mundo
que generan las nuevas tecnologias, aprovechando las formas de difusién que ellas ofrecen. En
este sentido uno de los casos més recientes es el de la Orquesta Filarménica Real de Liverpool la
cual estd construyendo una réplica virtual de su auditorio, donde interpretaran conciertos
transmitidos por Internet (La Jornada, 2007)*. Otro ejemplo de difusion por parte de los artistas
en torno al uso de Internet es el desarrollo de museos virtuales, como el Sistema de Museos

Virtuales. %

Por otra parte es necesario generar nuevas formas de ensefianza artistica, pues estas
nuevas tecnologias deben generan nuevos proyectos educativos en la ensefianza de las artes, con
el soporte tecnoldgico utilizado en estas nuevas inquietudes estéticas. Fue asi como desde la
década de los noventa, los educadores de la musica usaron la tecnologia mayormente en el
contexto del constructivismo. Los estudiantes se encargaron de construir sus propios
conocimientos musicales guiados con la experiencia de los maestros (Webster, 2002). En la
actualidad el desarrollo tecnolégico permite la creacién de espacios donde el video, la animacion,
texto y sonido, (hipermedia) pueden ser amalgamados para construir una representacion
simbolica del mundo (Webster, 2002) abriendo la brecha para la construccién una figura que

puede sustituir al maestro por medio de un “instructor virtual”.

Fue T. Nelson quien cred el término “hipermedia”, lo cual represent6 toda una evolucién
(Webster, 2002). Pero como sefiala Ferreyro (2007) a estas herramientas también hay que

desarrollarlas ya que “el texto, las imagenes y las palabras se amalgaman de modos que

2 hitp://www.jornada.unam.mx/2008/09/24/index.php
* http://museosvirtuales.azc.uam.mx/
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resultaban dificiles de imaginar. Configurdndose un circulo de retroalimentacién entre la
innovacion y los usos de esta innovacién [..] las nuevas tecnologias constituyen procesos gue
deben ser desarrollados y no meras herramientas que deben ser aplicadas”. Podemos concluir
afirmando que el uso de plataformas dotadas con hipermedia puede llevar a la gestacion de
poderosas herramientas que funcionen como transmisoras de ideas, ya que como sefiala

Goodman (citado por Beilke, 2004):

“El video digital hace que por medio de su potencial, examine la interseccion de la
instruccion y de la cultura dando a juventud las herramientas para analizar la informacion de
una variedad de fuentes educativas no formales, crea oportunidades para que profesores y
estudiantes trabajen en conjunto para construir las nuevas aplicaciones pedagdgicas de la

tecnologia, cerrando las brechas culturales que existen” (p. 1).

2.3.2. Blogs aplicados en la educacion superior.
Para Ferreyro (2007):

“Un blog es un sitio web periédicamente actualizado que recopila cronologicamente
textos o articulos de uno o varios autores, apareciendo primero el mas reciente, donde el

autor conserva siempre la libertad de dejar publicado lo que crea pertinente”.

Pero “Habitualmente, en cada articulo de un blog, los lectores pueden escribir sus
comentarios y el autor darles respuesta, de forma que es posible establecer un didlogo [...] Eluso o
tema de cada blog es particular, los hay de tipo personal, periodistico, empresarial o corporativo,
tecnoldgico, educativo (edublogs), politicos, etc.” (Wikipedia Enciclopedia,”” 2007). Por otra parte

sefiala Balangué (2007) *® que no existe una definicion (nica, en cambio destaca cinco aspectos

que dan a los blogs un valor afiadido como facilitadores de la comunicacion:
e Los comentarios permiten contrastar opiniones, ampliar con nuevas informaciones, etc.

e Los enlaces a otros blogs de tematica similar a través del “blogroll” establecen una red de

blogs de tematica similar.

e Los avisos de que alguien hace referencia a nuestro blog (pings y trackbacks) conectan

articulos de temdtica similar entre ellos.

7 http://es.wikipedia.org/wiki/Blog
® hitp://www.aulablog.com/uso-de-los-blogs-en-distintos-contextos-educativos
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e Las etiquetas o categorias son unos elementos que facilitan la organizacion e identificacion
de los contenidos, cada vez méas habituales en entornos virtuales, también conocido como

folcsonomias.

e Lla indicacidn de contenidos (RSS) permite centralizar la informacién (previamente

seleccionada) y que nos venga a nosotros en lugar de ir a buscarla.

Otra ventaja es que los blogs “[...] son herramientas de fécil configuracién, para las cuales
no es preciso conocer cédigo html y protocolos de transferencia de archivos via ftp, sino que se
administra todo a través del navegador. Tampoco es preciso preocuparse del disefio ya que [...]
incluyen diversas plantillas preestablecidas [...]” (Balangué, 2007). Ademas, el uso de un blog es
ideal como plataforma de un curso con enfoque constructivista ya que de acuerdo con Lara

(2005):

“[...]tienen un gran potencial [...] ya que se pueden adaptar a cualquier disciplina, nivel
educativo y metodologia docente [pues sus] caracteristicas propias [..] hacen de esta
herramienta un instrumento de gran valor para su uso [..] dentro de un modelo
constructivista [...] sirven de apoyo al E-learning, establecen un canal de comunicacion
informal entre profesor y alumno, promueven la interaccién social, [y] dotan al alumno con

un medio personal para la experimentacion de su propio aprendizaje”.

Es muy importante sefialar que los blogs son plataformas abiertas mas alla del espacio
educativo, esto puede ser aprovechado ya que a través de estos podemos “entrar en contacto con
dindmicas de conocimientos de otros sectores mds alld de la institucion educativa y mas alld del
ambito local circundante” (Ferreyro, 2007). Lo que en ocasiones no es posible con plataformas
cerradas de uso meramente educativo. Lo anterior es importante pues “[...] uno de los desafios
mas importantes que se debe transitar en el campo educativo es el de abandonar el resguardado
pero reducido contorno de la actividad académica tradicional, cuyo escenario predilecto es el aula,

el pizarrén, el texto, y la palabra autorizada de un tnico docente” (Ferreyro, 2007).

Finalmente se mencionan cinco ventajas que fueron el resultado del proyecto Uthink,

realizado por la Universidad de Minnesota (citado por Amords, 2007, p. 11):*

» http://edutec.rediris.es/Revelec2/revelec24/pdf/Edutec24-LAmoros
Diseno de Blogs en la ensenanza.pdf
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e El impacto de masas. Ante el hecho de que es una excelente herramienta para que las

opiniones de cualguier persona sean escuchadas.

e La rapidez. Ya que ofrece opiniones del discurso, utilidades e ideas donde las personas del

centro docente y de fuera de éste conectan con diferentes ideas en tiempo record.

e la ciudadania democrética. Ya que cualquier opinion de cualquier persona de la

comunidad permanece en el espacio web.
e Llainteractividad técnica. Ante la posibilidad de conectar red de redes de ordenadores.

o la interactividad cognitiva. Ante la posibilidad de conectar con ideas de otros para la

madurez de las ideas propias.

2.3.3. Sistema mixto (hibrido o semi-presencial).

“La interpretacién que ha tomado dicho término se asocia a una modalidad mixta, que
involucra actividades presenciales y actividades asistidas mediante algiin medio tecnologico”
(Lavigne et al., 2008). De esta manera, este sistema pretende la combinacion de recursos, tanto de
los sistemas tradicionales de ensefianza, asi como de sistemas desarrollados a partir del uso de

medios tecnoldgicos. Pues de acuerdo con Lavigne et al. (2008):

“La definicién mas sencilla, de la modalidad presencial, pone en juego una relacion cara-a-
cara maestro-alumno y alumno-alumno dentro una unidad espacio temporal delimitada;
esta modalidad es el entorno donde se realiza el proceso educativo mas difundido,

I”

calificado ahora como “tradicional” (s. p.).

Por otra parte, el “aprendizaje en linea”, o virtual se caracteriza por una relacién espacio
temporal totalmente ubicua y por una mediatizacion tecnolégica generalizada. Ninguno de los
actores involucrados en esta modalidad educativa necesita encontrarse cara-a-cara, lo cual no
implica que no puedan mirarse, hablarse o escribirse a través de medios tecnoldgicos. Esta
modalidad, por definicién, integra (no yuxtapone) una gran cantidad y diversidad de medios.
Aunque tienen una finalidad comtin, la educacion presencial y la en linea son de naturaleza
diferente, y es precisamente al juntar sus componentes de aprendizaje lo que ha creado una
nueva modalidad educativa: el aprendizaje hibrido, el cual integra caracteristicas de los dos

procesos padres, tanto a nivel espacio temporal como en relacién con interacciones presenciales y
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virtuales (Lavigne et al., 2008). Ademas, se sabe que los alumnos prefieren la modalidad mixta o

hibrida (Lavigne et al., 2006).
Es importante agregar que de acuerdo con (Lavigne et al., 2008):

“El modelo educativo hibrido [...] se puede concebir [...] solamente con la presencia de un
maestro, quien organiza su actividad docente en parte con la modalidad virtual, mediante
una diversidad de herramientas tecnolégicas disponibles en el Web con o sin apoyo de

especialistas, y por otro lado con el apoyo de la modalidad presencial” (p. 16).

Este hecho es importante, pues como se verd en el capitulo 3, este sistema se amolda a las

caracteristicas que este proyecto de investigacion presenta.

2.4. Corolario: condiciones para el disefio del curso y la realizacion de la
investigacion.

En este apartado se presenta una serie de consideraciones en torno al desarrollo y
- realizacion de este proyecto. La primera consideracion es sobre los sujetos que han participado en
la aplicacién de esta investigacién, pues son mayores de 11 afios. El comentario surge a razon de
que buena parte de la bibliografia revisada en este capitulo ha sido centrada en estudios
realizados en sujetos menores de 15 a 17 afios. Sin embargo, se estd contemplando que los
estudiantes del curso en linea no contaban con habilidades musicales (ni fisicas ni intelectuales)
previamente desarrolladas, ello los coloca en cierta medida en circunstancias similares con
respecto a los sujetos caracterizados en los estudios considerados, de tal manera que se justifica el

uso y aplicacién de conceptos derivados de los mismos.

2.4.1. Condiciones para el disefio del curso en linea.

Después del analisis realizado se ha concluido que no existe un curso con las
caracteristicas consideradas, mismas que radican en una serie de innovaciones a razén de la
integracion de elementos didécticos y tecnoldgicos (ver Figura 2). Por otra parte se han detectado

las siguientes consideraciones:

e El disefio del curso debe cumplir con las necesidades que requiere la iniciacién desde los
principios basicos a la interpretacién de la musica en sus dimensiones técnicas vy

cognitivas.
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e El método de ensefianza de la miisica utilizado debe iniciar de lo simple a lo complejo y en

relacién con algiin elemento de uso cotidiano de los estudiantes.
e Latecnologia integrada en el disefio debe apoyar el aprendizaje de la mdsica.

e El uso del hipermedia en el disefio debe generar una comunicacién poderosa, misma que

puede utilizarse con fines educativos.

o Los blogs son plataforimas abiertas que ofrecen toda una gama de posibilidades técnicas,

que es gratuito y sin limites de tiempo y espacio.

e Llainclusion de mapas conceptuales debe compactar la informacién mas relevante de un

universo de informacién, facilitando el aprendizaje al alumno.

e El disefio debe tomar en cuenta que el mismo material se puede utilizar tanto para una

modalidad hibrida como para una totalmente a distancia.

Finalmente, se plantea un esquema acorde a la revision de la literatura adaptado a un
curso en linea para la iniciacién a interpretar la guitarra clasica. Dicho esquema es ilustrado en
la Figura 9 donde se pueden observar cinco puntos por medio de los cuales es posible cubrir el
espectro sobre el proceso educativo en linea. Por otra parte, observa que en este sistema
toma primordial importancia el espacio hipermedia como facilitadora del conocimiento a
través de la comunicacién. Se nota que hay dos tipos de interaccidn: una tecnolégica a través
de la interfaz entre el estudiante y el blog, y una segunda social en el aula, entre el estudiante

y sus colegas y entre el estudiante y su maestro.

oo sempiniee P
i « Video, texto
-} elmagenes

SClipsde
audio y video |

b i
* Por medio

de correo
electrénico

a través de
videos

[ ——

sMapas
conceptuales -

Figura 9. Esquema de un curso para guitarra en linea.
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2.4.2. Condiciones para la realizacion de la investigacién educativa.

El aprendizaje de la miusica es complejo pues intervienen procesos psicomotrices
integrando en el desarrollo de competencias, habilidades y conocimientos formales, siendo
complicado el procedimiento de evaluar el aprendizaje. La aplicacion de este proyecto a través de
una modalidad hibrida ofrece la ventaja de tener contacto y control sobre los sujetos que
participan, asegurando asi la recopilacién de datos a través de la aplicacién directa de los

instrumentos metodolégicos, ademds de las siguientes ventajas:

e El punto clave de esta modalidad es la relacién compleja entre el profesor y el estudiante,

entre los alumnos y entre el estudiante y el material en linea.

Generara un proceso educativo mucho mds rico, entonces mas eficaz.
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Capitulo 3. Método.

Este proyecto tiene dos fases de desarrollo. La primera fase se caracteriza por la
concepcion, elaboracién y produccién de una herramienta virtual para la ensefianza-aprendizaje
de la musica. La segunda, donde se realiza la evaluacion educativa. Entonces, podemos definirlo
de tipo Investigacién-Desarrollo (RD). Pero también descriptivo (Méndez, Guerrero, Moreno y Sosa
de Martinez, 2001) donde se utilizan los enfoques cuantitativo y cualitativo. Ademas, encontramos

inmersos a los componentes metodolégicos.

En la Figura 10 se observan los detalles sobre el método de investigacion educativa
constituido por las siguientes etapas: 1. Desarrollo de la_herramienta pedagégica; 2. Aplicacion de
la herramienta in vivo segtin una modalidad semi-presencial; y 3. Evaluacién de la herramienta con

los instrumentos de medicién correspondientes.

Método ]

.

i

Investigacién-
Dearrollo del Blog

) Implementacién | =
e ] en vivo posaiiaiin P
Disefio r— i Evaluacion !
I —— educativa del blug
I - ' A
- Mod: =
Produccién odalidad e S e
I T —— Enclises 2
Procedimiento = S,
s Grupos de i K
discusién j
Calificacién - - -
eE—————— Correos rec1b1dos%

Figura 10. Esquema sobre el desarrollo metodoldgico de este proyecto.

3.1. Disefio y elaboracién de la herramienta pedagogica.

Después del andlisis realizado a partir de la literatura, de los recursos disponibles y de las
posibilidades, se optd por construir una herramienta pedagégica aplicable a los requerimientos

técnicos y musicales que este proyecto demanda. Es importante sefialar que los métodos de
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ensefianza existentes presentaban dos inconvenientes importantes: 1. El uso de un material que
posee derechos de autor no fue adecuado para el tipo de difusién considerado y 2. El contenido
musical de los textos no siempre era compatible con los objetivos y caracteristicas requeridas por

el disefio del curso propuesto.

Ademads, se observé que seria complicado implementar alguna plataforma dedicada al
aprendizaje como Moodle tomando en cuenta que el aprendizaje de la guitarra cldsica se inscribe
de forma extracurricular en la PFLC, lo que implica ausencia de acceso permanente a equipo
computacional y apoyo administrativo sostenible para mantener activo un sitio web. Entonces
frente las opciones disponibles se opt6 por el desarrollo de un blog, lo que generé un acceso mas

sencillo.

Por otra parte, dada la naturaleza tedrico-practica de la disciplina musical es necesario
comprender que las metas pedagdgicas fueron alcanzadas en un nivel practico, por ello, dichas
metas consistieron en que los estudiantes desarrollaran (con la guitarra) habilidades a través del
uso de la herramienta pedagdgica, asi pues, la evaluacién de la adquisicion de estas habilidades ha
requerido la grabacion en video de algunos fragmentos musicales interpretados por los
estudiantes que participaron en la aplicacion, lo que generé condiciones particulares. Ademds, se

procuré un disefio acorde con las expectativas previstas en los supuestos.

El disefio del blog ha requerido de los siguientes componentes: 1. La eleccion de un
método de ensefianza-aprendizaje; 2. La formulacién de objetivos de aprendizaje alcanzados por
medio de un contenido musical; 3. La definicién de una estructura didactica tanto para los
fragmentos musicales como para el contenido musical; 4. El uso de herramientas tecnoldgicas y
pedagdgicas para habilitar el blog; 5. La elaboracién de una estructura especial para acelerar el

despliegue inherente a los blogs; y 6. La realizacién de una validacion practica.

3.1.1. Método de ensefianza-aprendizaje.

Dado los problemas asociados a los métodos de ensefianza-aprendizaje de la guitarra
clasica disponibles, sea los derechos de autorfa y la inadecuacién de los contenidos para su
difusion en el Internet, se eligi® el Método Postmoderno de la Guitarra (Navarro, 2007)
desarrollado por el autor de este proyecto, quien fue ademés el docente responsable técnico del
proyecto. Este método tiene sus bases en el material incluido en un cuaderno de texto, en la

didactica aplicada por el autor y en el propio disefio del curso en linea para el blog. Asi pues, como
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el disefio de este curso tiene un enfoque basico completamente autodidacta, cuenta con la
insercion de elementos de soporte pedagdgico derivados del aprendizaje significativo como el uso
de mapas conceptuales y el apoyo de colores, niimeros y melodias de corte universal. El desarrollo
estd basado en forma altamente gradual pues sigue los esquemas de construccion de la
inteligencia musical propuesta por Moog (1976) (ver Tabla 4). Por otra parte, gracias al soporte
tecnolégico con el cual estd elaborado, el usuario puede tener vastos momentos de interaccion

musical con el instructor virtual (Navarro, 2007).

3.1.2. Objetivo de aprendizaje.

El objetivo del curso es que los estudiantes desarrollen habilidades de lectura e
interpretacion de fragmentos musicales a través de su ejecucion en la guitarra con postura,
digitacion y afinacién correctas.

3.1.3. Estructuracion de los fragmentos musicales.

Los fragmentos musicales utilizados en el blog estuvieron constituidos por melodias con

las siguientes caracteristicas:
e Valores ritmicos. Enteros, Mitades, Cuartos y sus respectivas combinaciones.

La Figura 11 representa un mapa mental sobre los valores ritmicos incluidos en el curso,

alli se puede ver la proporcién matematica de cada ritmo.

( 1 } Enlero o Redonda
r-‘".

.:'—‘*\l 5

Qi)’ “(1_:2/\ Mitades o Blancas

& ’d oL “d Cuarlos o Negras

Figura 11, Valores ritmicos incluidos en el curso.

o Compases. 3/4 y 4/4. Este rubro se refiere al tipo de compas de los ejercicios musicales, el

cual corresponde a una subdivision interna de los ritmos.
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e Duracion. Hasta 28 compases. Se refiere a la duracion maxima total de los ejercicios

musicales incluidos en el curso.
e Rango. De Mi-2 a Sol-4.

La Figura 12 representa un esquema sobre el rango descrito en los objetivos de
aprendizaje aplicado en la guitarra. Como se puede ver el eje vertical representa a las cuerdas de

la guitarra, mientras en el horizontal se plasman los trastes.

Prunera
Segunda
Tercera |

Cluarta

Cuerda

Quinta

Sexta

0
(al aire)

Traste

Figura 12. Esquema sobre el rango en la guitarra.
3.1.4. Estructuracion del contenido musical.

El método de ensefianza estd dividido en dos unidades: 1. La primera unidad estd
representada por una seccién tedrica destinada a conocer los signos de la escritura musical; 2. La
segunda unidad es una seccién practica que contiene una serie de ejercicios por medio de los

cuales se desarrollan los elementos tedricos.

Contenido por unidades.

o Unidad 1. Aspectos bdsicos de la teorfa musical. Esta unidad tuvo el propésito de
introducir a los estudiantes a la disciplina de la musica, para ello fue necesario conocer el
lenguaje que se utiliza en la guitarra cldsica. El arte de la interpretacion musical se
desarrolla a través de dos dimensiones: la escritura musical y la técnica instrumental. El
dominio de estos planos es imprescindible. Por otra parte, la musica como fenomeno
actstico tiene dos elementos bésicos: el ritmo y el sonido, estos componentes son claves

en el desarrollo de su sistema de escritura.
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e Unidad 2. Aspectos bésicos de la teoria musical aplicada. El objetivo principal fue el
desarrollo de la técnica instrumental la cual se efectué por medio de la aplicacién de
varios ejercicios. Esta dimension estd relacionada con dos aspectos que involucran el
desarrollo de habilidades psicomotrices destinadas a aplicar los simbolos representados

en las partituras a través de su aplicacién en la guitarra.

En la Figura 13 se pueden observar las dimensiones tedricas y practicas desarrolladas en el
curso. En la primera unidad se incluyen aspectos para conocer simbolos de escritura musical, las
partes de la guitarra, nomenclatura, posturas del cuerpo y técnicas bdsicas para la afinacién. En la
unidad dos se ejercitan estos elementos en la guitarra. El curso estd organizado por medio de

médulos integrados por aspectos tedricos y practicos sobre la interpretacién musical.

Unidad 1 Unidad 2

Sl Teoria Practica

s Ritmo

\

Lectura de partituras

\ Sonido

Interpretacion de la

guitarra clasica L
e ' - )
Afinaciény
claturas del o, Al
Hogmen e Técnica instrumental
cuerpoy el
instrumento

figura 13. Esquema general del curso.

Para conocer detalladamente el contenido musical de un mdédulo ver Anexo A. En la

siguiente direccion: http://cursodeguitarraclasicaenlinea.blogspot.com/ se incluye el contenido

completo del curso.

3.1.5. Habilitacion de la plataforma virtual.

Se optd por el uso de un blog como plataforma virtual por todas las ventajas sefialadas,

ademas de tratarse de uno de los espacios mas aceptados entre los jovenes en la actualidad,
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posiblemente por la facilidad con la que se elabora. Para crear un blog se requieren dos

componentes:
e Un software de gestion de contenido.
e Un servidor conectado a Internet donde instalarlo.

Otra ventaja es que los sistemas de blogs mas clasicos facilitan la tarea proporcionando
ambas cosas en el mismo sitio. Asi, sitios como Blogger o Blogspot permiten publicar de un modo

muy sencillo (Amords, 2007).

Para crear una plataforma en Blogger el tinico requisito es tener una cuenta de correo

electronico en Google (https://www.blogger.com/start?hl=es) misma que también es gratuita. El

proceso de construccidn de un blog se incluye en el Anexo B.

3.1.6. Herramientas utilizadas.

Para la construccion del método de ensefianza fue necesario apoyarse en varias

herramientas tecnolégicas que dieran solucion a las necesidades para su desarrollo.

Necesidades para el desarrollo pedagégico.

Textos. Por medio de los cuales se explicaron los elementos tedricos del curso.

e Iméagenes. Por medio de ellas se apoyé la comprension de la teoria a través de la
elaboracion de esquemas y mapas mentales con simbolos musicales y el apoyo de

elementos del algebra simple o el uso de colores.

e Videos. Por medio de los cuales se ejemplifican los elementos tedricos y practicos,

reforzando la lectura y las imagenes.

e Grabaciones de audio. Por medio de este elemento se construyeron pistas de audio con
las que los estudiantes podian ejercitar los ejercicios y melodias con el apoyo del ritmo y la

armonia en la grabacion.

e Accesorios musicales. Metrénomo y afinador, mismos que apoyaron la practica del ritmo y

la afinacién.

Para dar solucién a las necesidades anteriormente descritas se utilizaron los siguientes

programas.
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Software.
e Microsoft Word. Procesador de textos.
¢ Microsoft Visio. Elaboracion de mapas mentales.
e Paint. Correccidn y elaboracion de imagenes.
e Encore. Procesador de escritura musical.
e Audacity. Editor de grabaciones de audio.
e Windows Movie Maker. Editor de grabaciones de video

Las herramientas anteriores fueron bésicas pues a través de ellas se realizé una creacion
simbélica de la realidad (Webster, 2002) por medio de la cual los estudiantes podian observar las

posiciones de la guitarra, escuchar los ejercicios y melodias, etc.

Finalmente, se requirié el uso de otros sitios de Internet para integrar por medio de
enlaces elementos como los videos, clips de audio, herramientas musicales de tipo virtual y los
complementos a la informacién ofrecida en el curso.

Sitios de Internet.

e Plataforma principal (https://www.blogger.com)

e Videos (http://www.youtube.com/)

e Clips de audio (http://mx.geocities.yahoo.com)

e Enciclopedia (http://es.wikipedia.org/wiki/Portada)

s Metrénomo (http://www.metronomeonline.com/)

o Afinador (http://www.download.com/AP-Tuner/3000-2133 4-10342382.html).

En la Figura 14 se ilustra la conexién entre las necesidades técnicas, el software que dio

solucién y los sitios de Internet que permitieron amalgamar los contenidos.
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Figura 14, Software y sitios que ofrecen solucion a las necesidades del curso.
3.1.7. Insercion del contenido musical al blog.

Debido a que el contenido musical estd organizado a través de unidades divididas a su vez
por médulos, se optd por integrar un tema musical a un médulo y construir un blog para cada uno

de esos médulos, uniéndolos por medio de enlaces a través de una pagina principal.

En la Figura 15 se muestra el esquema de c6mo se construyo una cadena de blogs unidos
desde una pagina principal. Esta férmula permitié un mejor orden de la herramienta pedagégica y

acelerd el acceso a los moédulos del curso.

Curso en Linea
_ Blog 1 - Pagina de inicio ____

1“_‘“-.‘

o 92 W — ¥ Modulo 1 Blog7 Y. ——— ¥ Modulat @
G Blogd Y| _ ["\¥Meduio2 Blogs .| _ |7 Modula7 g
a3 R e R ! .
; T A 2 - ‘
E Blogd ¥ - o. * Modulo 3 Blog 9 v it ¥ Modulo 8 £__>+
® e Sl el Q
l% Blogs ¥ | S | - Modulod Blog 10 ¥ = | Y Modulo 9 i
{ i
Blog6 ¥ :\v,f ¥ Modulo 5 S '

Figura 15. Disefio esqjuematico del curso en linea.
3.1.8. Insercion de una direccion de correo electronico.

Como consecuencia de utilizar una plataforma abierta fue necesario abrir puertos de

comunicacién para establecer contacto con los posibles usuarios del curso en linea en otras partes
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del mundo. La intencién era conocer informacién bésica sobre el impacto y los alcances de la

herramienta pedagogica asi como tener comentarios y sugerencias.

A razon de lo anterior, se insertaron tres hiperenlaces conectados a la siguiente direccién

de correo electrdnico: joseluisnavarros@hotmail.com

3.1.9.

Primer hiperenlace. De forma directa. Se insert6 la direccién en la franja izquierda de cada

una de las paginas del curso.

Segundo hiperenlace. De forma indirecta a través de los comentarios que los usuarios
pueden escribir en el final del contenido. Estos comentarios aparecen en la pagina
huésped, pero también se envia una copia a la direccién de correo electronico del autor

del blog por medio de blogger.

Tercer hiperenlace. De forma indirecta a través de los comentarios que los usuarios
pueden escribir en los videos que fueron insertados en el blog. Estos comentarios
aparecen en la pagina huésped de cada video, pero también se envia una carta de aviso a

la direccién electrénica del autor del video por medio del sitio web de youtube.

Reproducciones de los videos y visitas al blog durante la experiencia.

Es importante tomar en cuenta la frecuencia de visitas al blog. Sin embargo, es

imprescindible mencionar que el blog como plataforma de un curso en linea no proporciona un

sistema de monitoreo a los estudiantes lo cual se establece como una de sus debilidades como

herramienta utilizada en investigacion educativa.

Por lo tanto, se inserté un contador de visitas en la pagina de inicio para conocer la

frecuencia de accesos. Pero ademds, youtube ofrece a sus usuarios una herramienta que

proporciona datos basicos sobre los videos afiadidos.

En la Figura 16 se observan estos elementos los cuales corresponden a duracién del video,

tiempo en haber sido aiiadido y niimero de reproducciones. Esto tltimo nos auxilié a cotejar la

estadistica obtenida a partir de los datos proporcionados por los estudiantes.
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Afadido: hace 4 meses
Reproducciones: 164

Figura 16. Pantalla de estadisticas de youtube,
3.1.10. Validacion practica del blog.

Este procedimiento se realizd por medio de dos actividades:

o Se realiz6 una revision detallada sobre los contenidos y funcionamiento de los enlaces y

demés herramientas tecnolégicas insertadas al blog.

o Se solicitd el uso de la herramienta a dos expertos de la guitarra clésica con conocimientos

promedio en la navegacidn por Internet.

Después de un par de semanas se recogié de forma personal las opiniones de cada musico.
Posteriormente se procedié a corregir los detalles mencionados los cuales consistian en la

correccién de algunos enlaces, la reorganizacién del contenido y el tipo de colores usados en las

lecciones.

3.2. Implementacion del curso en linea.

La aplicacion se llevé a cabo en la Preparatoria Federal Lazaro Cardenas (PFLC) debido a las
facilidades que la institucién ofrecié. Esto constituyé una de las principales caracteristicas de este
proyecto al permitir la aplicacién de un producto tecnolégico en un ambiente educativo natural. Es
por ello que para la aplicacién del curso se implementé una modalidad hibrida o semi-presencial

conforme a los lineamientos establecidos por Lavigne et al. (2008).
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Esta modalidad se implementd (entre otras razones) para asegurar la recoleccién de datos
al final de la imparticion del curso ante la posible dispersién de los usuarios cuando son
completamente en linea. Por otra parte, se asegurd cumplir con la dimensidn de tiempo conforme
a los lineamientos establecidos por las instituciones que directa o indirectamente participaron en
la realizacion de este proyecto.

3.2.1. Participantes de la aplicacion.

Participé un grupo de 25 estudiantes de 15 a 17 afios que fueron seleccionados del total
de alumnos inscritos al taller de guitarra que se oferta en la PFLC como materia extracurricular y el

cual cuenta con una poblacién que oscila entre los 50 y 60 estudiantes.
Los criterios para seleccionar a los 25 estudiantes fueron los siguientes:

e Que dispusieran de una guitarra acstica preferentemente de tipo clasica con cuerdas de

nylon.

e Que preferentemente no contaran con conocimientos en la interpretacion de la guitarra

clasica previo a la aplicacidn.
e Que tuvieran conocimientos bésicos de navegacion a través de Internet.
e Que los estudiantes pudieran acceder a Internet.
e Que aseguren una asistencia regular al curso de guitarra cldsica.
o Que se dispusieran a aplicar los instrumentos de evaluacion educativa.
e Que dominaran una habilidad de lectura y comprensién previamente desarrolladas.

e Que tuviesen la disponibilidad de un tiempo diario para practicar los ejercicios

correspondientes.

No fue un requisito que los estudiantes tuviesen algin conocimiento musical.

3.2.3. Procedimiento de aplicacion.

El curso se impartié sincronizado al semestre 2007-2 del calendario escolar de la Secretaria

de Educacion Publica, el cual abarcé de agosto a diciembre de 2007.

Se requirio a los estudiantes para participar en ocho clases, dos veces por semana durante

un mes. En una de las clases semanales llamada “clase en linea” se aplicaba la herramienta
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pedagdgica; en la otra, llamada “clase presencial” se practicaban los ejercicios. Ademas, los

estudiantes debian conectarse al blog para ensayar los fragmentos de mdusica, y rehacer los

ejercicios, ello significé una asesorfa o “clase individual”.

3.3.

Clase en linea. En la cual los estudiantes obtuvieron los conocimientos tedricos basicos de
la interpretacién musical, estas sesiones se realizaron en la sala de usos muiltiples de la
PFLC los dias 7, 14, 21y 28 de septiembre. Las sesiones tuvieron una duracién de una hora
y conéistian en observar los videos e imagenes, lectura de textos y audicion de pistas

incluidas en el blog.

Clase practica. En la cual los estudiantes pusieron en préctica los conocimientos adquiridos
en las clases en linea e individuales, estas sesiones se realizaron en el teatro de la PFLC los
dias 8, 15, 22 y 29 de septiembre. Las sesiones tenian una duracién aproximada de dos

horas y consistian en la realizacién de los ejercicios incluidos en el blog de forma grupal.

Clase individual. En la cual los estudiantes repasaban las lecciones y ejercicios incluidos en
el blog. A razén de la flexibilidad que ofrece Internet, esta actividad era realizada por el
estudiante desde su lugar de acceso por lo menos una vez por semana durante la

aplicacion del curso.

Evaluacion.

En el proceso de evaluacién fueron importantes tres aspectos: 1. Conocer la opinién de los

estudiantes sobre la herramienta pedagégica; 2. Conocer la opinién de los estudiantes sobre el

procedimiento por medio del cual dicha herramienta se aplicé; y 3. Conocer el aprovechamiento

alcanzado por los estudiantes por medio del uso de la herramienta. Por otra parte, se requirio

alguna informacién para controlar algunas variables del entorno de los estudiantes, las cuales

podian explicar posibles variaciones observadas.

Para cubrir la evaluacion del espectro de estas dimensiones se aplicaron cinco

instrumentos:

Encuesta general. Para conocer parte del ambiente social de los alumnos e-informarse

acerca de sus ambitos académico, tecnolégico y musical.

Encuesta de opinién. Para establecer cudles son las opiniones de los alumnos acerca del

uso de la tecnologia en la educacién, en general, y del blog mismo.
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e Grupos de discusién. Para ampliar y diversificar el entendimiento de las opiniones de los

estudiantes.
e Grabacion de fragmentos musicales. Para calificar el aprendizaje de los estudiantes.

¢ Recoleccidn de cartas electrdnicas. Para conocer opiniones de usuarios en otros lugares

del mundo completamente en linea.

Para desarrollar algunos de los instrumentos de recoleccién de datos se utilizaron como
modelo basico dos encuestas extraidas de la tesis doctoral titulada “Desarrollo y evaluacion de
lecciones en linea para la ensefianza de estadistica basadas en el constructivismo” (Organista,
2007). Sin embargo para su aplicacién en este proyecto fue necesario adaptarlos conforme a las

necesidades del mismo, especialmente al componente musical.

3.3.1. Las encuestas.

Los reactivos elaborados para las encuestas fueron de opcién miltiple, de respuesta
abierta y de opcién multiple sobre una Escala Likert (0-4) con cinco puntos entre el desacuerdo

total y el acuerdo total. Estas encuestas pueden ser consultadas en el Anexo C de este documento.

Para identificar cambios eventuales en la percepcién o en la opinién de los estudiantes
que se podian asociar con la aplicacion de la herramienta virtual, se optd por aplicar algunos
médulos de las encuestas dos veces, una primera (pre) previa a la aplicacién de la herramienta

pedagdgica y una segunda (post) posterior a la realizacién del curso.

Primera encuesta: datos generales.

Contiene preguntas sobre cinco aspectos que brindaron informacion pertinente para
establecer el perfil y estado de conocimiento de los estudiantes que participaron en la aplicacién.

Los aspectos son los siguientes:

e Datos generales. Se incluy6 el nombre del estudiante, edad, género, lugar de nacimiento,

ocupacién laboral, capacitacién cursada en la preparatoria y medio de transporte.

e Trayectoria escolar. Se consideraron los promedios obtenidos por los estudiantes en Ia

secundaria, asi como la escuela de procedencia.

e Nivel socioecondmico. Se tomaron en cuenta algunos aspectos que permitian establecer

parametros sobre el nivel socio-econémico de los estudiantes como la escolaridad y
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ocupacion de los padres, si la casa donde habitaban era propia, la cantidad de personas

que alli vivian, si disponian de equipo de cémputo y si contaban con acceso a Internet.

e Opinién acerca del uso de la tecnologia. Las preguntas incluidas en este rubro tenian la
intension de conocer la opinién de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia aplicado a
la educacion, el tipo de equipos de computo con que contaban, su grado de destreza en el
ambito de la computacion, la frecuencia y uso de su navegacion por Internet y su interés

en incorporar la tecnologia en su aprendizaje musical.

e Entorno musical. Las preguntas desarrolladas en este rubro estaban dirigidas a conocer el
entorno musical asi como el estado general de los estudiantes en cuanto al ambito
musical. Para ello se incluyeron preguntas referentes a los antecedentes musicales en su
familia, si habfan tomado el curso de induccidn, si sabian tocar algin instrumento musical,
(en su caso) por cuanto tiempo y cémo habfan aprendido, si conocian algiin método de
ensefianza para guitarra, el género musical que preferian, qué sistemas de escritura

musical conocian y qué disposicién tenian para aprender a interpretar la guitarra clasica.

Segunda encuesta: opinion de los alumnos.

Contiene preguntas sobre cinco aspectos que brindaron informacién pertinente para
conocer las opiniones de los estudiantes sobre los componentes que intervinieron en la aplicacién.

Los aspectos son los siguientes:

o Percepcion general del grupo. Aqui se incluyeron los tépicos con respecto a la opinion del
alumno sobre el grupo, sobre el ambiente de trabajo que se desarroll6 durante las clases,
su percepcidn sobre el apoyo de sus compaiieros y el desempeiio musical del grupo desde
varios enfoques, su consideracion sobre la herramienta pedagogica empleada, asi como la

intervencion del instructor en el curso presencial.

o Enfoque técnico-pedagégico. Se preguntd sobre aspectos pedagogicos asociados con el
uso del blog como la estimacién por parte de los estudiantes sobre la calidad del
aprendizaje logrado, la eficiencia de la herramienta pedagégica, el interés que les desperto
cada uno de los médulos en base a la claridad y profundidad de sus contenidos, la
innovacién tecnoldgica, su interés sobre los ejercicios y melodias incluidas, el tiempo de
respuesta para aclarar sus dudas y en qué medida consideraron que el uso de medios

electrénicos favorecié su aprendizaje musical.
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o Diseiio de los médulos. Consistid en evaluar el disefio de los médulos por medio de la
apreciacion general de los participantes sobre los mismos, el agrado, funcionalidad vy
organizacion de cada modulo, la forma de utilizacidn, la insercién de medios tecnoldgicos,

la claridad de explicacidn de los videos, el nivel de claridad de cada uno de los objetivos y

la apreciacion sobre el nivel de ayuda que cada uno de los médulos les brindd.

e Aspectos técnicos. En este rubro se incluyeron preguntas para estimar la opinién del
estudiante sobre el acceso al sistema de cada modulo, el nivel de ayuda proporcionado a
los eventuales problemas técnicos al consultar el blog, aspectos asociados al disefio como
el tipo de letra y la nitidez de las imadgenes, como consideraron el uso del sitio web de
youtube como pagina huésped de los videos, como consideraron el uso de un blog como
plataforma de la herramienta pedagogica, si tuvieron problemas de compatibilidad y la

frecuencia con la que acudieron al blog.

e Opinién acerca del uso de la tecnologia. Este rubro se tomo de la primera encuesta. La
intencién de volver a integrar estas preguntas, fue registrar un posible cambio de opinién

de los estudiantes posterior a la aplicacidn del curso.

Aplicacidn y andlisis de las encuestas.

Las encuestas fueron aplicadas de la siguiente manera: 1. Encuesta de datos generales, al
inicio de la aplicacién; y 2. Encuesta de opinién posterior a la aplicacién. El andlisis de estas
encuestas se realizé a partir de un enfoque cuantitativo. Para ello inicialmente se capturd la
informacién hasta obtener un archivo con la informacién. Posteriormente se realizé6 un

tratamiento estadistico.

Para este manejo se utilizd el paquete informatico Statistical Package for the Social
Sciences SPSS® de esta forma se obtuvieron datos referentes a: descriptivos basicos, analisis de

frecuencias, porcentajes, comparativos, asociaciones y graficos.

3.3.2. Los grupos de discusién.

Los grupos de discusion estuvieron configurados de acuerdo con Russi (1998) por dos
partes: el moderador/receptor y el grupo. Por otra parte, la organizacion de los grupos se llevo

conforme una guia. Para el desarrollo de ésta, se elaboraron preguntas pertinentes al contexto de
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este proyecto como lo fue la parte musical y el uso de plataformas abiertas (blog, youtube). Esta

guia puede consultarse en el Anexo C.

Realizacion de los grupos de discusion.

Se concretaron dos grupos de discusién integrados (cada uno) por ocho estudiantes del
curso. Dicha actividad se realizé posterior a la aplicacion de la herramienta pedagégica y fue
grabada en video. Se procurdé una conformaciéon de los grupos conforme a una seleccion

intencional procurando equilibrio de género.

Por otra parte, se siguié un disefio distributivo a través de una estructura tridimensional,

asi como las siguientes recomendaciones de acuerdo con Russi (1998):
e Tamafio: grupos menores a 10 individuos.
e Duracién: no mayora 1'30”
e Estructura: tridimensional individuos, preguntas y respuestas

e Conformacion en dos partes: el moderador-receptor y el grupo.
Andlisis.

De estas grabaciones se obtuvo la transcripcion de los didlogos desarrollados en los
grupos. Posteriormente los datos fueron analizados con la finalidad de concretar opiniones y
recomendaciones sobre diversos aspectos en torno a la herramienta pedagdgica y el sistema de
aplicacién de la misma. El analisis consistié en un enfoque cualitativo el cual se realizé aplicando

un anélisis de contenido de tipo inductivo. Para el andlisis se utilizé el apoyo del programa Atlas.ti.

Posterior al anlisis se obtuvo informacién referente a: categorias e ideas principales.

3.3.3. Los fragmentos musicales.

El taller de guitarra clasica de la PFLC representa un curso extracurricular, por ello, no
existen mecanismos para asignar una calificacién a los estudiantes. Sin embargo, para evaluar el
aprendizaje de los estudiantes fue necesario desarrollar un instrumento por medio del cual se
obtuvo una calificacién en base al desempefio musical de los participantes en la modalidad

hibrida.
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Elaboracidn de la ficha de evaluacion.

La Escuela de Artes de la UABC cuenta con un instrumento para evaluar a sus estudiantes
de la asignatura de guitarra llamada “ficha de evaluacion” este material esta integrado por datos
basicos del estudiante, asi como por 12 criterios de evaluacion a través de una escala del uno a

tres donde: 1 = deficiente; 2 = aceptable; y 3 = excelente.

Se tomd este instrumento como modelo para desarrollar una ficha acorde con las
caracteristicas de este proyecto. Para la adaptacion fueron considerados cuatro aspectos que eran
congruentes con el objetivo de aprendizaje del curso en linea (lectura e interpretacion correcta de

notas tomando en cuenta el ritmo, la afinacion y la digitacién).
Por otra parte, la asignacion de la calificacion se realizé de la siguiente forma:
o Se otorgd seis puntos a cada estudiante por presentar la videograbacion.
e Se otorgd un punto o fraccién por cada uno de los cuatro aspectos tomados en cuenta.

La ficha de puntuacién puede asi totalizar un maximo de 10 puntos. Este sistema de

calificacién se realizo para facilitar la operacion al evaluador externo.

Recoleccidn de los fragmentos musicales.

Después de las sesiones realizadas en forma presencial se llevé un registro de los
participantes por medio de grabaciones periddicas. Estas grabaciones se realizaron en distintos
momentos de la aplicacion en forma grupal e individual. De aqui se extrajo intencionalmente un
fragmento musical que fue utilizado para el anélisis. Dicho fragmento correspondio a una de las
melodias incluidas en el blog. La seleccién obedecié a la aceptacion de la melodia entre los

estudiantes.

Evaluacidn de los fragmentos musicales.

Para evaluar estas grabaciones se elabordé un DVD con una compilacién de los fragmentos
musicales producidos por los estudiantes y una fotocopia de la ficha de evaluacion. Estos
materiales le fueron entregados a un experto en la interpretacién de la guitarra clasica que fungio
en calidad de evaluador externo y procedid a calificar la ejecucion de los estudiantes. Se pueden

consultar estos materiales en el Anexo D.
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Es importante tomar en cuenta que para obtener la calificacion de los estudiantes se

aplicd un sistema con rigor académico y musical en el cual se requirié que los estudiantes
demostraran las habilidades de lectura e interpretacion de sonidos concebidas como “aprendizaje
musical” tomando en cuenta el objetivo de aprendizaje previsto en el curso. Para ello se tomd

considerd el concepto “aprendizaje” segtin Regelski (1980):

“E|l aprendizaje se refleja cuando el estudiante demuestra la habilidad para responder a
una nueva situacion en términos de un comportamiento exitoso, empleado previamente

bajo condiciones diferentes, o en un contexto distinto” (p. 28).

Posteriormente, las calificaciones otorgadas por el evaluador fueron anexadas a la base de

datos y se establecieron elementos como: descriptivos basicos y porcentajes.

3.3.4. Anadlisis de las cartas electrénicas recibidas.

Para analizar las cartas fue necesario clasificarlas segtin su origen (cuando esto era posible)
y clasificarlas de acuerdo con su contenido. Una vez clasificados, se obtuvo informacion a través de
un proceso de anélisis de contenido, generando categorias e ideas principales. Después de este
procedimiento, fue posible sintetizar los contenidos por medio de la elaboracién de un mapa

conceptual. Para el anélisis se utilizo el apoyo del programa Atlas.ti.

3.3.5. Sintesis metodologica.

La metodologia del proyecto al nivel de la evaluacién educativa se presenta como una
aplicacion sencilla del protocolo ahora cldsico para alimentar el analisis descriptivo de una

experiencia educativa.

El procedimiento utilizado en la realizacion de este proyecto se sintetiza en la Tabla 6. Alli
se observan algunos detalles sobre los instrumentos metodoldgicos empleados en la recoleccion
de datos. Estos instrumentos son complementarios entre si, pues por una parte se incluye la
dimensién de la investigacion educativa a través de una metodologia mezclada. Pero también la

parte sobre la pedagogia de la guitarra clasica.
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Tabla 6. Instrumentos para la recoleccion de datos.
5 A " Participantes v
Instrumentos Descripcion Objetivo P Analisis
(PFLC)
Un fragmento grabado en video que . . -
1. Fragmentos & & N 'q Conocer el nivel de aprendizaje Evaluacién por
. corresponde a un ejercicio del modulo : 25
musicales. siata de cada estudiante. experto externo.
Dos encuestas. Utilizan preguntas de —— (SPSS)
opcién mdltiple, asi como escalas tipo 1.Ezt_ablecer £ pertl‘ : o | Descriptivos
_________________ Ukert, | estudiantes que participaron e Bisieds,
2. Encuestas. 1. Encuesta general ) 25 Analisis de
P.Conocer la opinidn y percepcién frecuencia.
2. Encuesta de opinién de los estudiantes sobre el Comparativos
curso en linea. Asociaciones.
" Atlas-ti
Grupos de discusion (ocho sujetos por . ( o )
e , Concretar opiniones y Anilisis de
cada grupo) utilizando una guia con : ; .
3. Grupos de . recomendaciones de los sujetos contenido.
z =7 varios aspectos sobre el curso en linea - 25 =
discusion. . . que participaron en la Generacion de
asi como el procedimiento de o , .
s A aplicacion del curso en linea. categorias.
aplicacion del mismo. o
Ideas principales.
nocer las opiniones de :
4. Cartas - - " ?CE Y 63 cartas de (Atlas-ti)
% 2 Cartas recibidas durante la experiencia usuarios completamente en 5 "
electronicas 38 usuarios ldem.

linea.
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Capitulo 4. Resultados.

Acorde al desarrollo de este proyecto, la presentacion de los resultados se encuentra
estructurada en dos apartados. El primer apartado corresponde a la presentacion del curso en

linea. El segundo, estd conformado por el andlisis de los datos que generé el trabajo de campo.

Con respecto al formato, se utiliza una forma global de presentacién la cual integra el
resto del capitulo. Complementariamente se incluye informacion anexa que brinda un
panorama mas amplio de los datos.

4.1. Presentacion del curso en linea.

En esta parte se presenta el primer producto generado.

4.1.1. Pagina principal.

El curso esta organizado por medio de la pagina principal, ésta, se encuentra insertada
en el primer blog el cual est4 dividido en dos secciones: parte central y franja lzquierda.
Parte central.

En esta seccidn se tiene la funcién de introducir a los usuarios, esto se realiza a través de

dos elementos: un video y un texto. La seccién contiene en total cuatro elementos.
e Entrada al Curso. Aqui se inserta la direccion electrdnica para ingresar al curso.

o Comentarios al Blog. Este es uno de los medios por medio de los cuales el usuario puede

hacer comentarios.
s Video Introductorio. Por medio del cual se explica la funcién y funcionalidad del curso.

e Texto Introductorio. A través del cual se refuerza la explicacién del video.

Franja izquierda.

En esta seccién se ubican los links que facilitan el acceso a los médulos del curso. Para
ello, se insertaron enlaces a los blogs que hospedan a cada uno de los modulos. Esta seccion

cuenta ademds con otras herramientas que se explican a continuacion.

o Resefia. Texto que tiene la finalidad de explicar brevemente en qué consiste dicho blog.
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e Correo electrénico. Es un hiperenlace con la direccion de correo electronico.
¢ Contador. Esta herramienta nos proporciona la cantidad de visitas a la pagina de inicio.

o Enlace a los médulos. Para acceder a cada médulo sélo hay que dar clic con el cursor al

médulo correspondiente.

En la Figura 17 se muestra la pantalla de inicio del curso en linea. Alli podemos observar

los elementos explicados anteriormente. En este blog fueron utilizados sélo algunos de los

elementos tecnolégicos previstos en el método.

b \‘i A v [ v b v cPigm T Henuets v
Rasoﬁa L] ‘.'Hrunf.-l.’u;l TS TIRES SUTTARE TS BT
. Gt Comeniarios al Blog ]
i | T
Bienvenida

Figura 17. Pantalla de inicio al curso en linea

4.1.2. Mdodulos.

Cada médulo est4 construido con pequefias variaciones que se establecieron de acuerdo
con las necesidades del contenido musical. Es por ello que no siempre se utilizan los mismos
elementos tecnolégicos para cada médulo. Sin embargo, estan organizados de forma similar y a

consecuencia de utilizar la misma plantilla se establecié disefio homogéneo.
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Parte central de los médulos.

En esta seccién se encuentra el contenido musical el cual es desarrollado por medio de
teorfa y ejercicios. Por ello la inclusién de textos, videos e imagenes, pues ayudan a desarrollar
estos elementos. A diferencia de la pdgina de inicio, esta seccion presenta tres nuevas
herramientas: enlaces a otros sitios, esquemas y mapas mentales e hiperenlace al modulo

siguiente (http://cursodeguitarraclasicaenlineamodulol.blogspot.com/).

e Enlaces a otros sitios de Internet. Este elemento permite ampliar la informacion ofrecida
en el curso por medio de enlaces a otras paginas como enciclopedias virtuales, las
herramientas virtuales como el metrénomo o afinador o sitios donde hay articulos que
complementan el tema en cuestién. Para acceder a estos enlaces hay que dar clic en las

palabras del texto subrayadas con tinta azul.

e Esquemas y mapas mentales. Sirven como apoyo visual a los enunciados, es por ello que

estédn distribuidos a lo largo del texto.
o Enlace a los clips de audio. Este elemento aparece a partir del sexto madulo.

e Enlace al médulo siguiente. Este elemento facilita la navegacion a través del curso.

Franja izquierda de los médulos.

Esta seccién contiene aquellos elementos de navegacién y comunicacion que permiten

integrar las capacidades técnicas del blog.

o Enlaces a la pagina principal. Por medio del cual se facilita la navegacion a través del

curso.
e Correo electrénico. Este elemento fue insertado a todos los blogs del curso en linea.

Puedes observar los elementos mencionados anteriormente en el Anexo D.

4.2. Resultados de las encuestas.

Los resultados correspondientes a la parte cuantitativa seran presentados en cuatro

secciones.

o Caracterizacion de los estudiantes. Este apartado tiene como propésito establecer un

perfil general de los participantes. Para ello, se presentan los resultados sobre los
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tépicos incluidos en la encuesta de datos generales: edad y lugar de nacimiento,

trayectoria escolar, entorno familiar, uso tecnolégico y perfil musical.

Opinién acerca de la tecnologfa. Se incluyen los resultados sobre los tépicos referentes a
las opiniones de los estudiantes respecto al uso de la tecnologia en la educacion. Es

importante recordar que este aspecto ha sido incluido en ambas encuestas (pre y post).

Aspectos pedagégicos. En este apartado se revisan los aspectos referentes a las
opiniones de los estudiantes en torno a su percepcién general sobre el grupo, del

enfoque tecno-pedagdgico sobre los mddulos y el sistema de aplicacién utilizado.

Aspectos técnicos de los médulos. Corresponde a la presentacion de los resultados

sobre las opiniones en torno al disefio y aspectos técnicos de los médulos.

Del total de estudiantes tomados en cuanta para el estudio se recopilaron 25 juegos de

las dos encuestas aplicadas (50 encuestas en total). Para algunas de estas encuestas se

detectaron algunos reactivos sin respuesta, para tal caso se abrio la opcidn no contesto.

4.2.1. Caracterizacion de los estudiantes.

Perfil general.

Edad. La edad promedio de los estudiantes fue de 15 afios (ver Figura 18).

'
'
1
'
'
'
'
1
|

0 10 20 30 40 50 80 70 a0 ] 100
Porcentaje

Figura 18. Edad de los estudiantes.
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Género. No se registré ninguna tendencia con relaciéon al género, en cambio, la

proporcién entre la cantidad de hombres y mujeres que tomaron el curso tuvo un

equilibrio cercano al 50 % (ver Figura 19).

Hombre—]

Género

Mujer— 48.0%
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Figura 19. Género de los estudiantes,

Origen. Se observé una tendencia dominante (60 %) de los estudiantes nacidos en la

ciudad de Tijuana. El resto del grupo (36 %) se diversifica de distintos lugares de la

republica mexicana y una fraccién poco significativa (4 %) de alumnos extranjeros (ver

Tabla 7).

Tahla 7. Lugar de nacimiento de los estudiantes.

Lugar de nacimiento Porcentaje

Sonora 8%
Morelos 4%
Sinaloa 8%
Distrito Federal 4%
Durango 4%
Jalisco 4%
Estados Unidos 4%
64 %

Baja California Tijuana 60 % Tecate 4 %
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Trayectoria escolar.

Secundaria de procedencia. Se observé una amplia representacion de instituciones

publicas, pues la mayoria (68 %) de los estudiantes provienen de alli (ver Figura 20).

Privada—

No contestd — i

1oy0eg

Porcentaje

Figura 20. Tipo de secundaria.

Promedio de la secundaria. Se establece que el grupo obtuvo altas calificaciones en la

secundaria, pues el 68 % de los estudiantes tiene una calificacién = 9 (ver Figura 21).
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Figura 21. Promedio general de los estudiantes en sus estudios de secundaria.
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Entorno familiar.

e Ocupacién y nivel de escolaridad de los padres. Se establece que sélo un 52 % de los

padres son profesionistas. Por otra parte, se observé una frecuencia considerable (40 %)

de las madres dedicadas exclusivamente al hogar (ver Tabla 8).

Tabla 8. Escolaridad y ocupacian de los padres.

Escolaridad Ocupacion
Padre | Madre
Pad Mad
adre adre Obrero 4% 4%
Primaria 0% 12 % | Profesionista | 36 % 16 %

Secundaria | 20% 16 % | Comerciante | 24 % 8%
Preparatoria | 12% | 28% Jubilado 4% 0%
Universidad | 44% | 20% Hogar 0% 40 %

Postgrado 8% 4% Otro 12% | 12%
No contesté | 16% | 20% | Nocontestd | 20% | 20%

e Nivel socioecondmico. Los indicadores establecieron que la mayoria (96 %) son
estudiantes de tiempo completo. También se observd un porcentaje significativo (64 %)
de alumnos que cuentan con vivienda propia. Por otra parte, se encontré un equilibrio
cercano al 50 % entre los estudiantes que utilizan el transporte publico y los que usan el

automdvil para trasladarse a la escuela (ver Tabla 9).

Tabla 9. Datos sobre el nivel socioecondmico de los estudiantes.

Actividades laborales Casa Medio de transporte escolar
Trabaja Rentada o Prestada Transporte Publico
4 % 28% 48 %
No trabaja Propia Automévil | Con algin amigo o familiar 40 %
96 % 64 % 44 % Propio 4 %
No contesté No contestd No contestd
0% 8% 8%
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égico.

Uso tecnol

Manejo de la computadora. Se establece que un alto porcentaje (84 %) de estudiantes

cuentan con algtn tipo de equipo de cdmputo en casa (ver Figura 22).

1

Si, con intemet—

S, sin internet—
No tiene—

esSED Ue ojnduwes ep odinbg

No contesté—

Porcentaje

Figura 22. Estudiantes con equipo de computo.

Acceso a Internet. Se observé un porcentaje considerable (80 %) de estudiantes que

cuentan con acceso a la web (ver Figura 23).

20.0%)

16.0%)

Café internet—
No contesto =

qem | B 1epe2dr ap Pullo g

Porcentaje

Figura 23. Alumnos con acceso a Internet.
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e Uso de la computadora. Los alumnos respondieron que emplean el uso de la
computadora principalmente como apoyo en sus trabajos escolares, procesador de
texto y para navegacion por Internet (ver Tabla 10).
Tabla 10. Principales usos de la computadora por los estudiantes.
Navegar
Correo Tarea Procesador
Juegos . Chat por
electrénico escolar de textos
Internet
Nunca ut!lllzo esta 28% 24 % 20 % 3% 129 8%
modalidad
Al d t.
gunaverheusadoesn | g 8% 16% | 24% 4% 24%
modalidad
ional
QOcasiona mer?te uso esta 12 % 16 % 16 % 16 % 16 % 16 %
modalidad
Frecuentemer?te uso esta 16 % 249 4% 16 % 249 16 %
modalidad
PR
ASIBIERI RTINS0 EST 8% 24 % 12% | 20% 28% 20%
modalidad
SiRipraso Bsta 28 % 4% 2% | 16% 16 % 12%
modalidad
No contesté 4% 0% 0% 0% 0% 4%

Perfil musical de los estudiantes.

Antecedentes musicales. Se observé una alta frecuencia (76 %) de estudiantes con algin

antecedente musical en su familia (ver Figura 24).

Alumnos con familiar que toca/é algun
instrumente musical
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Figura 24. Antecedente musical familiar,
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e Caracterizacién musical de los estudiantes. Se establece que de los jovenes que estan

familiarizados con un instrumento musical (52 %) la mayoria (92 %) no saben leer

partituras. Por otra parte, se observa que el género mas popular entre los estudiantes es

el Rock (ver Figura 25).

método para guitarra 16 %

[ Alumnos que conocen un ]

No contesto
52 %

—
Sistema de Tiempo que llevan
enseifanza utilizado

|

Porcentaje Varios participaron

J

No contesto
84 %
|
Alumnos que tocan algun instrumento musical|_ No contesté

(52 %) 56 %

44 % No Geénero que interpretan
tocando contesta con mayor frecuencia

en el curso de induccion Clésico Rock
8 % 36 % |- Tipo de género

Partitura
8 %

Menos de 1 afio

52 %

Tablatura
24 % Mas de 2 afios

4 %
En forma
verbal 16 %

Figura 25. Mapa mental sobre el perfil musical de los estudiantes.

4.2.2. Opinion acerca de la tecnologia.

Esta seccién esta presentada de forma comparativa ya que este rubro fue incluido en

ambos cuestionarios (Pre y Post). Es importante sefialar que se registraron algunos cambios en

las opiniones de los estudiantes, mismos que se muestran a continuacion.
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¢Cual enunciado refleja mejor tu opinidn acerca de la tecnologia en la educacién? Con

respecto a esta pregunta, un amplio sector (68 %) opind que “la tecnologia puede

apoyar su aprendizaje” (ver Figura 26).

Enunciado que refleja mejor la opinion de los
estudiantes acerca de la tecnologia aplicada a la
educacion

M Pre test - Post test
68% 68%

0, 0,
20% _204_:7 gy 12% % 0%
- . e
La tecnologia puede  La tecnologia es El aprendizajees  Latecnologia no es
apoyar mi fundamental para  independiante del necesaria para
aprendizaje lograr un aprendizaje uso de la tecnologia apoyar mi
aprendizaje

Figura 26. Opinidn de la aplicacion de la tecnologia educativa.

¢Cémo te defines ante la tecnologia? La mayoria de los estudiantes se autodefine de

tipo promedio (ver Figura 27).

Autodefinicion de los estudiantes ante la
tecnologia

m Pre test Post test

80% 84%

16%
8% 8%
ok 0% ... W 2 -
No familiar Principiante Promedio Experto

Figura 27. Definicion ante el uso tecnologico.
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¢Cudl en el total de horas a la semana que usas una computadora? Para esta pregunta

una gran cantidad de alumnos (64 % en el pretest y 68 % en el postest) contestaron que

usan la computadora de una a diez horas a la semana (ver Figura 28).

Promedio de horas que los estudiantes usan la
computadora a la semana

® Pre test  Post test

64% ©68%

4% 4%

0 Horas 1-10Horas 11 - 20 Horas Mas de 20 Horas

Figura 28. Uso de la computadora.

éQué porcentaje dedicas a actividades académicas o Internet educativo? Para este

topico un sector considerable (40 % en pretest y 52 % en postest) sefialé que del total

horas que emplean en la computadora el 25% del tiempo lo implementan en actividades

académicas o Internet educativo (ver Figura 29).

Porcentaje en que los estudiantes emplean la
computadora para actividades académicas o

Internet educativo
® Pre test - Posttest

52%
40%
20%
16% 16% 16% 16%
i 12% )
i 8%
100% 75% 50% 25% 0%

Figura 29. Uso de la computadora en actividades académicas.
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observé un decremento (24 %) en el postest en la respuesta interesado, sin embargo se
incrementd (28 %) la respuesta totalmente interesado. También se registré un

decremento en las respuestas indiferente (4 %) y poco interesado (4 %) en el postest

(ver Figura 30).

¢Como estimas tu interés en incorporar nuevas tecnologias para apoyar tus estudios? Se

Interés de los estudiantes en incorporar nuevas
tecnologias para apoyar sus estudios
72% B Pre test * Post test
48%
8% 49 4% o0 o A%
Totalmente Interesado Indiferente Poco Nada
interesado interesado  interesado

Figura 30. Interés de los estudiantes en la tecnologia educativa.

Finalmente, se presentan las principales tendencias sobre los resultados en torno a los

topicos relacionados con el uso de la tecnologia para apoyar el proceso educativo:

Dificulta las clases. Se incrementé la opinién totalmente en desacuerdo (12 %) y un

decremento a 0 % en la respuesta totalmente de acuerdo en el post test (ver Tabla 11).

Tabla 11, Opinidn de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia en proceso educativa,

El uso de la tecnologia para apoyar el proceso educativo: dificulta las clases
Pre test Post test Post - Pre

Totalmente en desacuerdo 52 % 64 % +12 %

En desacuerdo 28 % 28% 0%

Indeciso 4% 4% 0%

De acuerdo 0% 0% 0%
Totalmente de acuerdo 8% 0% -8 %

No contestd 8% 4%
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s Favorece el aprendizaje. Se incrementd (24 %) la opinidn totalmente de acuerdo en el

post test (ver Tabla 12).

Tahla 12. Opinion de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia en proceso educativo.

El uso de la tecnologia para apoyar el proceso educativo: favorece el aprendizaje
Pre test Post test Post - Pre
Totalmente en desacuerdo 4% 4% 0%
En desacuerdo 0% 0% 0%
Indeciso 8% 8% 0%
De acuerdo 68 % 48 % -20%
Totalmente de acuerdo 16 % 40 % +4 %
No contesté 4% 0%

e Promueve la colaboracion estudiantil. De forma general, los resultados se mantuvieron

similares en el pre y post test. Sin embargo, la respuesta con mayor frecuencia fue

indeciso (52 % en pre y 48 % en post) (ver Tabla 13).

Tahla 13. Opinion de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia en proceso educativo.

El uso de la tecnologia para apoyar el proceso educativo: promueve la colaboracién estudiantil
Pre test Post test Post - Pre
Totalmente en desacuerdo 4 % 8% +4 %
En desacuerdo 0% 4% +4 %
Indeciso 52 % 48 % -4 %
De acuerdo 20% 20% 0%
Totalmente de acuerdo 20% 20 % 0%
No contesto 4% 0%

o Incrementa el estrés y ansiedad en los estudiantes. Se registré un aumento (8 %) en el

post test la opinién totalmente en desacuerdo, pero también disminuyd al 0% la opinién

totalmente de acuerdo (ver Tabla 14).

Tabla 14. Opinién de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia.

El uso de |a tecnologia para apoyar el proceso educativo: incrementa el estrés y ansiedad en los
estudiantes
Pre test Post test Post - Pre

Totalmente en desacuerdo 28 % 36 % +8 %

En desacuerdo 32 % 28 % -4 %

Indeciso 28% 28% 0%

De acuerdo 4% 8 % +4 %

Totalmente de acuerdo 4% 0% -4.%
No contestd 4% 0%
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e FEs una herramienta instrumental valiosa. Se incrementd (16 %) en el post test la

respuesta de acuerdo, misma que fue la que tuvo mayor frecuencia en las respuestas

(ver Tabla 15).

Tabla 15. Opinidn de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia.

El uso de la tecnologia para apoyar el proceso educativo: es una herramienta instrumental
valiosa
Pre test Post test Post - Pre
Totalmente en desacuerdo 0% 0% 0%
En desacuerdo 8% 12 % +4 %
Indeciso 16 % 8 % -8 %
De acuerdo 44 % 60 % +16 %
Totalmente de acuerdo 28 % 20% -8%
No contestd 4% 0%

Es consumidora de tiempo. En este enunciado se presentd un porcentaje cercano entre

las respuestas, sin embargo las que obtuvieron mayor frecuencia en post test fueron

totalmente en desacuerdo (24 %) y en desacuerdo (32 %) (ver Tabla 16).

Tabla 16. Opinion de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia.

El uso de |a tecnologia para apoyar el proceso educativo: es consumidora de tiempo
Pre test Post test Post - Pre
Totalmente en desacuerdo 20% 24 % +4 %
En desacuerdo 4% 32% +28 %
Indeciso 36 % 16 % -20%
De acuerdo 20% 12 % -8%
Totalmente de acuerdo 16 % 16 % 0%
No contestd 4% 0%

Hace sentir a los docentes mas competentes. La respuesta con mayor frecuencia fue

indeciso (44 %). Por otra parte, se registré un decremento considerable (28 %) en la

respuesta de acuerdo en post test (ver Tabla 17).

Tabla 17. Opinidn de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia.

El uso de la tecnologia para apoyar el proceso educativo: hace sentir a los docentes mas
competentes
Pre test Post test Post - Pre
Totalmente en desacuerdo 8% 8% 0%
En desacuerdo 0% 12 % +12 %
Indeciso 32% 44 % +12 %
De acuerdo 48 % 20 % -28%
Totalmente de acuerdo 8% 12 % +4 %
No contestd 4% 4%
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e Es costosa en términos de recursos. Se registrd un incrementa (16 %) en post test de las

respuestas totalmente en desacuerdo. Y en desacuerdo. Ademas, se registré un

decremento de 28 % para la opinion de acuerdo en post test (ver Tabla 18).

Tabla 18. Opinidn de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia.

El uso de la tecnologia para apoyar el proceso educativo: es costosa en términos de recursos
Pre test Post test Post - Pre

Totalmente en desacuerdo 0% 16 % +16 %

En desacuerdo 4% 20% +16 %

Indeciso 28 % 32% +4 %

De acuerdo 56 % 28 % -28%

Totalmente de acuerdo 8% 4% -4 %
No contesto 4 % 0%

e Motiva a los estudiantes. En este rubro, la respuesta mas popular fue de acuerdo (48 %

en pre y 44 en post). También se presenté un incremento (8 %) en post test en la

opinién totalmente de acuerdo que fue la segunda respuesta con mayor frecuencia (ver

Tabla 19).

Tabla 19. Opinién de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia.

El uso de la tecnologia para apoyar el proceso educativo: motiva a los estudiantes
Pre test Post test Post - Pre
Totalmente en desacuerdo 4% 4% 0%
En desacuerdo 4 % 8% +4 %
Indeciso 16 % 12 % -4 %
De acuerdo A48 % 44 % -4 %
Totalmente de acuerdo 24 % 32% +8 %
No contestd 4% 0%

e Requiere de tiempo extra para planear las actividades. Se

incremento (16 %) en post

test la opinién totalmente en desacuerdo. El resto de las respuestas se mantuvieron

similares. La respuesta con mayor frecuencia (28 %) fue en desacuerdo (ver Tabla 20).

Tabla 20. Opinitn de los estudiantes sobre el uso de la tecriologia.

El uso de la tecnologfa para apoyar el proceso educativo: requiere de tiempo extra para planear

las actividades

Pre test Post test Post - Pre
Totalmente en desacuerdo 0% 16 % +16 %
En desacuerdo 28 % 28 % 0%
Indeciso 36 % 24 % -12%
De acuerdo 20% 20% 0%
Totalmente de acuerdo 12 % 12 % 0%
No contestd 4% 0%
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4.2.3. Percepcion general del grupo.

Este rubro ha sido dividido en dos partes: primero se encuentran las opiniones con
respecto al desempefio, ambiente y rendimiento general del grupo; posteriormente, se

encuentran las opiniones sobre los aspectos en torno a la aplicacién del curso.

Opinién general de los estudiantes sobre el grupo.

e :Como consideras el ambiente de trabajo en el grupo? Para este tépico la mayoria (92
%) de los estudiantes fueron de las opiniones bueno o excelente. El resto (8 %) opind

que fue regular (ver Figura 31).

Excelenle=|

Regular|

Opinién de los alumnos sobre el ambiente de
trabajo en el grupo

e e ol T i

e s e i T e P L e T

e
3
=
2
=
8
5

20 30 40 50
Porcentaje

70

Figura 31. Ambiente de trabajo en el grupo.
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e (¢CAmo fue el apoyo de tus comparieros en el aspecto de tu aprendizaje? La mayoria (92
%) fueron de las opiniones excelente, bueno y regular. En cambio las respuestas: malo y

pésimo alcanzaron un porcentaje poco significativo (8 %) (ver Figura 32).
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Figura 32. Opinion de los estudiantes sobre el apoyo del grupo.
e ¢COmo consideras el desempefio general en el &mbito musical de tus compafieros con

respecto al tuyo? En este dmbito resalta que ni un solo estudiante respondié pésimo o

malo. En cambio, la mayoria (84 %) opiné que fue bueno y/o excelente (ver Figura 33).
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Figura 33. Opinidn de los estudiantes sobre el desempefio musical.

P 86



Capitulo 4
Resultados

o (Como consideras el desempefio general del grupo en el ambito musical? Para esta

pregunta la mayoria de los estudiantes (76 %) opinaron que fue bueno. Destaca que

ningtin estudiante selecciond la respuesta mala ni pésima (ver Figura 34).
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Figura 34. Desempefio general del grupo desde la éptica de los estudiantes.

Opinién general del grupo sobre la aplicacion del curso.

e iCémo consideras la diddctica aplicada durante la aplicacion de las clases en linea?

Destaca que para esta pregunta, las opiniones se dividieron equilibradamente para las

respuestas excelente (48 %) y Buena (44 %). También destaca que ningun estudiante

selecciond la respuesta regular ni mala (ver Figura 35).
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Figura 35. Opinidn de los estudiantes sobre la didactica aplicada.

£COmo consideras la intervencién del instructor durante la aplicacion del curso en linea?
Para este topico las respuestas se dividieron mayormente (92 %) para excelente (64 %) y

buena (28 %). Ningun estudiante dio la respuesta mala ni pésima (ver Figura 36).
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Figura 36. Intervencion del instructor en la aplicacion.

¢Crees necesaria la intervencién del instructor en la aplicacién del curso en linea? Para
esta pregunta, los estudiantes en su mayoria (68 %) dieron la respuesta si. En cambio, el
28 % de los estudiantes seleccionaron la respuesta no. El resto del grupo no contestd

(ver Figura 37).
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Figura 37. Requerimiento de un instructor en la aplicacion del curso en linea.
4.2.4. Enfoque técnico-pedagogico.

En este apartado se revisan las opiniones de los estudiantes sobre varios aspectos de los

modulos del curso en linea.

Los enunciados utilizados en la encuesta aparecen en la Tabla 21, la cual presenta
resultados en los que se considerd la codificacién (0-4) de la Escala Likert. En este sentido, es
importante destacar las altas calificaciones (3.3 promedio general) otorgadas por los

estudiantes. Destacan los siguientes tdpicos.

e iCémo estimas que fue la claridad en los contenidos de cada médulo? Para este tépico,

la mayorifa (88 %) de los estudiantes opind que fue excelente y buena (ver Figura 38).
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Figura 38. Claridad de los contenidos.
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¢En qué medida consideras que los ejercicios incluidos en cada leccién favorecieron tu
aprendizaje? Para esta pregunta las respuestas se dividieron para bueno (48 %) y
excelente (44 %). Ningun estudiante selecciond la respuesta pésima, mala ni regular (ver

Figura 39).
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Figura 39, Opinion sobre los ejercicios.
¢En qué medida consideras que fueron adecuadas las herramientas incluidas en el curso
en linea para favorecer tu aprendizaje? Esta fue la pregunta que obtuvo mejor puntaje
con respecto a la Escala Likert (3.7), pues la mayoria (72 %) seleccion6 la respuesta

excelente (ver Figura 40).
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Figura 40. Opinidn sobre las herramientas virtuales (metionome, afinador, etc.)
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e (Como estimas que fue el tiempo de respuesta del instructor para aclarar tus dudas?

Para este tépico la mayoria (92 %) de las opiniones fueron para las respuestas excelente

(56 %) y buena (36 %) (ver Figura 41).
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Figura 41. Tiempo de respuesta del instructor,

En la Tabla 21 aparece el promedio de las valores de las respuestas para todas las

preguntas relacionadas al enfoque técnico-pedagogico.

Tabla 21. Enunciados relacionados con los aspectos técnico-pedagogicos.

Enfoque técnico-pedagogico Media

7.1 ¢éComo estimas que fue la calidad del aprendizaje logrado con cada uno de los maodulos? 3.0
7.2 ¢Cémo consideras que fue la eficiencia del método de ensefianza utilizado en cada modulo? 3.
7.3 ¢{Cémo estimas que fue el interés que desperto en ti cada médulo? 3
7.4 i Como estimas que fue la claridad en los contenidos de cada médulo? 3.4
7.5 ¢Como consideras que fue la profundidad de los contenidos de los médulos? 33
7.6 ¢En qué medida consideras que los ejercicios incluidos en cada leccion favorecieron tu 3.4
aprendizaje? ’
7.7 ¢En qué medida consideras que las melodias incluidas en el método empatan con tus 3
expectativas de aprendizaje al inicio del curso?
7.8 ¢En qué medida consideras que fueron adecuadas las herramientas (metrénomo y afinador
virtual, clips de video y de audio, etc.) incluidas en el curso en linea para favorecer tu 3.7
aprendizaje?
7.9 ¢Cémo consideras que fue la innovacién tecnoldgica utilizada en cada modulo? 33
7.10 ¢En qué medida consideras que la asesoria por medios electrénicos fue adecuada? 3.1
7.11 ¢Cémo estimas que fue el tiempo de respuesta del instructor para aclarar tus dudas? 3.5
7.12 ¢éEn qué medida consideras que fue adecuado el uso de medios electrénicos para favorecer 35
tu aprendizaje en musica? '

Valor medio (todos los enunciados) 33
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4.2.5. Diseiio de los mddulos.

En este apartado se incluyen las opiniones sobre el disefio de los mddulos insertados en
el curso en linea. Las preguntas empleadas en las encuestas aparecen en la Tabla 22, la cual
presenta resultados en los que se considerd la codificacion (0-4) de la Escala Likert. Es

importante destacar los altos puntajes (3.4 promedio general) otorgados por los estudiantes.

Por otra parte, se observa que en este apartado todas las respuestas giraron en torno a

las opiniones regular, bueno/a y excelente. Destacaron los siguientes topicos.

e JCOomo consideras que fue la organizacién de los médulos? Esta pregunta recibié la
puntuacién més alta pues el 96 % de los estudiantes dieron la respuesta excelente (68

%) v buena (28 %). El resto del grupo se abstuvo de responder (ver Figura 42).
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Figura 42. Opinion sobre la organizacion de los modutos.
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e ¢(En qué medida consideras que fue adecuada la insercién de medios tecnolégicos
(videos, audio, imagenes, enlaces a otros sitios, etc.) en cada médulo? Para este topico

la respuesta con mayor frecuencia fue excelente (72 %) (ver Figura 43).
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L)
1
1
"
1
1
1
1
1
]
1
1
1
1
|
1
|
1
[
f

FE o ey et e i . e e S BB

e e e

b=

30 40 50 60

-
b=
o
=3
=
=

Porcentaje

Figura 43. Opinion sobre los videos, clips, imégenes y enlaces insertados al curso en linea,
o ¢Cémo estimas que fue la claridad en la explicacién de la teorfa incluida en los videos

introductorios a cada médulo? Para este tépico la respuesta con mayor frecuencia fue

excelente (64 %) (ver Figura 44).

= 1 ] ) 1
(] | 1 1 1
o | 1 1 1
£ 1 [ 1 |
0 Excelente— | i i i
Q 1 I ] 1
3 2 1 1 1 1
=0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 |
& ] 1 1 1 I i 1 I
o> 1 1 1 1 1 1 | |
) _ 1 1 1 | i 1 | 1
.E 0 Bueno/a i 0 : ' ! : ! '
o c 1 1 1 1 1 1 ! 1
a° T | 1 | 1 1 | 1 1
qa 1 | | 1 1 1 | | | 1
2 :5 1 | | 1 ] i 1 | 1
= | | | | 1 1 | 1 [
T 2 Regular 1 | | 1 1 [ 1 | |
[ S I I 1 1 I 1 I ] ]
= 1 1 1 1 | | i 1 |
ge ] | | 1 1 ! 1 I i 1
a g 1 I 1 1 1 1 1 1 1 1
g = 1 ! ! 1 1 1 1 ] | 1
£ Nocontesté—40%] ! I [ 1 1 1 1 1 1 |
) 1 I [ I 1 1 I 1 [ 1
ic 1 1 1 1 ) 1 1 1 | 1
‘@ 1 1 1 | 1 1 1 1 1 1
0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
T f f f f f f t f L
0 10 20 0 40 50 60 70 80 0 100

Porcentaje

Figura 44. Claridad en Ia explicacion de los videos,
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e ¢Cuél es tu apreciacidn general sobre el nivel de ayuda que se te brindé en cada uno de

los médulos? Para esta pregunta las respuestas excelente y buena fueron las

frecuencia (92 %) (ver Figura 45).

Buzno/a-]

Regular—4.0%

No contestd —4.0%

Cual fue el nivel de ayuda de cada médulo

i B i

10 20 30 40 70 80 80

o
=]
@
=
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Figura 45. Nivel de ayuda gue brindd cada modulo.

de mayor

La Tabla 22 muestra los valores medios calculados para cada enunciado con relacion al

disefio de los médulos, mas el pro medio total.

Tabla 22. Enunciados relacionados con el disefio de los moduios.

Disefio de los médulos Media

8.1 ¢Cual es tu apreciacion general sobre el diseiio utilizado en los médulos? 3.2
8.2 ¢éEn qué medida te agrado utilizar cada modulo? 3.2
8.3 ¢Como estimas que fue la funcionalidad de cada médulo? 33
8.4 ¢ Cémo consideras que fue la organizacion de los médulos? 3.6
8.5 ¢En qué medida consideras que fue eficiente la forma de utilizacion de los

3 : y ] 33
modulos incluidos en cada unidad?
8.6 ¢En qué medida consideras que fue adecuada la insercion de medios 36
tecnolégicos (videos, audio, imagenes, enlaces a otros sitios, etc.) en cada médulo? )
8.7 4Cémo estimas que fue la claridad en la explicacion de la teorfa incluida en los 35
videos introductorios a cada médulo? '
8.8 ¢En qué medida consideras que son claros los objetivos tedricos y practicos de 33
cada modulo? '
8.9 ¢Cuél es tu apreciacién general sobre el nivel de ayuda que se te brindé en cada 35
uno de los médulos? ]

Valor medio (todos los enunciados) 34
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4.2.6. Aspectos técnicos.

Este apartado incluye las opiniones de los estudiantes sobre los aspectos técnicos con

respecto a las lecciones de musica incluidas en el curso en linea.

Los enunciados utilizados, aparecen en las Tabla 23, la cual presenta resultados en los
que se considerd la codificacion (0-4) de la Escala Likert empleada en la caracterizacion sobre las

opiniones de los estudiantes. Los resultados mas destacados son los siguientes.

e (Tuviste problemas técnicos durante la consulta a los médulos? Para esta pregunta las
respuestas con mayor frecuencia fueron nunca (68 %), a veces (16 %) y regularmente
(12 %). Es por ello que el puntaje tomando en cuenta la Escala Likert es negativo (ver

Tabla 23).

No conlesté ~4.0%

Regularmente=}

modulos

Aveaces -

Problemas técnicos durante la consuilta a los

0 10 20 30 40 50 60 70 B0 90 100
Porcentaje

Figura 46. Problemas de acceso al blog.
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e ¢Consideras que fue adecuado el uso de youtube como pagina huésped de los videos
del curso en linea? En esta pregunta se observo una alta frecuencia (72 %) para la
respuesta siempre (ver Figura 47). Este reactivo obtuvo el puntaje mas alto (3.6) para el

apartado (ver Tabla 23).
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Figura 47, Opinion sobre el uso de youtube.
e (Tuviste problemas de compatibilidad con el navegador? Para esta pregunta nunca fue

la respuesta con mayor frecuencia (80 %) (ver Figura 48).

No conlesto —4.0%
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Figura 48. Problemas de compatibilidad con el navegador.
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La Tabla 23 muestra los valores medios para las respuestas a los enunciados

relacionados con el aspecto técnico de los médulos.

Tabla 23. Enunciados relacionados con los aspectos técnicos de los modulos.

Aspectos técnicos Media
9.1 ¢ Consideras que fue adecuada la forma de acceder al sistema web de los médulos? 3.32
9.2 ¢ Consideras adecuado el nivel de ayuda que se te proporciono? 3.46
9.4 ¢Estimas que fue adecuado el uso de un blog como plataforma del curso en linea? 3.16
9.5 ¢Consideras que fue adecuado el uso de youtube como pagina huésped de los videos del 3.68
curso en linea? '
9.6 ¢Estimas que fueron adecuados los disefios utilizados en el blog, como colores, tipo de 312
letra, nitidez de las imagenes, etcétera? '
9.9 ¢ Tuviste apoyo de personal técnico responsable cuando se te presento algtn tipo de 116
problema para acceder al blog? '
Valor medio (enunciados 9.1; 9.2; 9.4; 9.5y 9.6) 3.34
Aspectos técnicos
9.3 ¢ Tuviste problemas técnicos durante la consulta a los médulos? 0.40
9.7 ¢ Tuviste problemas de compatibilidad con el navegador? 0.40
9.8 iConsideras que el uso de multimedios te ocasiond problemas para acceder a los médulos? 0.48
Valor medio (enunciados 9.3; 9.7; 9.8 y 9.9) 0.61

Finalmente, es importante observar la frecuencia con la que los estudiantes visitaron el
blog. En este ambito, registré un rango desde una a veinte visitas y la media fue de ocho visitas

por estudiante (ver Figura 49).
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Figura 49, Frecuencia de visitas de los estudiantes al blog.

P97




Capitulo 4
Resultados

4.3. Resultado de los grupos de discusion.

Después del andlisis sobre los grupos de discusién resultaron cinco mapas mentales: tres
del primer grupo y dos del segundo (ver Anexo D) los cuales han sido comprimidos en dos

mapas de los cuales destacaron las siguientes ideas.

4.3.1. Analisis del primer grupo de discusion.

Los resultados obtenidos muestran una aceptacion general de los aspectos de curso en
linea. De forma particular, destacaron cuatro @mbitos que giraron en torno al rubro principal: el

curso en linea. De la Figura 50 se desprenden las siguientes ideas.

e Elcurso en linea. Fue asociado al aprendizaje, mismo que fue asociado con la tecnologia.

También se menciond que el curso fue favorecido por el disefio y la aplicacion.

» El blog. Los estudiantes opinaron que es claro y accesible a causa de su disefio, que es
una herramienta valiosa ya que gracias a que esta en la web pueden poner en practica

los ejercicios y revisar la teorfa.

e El disefio. Sobre este aspecto, los estudiantes resaltaron el hecho de que contiene
pistas, videos y enlaces a otros sitios de Internet, ademas aprobaron el hecho de que

primero se ensefie el ritmo y después las melodias.

o La aplicacién. Para los estudiantes, hubo una asociacién de las primeras clases con
problemas debido a que no sabfan leer las notas. En cambio, a la aplicacién del curso en
linea, se asocio la idea de una mayor rapidez a causa de anticipar los temas en linea y
practicarlos los ejercicios posteriormente. También mencionaron que el instructor era

necesario ya que te corrige y el instructor virtual no.

Finalmente, los estudiantes comentaron que la tecnologia ayuda, pero que no es

necesaria.
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4.3.2. Andlisis del segundo grupo de discusion.

Del segundo grupo, las ideas fueron consistentes con las del primero. Se abrieron cuatro
temas que giraron en torno al curso en linea. Aqui los participantes aprobaron los diversos
medios tecnoldgicos, pedagégicos y didécticos del curso donde también sefialaron la necesidad

de la aplicacién hibrida del curso.

Sin embargo a diferencia del primer grupo, se confirmd la posibilidad de aprender a

tocar la guitarra con el uso del curso en linea sin la presencia del instructor.

Finalmente, es importante resaltar que los alumnos comentaron que era la primera vez

que tenian una experiencia con un curso mixto o semi-presencial (ver Figura 51).
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4.4. Cartas electronicas recibidas.

Como consecuencia de utilizar una plataforma abierta surgieron usuarios del curso en
linea de varios paises de habla hispana. Algunos de estos usuarios establecieron contacto a través
del correo electrénico. Se recibieron poco mas de 63 cartas de 38 usuarios de varias ciudades de la
republica mexicana y de por lo menos cinco paises latinoamericanos incluyendo: Costa Rica,
Argentina, Uruguay, Colombia y Venezuela (ver Anexo D). Es importante mencionar que el
contador fue insertado en la pdgina principal el 2 de mayo de 2008 y a la fecha 11 de septiembre

de 2008 fue visitada por 7840 personas (ver Anexo D).

4.4.1. Clasificacion.
Después de revisar las cartas, se identificaron tres categorias (ver Tabla 24).

e De agradecimiento y/o aprobacion y/o felicitaciéon. Estas cartas sélo tuvieron la
intension de felicitar o agradecer.

e De consulta y/o comentario y/o felicitacion. En esta categoria se integran las
cartas que ademds de felicitar o aprobar el blog realizan algln tipo de consulta o
comentan alguna cuestién personal.

e De recomendacion y/o agradecimiento y/o felicitacién. Algunos usuarios ademas
de agradecer la disponibilidad de la plataforma abierta hicieron algunas

recomendaciones.

Tabla 24. Clasificacidn de las cartas recibidas.

v i ; Origen
Meta principal del mensaje México | Fuera de México | Desconocido Tatal

Agradecimie'nFo, ?Probacmn o 9 15 8 32
felicitacion

Consulta V/? Icon?c’antarlo y/o 15 3 4 55
felicitacion

Recomendacion 6 0 0 6

Total 30 18 15 63

4.4.2. Analisis.

De acuerdo con la clasificacién realizada, los usuarios en linea realizaron los siguientes

comentarios.

e Agradecimientos. La mayor cantidad de cartas (32) fueron de este tipo (ver Tabla 24). Las

frases usadas para hacerlo fueron muy diversas aunque en todas se establecié un gusto
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por la guitarra clasica, un deseo por aprender a interpretar la musica y alguna justificacion
para que el curso en linea fuera la mejor forma de aprender a interpretar la musica (ver

Figura 52).

Comentarios. Un nimero considerable (25) de cartas fueron para hacer comentarios (ver
Tabla 24). En la mayoria de los comentarios los usuarios sefialaron por qué les habia
gustado el curso/blog. Las ideas principales fueron que el curso es muy didactico por sus
lecciones formuladas progresivamente, también destacaron la insercién de recursos

tecnolégicos como los enlaces, el metrénomo, el afinador y los videos (ver Figura 52).

Recomendaciones. Fueron las cartas con menor frecuencia (6) (ver Tabla 24). lLas
recomendaciones hechas por los usuarios fueron principalmente que se pusieran mas
ejemplos y videos después del médulo 7. Por otra parte, los usuarios manifestaron su
interés en conocer formas para ejercitar y desarrollar la técnica de ambas manos. Es
importante destacar que solo dos usuarios escribieron para manifestar problemas con el
curso: la primera persona comentd que no podia tener acceso pues su antivirus no se lo
permitia, a este usuario se le hizo un par de recomendaciones para resolver ese problema.
El otro usuario tuvo problemas con la claridad de las melodias infantiles (médulo 7), a este

usuario también se le retroalimento con asesorias por correo electrénico (ver Figura 52).
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4.5. Calificacion de los estudiantes.

En la Tabla 25 se observan las calificaciones asignadas por el evaluador externo. De
acuerdo con la evaluacién se registré un promedio general de 9.4 a partir del desempefio de los
estudiantes. Se pueden consultar las fichas de calificacién en el Anexo D. Asi mismo, las

grabaciones de los fragmentos musicales desde el DVD (Anexo E).

Tabla 25. Calificacion de los fragmentos musicales.

Calificacion de los estudiantes

9.7 | 95196 | 95| 9.7
9.4 | 93 9 9.4 193
9.7 | 92|87 |91]98
96 (9218897938
88 (98198 )| 95|96
Promedio 9.4

4.5.1. Numero de visitas al blog durante la aplicacion.

Los estudiantes dijeron haber visitado 188 veces el blog durante la aplicacion. En la Tabla
26 podemos observar que los estudiantes realizaron en promedio 7.5 visitas durante la

experiencia, lo que equivale a 1.8 visitas por semana.

Tabla 26. Frecuencia de visitas de los estudiantes al blog.

Cantidad de visitas | Cantidad de encuestados | Porcentaje

1 1 4%
2 3 12 %
3 2 8 %
4 1 4%
5 4 16 %
6 2 8%
7 4 16 %
8 1 4%
10 1 4%
13 1 4%
14 1 4%
15 2 8%
16 1 4%
20 1 4%

Total 188 visitas Total 25 encuestados 100 %

Media por estudiante 7.5
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Por otra parte, podemos observar en la Tabla 27 que los estudiantes reprodujeron 7018

veces los (25) videos del curso, lo cual es equivalente a 288.7 reproducciones por estudiante.

Sobresalen las reproducciones sobre el video de bienvenida que estd en la pagina de inicio (794

reproducciones). Pero también las reproducciones sobre el médulo 1 (1764 reproducciones

repartidas en cuatro videos), las del médulo 2 (1521 reproducciones repartidas en cuatro videos) y

las del médulo 5 (1045 reproducciones repartidas en 3 videos).

Tabla 27 Reproducciones de los videos del blog durante la axperiencia.

Relacién de reproducciones de los videos del blog Total
Pagina de inicio (1) Bienvenida al Curso 794
No. De visitas 794
: _ ; (4) N
Madulo 1 (2) Valores ritmicos (3) Compas Metrénorio (5) Ejercicios | 1764
No. de visitas 558 228 586 392
5 (6) Relacién de los | (7) Las notasen | (8) Ejercicios | (9) Ejercicios
sonidos musicales el pentagrama 1-4 5-8 1521
No. De visitas 266 595 525 135
3 (10) Presentacion 198
No. De visitas 198
4 (11) Presentacidn 162
No. De visitas 162
(12) Afinacion (13) Afinacion e
14) Afinacion parte 3
> parte 1 parte 2 ) P 1045
No. De visitas 385 435 225
. (18)
. (16) Monodias (17) :
9-
6 (15) Presentacion 1—1 Monodias 5-8 Monolilas 669
No. De visitas 279 193 110 87 |
, - (21) Melodia (22)
7 (19) Melodia 1 (20) Melodia 2 3 Melodia 4
No. De visitas 184 165 133 93 865
; , (25) Melodia (26)
(23) Melodia 5 (24) Melodia 6 7 Melodia 8
No. De visitas 70 80 72 68
Total 7018

Fuente: pagina de youtube-listas de reproduccion (http://es.youtube.com/profile_videgs?user=jolunasmx) y/o

Anexo D.

Nota: el ndmero entre paréntesis corresponde al orden de acuerdo al blog.
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Capitulo 5.Discusion y conclusiones.

Este capitulo se presenta en dos partes. Como punto de partida se presenta una
Interpretacion de los resultados en donde se realiza un andlisis procurando una compaginacion
con la literatura revisada. Posteriormente se presentan las Conclusiones donde se mostraran las

respuestas a las preguntas de investigacion.

Finalmente, se anexan a las conclusiones una serie de aspectos de cierre a la experiencia
como los alcances y limitaciones de este estudio; las recomendaciones o aberturas para realizar

estudios futuros y un epilogo.

5.1. Interpretacion de los resultados.

En esta primera parte del capitulo se presenta una interpretacidn a los resultados. El orden
de presentacién se realiza a partir de la obtencién de los datos y su consecuente organizacion en

el capitulo cuarto.

5.1.1. Caracterizacion del grupo.

En este primer apartado se presentan las caracteristicas mas relevantes del grupo segun la
encuesta realizada y se comparan con los datos de los estudiantes de nuevo ingreso de acuerdo
con las estadisticas que ofrece la PFLC en su sitio web. De esta comparacién destaca que el grupo
presenta el perfil promedio con la tnica excepcién en el punto referente a la escolaridad de los

padres.

e Edad. El promedio de edad que se establecié (15 afios al momento de Ia experiencia) va de
acuerdo con la edad caracteristica para el primer semestre de bachillerato de la PFLC (ver

Tabla 28).

o Género. Este fue uno de los datos mas sobresalientes en cuanto al perfil general ya que la
disciplina de la guitarra clasica ha sido dominada por el género masculino. Asi lo sefiala
Caputo (2004) cuando menciona “La mujer ha estado, hasta las épocas modernas, lejos del
dmbito interpretativo o compositivo [de la guitarra]”. Sin embargo, durante la experiencia

se registrd una participacién considerable (46 %) de alumnas, este porcentaje no va de
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acuerdo a la media en otros contextos, pero es compatible con la caracteristica de la

poblacién de los estudiantes de la PFLC (ver Tabla 28).

Secundaria de procedencia. La mayoria de los estudiantes (68 %) proviene de escuelas
plblicas. Este dato también es coherente con el del resto de la preparatoria. En la Tabla 28
podemos observar como el grupo entra en las caracteristicas promedio del total de los

estudiantes.

Tabla 28. Pertil de ingreso de los estudiantes.

Perfil general de los estudiantes
Masculino 49.5 %
Femenino 50.4 %
Escuela privada | 26.9 %
Escuela publica | 73.0 %

Género

Sector de secundaria de procedencia

14 aios 0.48 %

" 0,

Edad 15 aTos 67.8%
16 afos 276 %

17 afos 2.5%

Fuente: pagina de la PFLC (http://epflc.servehttp.com/noticias/perfil)

Promedio de secundaria. Se registré un alto promedio de las calificaciones de secundaria
pues la media del grupo es de 9. Una de las explicaciones se da a partir del apartado 1.4 de
la convocatoria para el concurso de seleccién 2007 a la PFLC donde se establece que “La
seleccién de los aspirantes se hara de acuerdo al resultado del examen de admision, al
promedio general de secundaria y al cupo” (PFLC, 2008)' Se establece entonces que se dio

preferencia a los promedios mas altos de secundaria.

Nivel de escolaridad de los padres. Un 44 % de los padres y el 20 % de las madres
alcanzaron estudios universitarios. En este sentido, el grupo se mostré por encima de la

media del total de estudiantes de nuevo ingreso que se establecié en 19.1 % para los

padres y 14.3 % para las madres con estudios universitarios (ver Tabla 29).

' Fuente: pagina de la PFLC (http://epflc.servehttp.com/convocatorias)
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Tabla 28. Perfil escelar de los padres.

Escolaridad de los padres
Escolaridad Madre | Padre
Primaria 10.0% | 7.7 %
Secundaria 23.7% | 17.0%
Bachillerato | 26.2% | 22.0%
Carrera técnica | 13.5% | 12.4 %
Licenciatura 143% | 19.1%

Postgrado 6.7% | 10.6 %
Fuente: pagina de la PFLC (http://epflc.servehttp.com/naticias/perfil)

Nivel socioecondmico. Se registré que el 96 % de los participantes en la experiencia eran
estudiantes de tiempo completo. Lo anterior fue uno de los factores que permitié a los
estudiantes dedicar parte de su tiempo al aprendizaje de la musica, materia no curricular

dentro de la preparatoria.

Manejo de la computadora y acceso a Internet. Se registré que la mayoria tiene
computadora con acceso a Internet (80 %). Este dato es coherente a la poblacién total de
los estudiantes de la PFLC. De acuerdo con la Tabla 30 se establece que el grupo de musica
fue en este sentido un grupo tipico de acuerdo a las caracteristicas del total de estudiantes
de nuevo ingreso de la PFLC, pues se registrd que el 75 % de los estudiantes contaban con

PCy acceso a Internet en casa.

Tabla 30. Recursos tecnologicos de los estudiantes,

Perfil del estudiante-PC, Internet
Alumnos con PCen casa | 89.7 %

Con Internet 75.0%
Fuente: pagina de la PFLC (http://epflc.servehttp.com/noticias/perfil)

Perfil musical de los estudiantes. Para esta caracteristica es importante considerar dos
aspectos: el primero es que se establecié una alta frecuencia de participantes con algin
antecedente musical en su familia (76 %). Pero también se registrd0 un porcentaje
considerable de estudiantes que manifestaron tener experiencia en la interpretacion de
algtin instrumento musical. Sin embargo los datos anteriores sélo reflejan la afinidad de
los participantes por la musica asi como el deseo de aprender a tocar la guitarra, pues de
acuerdo con lo plasmados en la Figura 25 el bagaje musical de los encuestados es minimo

pues no saben leer partituras, no conocen métodos de ensefianza y solamente un 4 %
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asegurd tener por lo menos dos afios tocando un instrumento, hecho gue de acuerdo con
las calificaciones otorgadas por el evaluador externo no se reflej6 al momento de la
recoleccion de los fragmentos musicales. Se conoce que la tradiciéon familiar en mdsicos
como Bach o Mozart fue crucial para su formacién, se deduce pues que el ambiente
familiar tiene un papel importante en el desarrollo de la preferencias de los nifios,
entonces no es una sorpresa que los participantes provienen de familias con un entorno

musical.

Opinion acerca de la tecnologia.

De manera general los encuestados aprobaron el uso de la tecnologia en la educacion

pues se observé una tendencia favorable en los tépicos incluidos. También se registro una

tendencia ascendente en post test para las respuestas que avalaron la aplicacion tecnoldgica en

los procesos educativos.

Uso de la tecnologia en la educacién. Con respecto a este enunciado, los estudiantes
mayormente (88 %) consideran que la tecnologia puede apoyar su aprendizaje, también se
establece que un porcentaje similar se autodefine como usuario de tipo promedio con
respecto al uso de la tecnologia. En este sentido, se registré una disminucion de 8 % (post
test) para la categoria principiante, asi mismo, se observé una reduccién también de 8 %
(post test) de los alumnos que nunca empleaban la computadora en actividades
académicas. Por otra parte, se registrd un porcentaje menor de estudiantes que se
mostraron indiferentes o nada interesados con respecto al uso de la tecnologia en la
educacién. Para el tépico “el uso de la tecnologia dificulta las clases” se redujo la opcion
totalmente de acuerdo a 0 %. Lo anterior sugiere que el uso del blog fue considerado un
aprendizaje tecnoldgico. Finalmente se establece que los encuestados mayormente
opinaron que la tecnologia en el proceso educativo es una herramienta valiosa pues
ademas de lo sefialado anteriormente motiva a los estudiantes y no necesariamente es

costosa en términos de recursos.
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5.1.3. Percepcion de los estudiantes sobre el desarrollo general de la

experiencia.

Se observaron las siguientes caracteristicas que por lo general muestran una gran
aceptacion de la experiencia por parte de los estudiantes, lo anterior fue reflejo de los altos

puntajes obtenidos.

e Condiciones de implementaciéon del curso. Se registré un ambiente propicio para la
realizacion de las clases. Asi lo sefialaron las respuestas de los encuestados pues la
mavyoria (92 %) opinaron que el ambiente de trabajo fue favorable. Ello es reforzado pues

el mismo porcentaje opiné que el apoyo de sus compafieros fue aceptable.

o Desempefio musical. En este aspecto se plantea un resultado coherente con las
calificaciones de los estudiantes pues mds del 80 % opinaron que su desempefio asi como

el de sus compaiieros fue aceptable.

e Aspectos sobre la aplicacién del curso. En este sentido, los estudiantes opinaron que la
didactica e intervencién del instructor fue buena y excelente, este dato muestra la gran

aceptacion de los estudiantes sobre los aspectos referentes a la aplicacion del curso.

e Intervencién del instructor presencial en el curso en linea. Una mayor parte de los
encuestados (68 %) indicaron necesaria la intervencién de un instructor presencial en la
aplicacién de un curso en linea, es decir, que avalaron la aplicacion hibrida del curso. En
cambio, una proporcién menor (28 %) opindé que no era necesario. En este sentido, se
confirma la posicién de Lavigne et al. (2006) de que los estudiantes prefieren la modalidad
mixta. Es importante tomar en cuenta que los estudiantes nunca antes habian tenido
experiencias con cursos en linea ni mixtos, es decir que toda su vida académica la han
llevado por medio del sistema tradicional de ensefianza. Es posible que a razén de una
tradicion tan arraigada, los estudiantes sientan mayor afinidad ante aquellos elementos
del sistema que ellos conocen. Se sabe también que los estudiantes requieran

intercambios con sus maestros y sus colegas (Hardy et al., 2005; Picciano, 2002).
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5.1.4. Enfoque técnico-pedagogico.

Los puntajes alcanzados fueron para este aspecto fueron buenos pues llegaron a un

promedio general de 3.3 en la Escala Likert (0-4). Destacaron los siguientes tépicos.

e Contenidos del curso en linea. Los estudiantes sefialaron que los contenidos fueron claros
y que cada leccidn apoyd su aprendizaje, también avalaron de forma contundente (3.7
puntos) la insercion de herramientas tecnoldgicas al curso. Este elemento confirma la
aprobacién del curso en linea lo cual no contradice el hecho de que algunos estudiantes
sefialen necesaria la participacién de un instructor en la aplicacién, por el contrario, los
estudiantes avalaron la participacién del instructor sin reprobar la funcionalidad de la

herramienta pedagdgica.

Finalmente se toma en consideracidn que el aspecto menos aceptado por los estudiantes
fue el uso de melodias infantiles lo cual de acuerdo con la informacién recopilada obedece a un
género contrario a sus gustos musicales. En este sentido Jost (citado por Mark, 1997) seiiala lo

siguiente:

“Tenemos que aceptar [...] la existencia de un gran nimero de combinaciones posibles de
los elementos juventud, musica y medios que resultan de un pluralismo de patrones de
comportamiento musical, de estilos, gustos, etcétera [..] en este contexto [..] la
socializacién musical debe ser considerada como un proceso dindmico a lo largo de la vida,
en el cual las preferencias musicales se desarrollan en el curso de los diferentes estados y

fases de la vida” (p. 66).

Lo anterior sugiere que en un contexto de ensefianza-aprendizaje el estudiante puede ser
capaz de comprender, asimilar y aceptar géneros musicales nuevos “mas aun, si han sido
adecuadamente preparados [...] esto es de importancia bésica para la educacion musical” (Mark,

1997).

5.1.5. Diseifio de los mo6dulos.

Para este apartado los estudiantes nuevamente mostraron gran aceptacion pues se
registré un porcentaje promedio de 3.4 puntos en la Escala Likert (0-4), ello es consecuente con la

gran aceptacién que tuvieron sobre las herramientas virtuales aplicadas al blog. Destacaron los

siguientes aspectos.
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e Contenido de cada médulo. Los estudiantes avalaron contundentemente la organizacion
de los médulos vy la insercién de medios tecnoldgicos. Los encuestados mencionaron que

la explicacion de los videos es clara y que fue bastante bueno el nivel de ayuda que les

brindé cada uno de los médulos.

5.1.6. Aspectos técnicos.

Para este aspecto se registré una opinion bastante favorable para los enunciados incluidos
en los cuestionarios. Los resultados mostraron que los estudiantes no tuvieron problemas técnicos
en el uso del blog. Sin embargo se toma en cuenta que de los usuarios en linea se presentaron dos
manifestantes sobre problemas de tipo técnico: un usuario comento que su antivirus rechAazaba la
pagina, al ser minimo el comentario este caso se considera tnico se atribuye a un problema por
parte del equipo del usuario, no al funcionamiento del blog. La segunda manifestacion de
problemas con el blog fue con la claridad de una de las melodias del médulo 7, para este caso la
explicacién se da a partir de que el usuario no comprendio los aspectos tedricos de los modulos
anteriores, entonces la sugerencia para el usuario fue que repasara de nuevo los ejercicios del

madulo anterior.

5.1.7. Los grupos de discusion.

A través de este ejercicio se reforzaron los resultados obtenidos de los cuestionarios, pues
por una parte los participantes avalaron todos los aspectos sobre la funcionalidad, disefio y
contenidos del blog. Pero también aprobaron el sistema que se utilizd para la aplicacion asf como
los elementos que intervinieron. En este sentido destacd el uso de videos a través del sitio web de
youtube. Por otra parte se determind que el uso de la plataforma facilita el proceso de ensefianza-
aprendizaje sin negar la posibilidad de que el estudiante pueda por si mismo aprender del curso en
linea. Finalmente los estudiantes destacaron la necesidad de tener un instructor presencial pues
este los corrige, lo anterior se establece a pesar de que uno de los grupos sefialé que a traves del

uso del blog “el instructor ayuda pero no es necesario”.

5.1.8. Las reproducciones de los videos durante la experiencia.

De acuerdo con los datos proporcionados se establece que los estudiantes utilizaron el
blog durante la experiencia y que los videos con mayor nimero de reproducciones fueron aquellos

referentes a la teoria bésica de musica.
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Lo anterior sugiere que el blog fue una herramienta Gtil para el proceso de ensefianza-
aprendizaje desarrollado en el curso. Pero también que las dreas musicales donde el blog tuvo
mayor éxito fueron aquellas donde se explica la dimensién del Ritmo (mddulo 1), de las notas

{modulo 2), de la afinacién (mdduloe 5) y de los ejercicios practicos (modulos 6y 7).

5.1.9. Las calificaciones de los estudiantes.

Se registrd un excelente promedio en la calificacion del grupo pues alcanzé 9.4 de
promedio general. Esta calificacién coincide con la idea de que el curso fue de gran aceptacién

para los estudiantes de acuerdo con los buenos puntajes obtenidos en las encuestas.

Finalmente, es importante sefialar que la calificacion asignada por un experto ajeno a los
intereses de desarrollo del proyecto constituye una evidencia de que los participantes de la
aplicacién aprendieron a interpretar la guitarra por medio del uso del método de aprendizaje
implementado en este proyecto. Estos sucesos avalan la eficacia del curso en linea, pues como

sefiala Regelski (1980):

“I...] el progreso del estudiante esta relacionado cuando menos en parte o se determina
por la naturaleza de la ensefianza que el alumno ha recibido. Por lo tanto, las calificaciones,

en parte, se colocan una etiqueta de valor al maestro, asi como al estudiante” (p. 152).

5.1.10. Los usuarios en linea.

Este factor es una veta que se abrié a partir de las cartas electrénicas que fueron recibidas
a lo largo del desarrollo de este proyecto lo cual representa una evidencia de que efectivamente el
curso en si puede ser utilizado totalmente en linea pues los usuarios se manifestaron

contundentemente (57 de 63 cartas) a favor de la funcionalidad del blog.

Sin embargo a falta de evidencia que permita establecer el nivel de aprendizaje alcanzado
por los usuarios en linea, se mantiene la factibilidad de aplicacion del curso sin conocer el

verdadero nivel de impacto pedagdgico.

5.2. Conclusiones.

Este apartado se divide en tres secciones. Primero se da respuestas a las preguntas de
investigacion. Posteriormente, se incluyen las aportaciones que el presente ejercicio ha brindado

para dar paso las limitaciones que se encontraron para la realizacion de este estudio. Finalmente
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se presentaran una serie de aberturas finales que surgen a partir de la realizacion de esta

investigacion y recomendaciones para estudios posteriores.

5.2.1. Las preguntas de investigacion.
Se presentan en la misma secuencia utilizada en el método.

o (Es factible el desarrollo de un curso en linea para la ensefianza de la guitarra clasica? Si,
es factible el desarrollo de un curso en linea para la ensefianza de la guitarra clasica,
muestra de ello es la plataforma desarrollada misma que fue utilizada y avalada por los
estudiantes de la PFLC inscritos al taller de guitarra clasica durante el periodo agosto-
diciembre del afio 2007, asi mismo los usuarios que establecieron contacto a través del
correo electrénico desde varios estados de la reptiblica mexicana y cinco paises de

Latinoamérica, manifestaron su aprobacién y agrado por el uso del curso en linea.

e (Qué herramientas disponibles hay en Internet de apoyo a la ensefianza musical y cudles
de estas herramientas pueden ser implementadas en dicho curso? En este sentido se
encontrd una gran cantidad de herramientas aplicables a la ensefianza de la musica y las
cuales técnicamente hablando podian ser utilizadas para la construccion de un curso en
linea que cumpliera con el propésito establecido. Algunas de estas herramientas fueron
descartadas por que su uso requerfa de un pago adicional o por afectar el uso de derechos
de autor. Después de este descarte, las herramientas que se implementaron fueron: blog
como plataforma del curso; wikipedia como fuente de informacién complementaria a la
ofrecida en los médulos; youtube como pagina huésped de los videos; geocities-yahoo

como pégina huésped de los clips de audio; metrénomo®y afinador® virtual.

e ¢Qué problemas técnicos representa la tarea de desarrollar un curso en linea para la
ensefianza de la guitarra cldsica? Los problemas presentados fueron dos: 1. la
manufactura de un espacio que no fuera asociado con las caracteristicas que presentan los
blogs més clasicos sino con un curso con fines educativos; 2. Por otra parte, para la
elaboracién del contenido del curso hubo elementos que requirieron de mucho tiempo y
esfuerzo como fue: el texto pues constituye una obra originalmente creada para su

aplicacidn en este curso; la grabacién, edicion y habilitacién de los videos y clips de audio;

2 (http://www.metronomeonline.com/)
¥ (http://www.gieson.com/Librarv/proiects/utilities/tuner/'mdex.html)
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y el disefio, construccion y habilitacion de las imagenes del curso. Uno de los problemas
que no se pudo solventar fue la retroalimentacién por medio de videos con los usuarios en
linea, lo cual fue mas por falta de recursos de los mismos usuarios que un aspecto técnico

como tal.

¢Qué ventajas y desventajas ofrece la implementaciéon seglin una modalidad hibrida
(presencial/en linea) de un curso para la ensefianza de la interpretacion de la guitarra
clasica? Esta modalidad ofrecié las siguientes ventajas: 1. En primer lugar se aseguro de
que los estudiantes llevaran de forma ordenada, secuencial y completas el disefio de las
clases en linea. Ello permitié estar en contacto directo los con participantes y conocer las
opiniones y reacciones inmediatas con respecto al curso; 2. En segundo lugar, este
contacto directo permitié aplicar (sin intermediarios) los instrumentos de recoleccion de
datos y asegurarlos; 3. Por (ltimo, el poder observar el desarrollo de los jévenes por un
periodo mayor al de la aplicacién (6 y 12 meses) permitié hacer consideraciones sobre las
posibles correcciones para mejorar el curso en linea. Las desventajas sobre esta aplicacion
fueron minimas, pues sélo requirid de conseguir un espacio gue contara con Internet y
equipo de cafién con pantalla para la reproduccién del blog; en ese sentido se presentaron
en ocasiones la falta de un servidor de Internet que bajara los videos con rapidez; otro de
los problemas fue que los estudiantes al inicio querian interactuar con el instructor como
en una clase presencial. Por dltimo, se registré cierta desconfianza por parte de los
estudiantes para participar en los instrumentos de recolecciéon de datos, para resolver
estas interferencias fue necesario explicarles que eran sujetos de una investigacion de tipo
cientifico y que la informacién brindada tenia caracter confidencial, ante este suceso los

estudiantes accedieron a participar.

¢Es posible reunir evidencias que impliquen el desarrollo de habilidades musicales por
parte de los estudiantes a través del uso de un curso en linea? Si, debido a que la meta
pedagégica era alcanzada principalmente en un nivel practico, este objetivo fue posible
gracias a la recoleccién de grabaciones periédicas durante la aplicacién las cuales se
realizaron en medida de los avances musicales de los estudiantes y no presentaron un
problema para su realizacién més alld de convocarlos, por lo contrario, los estudiantes

mostraron entusiasmo y motivacion al ser video grabados, asi mismo, en ocasiones los
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videos fueron incorporados al blog a través de la pagina de youtube hecho que fue de gran

aceptacioén por los estudiantes.*

e {Se pueden integrar en el disefio de un curso en linea elementos que cumplan con algunos
principios del constructivismo? Si, los elementos principales a los cuales se les puede
aplicar este principio son los siguientes: 1. El uso de mapas mentales; 2. El uso de melodias
populares entre los estudiantes, pues durante la aplicacion se observo para interpretar los
ejercicios y melodias incluidas en los mddulos se requirié tener los elementos cognitivos
para descifrar los simbolos abstractos de la escritura musical, sin embargo, los estudiantes
podian corregir de forma inmediata las notas o el ritmo incorrectos como resultados de su
ejecucién, este fendmeno se presenté como uno de los principales recursos pedagdgicos
del curso; 3. La comparacién de las proporciones ritmicas musicales con las del algebra
simple pues son equivalentes y al ser un elemento dominado por los estudiantes
promedio de preparatoria se agiliz6 la explicacion de este principio musical; y 4. El uso de
colores no registré evidencia sobre avances musicales de los estudiantes en el desarrollo
de este proyecto, pese a que se realizd el desarrollo intencional de lecciones en las que los
estudiantes pudieran relacionaran el cambio de nota con respecto a su posicion en el
pentagrama a través de la aplicacién de un color distinto. Este elemento no presentd
ninguna reaccién de los estudiantes ni los usuarios en linea, por lo cual se establece que el
desarrollo en torno a esta aplicacion no fue el adecuado ya que existen relatos de algunos
profesores de musica referentes al provecho que esta aplicacion les ha otorgado para la

ensefianza a nifios y adolescentes.

5.2.2. Aportes.

Dada la naturaleza de este proyecto, el principal propésito se enfocé en la construccion de
materiales educativos para la ensefianza-aprendizaje de la musica con apoyo de diversas
herramientas pedagdgicas y tecnolégicas. Fue por ello menester la solucién de dos elementos de

los cuales surgid la aportacion de este proyecto. Los aportes principales fueron los siguientes:

e Flaboracién de un contenido didactico. Se desarrollé un texto para la iniciacion a la
interpretacién de la guitarra clasica, como el enfoque era construir un material

esencialmente dirigido al auto-aprendizaje entonces el contenido tuvo que incluir una

* Para ver una de estas grabaciones: http://cursodeguitarraclasicaenlinea.blogspot.com/
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buena parte de teorfa para resolver los problemas minimos para la interpretacion
adecuada de la musica e través de la guitarra. Por otra parte, se generé un material
didactico que toma en cuenta algunos principios generados sobre las teorias educativas de
Piaget (1972) y Moog (1976) como fundamento tedrico para la elaboracion de los
ejercicios. Gracias a la incorporacién de estos elementos el texto en si mismo resulto, de

gran innovacion.

Desarrollo de un curso en linea. Se elabord un blog a partir de un disefio en el cual se
incorpord un vasto nimero de recursos tecnolégicos apoyados el principio sobre el
aprendizaje autodidacta. En ello se basa el desarrollo del curso. Estos elementos fueron
desarrollados a partir del texto creado lo cual brindé una redundancia por medio de la cual
se potencié el proceso de ensefianza-aprendizaje. Estos elementos fueron los videos, clips
de audio y el blog en si mismo. Por otra parte, se incorporaron elementos creados
previamente y fueron incorporados al blog como lo fueron los enlaces, afinador,
metrénomo, etc. Este producto resulté ser de gran innovacion y aceptacion de acuerdo
con los comentarios que los usuarios manifestaron por medio de las cartas electrénicas

que enviaron.

Desarrollo de una didéctica grupal. Establecido el sistema semi-presencial, se logré la
integracion de un grupo por lo menos de 25 sujetos que participaron en el desarrollo de
este proyecto. Este fenémeno es totalmente inusual en los procesos de ensefianza de la
musica clasica donde tradicionalmente la ensefianza es de tipo individual (alumno-
profesor). De acuerdo con lo anterior, fue posible tener un acercamiento a la teoria de
Vigotsky (citado por Nicolle, 2007) en torno a la construccion social del aprendizaje. Se
establece que el constructivismo social es aquel que dicta que el conocimiento ademas de
formarse a partir de las relaciones ambiente-yo, es la suma del factor entorno social a la
ecuacién. Los nuevos conocimientos se forman a partir de los propios esquemas de la
persona producto de su realidad y su comparacién con los esquemas de los demas
individuos que lo rodean. Este fenémeno es de gran importancia aplicado a la didactica de
la guitarra clésica pues en algunos casos se observo que el grupo corregia aspectos
tedricos o practicos, esto establece que el grupo puede suplir la atencion que se tiene por

parte del profesor en una clase individual.
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5.2.3. Limitaciones.

Es importante sefialar que una de las limitantes es en torno a la aplicacién en este estudio
de la modalidad hibrida o semi-presencial, pues este sistema tiene la desventaja de no poder
medir con precisién el impacto de la modalidad presencial en comparacién con la modalidad en
linea, hecho que por lo pronto no se puede eliminar. Aunque esta problematica no es exclusiva de
este proyecto, sino que es generalizada para toda la educacién en linea en modalidad mixta o

hibrida.

Se establece también que no fue posible realizar una aplicacién totalmente en linea pues
no se aseguraba una aplicacién de instrumentos que implicara la recoleccién de datos para la
evaluacién del aprendizaje, no sélo por la dispersién y el impersonalismo que supone la cultura de
Internet; también por la falta de recursos, los limites del tiempo establecidos, y por la falta de

retroalimentacion, simple y sencilla, lo cual representd otra limitacion.

Por otra parte, se observd que al ser la guitarra clésica una asignatura sin valor curricular
se promueve la desercion de los inscritos una vez que inician los periodos de examenes mensuales
y semestrales. Ello debido a la falta de tiempo y a la carga curricular. Esto también represento una
limitante para la realizacién del proyecto puesto que significa la falta de interés y apoyo por parte

de las instituciones participantes.

5.2.4. Aberturas finales.

A partir de la experiencia que resultd de este proyecto se pueden identificar varias

recomendaciones para futuras investigaciones:

1. Desarrollar investigaciones en contextos donde la ensefianza de la musica ofrezca valor
curricular, de manera que los estudiantes tengan el compromiso mas alla del simple deseo
de aprender la musica, para conocer mejor el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
mulsica.

2. Probar la paleta de las posibles modalidades de implementar cursos, sea presencial, en

linea o la mezcla de ambas para conocer mejor el impacto de estas modalidades aplicadas

al proceso de ensefianza-aprendizaje de la musica.

3. Desarrollo de un método integral de ensefianza-aprendizaje de la guitarra clasica y

probarlo en varios contextos, que utilice estrategias coherentes con el constructivismo, y
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que aplique las teorfas educativas de Piaget (1972) y Moog (1976) como fundamentos

para su desarrollo.

4. Prueba de una plataforma virtual (como Moodle, por ejemplo), con mas recursos para la
elaboracién de actividades pedagoégicas con apoyo tecnolégico, pues seria posible verificar

su eficacia en procesos aplicados en la ensefianza de la guitarra clasica.

5. Investigar el impacto del aprendizaje colaborativo grupal que se apoye en las teorias del
constructivismo social, esto podria auxiliar a cubrir el rezago en torno a la ensefianza de la

musica clasica.

6. Desarrollo de un proceso de evaluacion que sea acorde a los elementos expuestos

anteriormente.

Lo anterior da pie al desarrollo de un modelo de ensefianza para la guitarra con las
caracteristicas principales implementadas en este proyecto, que se aplique, evalie y pueda ser
complementario a los modelos de ensefianza musical establecidos desde la fundacion de los

conservatorios y escuelas de musica en occidente.

Poder implementar de manera mas simple, extensa y eficaz formaciones virtuales en el
area de la educacién musical podria llevar a una nueva revaloracion de la misica en la sociedad
rompiendo brechas de tipo culturales y de clase. Esto es importante pues como sefiala Mark

(1997):

“La nueva tecnologia ofrece una multitud de oportunidades para mejorar la calidad de la
distribucién [...] que sélo pueden utilizarse en plena forma cuando existe una audiencia

suficientemente educada y capaz de realizar sus propias elecciones” (p. 73).

Se necesitaria entonces mdas apoyo por parte de las diversas instituciones que tengan
como propésito la imparticién de la educacién musical en la sociedad. Lo anterior es importante
pues como sefiala Mark (1997, p. 70) “Suponiendo que el brindar conocimiento e informacion

acerca de un amplio espectro de musicas siga constituyendo una meta cultural y educacional [...]".
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5.2.5. Epilogo.

Es importante sefialar que la experiencia en la realizacion de este proyecto ha sido en alto
grado positiva pues por una parte con toda la evidencia mostrada se ha constatado la utilidad del
curso en linea gestado. Pero también se ha demostrado que la educacién en linea puede abrir

nuevos y multiples senderos para la educacién musical hasta hoy no recurridos.

Lo anterior toma importancia si tomamos en cuenta que la tecnologia cada dia toma mas
terreno en la educacion en México como en el resto del mundo. Muestra de ello es el desarrollo
de la telesecundaria y la aplicacion de enciclomedia® en la educacidn bésica hasta la virtualizacién
del sistema educativo nacional. Es decir que nuestros futuros estudiantes tendrdn una mayor

apertura hacia las tecnologias de la informacién y comunicacién aplicadas en la educacion.

Finalmente, la experiencia tuvo un efecto importante sobre la valoracion de la educacion
artistica en estudiantes con edades de desarrollo poco propicias para la gestacion de musicos de
concierto de alto rendimiento y si bien los participantes del curso no serdn necesariamente los
musicos que llenen las salas de concierto del pais si enriquecieron su bagaje musical en este

proceso. Esto es importante pues como sefiala Vigotsky (2001):

“El sentido y la importancia de esta creacién artistica reside tan sélo en que permite al
nifio superar la angosta y empinada garganta en el desarrollo de su imaginacion creadora
que imprime a su fantasia una direccién nueva, que queda para toda la vida. Consiste
también su sentido en que profundiza, ensancha y depura la vida emocional del nifio que
por primera vez despierta y se dispone a la accién seria; por Ultimo, consiste también su
importancia en que permite al nifio ejercitando sus anhelos y habitos creadores, dominar el
lenguaje, el sutil y complejo instrumento de formular y transmitir los pensamientos

humanos, sus sentimientos, el mundo interior del hombre.” (p. 78).

La apertura de la pedagogia de la musica hacia las nuevas teorias educativas y la

tecnologia aplicada a la educacién en linea puede generar nuevos espacios para la transmision de

5 Enciclomedia es un programa que puede adaptarse a varias formas de despliegue. El equipo de
cada aula se compone de una computadora personal, una impresora, un pizarrén interactivo, un
cafion, una fuente de energia y un mueble para computadora. Se proyecté que para 2006 se
tendria instalada en todas las aulas del 5to y 6to grado de primaria de todo el pais, esto es 165 mil
en total. Fuente: Pagina del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia
(http://www.inegi.gob.mx/inegi/contenidos/espanol/ciberhabitat/escuela/enciclomedia/tecnologi

a.asp)
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la alta cultura musical, esto es una realidad sin marcha atras y su pronto desarrollo puede ayudar a
vincular al arte con la realidad social de nuestro tiempo, pero también a hacer de la musica clésica

una disciplina mas democrética en las sociedades contemporaneas.
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El Tiempo Primeros Simbolos Ritmicos musicales (Redonda-Enteros; Mitad-Blanca; Cuartos-Negra)
y el Compas (4/4 y 3/4). La musica es un arte que corre en el tiempo, por lo cual ha sido necesario
desarrollar un sistema para medirlo con precision y asi poder llevar un control exacto; para ello se
han desarrollado varios conceptos, los cuales se explican en esta unidad. El Tiempo se representa
en la misica de manera lineal, el ritmo corre de izquierda a derecha, igual que la escritura del

lenguaje occidental es decir de la siguiente manera:

El tiempo en la musica corre en esla direccion

El sistema ritmico musical es muy sencillo, iniciamos con tres simbolos que se explican en los
siguientes puntos.

El Entero o Redonda Este simbolo se representa como su nombre lo dice: con una “rueda” y

representa una unidad de tiempo, es decir 1:

Redonda o Enlero

Mitad o Blanca Cuando partes un entero en dos partes iguales tendremos en consecuencia el
siguiente valor: 1 = % + %; es decir obtendremos dos mitades exactamente iguales, en la musica

ese valor se llama blanca y se representa con un simbolo similar pero con un palito como si fuera

una “d” o una “p" observa:
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Mitad o Blanca

Cuarto o Negra Este simbolo nace cuando partes un entero en cuatro partes iguales: 1=% +J4 + J +

% Se representa igual que la Blanca pero con el centro del circulo totalmente negro, observa:

Cuarto o Negra

.
.

(d|d

=Y+ Ya+ Va+ Ve =1

Aunque también serfa el mismo resultado al partir en dos partes iguales a la mitad o blanca Y2 =%

+ % esto se clarifica en el mapa conceptual.

Mapa conceptual no 1. Los primeros valores ritmicos

Entero o Redonda

Mitades o Blancas

Cuarlos o Negras
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Existen més valores ritmico-musicales los cuales seran vistos posteriormente.

El Compds El compés es una entidad métrica determinada o compuesta por varias unidades de
tiempo (enteros, mitades, cuartos, etc.), el cual se representa graficamente por lineas verticales y

paralelas llamadas barras de compds, los cuales se colocan de manera perpendicular.

| | | I | |
| l ! | | I

El compés se divide en partes llamadas tiempos o pulsos. El siguiente ejemplo indica la subdivisién

de un compas de 4/4.

I | !|

123a4l123d4l123al123al1234l1234

El compas en una obra musical siempre serd indicado al inicio. El mismo ejemplo ahora con la

indicacion del tipo de compas al inicio.

1234123411224

i

Los copases se pueden subdividir segin el nimero pulsos que tengan, existen varios tipos de
compds, los bésicos son los simples y compuestos, también llamados binarios y ternarios

(respectivamente).

Compas Simple Se entiende como compds simple, aquel que tiene una subdivision binaria, existen

varios tipos, los méas comunes son 2/4 y 4/4.

Compds de 4/4. Se le llama compas de cuatro por cuatro o de cuatro cuartos. Existe la posibilidad
de representar a este compas con una C, y en ese caso se le denomina Compasillo. Es un compas
cuaternario, aunque esta nomenclatura esta Gltimamente en desuso. El numerador 4 indica esos
cuatro tiempos en los que se divide, y el denominador, 4, indica que en cada una de las partes
entra una negra.

" | ] | L

1234 l1234l123al1234l123411234

El tiempe en la mosica corre en esta direccion
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Compas de 3/4 Compds de tres por cuatro o de tres cuartos. Es el Ginico compas de division
ternaria pero de subdivisién binaria que se utiliza con regularidad. El 3 del numerador indica
precisamente que es un compas que se divide en tres tiempos, y el denominador, el 4, indica que

en cada una de las partes entra una negra.

34 o] [ I |

123l123(123123l123

| .
12 3l

El tiempo en la misica corre en esta direccion

Compés Compuesto Se entiende por compés compuesto aquel que tiene una subdivision ternaria,

existen varios tipos, los mds comunes son 6/8 y 3/8.

Compas de 3/8. Compds de tres por ocho o de tres octavos, es un compds de division ternaria
pero subdivisién binaria. Indica el numerador, el 3, que estd dividido en tres tiempos o partes, y el

numerador, el 8, indica que en cada tiempo entra una corchea.

3/8 | | l I }

123l123l12al123l123l23

El tiempo en la musica corre en esta direccion 4

El compas de 3/8 serd visto a profundidad posteriormente.

El final de un fragmento musical u obra se sefiala por una barra vertical doble, que también se usa

para sefialar finales de partes principales, un cambio de compas o un cambio de clave.

)

Actividad no. 1 Ejercicios practicos

Una herramienta que sera de gran utilidad sera el metrénomo el cual nos ayudara a llevar con

precision el pulso. Si no cuentas con uno puedes obtener uno virtual en:

http://www.metronomeonline.com/

Una regla general de todos los compases es que se acent(ia el tiempo 1 de cada compas.
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Ejercicio no 1. El compas de Cuatro Cuartos

A4 I | | 1 | l

1234|1234l123al123al1234101234

Ejercicio no. 2. El compds de Tres Cuartos

3/4 | || i ||
1231123l123123l123l123]

Ejercicio no. 3. Los Cuartos o Negras en el compds de cuatro cuartos

\ IJJ IJJJ ]J01000J|

[ san) ‘3 2] P

Ejercicio no. 4. La Mitad o Blancas en el compds de cuatro cuartos

] J oA d

| e
- T

Ejercicio no. 6. Los tres ritmos combinados

J0ﬁ1.ﬁ7%4H444ﬁ.4%445¢
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Al ingresar a esta direccion https.//www.blogger.com/start?hl=es abrirds la siguiente

pantalla, posteriormente hay que seguir los pasos que la misma plataforma te va requiriendo.

e [T

Accede a través de tu cuenta de Google. }

Blogger _

Peain of the Wees

ainns) Cree un blog en tan
solo 3 pasos:

() #3 Crear una cuenta
‘ 'Qf’ Asignar un nombre a su

blog

;Qué &5 un blog?

Publicar Obtener Enviar Vuélvase
soraanes comentarizs tatngraiis miif

£% Elegir una plantilla

Un blog &5 un sitlo wea 3ol de uzar en 2l cuzl pusce. enra otrss

muchas cosas, expresar rapidaments sus apinianes @ atzractusr l—_

con otros usuaries. Tode ele GRATIS. -

Pisina principel | Acercade | Buzz | Aviida | Dabalir | Idloms | Desawalladaras | Articulos
Condicianes dul s=rvicio | Frivacided | Pelitica de contanida | T 1933 - 2022 Gooule

&B Crear una cuenta de Google (,;E_L'SIC‘
- ool niiimseten

Posterior a la adquisicién de tu cuenta el siguiente paso corresponde a asignar un nombre

a tu blog:
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Titula det blea

av
Bireccion del hepséi .blagspet.com

blag {URL) Compredar la dispenitilidad

o
Cenfiguracion Jbesea cambiar la ubicackin da su blogl Prush= la Conflauracién
avanzada avanzads del blog, qua [2 permiticd ubicar su blog =n un lugar distinto da

Blogspol.

5 | Atticulss
% Gaosls

i Parira principal | Ac
{ Condiciones de!
|

UL P ONERE SUELDS R ELEGIR UNA PLANTILLA

%?} Elegir una plantilla

£5fa un dlsefio
persanalizade para
st blsg.

Una
confizurado v
blag, cambiar la
plantilla a ncbsso

cre
d
peisonsbizade £
muy facil

Su prapin
o de glanaily

:ﬁ‘% Su blog se ha creado.

| acabanos de aearls un bog, 12 puede empezar 3 2izdidle entradas, psrsonalizar su diseic o cresi su

perfil aersonal.

Pigina principal | Aterca de | Duzz | Ayuds | Debatis | tdiama | Deserrolladores | Articulay

Condicioaes dal seividn | Privacidad | Palitiza dz con 121595 - 2008 Gacgle

Después de este paso, el usuario de blogger esta listo para publicar.
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discusion.
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Preparatoria Federal Lazaro Cardenas

Universidad Autonoma de Baja California

Instituto para la Investigacion y Desarrollo Educativo
Taller de Guitarra Clasica

Encuesta General

Por medio de la presente encuesta se recopilard informacion sobre tus datos generales, trayectoria
escolar, percepcion general sobre el aprendizaje, actitud hacia la musica y tu opinién sobre el uso de la
tecnologia. La informacién que proporciones es estrictamente confidencial. Por favor contesta lo mas
honestamente posible. Gracias por tu colaboracion

Instrucciones: A continuacién, encontraras una serie de preguntas; lee y contesta la informacién en el
recuadro correspondiente. Para las preguntas de opcién multiple, marca con una cruz (X) en la respuesta
que corresponda o mejor se acerque a tu opinion.

DATOS GENERALES:

Nombre Apellido Paterno Apellido Materno

Edad Fecha de nacimiento

Lugar de nacimiento

1 L[]

Género Masculino Femenino

Direccion de correo electrénico,

Ademds de tu actividad como estudiante, étrabajas? Si No
En caso afirmativo, cudntas horas a la semana -10 Hrs. 10-20 Hrs. 420 Hrs.
Capacitacién que cursas en |a preparatoria (en su caso, icudl te gustaria cursar?)

D1. Contabilidad 02, Informética 03. Administracién 04. Dibujo Arquitecténico y de Construccién 05, Laboratorista Clinico 06. Tramitacion

Aduanal 07. Mecanica Dental 08, Electrénica 09. Comunicacién 10. Bachillerato Internaclonal
¢Como te transportas a la preparatoria?
; -
«é"', I = 4 v 4
Transporte piiblico Con algun amigo o Vehiculo propio Camine Otra, Indica
familiar caudl?
Anexo C
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TRAYECTORIA ESCOLAR:

Promedio de la secundaria
Tipo de secundaria Pdblica - Privada

Secundaria de procedencia

[

Promedio actual en la preparatoria (en su caso)

3. NIVEL SOCIOECONOMICO: Indica con una (X)

3.1 La escolaridad maxima alcanzada por tus padres:

01. No tuvo ninguna

02. Primaria
03, Secundaria
04. Preparatoria
05. Universidad
06. Postgrado

3.2 Laocupacion que refleja la actividad de tus padres:

01, Obrero
02, Profesionista
03. Comerciante

04. Hogar

05. Jubilado

06. Otro

dCual?

3.3 La casa donde vives actualmente es: propia

Padre Madre

Padre Madre

rentada-prestada

3.4 (Cuantas personas viven en tu casa?

3.5 (Dispones de equipo de cémputo en el lugar donde vives?

S, (Sin Internet) No Si(con Internet)
3.6 iTienes alguna manera de acceder a Internet?
}  — \ ). )
- - o ol
Caié Internet Con algiin amigo Centro de cdmputo Ninguna Otra, Indlica
o familiar escolar Jeudl?
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4. OPINION ACERCA DEL USO DE LA TECNOLOGIA

Anexos

Instrucciones. Sefiala dentro del paréntesis el/los enunciado(s) que mejor refleje(n) tu opinién.

4.1 ¢Cual enunciado refleja mejor tu opinién acerca de la tecnologia en la educacién?

La tecnologia es fundamental para lograr un aprendizaje

El aprendizaje es independiente del uso de la tecnalogia
La tecnologia no es necesaria para apoyar mi aprendizaje
La tecnologia puede apoyar mi aprendizaje

4.2 (Cudl de los siguientes equipos de computo tienes en tu casa?

Computadora Personal

Laptop
Palm pPC
Ninguno

4.3 (Como te defines ante la tecnologia?

No familiar {Sin experiencia en la tecnelogia)

Principiante (Frecuentemente requiero de ayuda)
Promedio (Tengo un dominio general)

Experto (Tengo el conocimiento y habilidad en una gama de tecnologias)

4.4 lerarquiza del 1 (el que mds usas) al 4 (el que menos usas) el medio de convivencia que mas utilizas con tus amigos:

Reuniones personales (en la escuela, grupo social, etc.)

Teléfono (Casa o celular)
Internet (Chat, correo electrdnico, otros)
Otro, especifica écudl?

4.5 ¢Cudl es el total de horas a la semana que usas una computadora?

0 Hrs.
1-10Hrs.
11 - 20 Hrs.

+20 Hrs.

4.6 De estas horas que usas la computadora, ¢qué porcentaje dedicas a actividades académicas o Internet educativo?

100 %
75%
50%
25%
0%

4.7 ¢Como estimas tu interés en incorporar nuevas tecnologlas para apoyar tus estudios?

Totalmente interesado
Interesado
Indiferente

Poco interesado
Nada interesado
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4.8 Completa la siguiente frase con la opcién que consideres apropiada:

0 = Totalmente en desacuerdo; 1 = En desacuerdo; 2 = Indeciso; 3 = De acuerdo;
4 =Totalmente de acuerdo

El uso de la tecnologia para apoyar el proceso educativo:

Dificulta las clases
Favorece el aprendizaje
Promueve la colaboracién estudiantil
Incrementa el estrés y ansiedad en los estudiantes
Es una herramienta instrumental valiosa
Es consumidora de tiempo
Hace sentir a los docentes mas competentes
Es costosa en términos de recursos
Motiva a los estudiantes
Requiere de tiempo extra para planear las actividades

4.9 Jerarquiza segtn la importancia que le des a las siguientes actividades cuando usas una computadora: del 1 {menos importante) al 6

(mds importante):

Juegos

Correo electronico
Chat
Buisqueda de informacion para trabajos escolares
Navegar por Internet
Procesador de textos

5. ENTORNO MUSICAL

5.1 ¢Tienes algin familiar que toque o haya tocado un instrumento musical?

No, soy el primero de mi familia que intenta tacar un instrumento musical
Si, indica el parentesco
Mi familiar tocd, pero ya no
Si, y sigue tocando

Especifica qué instrumento(s) musical(es)

5.2 ¢sabes tocar la guitarra o alglin otro instrumento musical?

No
Si, especifica
. cual

En caso afirmativo, contesta las siguientes preguntas:

5.3 ¢Cuanto tiempo llevas tocando?

e L < =l e
1 a 3 meses 1 a 6 meses 6a ]2 meses 1 a2 afios Mds de 2 affos

5.4 ¢Como aprendiste a tocar dicho instrumento?

e o 4 -4 A
(lases particulares Con amigos yfo Solo, de forma En mi secundaria de En fa PELC
familiares aufodidacta procedencia

5.5 ¢Tomaste el curso de induccidn?
Si No

5.6 Qué tipo de género musical ejecutas con mas frecuencia en la guitarra

Y A ) : x 1 ;!'
-‘J J ~=4T “-‘J at®
(ldsica Rack Compongo mis propias Boleros Oiro género,
5.7 Selec imau rent canciones especifica
‘ o i . _ - , : scudl? X
<l i - it e
Tablatura Fartitura Tablatura y partitura . £n forma verbal y viendo

Ninguno
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5.8 ¢Conoces alguno de los siguientes métodos para guitarra?
= : 3

Anexos

SEER 1

s = 2 i I3
e it et ~est?
Lecciones de Sagreras Método Yamaha Método Carullf Método Carcassi

Olro, especifica

ceudl?
5.9 ¢Has tocado tu instrumento en un evento publico?
Si No
5.10 ¢Cudnto tiempo consideras que es necesario para aprender un instrumento musical?
= 7 - e = i -
I a 6 meses 1 afio 2 afos Mds de 2 arios Toda la vida

5.11 ¢Cudnto tiempo consideras que se requiere para tener un rendimiente adecuado para una clase de musica?

s res

3

st St

1 hora diaria Mds de 1 hora diaria

- \
St st

15 minutos diarios 30 minutos diaries

5.12 En el caso de que toques un instrumento musical écudnto tiempo practicas a la semana?

Cuando lenga un espacio

2

3 N " 3
e R S ~—?

30 minutos diarios 1 hora diaria Mds de I hora diaria

15 minutos diarios

En caso de que no toques ningdn instrumento

5.13 ¢De cudnto tiempo dispones para practicar las lecciones de tarea para la clase de guitarra clasica?

Cuando tenga un espacio

Cuando tenga un espacio

s

Cuando lenga un espacio

A

Olro, indica

- s s _— =
15 minutos diarios 30 minutos diarios 1 hora diaria Mds de I hora diaria
5.14 (Cuénto tiempo piensas practicar?
el — - - - st -
15 minutos diarios 30 minutos diarios 1 hora diania Mds de 1 hora diana
5.15 Indica con una {X) el género musical que te gusta
sl s ) ] -t - -
Rock Pop Miisica electronica Miisica cldsica

5.16 ¢Has asistido a alglin concierto o recital de musica?

cevdl

]

Si No
En caso afirmativo, indica ¢de qué género?
— e » 2 - &
i — et ] st
Rock Pop Musica elecironica Musica clsica

Olra, lh&";.—;gcu.il?

Tijuana, Baja California a 7 de septiembre de 2007
José Luis Navarro, Taller de Guitarra Clasica, PFLC.
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Preparatoria Federal Lazaro Cardenas

Universidad Auténoma de Baja California

Instituto para la Investigacion y Desarrollo Educativo
Taller de Guitarra Clasica

Encuesta de Opinidn

Por medio de la presente encuesta se recopilard informacién que muestre tu percepcién acerca varios
aspectos relacionados con el curso en linea, tales aspectos son sobre enfoques relacionados a la
percepcion general del grupo, los enfoques técnicos-pedagdgicos, el disefio de cada mdédulo, aspectos
técnicos y el uso de la tecnologia. La informacion que proporciones es estrictamente confidencial. Por
favor contesta lo mas honestamente posible. Gracias por tu colaboracion

Instrucciones:

A continuacion, encontrards una serie de preguntas; lee y contesta la informacién en el recuadro
correspondiente. Para las preguntas de opcién mliltiple, llena los espacios con el signo que corresponda a
la respuesta o mejor se acerque a tu opinion.

6. PERCEPCION GENERAL DEL GRUPO
0= Pésimo/a; 1= Malo; 2= Regular; 3= Bueno/a; 4= Excelente

6.1 ¢Cémo consideras el ambiente de trabajo en el grupo?
6.2 {Cémo fue apoyo de tus compafieros en el aspecto de tu aprendizaje?
6.3 {Cémo consideras el desempeiio general en el dmbito musical de tus compaiieros con

respecto al tuyo?

6.4 4Cémo consideras el desempefio general del grupo en el dmbito musical?

6.5 4Coémo consideras que fue el métudo de ensefianza aplicado en las clases en linea?

6.6 ¢Cémo consideras la intervencién del instructor durante la aplicacién del curso en linea?
6.7 {Crees necesaria la intervencién del instructor en la aplicacién del curso en linea?

Si___ No
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7. ENFOQUE TECNICO — PEDAGOGICO

0= Pésimo/a; 1= Mal/a; 2= Regular; 3= Bueno/a; 4= Excelente

Anexos

Unidad 1 Unidad 2

7.4 iCémo estimas que fue la calidad del aprendizaje logrado con cada uno de los
médulos?

7.2 éCémo consideras que fue la eficiencia del método de ensefianza utilizado en cada
médulo?

7.3 ¢Coémo estimas que fue el interés que despertd en ti cada médulo?

7.4 ¢Cbémo estimas que fue la claridad en los contenidos de cada médulo?

7.5 4Coémo consideras que fue la profundidad de los contenidos de los médulos?

7.6 4En qué medida consideras que los ejercicios incluidos en cada leccién favorecieron tu
aprendizaje?

7.7 ¢En qué medida consideras que las melodias incluidas en el método empatan con tus
expectativas de aprendizaje al inicio del curso?

7.8 ¢En qué medida consideras que fueron adecuados las herramientas (metrénomo y
afinador virtual, clips de video y audio, etc.) incluidas en el curso en linea para
favorecer a tu aprendizaje?

7.9 4C6émo estimas que fue la innovacién tecnoldgica utilizada en cada médulo?

7.10 ¢En qué medida consideras que la asesoria por medios electrénicos fue adecuada?

7.11 ¢{Como estimas que fue el tiempo de respuesta del instructor para aclarar tus dudas?

7.12 ¢En qué medida consideras que fue adecuado el uso de medios electrénicos para
favorecer tu aprendizaje en musica?

8. DISENO DE LOS MODULOS
0= Pésimo/a; 1= Malo/a; 2= Regular; 3= Bueno/a; 4= Excelente
Unidad 1 | Unidad 2 |
8.1 $Cudl es tu apreciacién general sobre el disefio utilizado en los mddulos?
8.2 ¢En qué medida te agradé utilizar cada mddulo?
8.3 4Cémo estimas que fue la funcionalidad de cada médulo?
8.4 £Como consideras que fue la organizacién de los médulos?
8.5 dEn qué medida consideras que fue eficiente la forma de utilizacién de los mdédulos
incluidos en cada unidad?
8.6 ¢En qué medida consideras que fue adecuada la insercién de medios tecnolégicos (videos,
audio, imdgenes, enlaces a otros sitios, etc.) en cada médulo?
8.7 ¢Cémo estimas que fue la claridad en la explicacién de la teoria incluida en los videos
introductorios a cada médulo?
8.8 ¢En qué medida consideras que son claros los objetivos tedricos y practicos de cada
médulo?
8.9 éCudl es tu apreciacién general sobre el nivel de ayuda que se te brindd en cada uno de
los modulos?
Anexo C

P8




9. ASPECTOS TECNICOS

0= Nunca; 1= A veces; 2= Regularmente; 3= Casi siempre; 4= Siempre

Anexos

Unidad 1 Unidad 2

9.1 ¢Consideras que fue adecuada la forma de acceder al sistema web de los médulos?
9.2 (Consideras adecuado el nivel de ayuda que se te proporcioné?
9.3 {Tuviste problemas técnicos durante la consulta a los médulos?
9.4 (Estimas que fue adecuado el uso de un blog como plataforma del curso en linea?
9.5 {Consideras que fue adecuado el uso de youtube como pagina huésped de los videos

del curso en linea?
9.6 (Estimas que fueron adecuados los disefios utilizados en el blog, como colores, tipo

de letra, nitidez de las imagenes, etcétera?
9.7 ({Tuviste problemas de compatibilidad con el navegador?
9.8 ¢Consideras que el uso de multimedios te ocasioné problemas para acceder a los

modulos?
9.9 {Tuviste apoyo de personal técnico responsable cuando se te presentd algiin tipo de

problema para acceder al blog?
9.10 ¢Cudntas veces acudiste al blog? Pon un niimero estimado,
9.11 Cuidndo visitaste el sitio web, ¢Lo utilizaste para practicar los ejercicios?
9.12 Cuando visitaste el sitio web ¢ Lo utilizaste para repasar la teorfa?
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10. OPINION ACERCA DEL USO DE LA TECNOLOGIA

Instrucciones. Sefiala dentro del paréntesis el/los enunciado(s) que mejor refleje(n) tu opinidn.

10.1 {Cudl enunciado refleja mejor tu opinidn acerca de la tecnologfa en la educacién?

La tecnologia es fundamental para lograr un aprendizaje

El aprendizaje es independiente del uso de la tecnologia

La tecnologia no es necesaria para apoyar mi aprendizaje

La tecnologia puede apoyar mi aprendizaje

10.2 ¢Cémo te defines ante la tecnologia?

No familiar {Sin experiencia en la tecnologia)
Principiante (Frecuentemente requiero de ayuda)
Promedio (Tengo un dominio general)
Experto {Tengo el conocimiento y habilidad en una gama de tecnologias)

10.3 Jerarquiza del 1 (el que més usas) al 4 (el que menos usas) el medio de convivencia que més utilizas con tus amigos:

Reuniones personales (en la escuela, grupo social, etc.)
Teléfono (Casa o celular)
Internet {Chat, correo electrdnico, otros)
Otro, especifica ¢cudl?

10.4 {Cudl es el total de horas a la semana que usas una computadora?

0 Hrs.
1-10 Hrs.
11 - 20 Hrs.

+20 Hrs.

10.5 De estas horas que usas la computadora, équé porcentaje dedicas a actividades académicas o Internet educativo?

100 %
75%
50 %
25%
0%

10.6 ¢COmo estimas tu interés en incorporar nuevas tecnologias para apoyar tus estudios?

Totalmente interesado
Interesado
Indiferente

Paco interesado
Nada interesado
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10.7 Completa la siguiente frase con la opcién que consideres apropiada:
0 =Totalmente en desacuerdo; 1 = En desacuerdo; 2 = Indeciso; 3 = De acuerdo; 4 = Totalmente de acuerdo

El uso de la tecnologia para apoyar el proceso educativo:

Dificulta las clases

Favorece el aprendizaje
Promueve la colaboracion estudiantil
Incrementa el estrés y ansiedad en los estudiantes
Es una herramienta instrumental valiosa
Es consumidora de tiempo
Hace sentir a los docentes mas competentes
Es costosa en términos de recursos
Motiva a los estudiantes
Requiere de tiempo extra para planear las actividades

10.8 Jerarquiza segin la importancia que le des a las siguientes actividades cuando usas una computadora: del 1 (menos importante) al 6
{mas importante):

Juegos

Correo electrénico
Chat
Busqueda de informacidn para trabajos escolares
Navegar por Internet
Procesador de textos

Tijuana, B.C. a 3 de noviembre de 2007.
José Luis navarro, Taller de Guitarra Clasica, PFLC.
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GUIA PARA EL GRUPO DE DISCUSION

De manera general ¢Qué les parecid la experiencia del curso de guitarra cldsica en la
prepa?

¢Qué piensas del grupo?

¢Consideran que el uso de la tecnologia en linea favorecio su aprendizaje?
¢Qué piensan del disefio usado en la construccion del curso en linea?
En cuanto al uso de:

Blog

Videos (youtube)

Clips de audio

Enlaces a otros sitios

Con relacion al:

Orden de los temas insertados en cada modulo

Orden de los ejercicios incluidos en cada mddulo

La seleccion de las melodias incluidas en los modulos

éAnteriormente habian tenido una experiencia de este tipo? ¢ Cual?

El curso de guitarra clasica se desarrollo a través de un sistema semi-presencial.
¢Consideran que fue buena la estrategia utilizada?

¢Tuvieron problemas? ¢ De qué tipo?

¢Algun comentario adicional?
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Recursos Tecnolégicos del Blog.

Enlraga al Madulo 1 Blog no. 2

¥

G et | : U o hie s D i
; ) &« Uuidal s Nyt s e e D Miriest
[ Enlace ala pagina principal P> i e fMadulo no. 1 Sistema Ritmico Musical

&

) " L1 L biempsa. Srpe
Correo Elscion paw s s et Br et = e ;

s gunes
Enlaces a olros silias

=4 s Youlube - Brosdont Yoar_ o= 10 = = - s Figre s D Henamentn =

136 Lyercicin no, 6, Los tres eitinas can

=

P A

| Imagenes y mapas menlalesB
/
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LfoS (R [l Mudyies

* {5 YouTute - Cata aFrancis

TpmEa

Entace al los clips de audio

Srr—
e

T W

Tabla de Resultados de las Encuestas.

Hien et B AIBG L

23

BT HE S nodl nhpm

Porcentaje | Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulativo
Valido 2 7.7 r i 7.7
Alba Roja no. 20 1 38 3.8 11.5
ETI 1 3.8 3.8 15.4
Francisco |. Madero 1 3.8 3.8 19.2
Héroes de Chapulteps 1 3.8 3.8 231
lgnacio Ramirez 2 7.7 7.7 30.8
Ignacio Zaragoza 3 11.5 1.5 42.3
Instituto México 1 3.8 3.8 46.2
Instituto Progreso 1 3.8 3.8 50.0
José Vasconcelos 2 7.7 7.7 577
Lazaro Cardenas 1 3.8 3.8 61.5
Nifios heroes 1 3.8 3.8 65.4
Secundaria no. 6 2 7.7 7.7 731
Secundaria no. 8 1 3.8 3.8 76.9
Técnica 26 4 15.4 15.4 92.3
Técnica 29 1 3.8 3.8 96.2
Técnica 33 1 3.8 3.8 100.0
Total 26 100.0 100.0
Pantalla de estadisticas de la pagina web de youtube.
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Canal | Videos | Eavorites | Listas de reproduccidn | Grupos | Amigo

Cansles | Comundad | Subr

Reaqistrarse ; Cugnia : Hisloral: 4vuda | s s:

| Buscar |

Cuarteto e Guitarras - PFLC

Todos los videos | 143:

Tlodulo 7 teladia 3

0322
Afiadido: hace 4 meses
Reproducciones: 203
Kk ek

2 purluaciones

00:48

Afiadido: hace 4 meses
Reproducciones: 70

[dodulo 5 Afinacion Parte 2
02:19

Afiadido; hace 4 meses
Repeoducciones: 425

00:48
Afiadido: hace 4 ineses
Reproducciones: 133

Hlodulo 7 Melodia 4
00:52

Afiadido: hace 4 meses
Reproducciones: 93
REXAK

1 puntuacidn

02:36
Afedido: hace 4 meses
Reproducciones: 225

Lodulo 6 monodias 58
0145

Afiacido; hace 4 meses
Reproducciones: 110

it 2 R chobes
beiy

Elatd o n | =rery
Rmrrida,

sawme 102

RS

| e

Qb d Cooepan  CGIL
2EA1

FSa il b
Feje i s
AT EESF

e

e

1 it e

[Addulo & monodias 1--1
01:50

Anadido; hace 4 meses
Reproducciones: 193
*RERK

1 puntuacidn

Madhea 8 Yol 25 [ maces

By
N P
Wmrrhaceser 203

FERTFEF

| preamec

Klodula 5 Afinacion Paite 3

- Bheama ¢ lkdas,
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Contador.

e Contador de inicio.
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Ficha de criterios de evaluacion de la UABC,

UABC-ESCUELA DE ARTES
FICHA DE EVALUACION

GUITARRA
NOMBRE DE LA ALUMNO(A)
EDAD Fecha
TIEMPO QUE LLEVA ESTUDIANDO EL INSTRUMENTO
SEMESTRE
PROGRAMA A EJECUTAR
CRITERIOS DE EVALUACION
1 Articulacién 1 2 3
observaciones
2 Balance sonoro 1 2 3
observaciones
3 Postura del cuerpo 1 2 3
observaciones
4 Postura de los dedos 1 2 3
observaciones
5 Digitacién 1 2 3
cbservaciones
6 Flexibilidad 1 2 3
observaciones
7 Lectura 1 2 3
observaciones
8 Ritmo 1 2 3
observaciones
9 Limpieza 1 2 3
observaciones
10 Sincronla entre las manos 1 2 3
observaciones
11 Musicalidad 1 2 3
observaciones
12 Fraseo 1 2 3

observaciones

Los nimercs corresponden a los sigulentes criterios. MInimo satisfactorio, suma de 23 puntos

1 Deficiente Suma de puntes

2 Aceptable

3 Excelente

Se le solicita al examinador brevemente escribir sus recomendaciones al reverso de la hoja.
Firma del maestro evaluador
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Ficha adaptada para las calificaciones de los fragmentos musicales.

Evaluado por Alberto Ubach*

Lﬁ__ﬁ__ﬁ Criterios de evaluacién aday :'iar._ie escuela de A_t_es_b;ngé:iy 7;;:
. Notas Ritmo | Alinacion Digitacion Calificacion
[Aumnol  t o7 | | v e -
|Aumno2  f .7 4 3 __
Alumno 3 | | | N R

Alumno 4 | | i 3 |

Alumno 5 i . s -3 Tt B i
Alumno 6 [ i .8 3

Alumno 7 | L ? | o g |
Alumno 8 | i | G N
Alumno 9 l G | .6

Alumne 10 l | “[_ i o I T
Alumno 11 r | . e ~
Alumnol2 | | i 6 - i
Alumne 13 T .8 o .6

Alumno 14 | .6 6 .6 |
Alumnao 15 | .8 | | . |
Alumno 16 l | .5 o |
Alumno 17 | 2 [ )

Alumno 18 | .2 -8 67

Alumno 19 | 7 l | i
Alumno 20 | | .7 .8 1
Alumno 21 { | B \ | 1 -
Alumno 22 | | .6 .7 R ]
Alumno 23 b -8 | L i T ,—]
Aumngo 24 | | .8 l |
Alumno 25 | ! -6 | | - i
Certifico que avalué por medio de la presente tabla de cntenos

Tijuana Baja California a 16 de julic de 2008

LT
Jose Alberto Ubach Escobar '

Funtuacign
Seis punlos por presentar |a grabacion
Un punto o fraccion por cada unc de los aspecles carreclos

"para mayores datos sobre el evaluador consulta: http://www.albertoubach.com/
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Cartas electrdnicas recibidas.

Se respetd la ortografia de los usuarios. El nimero corresponde al del usuario, algunos

enviaron varias cartas las cuales son incluidas.

Hola profe soy su alumna Brenda de primer semestre d la lazaro. bueno solo keria
decirle g g buena onda g nos ofresca un curso en lineal la verdad me interesa
mucho la guitarra y aunque se muy poco le echare muchas ganas para tocar como

los grandes! yeah!

Buenos dias profesor, es la segunda vez que reviso el blog, solo que me falto
ponerle el comentario, me gusta la idea de un blog, asi podemos revisar las
lecciones, estoy pensando quizas en crear una cuenta blogger para poner esta
direccion en link's,tambien queria mencionar que ayer encontre una web con
muchas aplicaciones para guitarra, desde el Power Tab hasta minimos programas,

en fin.. saludos™!

Te felicito por tanta creatividad...este blog esta excelente!! te auguro mucho exito
en este curso en linea de guitarra clasica! lo considero un curso muy novedoso y

vanguardista Felicidades!!

Qe onda profe! noo pss sta curada su blog ahora ge lo recuerdo, creo ge
actualizare el otro ge tenemos! =D mi me acordaba! :S bueno, pss me retiro, nos

vemos en clases! chao!

Hola mi estimado, vi tu p£ina y me pareci - excelente, un amigo (casi hermano)
de jap/#i viene a pasar unos dffils a mBRico, el est * estudiando guitarra en espadf
pero quiere estudiar un tiempo en mERico y aprender cosas nuevas,, podrfis

orientarme??? viene al df Saludos!!!
EAAA! EL PROFE!!! Woooow... son muchos XD

Muchas Gracias esta todo excelente iba ensayando y todo muy bien .. hasta que
llego el modulo 6--> en delante ... ya sin videos Solo como sugerencia ... creo seria
bueno unos videos en los siguientes modulos, creo que de cuando vemos algo lo
aprendemos mas rapido creo que seria de mucha ayuda poner videos en todos los
modulos por ejemplo en el modulo 6 detalles como cual es la primera cuerda la
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segunda, tercera, cuarta, quinta y sexta y en que tonos se debe afinar cada una y
porque ? despues al momento de interpretar ... dar una interpretacion y explicarla
.. asi creo que quedaria muchisimo mas claro y aprenderiamos mucho mas rapido.
yo se que esto lo haces por amor al arte ... y es solo una sugerencia. creo que haria
tu curso mucho mas completo. (ojala lo tomes en cuenta porque de verdad que ya
no entendi nada despues) Muchas Gracias por el curso y pues bueno .. a seguir
practicando. Jose Luis te envio esto que puede ser de ayuda por si quieres agregar
otros videos, estos ejemplos creo que serian muy buenos en espafiol. Saludos.

http://www.expertvillage.com/videos/classical-guitar-intro.htm espero que sea de

ayuda. Que tal jose Luis muchas gracias por la pronta respuesta. Soy de Monterrey
NL. compre una guitarra hace una semana y andaba buscando cursos en linea y
me encontre con este que apenas lo estoy empezando a practicar .. ahi va
despacio tengo 29 afios ya sabia anteriormente a leer tablaturas pero ahora quiero
aprender a leer de esta manera y pues bueno ahi vamos despacio apenas lo
empece a ver y a estudiar y pues vamos a ver como va la evolucion con tu curso,
hasta ahorita vamos muy bien. ahorita estoy tratando despacio de interpretar
(modulo 7) esperare esos videos ya que estoy atorado un poco en eso. ya que
entiendo en que tono esta pero no siempre se en que cuerda se tocan. pero bueno
jose luis te dejo y muchas gracias de nuevo por responder y estamos agui y vamos
a seguirle dando con tu curso. Jose Luis te molesto de nuevo la pagina que te habia
mandado con videos de John Armstrong fue porque se me hizo muy interesante la
forma de presentar sus videos, solo que batallo mucho, ya que pues me confundo
pero la manera en que presenta sus videos como pone la partitura y la guitarra
me parecio muy interesante te recomiendo veas los 32 videos que el tiene " How
to Play the Classical Guitar:Beginners"pienso te pueden ayudar para alguno de tus
futuros videos. se me olvido mandarte el link

http://www.expertvillage.com/videos/eighth-notes-classical-guitar.htm checa sus

32 videos estan Muy interesantes. los demas videos aparecen ahi abajo

Que tal Jose Luis saludos. Quisiera saber si tienes alguna pagina o algin
metodo que me puedas recomendar para memorizar los tonos de los trastes o a lo

que le llaman Memory Fret. creo que me ayudaria muchisimo alguna manera de

Anexo D
P14



Anexos

agilizar la memorizacion de todos los tonos en los trastes. Bueno espero algun

consejo.

y creo seria mejor en espafiol porque despues me confundo porque ellos usan A B
CDEFG y me puedo confundir facilmente ahorita que estoy empezando por
cierto te mando un avance .. ya saque las primeras melodias de "Greensleeves".
ahhh y te mando una pagina con no se como se llaman partituras o nomenclaturas
no se pero bueno .. aqui vienen muchas canciones que a lo mejor te podria

interesar http://www.classtab.org/ bueno saludos y Gracias.
Jose Luis Saludos .

Te Mando esto que hice con lo que voy a entrenar para tratar de memorizar los

trastes

Bueno te lo mando porque pense podria ser conveniente para algun otro alumno
que tengas y a lo mejor podria ser Bueno utilizarlo para agilizar el poner los tonos.
( en la pagina )Bueno te lo mando y saludos de nuevo. PD. Si encuentras algun
error que haya cometido en los trastes me avisas para arreglarlo, segun yo ya lo

cheque y esta bien pero pues se me pudo haber ido alguno.

te iba a decir primeramente lo de la encuesta .. me gustaria la mandaras ya abierta
porque la intento bajar y abrir y me salen puras figuras y la abro directamente y
pasa lo mismo puras figuras como si hubieras mandado una de esas fotos que
salen mal con puros simbolos extrafios y numeros letras etc. con mucho gusto
contesto la encuesta pero de preferencia mandala escrita o en word porque no la
pude abrir. y gracias ya vi el site y pues sigo practicando ahi vamos despacio. me
estoy aprendiendo los tonos ahorita en los trastes ahi vamos despacio .. y estoy
tratando de agilizar los dedos y separar las manos ( hacer una cosa con la derecha
mientras la izq hace otra ) estan torpes mis dedos. bueno .. hasta ahorita es todo

.. Y nomas me gustaria preguntarte en donde compraste tu guitarra ? la verde
PD te recuerdo lo de la encuesta mandamela si pudieras en word porfavor

Saludos de nuevo Jose Luis y gracias.

Mira ahorita con los dedos estoy practicando cosas sencillas como por ejemplo
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13.
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practico los dedos de la mano derecha e izq al mismo tiempo1 2 3 4mifa fa#f
sol y al mismo tiempo Indice Medio Anular Medio imam,imam,imam
etc. y tambien estoy practicando en la misma cuerda P AM |, pa miy pues por
ahorita es todo y sigo al pendiente de los avances del site Bueno jose luis muchas
gracias de nuevo y estamos en contacto, te mando la encuesta ya contestada
habia unas cosas que no pude contestar por ejemplo tipos de musica etc porque
como que son para contestar con lapiz y no pude poner marcas para contestar

Saludos

P.D. sobre la guitarra que te preguntaba es la que en el video se ve como verde
claro y la tapa blanca? si no es mucha indiscrecion, cual es el precio promedio de
una de esas guitarras ? ( mandandola a hacer directamente con el luthier como en
tu caso ) porque ya sabes que si compras aca en monterrey en una tienda pues
facilmente es el doble del precio real yo compre una de un hombre de paracho

que se llama vicente barajas. y creo que esta perfecto para empezar.

saritascores wants to share videos with you! De: YouTube Service

(service@youtube.com)

oh....yo quiero tocar esa pieza, Profe.... Neolanseth has subscribed to your videos
mshort1980 wants to share videos with you!

Qarols has subscribed to your videos De: YouTube Service (service@youtube.com)

vanessitayalex has subscribed to your videos muy bien los felicito podrian poner
mas videos asi como este que relaciona al pentagrama con la guitarra como se

tocan lo que se esta leyendo del pentagrama.

Hola Jose luis, Antes que nada un saludo! Me presento Mi nombre es Evelin Aide
Magafia Mora y tengo 22 afios. Te encontre en la pagina de you tube dando clases
de guitarra a mi me gustaria mucho aprender a tocar la guitarra acustica, me gusta
mucho la musica, pero se me dificulta mucho leer el pentagrama, me gustaria que
me dijieras por donde tengo que empezar, y me gustaria aprender contigo. La
verdad no se nada pero quiero aprender, espero una respuesta pronto, gracias

AIDEMINEM
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Hola Jose Luis, vivo en El Estado de México, entre Oceania y Ciudad Azteca es la
linea gris de el metro. Y tambien me gustaria saber cuanto me vas a cobrar? ok

Gracias AIDE

Hola José Luis Podrias de favor mandarme tu pagina para poder tomar mis clases
de guitarra en linea, la verdad es que si estoy muy interesada en aprender, y

quiero hacerlo antes de que siga pasando mas tiempo...... gracias aideminem

Hola Jose Luis oye un favor he estado practicando tus clases de guitarra pero ya no
puedo entrar a tu pagina no sabes a que se debe? mi antivirus la

rechaza....Aideminem

Tengo el antivirus Kaspersky, es que cuando intento entrar la blokea y dice que esa
pagina esta disefiada para robar, contrasefias, y otras cosas mas, pero se ma hacer
raro por que apenas ayer me aparecio y otros dias que he entrado no me aparecia

eso.....AIDEMINEM

Quiero felicitarlo por el excelente trabajo que ha hecho al poner a disposicion del
mundo sus conocimientos sobre musica cldsica,,,yo empiezo tarde en esta drea
pero es mi pasién....este es un sitio para estudio de los mejores que he

encontrado....Gracias nuevamente. [...] de Costa Rica

Muchisimas gracias maestro por ofrecer este hermoso curso! hace una semanana
q estoy aprendiendo con su curso y desde el 1er modulo senti mucha tranquilidad
y cada vez le tengo menos miendo a mi guitarra! realmente es muy humilde al

acercarnos este metodo de aprendisaje! GRACIAS!

profe: hoy descubri su curso, me dio mucho aliento saber que puedo contar con
usted para poder aprender guitarra a los 39 afios y con mi primer guitarra ya que

siempre fue mi asignatura pendiente. le mando un abrazo desde mi pais argentina.
weeeeee k bien

Wow gracias maestro, esta buena la clase ya no recordaba las notas musicales es
grandioso tener la tecnologia de internet para que podamos oir lo bello de la

musica, gracias, saludillos desde mexico d.f.
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hey felicidades!! soy Dario Avila amigo de rené baez de mazatlan, estoy viendo tu
curso de guitarra esta genial , los links de partituras tambien estan geniales, te

felicito !l

Holaaaa, me llamo jose Roman, que tal, soy de argentina.. por internet encontre tu
curso y me parecio interesante... te cuento, tengo la misma guitarra que tienes tu,
le voy a meter ganas al curso... y bueno te queria dar las gracias porque te tomaste

la molestia de ensefiar a gente como yo, que empieza de cero.. bueno basta de

ROMY ROMY (paspatzi@hotmail.com) Enviado:miércoles, 05 de marzo de 2008
12:53:16 p.m. muchas gracias amigo, lo baje sin ningun problema..y otra vez te

doy gracias por el curso... voy a dar lo mejor de mi para aprender!! saludos!!!!
psst me sirvio para encontrar un metronomo xD ia chauu

Muchas gracias por el curso que has puesto por internet! espero realizarlo todo...
Felicitaciones por ese talento con la musica, y gracias por compartirlo con los

demas! Cordialmente, David

HOLA JOSE LUIS. Soy de Uruguay me llamo Eduardo y he estado viendo tu curso
por internet esta bueno, pero quiero saber si tu no ensefias asi tambien por
internet pero DE OIDO. Sin otro particular te mando un fuerte abrazo. ME
ENCANTA LA GUITARRA. Espero su respuesta favorable pronto soy del
departamento de 33. URUGUAY. GRACIAS .

HOLA. S| ME REFIERO SIN NOTAS S| SE PUEDE APRENDER GUITARRA ?Eduardo de
URUGUAY

HOLA Jose Luis. Bueno voy a probar los modulos 6y7. Desde ya muchas gracias por
contestar mis preguntas y ya sabes si alguna vez vienes por Uruguay nuestra casa
esta abierta para ti. Aca en casa nos juntamos una o do§ veces al mes a guitarrear
y nos gustaria contar con tu presencia.Mi celular es 099813578 y el particular
24570 . Te envio una foto donde estoy con mi esposa y otras con mis amigos. UN

ABRAZO GRANDE AMIGAZO.

Bueno compafiero espero que cuando el tiempo lo diga nos encuentremos en una

guitarreada. Te comento me gusta mucho tambien la pesca te envio alguna foto.
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Te comento tambien que aca junto a nuestro RIO OLIMAR todos los afios en
semana Santa se realiza un Festival de Folklore con entrada gratis y se reunen cada
noche mas de 20.000 personas durante 5 dias para escuchar nuestro canto y
vienen de todo el pais a acampar y disfrutar de nuestro entorno natural. Si puedes
baja el programa GOOGLE EARTH vy ahi veras nuestra ciudad y nuestro rio desde
arriba en foto satelital real. Bueno me despido y no te quito mas tiempo mucha
suerte con el doctorado. NO AFLOJE, FUERZA CHAUUUUUUUUUU. Nuestra FM via
internet es www.fmconquistador.com CUANTAS HORAS DE DIFERENCIA HAY CON
URUGUAY. Aqui a las 6.00AM y 19.00 PM hay folklore y podras escuchar nuestra
musica en directo y el Festival por supuesto el afio que viene.UN ABRAZO GRANDE

COMPANERO HASTA SIEMPRE.

hola, te cuento navegando en la red con mi movil de pronto me encotre con un
curso de guitarra el cual me aclaro muchisimas dudas, soy un guitarrista novato
pero debo confesar q tu curso me a echo avanzar un nivel no tengo claro si es de

tu propiedad pero fue el unico contacto que encontre adios y gracias

Sinceras felicitaciones, su curso es maravilloso para quienes querindo aprender a
tocar guitarra tenemos el temor de adentrarnos en un mundo misterioso y casi
inexpugnable. Soy Ingeniero en telecomunicaciones y siempre el aprendizaje de
tocar la guitarra me habia parecido mas dificil que cualquiera de las disciplinas que
estudie en mi carrera, ya veo que no es asi. Quisiera alguna orientacion mas
detallada sobre el manejo de la mano izquierda y de la derecha (ejercicios o algo
asi), tambien si tiene usted algun curso que haga incapie sobre este punto, pues
una de las grandes dificultades que confrontamos los principiantes es como
coordinar los movimientos de las mismas, como colocar las notas con la mano
izquierda y como fijar el ritmo con la derecha, mi intencion es poder interpretar
medianamente tanto la musica popular como la clasica, cualquier informacion me
la puede enviar por esta via...de nuevo felicitaciones y muchas gracias. Nota : vivo
en Venezuela Estimado Jose Luis, gracias por dedicarme un poco de tu ocupado
tiempo, si estas interesado en algun tipo de musica como la del maestro Antonio
Lauro hazmelo saber, tengo una bien nutrida discoteca con muchisima musica de
este estilo, pero te comento que en ella ocupan lugar preferencial los pasillos de tu
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pais (jorge villamil, jose morales, jaime echavarria, alvaro dalmar, los hnos
martinez, garzon y collazo ,silva y villalba, etc etc jose luis tengo una duda ,tu eres
de Colombia o de Mexico,porque mi respuesta sobre los pasillos fue dirigida en la

conviccion que eras colombiano,de todas maneras el ofrecimiento sigue en pie

Cordial saludo. Maravilloso por su contenido, muy didactico; se aprecia su entrega
sin egoismo y con mucha generosidad.!! Soy un adulto mayor que ha mantenido la
ilusion de interpretar obras del repertorio "clasico" de la guitarra, como a Tarrega,
Villalobos, Ferrer, Lecuona... en fin. Creo que haberle encontrado a Usted, subid
mas mi ilusién, pero encuentro que a partir del médulo 9, no tenemos més
ejemplos ni su acompafiamiento. Me podria responder si este primer curso tiene
continuidad y de ser asi, que debo hacer para obterner los
siguientes?.DOCUSERVICIOS De nuevo le expreso mi sentimiento de gratitud y le

animo para que continue. Buen dia.!

Um que casa tiene si no estas dando la entonacion alas notas, um hacerlo asi

digamos es mas para la metrica no?

TUDO DE BOM! Mucha Luz, Arte y Amor en tu camino! Ese curso es mismo tnico!

AHO!

como estas Dios te bendiga hermano soy musico hace ya 12 afios tengo 25 afios y
tengo mi academia y pues me parece que tienes un muy buen desempefio es un
buen curso lo hiciste muy bien y mejor que otros si tal vez necesitaces alguna letra
o algo tablaturas oi mas cosas estamos en servicio todo es gratis tratandos e de
personas apacionadas por la musica como tu att
http://elrincondelatablatura.blogspot.com/ y otro enlace es

http://elrincondelmusico.es.tl acordesmusical@gmail.com

hola mi nombre es shirley gomez vivo en ibague colombia y hace poco empese a
hcer tu curso de guitarra clasica, muy bueno por sierto he aprendido mucho pues
como no tengo recursos para un maestro, tu curso me ha sido muy util. te escribo
para pedirte un gran favor lo que pasa es que no he podido hacer las melodias del
modulo N27 ya que no se que notas musicales utilizo ni nada, en este modulo no

se especifica como en los anteriores las notas musicales, entonces no he odido
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tocar las melodias, me gustaria que me ayudaras en esto, te lo agradesco. TU

CURSO ES EXELENTE.GRACIAS

Hola disculpe Don luis le queria hacer una consulta como es eso en la pagina:

http://cursodeguitarraclasicaenlineamodulo?.blogspot.com/ en el tema de

bethoven cual nota musical uso primero no entiendo este ejercicio, como se con
k nota debo empezar... si me podria ayudar... desde ya gracias. Hola don jose sabe
mire gracias por contestar pero no me quedo claro, mire he hecho todo el tal
como se maneja en la pagina, hasta el modulo 6 iva bien practicando hasta altas
horas de la noche, pero luego me encontre con el modulo numero 7 y hay no supe
k hacer... no se cual nota musical corresponde para las meladias infantiles y las de
bethofen no entiendo... que nota musical eso no se como me lo podria explicar el
modulo 6 como repito lo practique mucho pero el, modulo numero 7 no lo

entiendo para nada...

Buenos dias profesor le escribo desde venezuela. tengo una duda, el banquillo
donde se descansa el pies de izquierdo de que medidas tiene que ser el banquillo
es que necesito hacer uno y no encuentro las medidas para hacerla de madera ya
que no se encuentra por aqui uno gracias. Un abrazo... gracias en que parte
estas de donde eres yo soy de venezuela ciudad bolivar estado bolivar. te he
anexado a el messinger gracias en que parte estas de donde eres yo soy de
venezuela ciudad bolivar estado bolivar. te he anexado a el messinger Gracias
gracias gracias eso era lo que estaba buscando una imagen asi yo mismo lo voy a
hacer de madera de pino mas fina y menos pesada y facil de trasportar por que en
el mes de septiembre empiezo, en un conservatorio pero ya estoy practicando, por
gue quiero ser lo maximo, me gusta la guitarra, aunque la flauta me trasporta mas
en la musica.... he conseguidos cursos muy buenos de guitarra flamenca, y la
verdad que aqui en donde estoy en ciudad bolivar la musica es muy pobre en
cuanto a profesores y el deporte tambien, pero siempre me he propuesto las cosas

y las he logrado. gracias por tu ayuda. gracias querido amigo suerte y un abrazo....

Felicidades por abrir este blog, esta muy completo, y se lo agradesco mucho ya
que no pude entrar a su taller en la Lazaro por falta de espacio, nuevamente lo
felicito y pues... darle!
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Maestro José Luis Navarro: Hola! mi nombre es Damidn Vargas, soy de la ciudad de
Tulancingo en el Estado de Hidalgo, y creo que lo Gnico relevante acerca de mi es
que no puedo hacer otra cosa mas que tocar la guitarra desde hace cuatro afios y
el curso que usted subid a internet es de gran gran ayuda para iniciarse en este
arte, causa por la cual le escribo este correo simplemente para agradecerle el
tiempo que se ha tomado en formular estas lecciones y en compartirlas con todos
nosotros, ya que, aunque no conozco acerca de la realidad de sus motivos, pues
aparentemente no parece haber ninguna obligacion por su parte de difundir estas
lecciones, lo cual es un gesto grandioso de su partell. Estoy estudiando cada uno
de los temas detenidamente viendo los videos, leyendo los textos y relizando los
ejercicios hasta dominarlos, es por eso que alin no he avanzado demasiado en los
maodulos, pero es mejor lento y seguro... y voya termianrlos todos! A decir verdad
no soy amante de la musica clasica en la guitarra, todo mi mundo musical gira
alrededor de artistas como José Gonzdlez y Kings of Convenience, cuyas canciones
tienen una estructura clasica, aunque, al mismo tiempo me gustan otro tipo de
generos, Asi mismo, le informo que me tomaré el atrevimiento de agregarlo al
messenger por si lo llego a encontrar conectado y en caso de que yo tuviera alguna
duda, pues expresarselo por estos medios. Finalizo reiterandole mi agradecimiento
por todo el conocimiento que comparte y a pedirle que siga por el camino del arte,

pues lo primordial es mantener alimentada el alma y la musica es, a mi parecer, la

mejor manera de hacerlo....... Saludos...
Hola vi tu correo en la pagina
http://cursodeguitarraclasicaenlineamodulol.blogspot.com/ y quisiera

preguntarte si me puedes ayudar dandome unos ejercicios para guitarra clasica de
calentamiento antes de empezar a tocar las piezas. Tengo un nivel elemental-
intermedio pero me gustaria saber cuales son los mejores ejercicios para

calentamiento. gracias.

Hola... pues encontre este blog, se me hace muy buena onda que alguien se tome
el tiempo para hacerlo, y tratar d ensefiar por internet... muchas Gracias =D Lo

empezare a practicar... aver como me va =D... gracias en vdd Atte. Nidia Marquez
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Mi nombre es HERNAN GARCIA AMELIO. Quiero darte las gracias, me has ayudado
a hacerle un excelente regalo a mi esposa, que adora este arte y a la que para su
ultimo cumpleafios le he regalado una guitarra clasica. Un saludo y gracias por

compartir tus conocimientos y tiempo con el mundo entero.

disculpa a que tempo estas? con el metronomo.a 927
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