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INTRODUCCION

Esta investigacion parte de la inquietud personal que llevo al planteamiento del
problema para esta investigaciéon de analizar aquellos espacios o elementos urbanos
factibles de ser reconocidos por los mexicalenses como elementos de identidad y de como
¢éstos pudieran tener influencia en la creacion de una identidad colectiva. Retomando el
principio planteado por Jan Bazant, en su libro Manual de Criterios Urbanos (1997), en
donde el autor expone la importancia de la percepcion de la ciudad a través de los diferentes
elementos urbano-arquitectonicos, que permiten llevar al apropiamiento del espacio,
creando un sentido de identidad y pertenencia que favorece al enriquecimiento cultural y
que contribuye a su vez a que los espacios colectivos sean memorables y brinden
oportunidades a las nuevas generaciones que con sus productos o sus obras contribuyen a la
narrativa de la ciudad, y aunque esto pudiera parecer de otros tiempos, se puede notar que

sigue siendo un hecho presente.

Por otro lado, revisando lo que se cita en el Documento diagnostico de rescate de
espacios publicos(2010, p.4) de Sedesol, en €ste se expresa la relevancia del espacio publico
para la ciudad, llevo a plantear una linea de investigacion con base en la determinacion de
por qué es relevante el estudio de los componentes urbanos del Centro Historico de
Mexicali, y como favorecen o perjudican la percepcion que el mexicalense tiene de dicho

espacio:

El espacio publico interesa porque alli se manifiesta la crisis de la vida en la ciudad. Es uno de los

ambitos en que convergen y se expresan posturas y contradicciones sociales, culturales y politicas de una
sociedad y una época determinada. La preocupacion por la seguridad del transitar y el estar en la calle, por la
calidad del intercambio en paseos y parques, por la sociabilidad en barrios y plazas —en definitiva, el espacio
publico de la ciudad-, estd hoy mas vigente que nunca.

De lo anterior se identifico en una primera etapa dos puntos medulares, mismos que
posteriormente se fueron definiendo a profundidad y que ayudaron a analizar los casos de

estudio dentro de la zona Centro Historico de Mexicali, los cuales se especifican como:

1. La percepcion y apropiacion del espacio publico en la ciudad a través de la relacion
arte-espacio publico en la zona Centro Historico de Mexicali, mediante la

participacion de los diferentes actores que intervienen en este.



2. La manifestacion de identidad y sentido de pertenencia, a través de las intervenciones
de arte publico, especificamente las manifestaciones muralistas de los proyectos

Ciudad Mural y Callejon Chinesca.

Se determind entonces las mdas recientes intervenciones de arte publico en el Centro
Histérico de Mexicali son las dos antes mencionadas y que se han convertido en un elemento
significativo, cuyo objetivo es mostrar la cultura e historia de la ciudad, que se ha dado
mediante la recuperacion de espacios en desuso o abandono que pudieran ser significativos

para la memoria historica de Mexicali.

Es por ello la importancia de la valoraciéon del espacio publico y su relacion con las
manifestaciones de arte, especificamente con las propuestas de arte mural, para con ¢l
determinar consideraciones que ayuden a reglamentar, organizar y proteger dichas propuestas,
con la intencion de mejorar la percepcion positiva de la lectura urbana a través del arte ptublico
y con ello lograr el reforzamiento del sentido de identidad mexicalense, como se menciona en

la pagina oficial de la Organizacion Project for public spaces."

Por otro laso el arte publico de acuerdo con el Plan de calidad del paisaje urbano de la
ciudad de Madrid, (2009) expone que éste pudiera estudiarse desde aquellas manifestaciones
de bajo valor significativo para la comunidad y que pueden aparecer y desaparecer de un dia a
otro refiriéndose al arte urbano y aquellas pertenecientes al arte publico cuyo aporte tienen la
posibilidad de aumentar la calidad espacial de un barrio o ciudad y transformarlo con su
presencia (arte publico), siendo este ultimo enfoque el que interesa para la investigacion de
esta tesis, en donde serd primordial analizar la relacion del arte mural y el espacio publico con
un enfoque urbano y la manera en que ésta sinergia puede promover el sentido de identidad en

una comunidad.

'La Organizacidén Project for public spaces es una organizacion sin fines de lucro dedicada a ayudar a las
personas a crear y mantener espacios publicos que construyen comunidades sdlidas. Se fundd en 1975 para
ampliar el trabajo de William (Holly) Whyte, autor de The Social Life of Small Urban Spaces. Desde entonces,
se han completado proyectos en mas de 3500 comunidades, con presencia en 50 paises y los 50 estados de
EUA.



Es importante mencionar que de acuerdo a Gomez (2004) la ciudad construida por el
Movimiento Moderno desatendi6 el espacio publico, ya que progresivamente se volvio hostil
para el ciudadano, que la percibié como una “maquina de habitar” o de producir. Por lo que no
es de sorprender que a pesar de los poco mas de 116afios de fundacion de la ciudad de
Mexicali, ya presente algunos problemas de desvinculacion en la zona Centro Historico con
respecto a sus habitantes y el espacio publico, lo que se acentuado a partir de la migracion de

comercio hacia los nuevos centros comerciales en la década de los afios ochenta.

Y aunque en la ciudad de Mexicali se presentan diversas manifestaciones de arte publico,
una parte de esta produccion se percibe deteriorada u olvidada, se infiere que a causa de ello
existe esta desvinculacion entre las obras y el espacio publico, ya que aparentemente fueron
concebidas como piezas ornamentales, incluso en algunos monumentos pareciera que se
hicieron para apreciarse a proposito desde el automovil, como elementos ornamentales en
glorietas y bardas en torno a vialidades, lo que ha traido como consecuencia la desvinculacion
de éstas piezas con el espacio y el peaton, propiciando asi un fendmeno de desapego, que no
contribuye a crear o estimular un sentido de identidad por medio del arte en los espacios
publicos de esta ciudad. Esta desvinculacion entre las piezas de arte y el espacio publico, asi
como la consecuente pérdida de identidad se plantea como hipdtesis mas adelante en esta

investigacion.

Mexicali una ciudad fronteriza con una historia particular en el territorio mexicano,
derivada de su ubicacion geografica, originalmente mas ligada a los EUA que al resto de
Meéxico; a lo largo de su historia la mezcla de las culturas mexicana, estadounidense y asiatica
han conformado buena parte de su personalidad, aunado a su contexto desértico y a su
desarrollo en un valle agricola regado por las aguas del Rio Colorado. Es ademas una ciudad
fundada en el siglo XX, considerada una de las capitales mas jovenes de México, con tan solo

116 anos de antigiiedad. (Arroyo, 2018).

Y aunque no extrafio entre los mexicalenses escuchar expresiones deplorables con respecto
a la historia de la ciudad siempre en comparacion con ciudades al interior de la republica de
origen virreinal, es de relevancia entender que esto sucede en algunos de los casos debido al

desconocimiento de su propio origen. Por lo que a continuacién se presenta un breve resumen



de aquellos eventos histéricos que directamente tienen relacion con la fundacion y origen de la

ciudad de Mexicali y su centro historico.

Figura 1. Imagenes de Mexicali entre 1916-1930.2

En el portal del periodico La Voz de la Frontera, Hernandez, O.* (2019) escribe que es en
este primer cuadro, donde se inicia la construccion de esta ciudad (refiriéndose a lo que ahora
conocemos como Centro Historico), con la aparicion de la edificacion de los Monumentos
Internacionales 220, 220- A y 221 que se ubican en el limite de la frontera con Estados
Unidos. Es con el 220- A, que se marca al primer poblamiento urbano de Mexicali, ya que en
sus inmediaciones se realizaron los cruces transfronterizos de los trabajadores empleados por
la compania ferroviaria Southern-Pacific, cuyo trazado atravesaba la parte norte del Valle de
Mexicali. Este trazo fue elaborado por el ingeniero Charles Robinson Rockwood en 1902.
Para 1904 quedo perfectamente delimitado este primer cuadro de la siguiente manera: Al norte
por la Linea Internacional, al sur por la avenida Ocampo, al este por la calle Morelos y al

oeste por la antigua calle del Rio.

> Por orden de aparicion de izquierda a derecha:

*La avenida Porfirio Diaz de Mexicali (hoy Madero 1920. Archivo Histdrico Municipal de Mexicali.
Recuperada de: https://sites.google.com/site/dhirebajacfa/home/municipios/mexicali/acontecimientos-
historicos/historiadores-y-divulgadores-de-la-historia-local/francisco-javier-palacios-
flores/elmexicalidelosanosveinte

*Sede utilizaba por la Logia Masodnica, la cual se fundd en 1916. Foto Archivo Histérico del Municipio de
Mexicali.

*Companiia Mercantil China Mexicana. Foto Archivo Histdrico Municipal de Mexicali. Recuperada de:
https://jornadabc.mx/tijuana/30-06-2015/la-chinesca-lo-cotidiano-y-los-vestigios-de-una-cultura-milenaria

*Catedral de Nuestra Sefiora de Guadalupe, Zona Centro, Mexicali, B.C. Recuperada de:
https://www.facebook.com/centrohistoricomexicali/

Oscar Hernandez es columnista editorial con una trayectoria de 25 afios, ha publicado en los principales
diarios de Baja California. Consultado en: https://www.lavozdelafrontera.com.mx/analisis/autor/oscar-
hernandez



Por otro lado, desde 1902 la vecina ciudad de Calexico, California se convirtioé en fuente de
abastos para Mexicali. Ambas poblaciones ya beneficiadas con el agua del Rio Colorado,
necesitaron alimentos y provisiones para sus residentes. Los viveres y mercancias llegaban de
San Diego y de Los Angeles, California. Posteriormente de Calexico, California, llego el agua
potable, el servicio telefonico, la energia eléctrica, el gas, el petroleo y las gasolinas. Por ello,

no es de sorprender la influencia de la cultura estadunidense en la vida mexicalense.

La aportacion cultural que se dio en esos afios no solo provenia de los vecinos del norte,
sino también y a partir de 1901 una gran comunidad de pobladores chinos lleg6 a Mexicali,
cuando solo existia en el Delta del Rio Colorado una pequefia comunidad autdctona
denominada Cucapa. Los chinos llegaron contratados por la compaiia Colorado River Land
Company, inicialmente arribaron alrededor de10, 000 para ocuparse de labores agricolas, para
las siembras y piscas del algodon. Estos primeros orientales en Mexicali no venian
acompafiados por mujeres chinas, por lo que optaron por casarse con mujeres mexicanas y asi
pudieron adquirir propiedades en México. En Mexicali la comunidad china se estableci6 y
florecid dedicada al comercio en este primer cuadro de la ciudad y llegd a ser una de las mas
numerosas de México: su importancia e influencia es destacada atin en esta época. Gran parte
del Centro Historico de Mexicali es propiedad de empresarios y comerciantes de origen chino;
esto de acuerdo a lo escrito en el articulo publicado en el portal del periddico de La Voz de la

Frontera ,Los chinos fueron pioneros de Mexicali, Hernandez, O. (2018).

Estos datos, aunque generales, permiten determinar el valor significativo para la historia de
la ciudad, en donde el aporte cultural y las relaciones que dieron origen a la formulacion de la
identidad mexicalense se unifican. Sin embargo, a pesar del valor histérico que contiene esta
zona, durante las ultimas décadas se podria decir, que a partir en la década de los ochentas con
la construcciéon del centro comercial La Cachanilla y el desarrollo de nuevas zonas
habitacionales hacia el oriente y sur de la ciudad, los habitantes y comerciantes de la zona

centro empezaron a migrar paulatinamente, dejando atras un primer cuadro en deterioro.

A pesar de la existencia de diversos proyectos de intervencion urbana, del interés de los
locatarios de la zona y del intermitente apoyo de administraciones pasadas, en el Centro
Historico de Mexicali la percepcion aparente del deterioro, abandono e inseguridad ha

prevalecido durante los ultimos afios.



Sin embargo, fue hasta el 2019 bajo la administracion del XXII Ayuntamiento de Mexicali
y la cooperacion de la iniciativa privada, que promovid un proyecto de regeneracion urbana a
través del arte mural, llamado proyecto Ciudad Mural que dejé en la zona un total de 24
murales cuya tematica esta basada en la interpretacion artistica de los elementos historico-

significativos para la ciudad.

Posterior a esta primera intervencion, en el afio 2020 se inicidé un programa integral que
llevo por nombre “Rescate de la zona Centro Historico”, donde inicialmente se promovieron
eventos culturales en la denominada Zona T frente a la Catedral de la Mexicali, aprovechando
como marco de referencia la reciente restauracion de los murales del proyecto Ciudad Mural.
Casi a la par de esto, se inicid un siguiente programa en otra zona significativa dentro del
Centro Histérico de Mexicali, conocida como La Chinesca donde se convocd a muralistas
locales para la realizacion de un total de catorce murales basados en la historia y aportacion de

la comunidad china a la ciudad, este proyecto es llamado Callejon Chinesca.

Cabe mencionar que antes del 2019 ya se realizaban propuestas de arte mural en lugares
dispersos dentro de esta zona y en otros puntos de la ciudad: sin embargo no se tiene
identificado la participaciéon con la comunidad o el gobierno, o su aportacion en la
estructuracion de una memoria colectiva y simbolica, debido a esto no pudieron ser consideras
como casos de estudio para esta investigacion. De la seleccion y andlisis de obras nace el
interés personal por estudiar la relacion que tiene el arte mural con el espacio publico, y como
es que afecta ésta relacion en el fortalecimiento del sentido de pertenencia e identidad

mexicalense.

Visto desde otro enfoque las manifestaciones de arte publico de acuerdo a los objetivos de
la agenda 2030 propuestos en la Cumbre de las Naciones Unidas realizada en el afio 2015, se
puede decir que las manifestaciones de arte en el espacio publico en la zona Centro Historico
de Mexicali pueden ser considerados para estos, como el de buscar mejorar la seguridad y
sostenibilidad de la zona, promoviendo e incentivando a los comerciantes y a los mismos
habitantes a regresar y revitalizar estos espacios, buscando desde la planificacion y gestion

urbana fomentar y/o asegurar una participacion inclusiva.

Como se mencionara mas adelante en el desarrollo del documento, el arte ptblico se da

bajo fendmenos o acciones fundamentales:



1. El auspicio del gobierno, que aprueba y otorga en la mayoria de los casos el permiso
para su ejecucion y en ocasiones contribuye econdmicamente en estos proyectos, por lo
que de acuerdo a la agenda se busca a través de la gestion del gobierno obtener recursos

para la promocion de la ciudad por medio del arte publico.

2. La participacion de los artistas, la comunidad y de inversores privados que juntos
trabajan para el desarrollo y promocion de la ciudad con el objetivo de generar una
identidad ciudadana y el reconocimiento a nivel nacional y mundial. La participacion
activa del arte en el espacio publico puede originar la promocioén de una ciudad para

alcanzar recursos internacionales e impulsar el desarrollo.

Con base a lo anterior se presenta un esquema que incluye la relacion entre el objeto de

estudio y conceptos de andlisis:

Figura 2: Esquema planteamiento del problema, elaboracién propia.

Como justificacion se plantea que la relacion entre la obra de arte publico en el espacio

publico puede generar interacciones memorables que lleven a la identificacion y apropiacion
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del espacio, se encontré queendiferentes paises como Estados Unidos, Australia, Colombia,
Meéxico e incluso en poblaciones pequenas estdn implementando programas de arte publico
como una via para incrementar el sentido de pertenencia y arraigo por un espacio y asi
incrementar la plusvalia de una comunidad o ciudad. Aquellos que han invertido en
propuestas de regeneracion de espacios publicos por medio del arte publico, ante la
percepcion de sus habitantes y visitantes, se han visto beneficiados en su imagen urbana, el

comercio y la participacion ciudadana.*

Actualmente en la ciudad de Mexicali se percibe una desvinculacion entre las
manifestaciones de arte ptiblico mural y el espacio publico debido a diversas causas como la
escasa accesibilidad que los ciudadanos tienen a estas expresiones, el bajo interés y
desconocimiento de la historia regional, la intermitente participacion del gobierno en fomentar
estas propuestas de arte y en fortalecer la vocacion cultural de la zona, lo que tiene
aparentemente como consecuencia social una pobre valoracion de las manifestaciones

artisticas en el espacio publico y por tanto una baja identificacion con éstas.

Debido a que Mexicali es la capital del Estado de Baja California, es de suma importancia
la inversion econdmica publica y la participativa ciudadana, con respecto a la aportacion de
propuestas de arte en los espacios publicos con la finalidad de incrementar el valor perceptivo
de la ciudad en los ciudadanos y la promocioén de la misma, como ya se ha comenzado a
percibir gracias a la colaboracion de los ayuntamientos, los colectivos artisticos y empresas

privadas.

Por medio del analisis inicial se planted identificar las aportaciones del arte publico mural
que existen en el Centro Historico de la ciudad de Mexicali, especificamente en los proyectos
realizados en los aflos 2019 y 2020. Ya que al ser las més recientes intervenciones colectivas
de arte publico, se podra identificar la relacion entre arte mural y el espacio publico; a la vez
que este analisis permitird determinar la vinculacion o desvinculacion entre la obra artistica, el
espacio publico y los habitantes de la ciudad, con base a esto se proponen consideraciones de

disefio para las futuras intervenciones de arte en los espacios publicos, que ayudaran a la

*Revisar los casos de estudio presentados en esta investigacién en el punto 1.9 ANTECEDENTES.



regulacion y ordenamiento de las propuestas desde instancias gubernamentales o de la

iniciativa privada, en donde el arte publico sea utilizado como elemento generador de

identidad.

Desde un aspecto social se puede observar que en proyectos realizados en ciudades como
Melbourne, Australia; Phoenix, Arizona; Guadalajara, Jalisco, entre otras, como el
involucramiento de la comunidad gracias a la promocion de la participacion social que hace
de estos espacios, lugares de encuentro ciudadano, lo que provoca que con el tiempo los
ciudadanos se apropien e identifiquen con dichos espacios, creando imaginarios de identidad

por la ciudad.

Por otro lado se plantea que para lograr alcanzar estas propuestas de ordenamiento, control
y promocion, es necesario la generacion de politicas publicas a través de leyes o reglamentos
regulados bajo algin departamento del ayuntamiento de la ciudad o bien desde Ia
participacion ciudadana, la constituciéon de un comité que vigile y de continuidad a los
proyectos de arte publico. Especificamente en la zona Centro Histérico de Mexicali, los
proyectos de regeneracion urbana a través del arte mural, como son Ciudad Mural y Callejon
Chinesca, pudieran ser la pauta para que en el futuro otros centros urbanos de la ciudad
comiencen a sumarse a un esfuerzo conjunto entre la comunidad y el gobierno municipal, para
la busqueda de un fortalecimiento a la identidad Cachanilla.’Finalmente se pretende que al
término de esta tesis, el resultado obtenido llegue a las aulas, para que puedan ser utilizados en
la aplicacion de ejercicios académicos como parte de una metodologia para el analisis de la
influencia del arte en los espacios publicos, como factor generador de identidad que aporten a

la formacion de los futuros arquitectos, urbanistas, artistas o disefiadores en general.

A continuacidon se anexa un esquema sintetizando este apartado, en donde se ejemplifico
como el arte y espacio publico pueden ayudar a contribuir en la generacion de identidad de los
habitantes del Centro Historico de Mexicali a partir de los aspectos sociales, economicos y

ambientales:

Cachanilla: gentilicio informal con que se designa a los naturales de la ciudad de Mexicali, B.C., y su valle.
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Figura 3. Esquema justificacién, elaboracién propia.

De acuerdo con los antecedentes planteados anteriormente, esta tesis parte de la siguiente

pregunta de investigacion:

(Como puede la relacion del arte mural en el espacio publico de la zona Centro Historico de
Mexicali, ser un factor para generar identidad y con ello lograr un sentido de pertenencia en
los mexicalenses?

De ésta se derivan las siguientes interrogantes que ayudan a la definicién del problema de
estudio:

1-;Cual es el aporte significativo tiene el arte mural en el espacio publico para la identidad
mexicalense?

2-;Cuéles son las causas o factores que provocan una desvinculacion entre los ciudadanos y
arte mural en el espacio publico?

3-;Cuales son las condiciones urbanas que se deben de tener en cuenta para una adecuada
ubicacion de las piezas de arte publico?

4-;Coémo contribuye el estado actual de las piezas de arte mural en la zona Centro Historico
de Mexicali en la aceptacion o afluencia de los habitantes a dicha zona?

Se tiene entonces como objetivo general para esta investigacion: Determinar como a
través de la vinculacion entre el arte mural y el espacio publico en la zona Centro Historico de
Mexicali, puede contribuir a generar vivencias memorables que propicien el arraigo y
reconocimiento por el espacio publico generando con ello el sentido de identidad en los
habitantes de una ciudad.
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Y como objetivos especificos se determinaron los siguientes:

1-Conocer la relevancia del arte mural en el Centro Histérico de Mexicali tiene para los

ciudadanos, los artistas y para el gobierno.

2- Determinar y analizar los factores positivos y negativos derivados de la relacion entre
murales, espacio publico y usuarios del Centro Historico de Mexicali.

3- Determinar las consideraciones urbanas que contribuyen a la correcta percepcion y

conservacion de las obras de arte publico-mural.

4-I1dentificar de qué manera las condiciones en las que se encuentran la zona Centro
Historico y sus murales contribuyen al espacio publico para que los mexicalenses asistan o

se apropien de este como parte significativa de la ciudad.

Se puede resumir el problema en que la percepcion actual en los habitantes de
Mexicali es de desvinculacion con respecto al arte mural en el espacio publico, que
aparentemente no ha logrado generar un sentido de pertenencia en el espacio donde se
exponen y por ende se percibe un bajo interés por su promocién y conservacion. Dicho
problema nos permite identificar la interaccion de los siguientes elementos del fendmeno u

objeto a estudiar:

e Definicién del area tematica: Esta investigacion se desarrolla desde el enfoque del

Urbanismo

e Propuesta de tema general de interés: La influencia del arte publico especificamente el
arte mural en los espacios publicos sobre el sentido de pertenencia de los habitantes de

una ciudad.
e Identificacion de dimensiones, elementos o variables:

e Poblacion de estudio: Se tuvo interés primordialmente en los habitantes mexicalenses
y la relacion con las propuestas de arte mural dentro del contexto del espacio publico
del Centro Historico de los proyectos Ciudad Mural y Callejon Chinesca. Asi mismo la
relacion con el espacio publico desde un enfoque urbano. Sin dejar de lado a los que se

han visto directamente relacionados en su realizacidon, es decir a los artistas
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mexicalenses involucrados a través de los colectivos, en la realizacion de estas

manifestaciones.

¢ Finalmente también, a los actores publicos y responsables de las actividades culturales,
especificamente a los encargados del comité organizador de las actividades culturales
del Centro Historico, actualmente responsables de la promocion y conservacion de
propuestas de arte publico, especificamente Arte Mural en la zona Centro Historico de

Mexicali.

e Lugar de estudio: El area de estudio se concentra en la zona Centro Historico de la
ciudad de Mexicali, especificamente el primer cuadro de la ciudad ubicado al norte de

la misma en colindancia con la frontera entre México y Estados Unidos de América.
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Figura 4. Localizacion del Centro Historico en el mapa de Mexicali. Elaboracién propia.

En los tultimos afios dentro de esta zona se han realizado propuestas individuales o
colectivas de arte mural en el espacio publico, dos de las mas significativas por su escala y
proyeccion son Ciudad Mural(2019) y Callejon Chinesca (2020), que en colaboracion con el
gobierno municipal, artistas independientes, empresas privadas y algunos comerciantes de la
zona, han promovido estos proyectos. Su finalidad fue regenerar la imagen del espacio
publico en esta zona, promoviendo temas historicos locales con la finalidad de mejorar la

percepcion actual que se tiene de dicha zona e incentivar el sentido de identidad mexicalense.
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« Duracion de la investigacion: la investigacion estuvo planteada para realizarse en dos

afios, iniciando en agosto del 2019 y terminando en junio del 2021.

* FElementos de interés: Los objetos de estudio de esta investigacion fueron el arte
publico expresamente en la propuesta arte mural, el espacio publico y sus condiciones,
los artistas involucrados en los proyectos de regeneracion de la zona a través de los
murales, las instancias gubernamentales involucradas en la promocion y preservacion
de los mismos y en general los mexicalenses que viven y transitan por el Centro
Historico de Mexicali y las peculiaridades que se derivan de una ciudad fronteriza al

norte de México.

La delimitacion de la investigacion que aborda este documento se establecid para su
analisis de referencia el periodo comprendido entre los afios 2010-2020, esto debido a que
durante este tiempo se tuvo un incremento en los proyectos realizados en el ambito de arte
mural en el espacio publico de la ciudad de Mexicali, mismo que se beneficio por las ultimas
dos administraciones del gobierno municipal y por la colaboracion de empresarios

mexicalenses.

Segun el articulo publicado en el periodico La Jornada Zacatecas por Larry Carbajal®,
fue a partir de la apertura de la Escuela de Artes de la UABC, campus Mexicali, en el 2003 y
la creacion del CEART inaugurado en el 2005 en la misma ciudad, cuando se empezd a ver un
incremento en la actividad artistica gracias a los egresados de la misma y a la vinculacion para
traer a la ciudad exposiciones internacionales a estos recintos. Y es a partir del afio 2010
cuando se comenzaron a dar diferentes manifestaciones de arte como lo fue el Pasaje del
Arte’en los callejones del Centro Civico, que se promueven eventos como el Festival de

octubre® y el proyecto Mexicali Rose’ mismo que alcanza reconocimiento internacional.'

6 Larry Carbajal es Licenciado en Ciencias de la Comunicacion por la Universidad Auténoma de Baja California.

7 Inaugurado en 2011 a través de la Asociacidon Festival Arte Mexicali A.C., en conjunto con el proyecto “Yo
Apoyo el Arte”.

8 El festival de Octubre tuvo su primera edicién en la ciudad de Mexicali en el 2001

13



200 :} Apertura de la Escuela de Artes de la UABC

20" "; Creacion del CEART

. 2 0 I l La Asociacion Festival Arte Mexicali A.C. en conjunto con el proyecto
: “Yo Apoyo el Arte” inauguran el Pasaje del Arte, Centro Civco. .
-Inicia el Festival de Octubre)

® ® L)
20 l 2 / PB Proyecto Mexicali Rose gana proyeccion internacional (Alemania/EU)
20 l 8 Se inaugura Proyecto Calle 13 / centro de artes La Joyita :

20 l 9 Colectivo Tomate / Ciudad Mural, Centro Historico de Mexicali

Figura 5. Eventos relacionados con proyectos de murales desarrollados en la Ultima década en la ciudad de Mexicali.

Elaboracién propia.

Siendo esto el antecedente més cercano en la ciudad, para que posteriormente se
intente nuevamente reactivar los espacios publicos a través del arte mural a través de
proyectos como lo son los que se analizaron en esta investigacion Ciudad Mural y Callejon
Chinesca. Como se puede leer las manifestaciones artisticas de murales han tenido a partir del
2011 una presencia significativa en la ciudad, en donde los colectivos artisticos involucrados
como Calle 13 y Colectivo Fouqueria llevaron el nombre e identidad mexicalense a niveles

internacionales.

Si bien no son los unicos que han intervenido el espacio publico como el cerco fronterizo,
callejones del Centro Civico y algunos lugares del Centro Histérico de Mexicali, son los
proyectos realizados en el 201 y 2020 los que han tenido un impacto mayor debido a la
calidad artistica de los murales y al objetivo especifico de mostrar la identidad e historia de

Mexicali en ellos.

? "Mexicali Rose" es un proyecto artistico iniciado por el cineasta Marco Vera en la capital de Baja California, en
el aflo 2007.

10 2012 lograron un espacio en "ArtistsSpace" en la ciudad de Nueva York. 2013 llevaron el arte bajacaliforniano
a Berlin, Alemania, como parte de la exposicién "4 projects in México". Octubre de 2013, "Mexicali Rose"
expuso en el CorcoranCollege of Art + Design de Washington, D.C.

14



El andlisis de este trabajo considera una zona fisica para el analisis, que de acuerdo a
las ultimas contribuciones del arte mural en la ciudad de Mexicali se encuentran contenidas en
la zona Centro Histérico, delimitando al norte con la avenida Cristobal Colén (frontera con
EUA), al sur con el lecho del Rio Nuevo, al este con la calle Pedro F. Pérez y Ramirez y al
oeste con la calle Agustin Melgar. Debido a que es en esta zona donde se han realizado las

ultimas intervenciones de arte mural el espacio publico en el periodo 2019-2020.
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Figura 6. Ubicacion casos de estudio. Elaboracién propia.

Se analizara un sector que contiene algunas de las obras del proyecto Ciudad Mural,
ya que cuenta en su totalidad con 24 murales diseminados en diferentes puntos de la zona
Centro Historico mismos que fueron ubicados de acuerdo a la disponibilidad de espacios en
desuso y al permiso obtenido por parte de los locatarios. Para la presente investigacion se
consideraron los murales ubicados en la zona T, frente a la Catedral de Nuestra Sefiora de
Guadalupe, mismos que aparentemente han tenido mayor exposicion debido a los programas
culturales promovidos por el XXIII Ayuntamiento de Mexicali a partir de finales del 2019.Por
otro lado, el caso de estudio Callejon Chinesca al ser un espacio de menor proporcion, y como
su nombre lo indica, dentro de un callejon, cuenta con una totalidad de los 14 murales que
narran la historia de la evolucidon de la comunidad china en Mexicali y se pueden apreciar de
manera lineal y cronolégica, facilitando al espectador la identificacion y reconocimiento de

cada uno de ellos dentro de este mismo espacio y recorrido.
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Como hipotesis para esta investigacion se planted que debido a la aparente
desvinculacion que se percibe actualmente entre la relacion del arte mural y el espacio
publico, se ve afectada la percepcion y comprension que tienen los usuarios y habitantes del
Centro Historico de Mexicali, lo que no contribuye a la valorizacion del espacio y al interés
por las condiciones de la zona, mismo que se ve reflejado en la pérdida de identidad entre la

poblacion mexicalense.

Por otro lado, se pudiera considerar que la falta de interés por estas propuestas
artisticas se deba a una ubicacion no adecuada, ya sea por la percepcion de seguridad en la
zona, por el desconocimiento de la existencia y ubicacion de las mismas, o el desinterés de la

poblacién por ser proyectos de este ramo.

Se espera que al identificar y conocer el origen y objetivo de las manifestaciones de
arte mural que existen en el Centro Historico de Mexicali, especificamente los proyectos
Ciudad Mural y Callejon Chinesca, se pueda valorar su relevancia para los habitantes de la
zona y de la ciudad de Mexicali y si estas manifestaciones generan una vinculacion entre el

espacio publico y los habitantes que por ahi transitan y viven.

Finalmente, se pretendid que con este andlisis se puedan determinar criterios y
recomendaciones de disefio con la finalidad de lograr una integracion entre el mural y el
espacio publico, con el fin de que éstas tengan una utilidad tanto para estudiantes, artistas,
iniciativa privada o instancias gubernamentales, para la realizacion de proyectos de arte
publico en donde éste sea utilizado con la finalidad de incrementar la identidad para una
ciudad y con ello, determinar la relevancia de estas propuestas para la mejora de la imagen

urbana en general.

Como parte de la investigacion se analizaron diferentes articulos y publicaciones
arbitradas en donde a través de proyectos internacionales y nacionales que refieren al arte
publico y al espacio publico en la década comprendida entre los afios 2009 y 2019. En donde
de cada articulo se identifico el objetivo y conceptos claves que aportan o reafirman el

objetivo y planteamiento de esta investigacion como:

-objetivo general
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-conceptos: arte publico, espacio publico, arte efimero, mural, percepcién social, accion

publica, ciudadania, apropiacion cultural, caracter simbdlico.
-herramientas que utilizo el autor en cada caso de estudio.
-conclusiones generales del autor.

Toda la informacion perteneciente a estos articulos se pude consultar en el anexo 1 del
presente documento, en donde a manera de resumen citado directamente de cada articulo o
publicacién. De donde se puede concluir los siguientes dos conceptos que son determinantes

para este estudio, los cuales son:

1.Arte publico: se refiere a las obras artisticas (no importando estilos o manifestaciones)
disefiadas para desarrollar un papel de impacto en el ambiente e imagen de la ciudad, que
contempla el contexto y las intervenciones mas alla de encontrarse en el espacio publico. De
facil acceso en donde no se tiene que pagar para acceder a ellos, considerad como el arte que
sale a la calle, propiciando la interaccion entre el artista y la ciudad. El arte publico tiene un
impacto en el espacio de accidn y transformacion simbolica y con ello tiene la capacidad de
utilizar las calles como un recurso artistico o elemento de significacion y de embellecer al

contexto, teniendo como principal objetivo la permanencia y mejorar la calidad del entorno.

2.Espacio publico: es considerado como el espacio que rodea al habitante de la ciudad, en
donde se desarrollan un conjunto de relaciones e interacciones sociales, como un lugar
heterogéneo. Constituido por plazas, carreteras, calles asi como lotes baldios y lugares en

desuso. Todo aquel espacio urbano utilizado como un recurso de la comunidad.

A manera de antecedentes se plantea que el espacio publico cuando es usado para comunicar,
transmite simbolos que a la vez, son compartidos y contribuyen a diferenciar los usos que se
hacen del lugar para crear arraigo con el mismo; en este sentido, es que se contribuye a la

apropiacion del espacio publico (Burbano, 2014, p.8).
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Por otro lado Vazquez A. (2016)"" explica que se puede entender al arte publico como todo aquel que se
emplaza en los espacios comunes de la ciudad como los parques, la calle, las plazas, entre otros... Los objetos
que se emplazan en espacios publicos inevitablemente cambian la configuracion del lugar. Es decir, las
dindmicas y los comportamientos sociales son transformados e influenciados por la relevancia o la no relevancia
de dichos objetos. Debemos entonces reconocer que una administracion de una ciudad, un artista, o un
empresario privado deben asumir responsabilidades economicas, politicas, sociales y culturales a la hora de

decidir donde ubicar una obra en el espacio publico.

De aqui que se puede relacionar que el arte publico coexiste en el espacio publico y

ambos en interaccion social logran generar empatia en los ciudadanos, que lleva a la
apropiacion de dichos espacios de arte. Para poder ejemplificar de manera gréfica cual ha sido
la evolucion del concepto de arte publico desde su participacion e intervencion en el espacio
publico urbano, se hace referencia en la Figura 1, al trabajo de Remesar, A. (2019)en su
publicacion “Del arte publico al post muralismo” donde sintetiza la relacion entre las précticas

artistas con las arquitectonicas y la planeacion urbana.

S.XIV . 5. XIX w» 1900-1930 P 19a0-1950 @ 1960-1990 & ) 2000-z010
Art Urbain Art Urbain Art Urbain Art Urbain Urban Design Urban Design
Ornato Art Public Urban Design Arte Pablico Arte Pablico
Pablico Civic Art Sintesis- Artes
Civic Design gy 5::::“
Decorum

Diferentes conceptos de la teoria de |a urbanizacién que intentan relacionar practicas artisticas con practicas arguitectdnicas y de
planificacion urbana.(Alphand, Adolphe, 1867, Broerman, Eugéne, 1898, Jaussely, Leon, 1907; Abreu y Barreda, Gabriel, 1919,
Bonnier, Louis, 1917; Burnham, Daniel H & Bennett, Edward, H_, 2009; Villanueva, Carlos Raul, 1980; Le Corbusier, 1937; Sert, Josep
Lluis, Léger, Fernand, & Giedion, Siegfried, 1943; Sert, Josep Lluis, 2011; Le Corbusier, 1952; Mitchell, W.JT., 1990; Maderuelo,
Javier, 1990, 1994, Senie, Harriet F, 1992, Lacy, Suzanne, 1995; Remesar, A (ed), 1999, Finkelpearl, Tom, 2000; Hall, Tim; Robertson,
lain, 2001; Blanco, P, Carrlllo, J; Claramonte,); Expésito, M, 2001; Remesar, Antoni, 2004, 2005; Abreu, José Guilherme, 2006;
Remesar, Antoni, 2007, Leal, Joana da Cunha, 2010, Remesar, Antoni, 2016c, 2012a; Remesar, A (ED), 2016, Gralinska-Toborek, A;
Kazimienrska-JerzykW., 2016}

Figura 7. Esquema de la evolucion del concepto de arte publico. Remesar(2019).

Durante mucho tiempo, el arte publico ha sido sobre todo esto: un ejercicio de retorica
celebrativa. Pero podemos afirmar que el arte ptblico de la idea convencional de monumento
se ha ampliado progresivamente hacia una idea de ornamento/decoracion, de arreglo urbano,
sefal de regeneracion urbana, sefial de identidad y, sobre todo, «espacio relacionante, proceso
relacional». Desde los afios 2000 ha habido un incremento de muestras y festivales que
promueven la realizacion de grandes obras, y cada vez mads, la experimentacion con nuevos
soportes. Manifestaciones artisticas, culturales y sociales basadas en la expresion de la propia
creatividad a través de intervenciones directas sobre el tejido urbano. Un instrumento de
comunicacion muy potente, que crea un didlogo entre artista y ciudad, que genera una fuerza

1 Magister en Bellas Artes de la Hoge school voor de Kunsten, Utrecht, Paises Bajos. Actualmente dirige la
Galeria de Arte contempordneo Paul Bardwell del Centro Colombo Americano de Medellin, Colombia. Hace
parte del colectivo artistico El Puente lab.
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capaz de impulsar al ciudadano a salir de sus propias viviendas aceptando/criticando la historia
que se les cuenta, pero sin duda viviéndola, incitando y generando momentos de encuentro
entre el arte y los ciudadanos que raramente se pueden vivir en las salas del museo.
(Facciponte, J., 2017).

A continuacion se presentan proyectos internacionales y nacionales, que de acuerdo a
sus caracteristicas sientan un precedente para analizar los proyectos de Ciudad Mural y
Callejon Chinesca, en donde se evidencia como a través de las propuestas de arte publico,
principalmente arte mural, tanto gobierno como ciudadania unieron esfuerzos para la
promocion no solo de la cultura local, sino para aumentar la plusvalia de la zona, incentivar la
participacion ciudadana y la regeneracion de espacios publicos que se encontraban en algunos

de los casos, en deterioro o abandono.

Hozier y Rutledge Lane, Melbourne, Australia.

Figura 8. Hosier Lane / Rutledge Lane. Recuperada de Flickr, 2016.

La ciudad de Melbourne es bien conocida como una fuente de inspiracion para artistas,
escritores y musicos y es considerada la capital cultural de Australia. Melbourne, 2019 (s.f.).
De acuerdo a lo publicado en la pagina de internet Plataforma Urbana, en el articulo “Hozier y
Rutledge Lane: es considerada como la mejor galeria espontanea de grafitis de Melbourne”

: ’ 12 y,e . .
escrito por Constanza Martinez, ~ los lugares emblematicos que la ciudad promociona en

“Constanza Martinez Gaete; periodista de la Universidad de Santiago de Chile (Usach). Diplomada en
Desarrollo y Gestion de Contenidos Digitales de la Pontificia Universidad Catélica de Chile (PUC). Twitter:
@ConiMartinezG https://www.plataformaurbana.cl/archive/author/cmartinezgaete/
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su sitio de turismo no son so6lo sus edificios y monumentos, como la Catedral San Patricio, o
centros culturales, como la Galeria Nacional Victoria que retine més de 70,000 obras; sino que
a través de sus recomendaciones se distingue que invitan a disfrutar de una experiencia en sus
calles, espacios publicos, plazas y parques.

Uno de los lugares mds recomendados para su visita, segiun lo comenta
Martinezes Federation Square, es la plaza principal de la ciudad. Inaugurada en el 2002y es
reconocida como uno de los mejores espacios publicos del mundo y en donde anualmente se
realizan 2,000 actividades culturales. Asi mismo, las calles cercanas a la plaza se han vuelto
un circuito en si por sus cafés, tiendas, restaurantes y arte publico. Dos de las mas
representativas del arte urbano en Melbourne son Hozier y Rutledge Lane que estan saturadas
de grafitis desde principios de los afios noventa.

Las calles Hozier y Rutledge se ubican en el sector financiero de Melbourne y conforman
una galeria de arte espontaneo. Desde sus origenes, los artistas son los encargados de renovar
los grafitis que, en ciertos casos, hacen referencia a la actualidad y rinden homenajes,
semejante al caso de Heath Ledger con su personaje Joker en la pelicula Batman o uno mas
reciente que se pintd para recordar la muerte de una nifia que vivia en la ciudad. (Gaete,

2014).
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Colectivo Bushwick, Nueva York. (2011)

Figura 9. Mural de Sexer, Colectivo Bushwick, Nueva York. Recuperada de Flick, 2014.

Aunque por si sola Nueva York ofrece diversas propuestas de arte publico, se tomo
como referencia el trabajo realizado por el Colectivo Bushwick que nacid en el afio 2011 en el
barrio con el mismo nombre ubicado en la zona de Brooklin; este barrio era conocido por sus
altos indices delictivos. En 1991 el padre de Joseph Ficalora, precursor de este colectivo, fue
asesinado frente a sus ojos para robarle su cartera, cuando Joseph contaba con solo 12 afios de
edad. Mas tarde en el 2011, al fallecimiento por muerte natural de su madre, Joseph comenzo
a realizar una pintura mural en su honor, misma que seria la que detonaria todo un

movimiento para esta zona.

Hoy en dia, la azotea del edificio que alberga el negocio familiar, GCM Steel, ofrece
un panorama llamativo del arte callejero. Més de 50 murales multicolores han transformado
una franja de edificios cercanos en una vasta galeria al aire libre llamada El Colectivo
Bushwickanclado en la interseccion de las calles Troutman y St. Nicholas Avenue. O’Leary,
A.(2013) Actualmente se ofrecen rutas turisticas que parten desde New York solo con la

finalidad de observar esta galeria de arte publico mural.
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Murals in the market, Detroit, US. (2013)

Figura 10. Mural de PattPerry’s, Detroit. Dale Carson, 2017.

Listado como uno de los mejores festivales de murales en el mundo por Smithsonian
Magazine, Detroit's Annual Murals in the Market Festival es una increible coleccion de arte
callejero y un evento imprescindible para los residentes y visitantes. Segun la publicacion de
About (s.f.) gracias a los murales en el mercado, el vecindario del mercado oriental de Detroit
es uno de los mejores lugares para el arte callejero grafiti y murales de los EUA, ya que cuenta
con mas de 150 murales y otras obras de arte, debido a la intervencion de 1XRUN y la galeria
de bellas artes de la compaiiia Inner State. Con la creacion de estos murales, se ha notado un
impacto visual significativo en el vecindario, asi como un mayor transito, desarrollo
economico adicional y mayor seguridad. Murals in the Market es mas que un festival
internacional de murales, es una plataforma creativa que inspira y fomenta la participacion de

la comunidad utilizando el arte publico como buque.
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Comuna 13, Medellin, Colombia. (2010)

Figura 11. La magia de la Comuna 13, Medellin, Colombia. Delis, recuperado de www.guruwalk.com

La Comuna 13 de Medellin fue de las mas violentas de la ciudad durante los afios
ochenta y noventa. Sin embargo, hoy dia es considerada un punto de encuentro de artistas que
han dado una alternativa a los jovenes a través del arte, en especial del arte mural, para no caer
en la criminalidad. Segun lo explica Hierro, L. (2016) su historia de transformacion comienza
en el afio 2003, donde un grupo de jévenes celebran por primera vez el festival “Revolucion
sin muertos”, aniversario de la Operacion Orion. Lo que empez6é como un evento de jovenes
inexpertos que querian ofrecer microfonos, pintura y pistas de baile como alternativa a los
tanques los helicopteros y las balas, crecio hasta convertirse en un macro festival de renombre
internacional que ya en 2010 logr6é reunir a mas de 30,000 personas. Hoy la ciudad ha
cambiado gracias al esfuerzo conjunto de Gobierno y ciudadania, y salido de la vergonzosa

lista de las 50 ciudades mas peligrosas del mundo que se publica anualmente.
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Programa de arte Publico, Phoenix, Arizona (1986)
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Figura 12. Sombra de transicion: Take the Long Way Home, Mary Lucking, Phoenix, Az. Recuperadodel portal
delAyuntmaiento de Phoenix, 2011.

Desde su creacion en 1986, ha sido un modelo nacional para involucrar a los artistas
en el disefio y la construccion de una mejor ciudad. Al fomentar colaboraciones entre artistas,
ingenieros, arquitectos, paisajistas y otros disenadores y pensadores urbanos, el programa
potencia el aspecto, la sensacion y la funciéon de una amplia gama de edificios publicos,
espacios e infraestructuras. Como las terminales aeroportuarias, centros comunitarios, paisajes
urbanos, parques, canales, senderos, centros de transito, puentes peatonales, pasos elevados,
pasos subterraneos, centros de reciclaje y edificios de seguridad publica. Phoenix Public Art
ha tocado todos estos elementos esenciales urbanos segin lo afirman en la pagina web oficial

del gobierno de Phoenix.

Arte Publico, Tucson, Az.
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Figura 13. Mural en el Centro Histérico de Tucson, Jessica Gonzalez, Tucson, Az. AngelaPittenger, 2020.
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Desde 1986, se han completado més de 300 proyectos de arte publico en el area
metropolitana de Tucson y el Condado de Pima. El Comité de Arte Publico y Diseflo
Comunitario supervisa el proceso de instalacion de todas las obras de arte publicas,
comenzando con una llamada a los artistas y culminando con la finalizacion del proyecto.
Coordina y apoya a los equipos de proyectos que supervisan la produccion e instalacion de
obras de arte en instalaciones publicas, proyectos de transporte, centros de barrio, parques y
mas. Actualmente se asigna un porcentaje de 100,000d6lares al arte publico, segin lo afirma

la Fundacion de Arte para Tucson y el area sur de Arizona en su pagina web oficial.

Programa de Arte Publico, DistritoTec, Monterrey, N.L. (2014)
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Figura 14. Mural Mas Fruta, Distrito Tec, Monterrey, N.L. AgostinoLacurci, 2016.

Ubicado al sur de la ciudad de Monterrey, Nuevo Leon, en un poligono de 452
hectareas. La propuesta del programa de Arte Publico de Distrito Tec incluye desde murales,
instalaciones, performance, expresiones musicales y diversas exposiciones (fotografia,
pintura, escultura, cine). El objetivo es que las intervenciones despierten el interés de la
comunidad por activar mediante el arte, las calles del distrito para hacerlas mas atractivas
visualmente, considerando los criterios urbanos pertinentes para una correcta proyeccion para

el usuario.
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DistritoTec puede abordarse como un proyecto cultural. En este sentido, el
programa de arte publico surge como una estrategia para mejorar los espacios y
lugares publicos del distrito —con mejorar no me refiero a solamente
embellecer o mejorar el aspecto de los lugares donde se realizan las
intervenciones de arte— hasta volverlos sitios de encuentro, que generen lazos

entre las personas y el espacio que comparten. Coker, G.(2017).

Programa Arte Publico, Guadalajara, Jalisco. (2016)

Figura 15. Escultura Arbol Adentro, José Fors, Guadalajara, Jalisco. BAMH, octubre 2019.

En el afio 2016 se anuncid el inicio del programa Arte Publico de Guadalajara, que
tiene el proposito ser una plataforma para que artistas radicados en la ciudad hagan un
homenaje a esta ciudad, con el fin de tener una galeria de arte urbano de calidad y dejar un
legado cultural que deje a sus ciudadanos con un sentimiento de orgullo de vivir en su ciudad,
se busca dignificar lo publico, cultivando el arte en cada rincén de Guadalajara. Arte Publico
consta de cinco lineas de trabajo que son: Recuperacion del patrimonio, Colosos urbanos,
Esculturas de bienvenida, Murales urbanos y el Premio Juan Soriano. Este programa
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representa una vision de ciudad que va mas alla de los periodos de gobierno y colores

politicos, segun lo expuesto en la pagina oficial"® del gobierno de Guadalajara.

Alas de mi pueblo, Cdcorit, Sonora. (2016)

Figura 16. Mural en barda de jardin de nifios, Cocorit, Son. BAMH, agosto 2019.

El proyecto de un museo al aire libre inicia con un grupo de artistas locales y foraneos,
al que llamaron Alas de mi pueblo, quienes tenian como objetivo pintar los espacios para
evitar dar lugar a la propaganda politica y a los grafitis, particularmente aquellos menos
estéticos. Poco a poco fueron aceptados entre los habitantes del pueblo, dando como resultado
que continten solicitando el apoyo de los artistas para la elaboracion de algin mural en las
fachadas de viviendas o comercios. Hoy en dia Cdcorit se ha convertido en un lugar turistico,

y promueve otros puntos de interés para visitar como el Museo de los Yaquis.

Si bien los casos presentados anteriormente no son todos los casos existentes, si
pueden dar una idea clara de como las intervenciones de proyectos de arte publico mural son
un referente positivo en cuanto a que gracias a estos ¢ ha logrado rescatar espacios que se
encontraban en abandono como los casos de los proyectos del colectivo Bushwick en New

York o como el de Comuna 13 de Medellin, Colombia, que hoy en dia son un caso de éxito

B https://guadalajara.gob.mx/tags/programa-arte-publico
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para la identidad de la comunidad y de la ciudad en general. O bien los proyectos los
programas de arte publico que son administrados y organizados desde el gobierno de la ciudad
como los casos del programa de Arte Publico de Guadalajara, México o el de Phoenix,
Arizona que durante afios han prevalecido con la consigna no solo de conservar las obras
existentes sino de seguir promoviendo nuevas interacciones, creando fideicomisos y un comité

encargado de regular y difundir dichas acciones.

De igual manera se pueden observar los proyectos de arte publico mural han llevado al
reconocimiento cultural de las ciudades donde se encuentran no solo a nivel local o nacional
sino también a nivel internacional como sucedid con los casos de las calles Hozier y Rutledge
en Melbourne, Australia que llevado a la ciudad a ser reconocida como la capital cultural de
Australia; o bien en una escala menor encontramos a la ciudad de Cocorit, Sonora que surge
de la iniciativa ciudadana de crear una imagen unica de su pueblo, lo que los llevo a buscar
algiin elemento que les pudiera dar identidad como lo fue las aves endémicas del estado de
Sonora, siendo esto el tema que prevalece en los murales que se encuentran por las diferentes
calles de esta pequena poblacion y que hasta la fecha que se escribe este documento logro

posicionarse como un referente turistico para el estado.
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CAPITULO 2

2.1 DISENO DEL METODO DE INVESTIGACION.

2.1.1 PRECISIONES METODOLOGICAS

Tipo y enfoque de la Investigacion.

El presente apartado se realiz6 con la finalidad de detallar la metodologia que se utiliz6 para
el analisis de los casos de estudio de la presente Tesis, durante el periodo escolar comprendido
entre 2020-1 y 2020-2. En base al objetivo de la investigacion que es el de “Determinar como
a traves de la vinculacion entre el arte mural y el espacio publico en la zona Centro Historico
de Mexicali, puede contribuir a generar vivencias memorables que propicien el arraigo y
reconocimiento por el espacio publico generando con ello el sentido de identidad en los
habitantes de una ciudad” se propone una investigacion del corte cualitativo debido a la
percepcion de las diferentes variables que intervinieron en la concepcion, desarrollo y
promocion de los proyectos de intervencion artistica como son Ciudad Mural y Callejon

Chinesca.

El corte cualitativo de esta investigacion permitio en una primera etapa recabar informacion
bibliografica para el desarrollo de conceptos, definiciones, marco tedrico, estado del arte y
estudio de casos analogos; si bien fundamentada en libros en una primera etapa, en una
segunda etapa fue afectada por los protocolos de la COVID 19 entre ellos el cierre de las
Bibliotecas, lo que llevd a considerar la busqueda de materia bibliografico digital en trabajos
especializados en el tema, como tesis y articulos de difusion e investigacion, con informacion
actualizada referente al enfoque y tema de la investigacion; asi también se abordé el tema del

ambito de estudio referente al Centro Historico de la ciudad de Mexicali.

Para una tercer etapa de la investigacion se enfocod en la realizacion de entrevistas a los
actores involucrados en el tema: artistas que participaron en los colectivos que realizaron las
intervenciones en ambos proyectos, al director general de Colectivo Tomate responsable del
proyecto Ciudad Mural, al representante de los comerciantes en la zona Centro Historico
quien es la cabeza principal del proyecto Callejon Chinesca y que ha promovido diversas

intervenciones del espacio publico en la zona Centro Historico, y finalmente al coordinador
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del Comité de Fideicomiso del Centro Historico por parte de la administracion municipal.Con
esto se identificaron los procesos de vinculacion entre autoridades y artistas, la motivacion y
conceptualizacion creativa de estos ultimos, el proceso de gestion y la valoracion sobre el

tema de identidad local.

Por otro lado, en una cuarta etapa se realizd la aplicacion de un ejercicio académico
enfocado en la valoracion del arte publico y la percepcion de identidad dirigida a estudiantes
se identificaron puntos relevantes para la investigacion. Y finalmente como una ultima etapa
se encuestd de manera aleatoria a transeuntes de la zona para conocer la trascendencia,
relevancia e identificacion que como individuos o miembros de una colectividad tienen del

espacio a partir de las intervenciones artisticas en las zonas de estudio.

Complementario a la investigacion, se llevd a cabo una etapa de trabajo de campo
consistente en la observacion participante de la zona de estudio, se identificaron los murales
pertenecientes a los proyectos Ciudad Mural y Callejon Chinesca con la finalidad de
evidenciar sus condiciones fisicas y su relacion con el espacio publico. Como resultado de
esta etapa se elabord un registro fotografico de dichas obras y el andlisis basado en la
metodologia surgida de esta investigacion, para valorar si a partir de la vinculacion de la obra

de arte y el espacio se crean realmente lazos de pertenencia e identidad en el ciudadano.

>

Recabar informacion bibliografica, trabajos especializados, articulos de difusion e investigacion.

Recabar informacion documental del Archivo Historico Municipal y del Archivo del Estado del
Centro Historico de Mexicali.

Realizar entrevistas a los actores involucrados en el tema: artistas individuales o que trabajan
como colectivos, autoridades municipales del IMACUM , locatarios, empleados y transeuntes del
Centro Histoérico.

Reconocer la trascendencia e identificacion con el arte ptiblico en la zona a partir de los
habitantes del Centro Historico.

Figura 17. Resumen de metodologia propuesta para la presente investigacion. Elaboracién propia.
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Se presenta el siguiente cuadro basado en la metodologia de Sampieri, en el que se
hace alusion a la preparacion de la ruta de andlisis para la obtencion de la informacion, a
través de este se aclara la intencion del enfoque de la investigacion que tendra dos objetivos a
seguir, el primero que lleve a determinar la valoracion y significacién de las obras de arte
publico expresamente en la propuesta mural y el segundo, que determine la vinculaciéon y

pertenencia del arte mural con relacion al espacio publico.

Muestreo Inicial

Antes de la recoleccion de datos

;Cual es la intencion?

Describir un subgrupo en profundidad

Desarrollar diversas perspectivas Generar una teoria o hiptesis

Desarrollar diversas

Generar una teoria o
hipotesis, o explorar un

Descubrir un subgrupo

en profundidad

perspectivas concepto
Describir lo Recoger la
tipico a quienes  perspectiva de
no estan los

familiarizados
con el caso

especialistas

Figura 18. Ruta de investigacién cualitativa basado en la metodologia de Sampieri.

Con base a lo anterior se plante6 un cuadro l6gico metodologico tomando como referencia
de la tesis doctoral Arte, espacio publico y comunicacion urbana: de la intervencion
quirurgica a la activacion interna del doctor Oscar Garcia Cuentas, de la Universidad Central

de Venezuela, debido a la relacion de éste con el tema de investigacion planeado en ésta tesis.

De acuerdo a las dos lineas de enfoque se elaboraron dos cuadros que facilitaron clarificar a
detalle cada una de las lineas de los objetivos especificos de la investigacion. La primera con
base desde el objeto de estudio al ciudadano, a los artistas y aquellos que promueven este tipo
de manifestaciones artisticas; y la segunda enfocada en la vinculacidon y pertenencia del arte
mural con el espacio publico basada con relacion al habitante, el gobierno y el mismo espacio.

(Ver figura 19 y 20)
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Debido a que se requiere de enfoques particulares acordes a los diversos fenomenos que
ocurren entorno a la obra mural y al espacio publico, se proponen los siguientes métodos para
su estudio:

-El método de la Observacion participante.
-El método de los Relato de vida a través de las entrevistas.

-El método de la Entrevista estructurada.

Marco logico de la investigacion.

Para poder especificar con mayor claridad los alcances en la investigacion se
desarrollaron los siguientes cuadros metodoldgicos, basados en el objetivo principal y los dos
objetivos especificos que determinaron las dos dimensiones sobre las cuales se desarrolla la

investigacion, a continuacion se detallan estos cuadros.

OBJETIVOS MARCO LOGICO DE LA INVESTIGACION
Determinar como a través de la vinculacion entre el arte mural y el espacio piiblico en la zona Centro
Historico puede contribuir a reforzar la identidad y sentido de pertenencia en los mexicalenses.
OBJETIVOS 1.Valoracion del Simbolo y Significacion en el arte mural
ESPECIFICOS
ENFOQUE DESDE Desde el habitante Desde promotores de programas de Desde los artistas
EL OBJETO DE arte publico
ESTUDIO
OBIJETIVOS -Analisis perceptual de obras de -Identificar de que instancias o -Conocer los elementos, juicios y
PARTICULARES arte publico por parte de los patrocinadores se apoya el arte mural | criterios los que se basaron los artistas
estudiantes de la asignatura de para su realizacidn para realizar los murales,
Disefio 2 del Tronco Comiin de la -Identificar la importancia de la a través de entrevistas y observacion
Facultad de Arquitectura y Disefio, | participacién en los proyectos de Etnografica. (intenciones, valores,
UABC. Campus Mexicali. promocién de arte mural para estos expectativas, motivaciones, actitudes y
agentes. Perspectivas).
-Conocer el grado de conocimiento
de la historia mexicalense en sus
ciudadanos
ACTIVIDADES 1.1.- Preparacion de encuestas. 2.1.- Identificar departamento 3.1.- Lista de artistas que colaboraron en
1.2.- Captacién y entrenamiento de | municipal encargado de la promocién | los proyectos de Ciudad Mural v
encuestadores. de los proyectos de mtervencidn Callején Chinesca
1.3.- Preparacidn logistica para artistica-mural 3.2.- Contacto y pautas de citas.
encuestas. 2.2.- Identificar personas/empresas 3.3.- Confirmacion.
1.4.- Encuestas propiamente dichas. | privadas patrocinadoras de proyvectos | 3.4.- Realizacion de guiones de
1.5.- Analisis y tabulaciones de de arte mural entrevistas.
resultados. 2.3.- Contacto y pautas de citas. 3.5.- Entrevistas v Grabaciones.
2.4.- Confirmacién. 3.6.- Documentacién de obras.
2.5.- Realizaci6n de guiones de 3.7.- Redaccién de entrevistas
entrevistas.
2.6.- Entrevistas v Grabaciones.
2.7.- Documentacién de obras.
2.8.- Redacci6n de entrevistas
RESULTADOS Se pretende obtener una serie de Se pretende obtener informacién Se pretende realizar anilisis semiGticos v
datos, graficos, cuadros, desde las instancias de gobierno narrativos de las intervenciones artisticas
tabulaciones y respuestas de la pertinentes (IMACUM) sobre la bajo la perspectiva de la significacidn.
ciudadania respecto de la relevancia de este tipo de propuestas
percepcion v 1a significacién de las | para la ciudad.
Intervenciones artisticas que Asi como obtener informacién sobre
configuran un cuerpo de aquellas empresas o personas que han
informacioén estratégica para el patrocinado los proyectos de
desarrollo de nuevos analisis. intervencién de arte mural, cual es su
interés sobre estos proyectos v de qué
manera han participado.

Figura 19. Marco Légico de la Investigacion, basado en tesis doctoral “Arte, espacio publico y comunicacién urbana: De la
intervencion quirdrgica a la activacion interna”, del Dr. Oscar Garcia Cuentas, Universidad Central de Venezuela. Abril, 2012.
Elaboracién propia.
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OBIETIVOS MARCO LOGICO DE LA INVESTIGACION
GENERAL Determinar como a través de la vinculacion entre el arte mural y el espacio piblico en la zona Centro
Historico puede contribuir a de pertenencia en los mexicalenses.

OBJETIVOS 2. Vinculacién y pertenencia de la obra de arte mural

ESPECIFICOS

ENFOQUE DESDE Con el habitante/mexicalense Con el gobierno Con el espacio publico

EL OBJETO DE

ESTUDIO

OBJETIVOS - Conocer la afluencia e interés por | - Identificar las acciones que el - Identificar las consideraciones urhanas

PARTICULARES acudir a las zonas de exposicion de | gobierno municipal tiene para que contribuyen a la correcta percepcion
las obras de arte mural promover las actividades en la zona v conservacion de las obras de arte
- Conocer la aceptacién por la centro histérico publico-mural.
creacion de las obras de arte mural -Identificar los programas de -Identificar log aportes al espacio publico
en la zona centro historico. gobierno existentes que apoyanala a través del arte mural.

realizacidn v conservacién del arte
mural.

ACTIVIDADES 1.1.- Preparacion de encuestas. 2.1.- Identificar departamento 3.1.- Identificacion de los proyectos
1.2.- Captacién y entrenamiento de | municipal encargado de la promocién | Crudad Mural v Callején Chinesca en la
encuestadores. de los proyectos de intervencion zona Centro Histérico
1.3.- Preparacion logistica para artistica-mural 3.2.- Idemtificar el mimero de obras en
encuestas. 2.2.- Contacto ¥ pautas de citas. cada proyecto (mapa de ubicacién)

1.4.- Encuestas propiamente dichas. | 2.3.- Confirmacion. 3.3.- Realizacion de estructura de cuadro
1.5.- Analisis v tabulaciones de 2.4 - Realizacién de guiones de de cotejo/analisis
resultados. entrevistas. 3.4.- Levantamiento fotogrifico de la
2.5.- Entrevistas y Grabaciones. zona
2.6.- Documentacién de obras. 3.5.- Aplicacién de cuadro de
2.7.- Redaccion de entrevistas cotejo/analisis
3.6.- Interpretacion de analisis fisico
3.7.- Elaboracion de catilogo fotografico
dela obra

RESULTADOS Se pretende obtener una serie de Se pretende obtener informacion Se pretende obtener un cuadro con los
datos, graficos, cuadros, desde las mstancias de gobierno datos obtenidos de la observacion de las
tabulaciones y respuestas de la pertinentes (INACUM) sobre obras para conocer aspectos positivos o
Ciudadania respecto al grado de programas vigentes, la promocidn y negativos en el espacio piblico.
vinculacion v sentido de mantenimiento de las obras de arte Generar lineamientos de anilisis para las
pertenencia de las intervenciones publico. obras de arte mural en el espacio
artisticas. publico.

Figura 20.Marco Légico de la Investigacion, basado en tesis doctoral “Arte, espacio publico y comunicacion urbana: De la
intervencién quirdrgica a la activacion interna”, del doctor Oscar Garcia Cuentas, Universidad Central de Venezuela. Abril,

2012. Elaboraci6n propia.

2.1.2 DEFINICION DE LA METODOLOGIA.

Una vez definido el marco logico de la investigacion se determinaron las lineas de accion
para la recoleccion de los datos en base a las metodologias planteadas, basado en la
metodologia de Sampieri se realizo una primera etapa de obtencion de informacién mediante
la aplicacion de un cuestionario de analisis del arte publico en Mexicali, aplicada a los
estudiantes de Tronco Comun de la Facultad de Arquitectura y Disefio del grupo 25 de la
asignatura de Disefio II, en los periodos 2020-1 y 2020-2. Donde se obtuvo informacioén de
apreciacion de primera mano de los estudiantes; el nivel de informacion sirvid para ratificar el

rumbo de las encuestas que se realizaron posteriormente.
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La encuesta orientada al publico en general fue apoyada por graficos y con un lenguaje
coloquial para mejor comprension de la misma, con la finalidad de observar de qué manera el
mexicalense percibe la obra arte publico, haciendo énfasis en los proyectos de arte mural en la

zona Centro Historico de Mexicali.

Por otro lado, la recoleccion de datos por medio de entrevistas a los artistas y gestores
publicos; durante el periodo 2020-1 se logré mediante el contacto con dos de los principales
artistas que colaboraron en los proyectos de Ciudad Mural y Callejon Chinesca, JM y Marco
Miranda, quienes tuvieron total disposicion para compartir sus experiencias, convirtiéndose en
el enlace principal para conocer a otra parte de artistas involucrados en estos proyectos, este
ciclo de entrevistas se realizo durante el verano del 2020 y a inicios del ciclo escolar 2020-2,

en su mayoria por medio de video llamadas debido al confinamiento por la COVID-19.

Al mismo tiempo se tuvo el contacto con Fernando Félix Torres, quien es el encargado
actual de los proyectos de promocion de la zona Centro Histoérico “Yo por mi centro”, al cual
se consultd sobre los programas de gobierno y la visidon que se tiene a futuro sobre obras de

arte publico orientada al reforzamiento de la percepcion de la identidad mexicalense.

Finalmente la obtencion del levantamiento fisico/fotografico que se pretendia iniciar
durante el periodo 2020-1 se tuvo que posponer por el confinamiento por la COVID 19 hasta
marzo del 2021 cuando se comenzaron a levantar las restricciones; aunque lamentablemente el
uso del espacio publico si se vio afectado directamente durante este ultimo afo, como lo
comentd en entrevista Fernando Félix quien expresdé que se tenian contempladas diversas
actividades culturales en la zona Centro Historico de Mexicali, con la finalidad de reactivar la
economia; sin embargo, al cancelarse dichas actividades y por la prohibiciéon de reunirse
multitudinariamente, las interacciones se dieron desde otras realidades como el vehiculo o
desde diferentes plataformas digitales que durante este Ultimo afio fueron los testigos y

emisores de lo que acontecia en estas zonas.
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R, o

ARTISTAS INVITADOS RUBEN CHEN

—

ENTREVISTAS

—

* EJERCICIO
> EJERCICIO DE ~ ACADEMICO
ANALISIS EN CLASE « ENCUESTA DE

ANALSIS

DELIMITACION
*ARTE MURAL CENTRO HIST[ORICO DE MEXICALI*

IDENTIDAD*

CUIDAD MURAL Y
CALLEJON CHINESCA

- * ENCUESTA DE
EJERCICIO DE [EENEN ANALSIS

PLANTAMENTO DEL PROBLEMA
*ARTE MURAL COMO FENOMENO DE

ANALISIS EN CLASE
OBSERVACION
IDENTIFICACION DE PARTICIPANTE FICHAS / EVIDENCIA
LAS PIEZAS ARTISTICAS LEVANTAMIENTO FOTOGRAFICA
FOTOGRAFICO

Figura 21. Cuadro Metodoldgico de la Investigacion. Elaboracién propia.

2.1.2  RECOLECCION DE DATOS
a). Analisis Académico del Arte Publico de Mexicali

Como se mencion6 anteriormente, en febrero del 2020 como docente de la asignatura de
Disefio I1'*, se planted a los estudiantes un ejercicio de analisis y composicion de disefio
basado en algunas obras de arte publico existentes en la ciudad de Mexicali. Las obras fueron
adjudicadas de acuerdo a la accesibilidad a las mismas por parte de los estudiantes, se pidio
que acudieran al sitio y analizaran de manera empirica las condiciones fisicas existentes y que
se hiciera un levantamiento fotografico. Posteriormente, en clase se expusieron sus

impresiones iniciales y entregd un reporte de esta visita a sitio.

De este primer acercamiento, resultaron algunas observaciones interesantes por parte de los
estudiantes que permitieron en parte la delimitacion de las consideraciones del siguiente
ejercicio. Se formuld una encuesta para el analisis de las obras de arte publico existente para

ser contestada por los mismos estudiantes; con la finalidad de recabar datos puntuales del

14Asignatura del segundo semestre de Tronco Comun de los programas de Arquitectura, Disefio Industrial y
Disefio Grafico de la Facultad de Arquitectura y Disefio, campus Mexicali, UABC. Grupo 25.
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analisis fisico y perceptual de éstas, para con ello poder graficar los aspectos mas importantes

que aporten a esta investigacion.

Las obras de arte publico que se analizaron fueron enlistadas y consensuadas por el profesor
Cuauhtémoc Robles Cairo, y se asignd a cada alumno de acuerdo a la movilidad que estos
tenian y al conocimiento de la ubicacion de la misma. Se contd con una muestra de analisis
mas extensa de obras escultéricas, debido a que la produccion primordial desde los inicios de
la ciudad de Mexicali fue de monumentos, y es alrededor del afno 2010 cuando el mural en

espacios publicos comenz6 a tomar fuerza.

T, ‘*%LEX'CU C'g. APO4

(4

[

AGUILAR LOPEZ KENYA GISELLE A mitad de la jornada Calz. Abelardo L. Rodriguez

4P02 |CASTANEDA MARQUEZ EMILIANO FRANCISCO Mexicali Calz. Independencia y Calle Calafia
P03 |CHEN BURCIAGA CARLOS ADRIAN ESCULTURA Impulso Corred.or industrial Palaco, i.ntersecci(m de Carrera
San Luis y Carretera San Felipe.
ApPos | CHONG CONTRERAS JOSE ANTONIO ESCULTURA Obelisco 220 Ave. Cristobal Colén
AP0S | CUETO BRECEDA VANIA SAMARA ESCULTURA Pagoda China Ave. Cristobal Colén
ApP06 | DEL CID CARREON ANDREA NAIDELYN ESCULTURA El poder del ser / UABC Blvd. Benito Juarez
ApPo7 |ESPINOZA RUBIO VIRIDIANA ESCULTURA Esteban Canti Parque Niilos Heroes
AP08 | GARCIA OROZCO MARIA JOHANNA ESCULTURA M a los Pioneros Explanada Centro Civico
AP09 HIGUERA ZAZUETA ODETH GUADALUPE ESCULTURA Mo aLazaro Cardenas Blvd. Lazaro Cardenas y Blvd. Benito Juarez
AP0 |LOPEZ GALLEGOS CRISTIAN ALAN ESCULTURA CIMALEON Calle José Azueta
APl \MACHADO FERNANDEZ NAYLA SARAYEIN ESCULTURA Monumento a Francisco Zarco Blvd. Lazaro Cardenas y H. Colegio Militar
Ap2 IMEDINA SOTO MARGARITA ESCULTURA Monumento Benito Juarez Calz. Justo Sierra y Calz. Francisco L. Montejano
4Pz IMERAZ GARCIA PABLO ELIAS MURAL Danza del Dragén Blvd. Anahuac y Calz. Castellon
APU |ORTIZ GONZALEZ VIANNEY GISELL MURAL Un siglo fértil Calz. De los Presidentes y Calle Ocotlan
AP15 |OSUNA PINO PAOLA ELIZABETH ESCULTURA M Sanchez Taboada Salida a Carretera a San Felipe
4P16 [PACHECO GOMEZ NANCY NANEY ESCULTURA M Vicente Guerrero Blvd. Lopez Mateos
4P7 |REYES TRUJILLO CAROLINA ESCULTURA Obelisco Cachanilla Calz. Independencia y Ave. de los Heroes
4P8 |RIVERA GOMEZ NITZIA ALEJANDRA ESCULTURA La Ciudad que capturé al Sol Explanada Centro Civico
AP |ROMERO BUSTOS HANIEL FUENTE Fuente de los Heroes Parque Nifios Heroes
4P20 |SALGADO GUZMAN CAROLINA MURAL Evolucion (40 afios) Ave. Reforma y Calle L
AP21a
v |NUNEZ RASCON MARCO ANTONIO FUENTE Fuentes del Fracc. Residencias Calle Maria y Calle Trinidad
AP21Lb

Figura 22. Listado de nombre del estudiante, nombre de la obra asignada y ubicacién. Elaboracién Propia.
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Posteriormente se les entregd un cuestionario para el analisis de las obras de arte publico via
plataforma digital, el cual fue contestado por los estudiantes de este grupo en formato PDF
editable. Se anexa a continuacion el formato para el andlisis perceptual a nivel académico de

las piezas de arte publico en la ciudad de Mexicali.

ANALISIS PERCEPTUAL DE LAS OBRAS DE ARTE PUBLICO
EN LA CIUDAD DE MEXICALL B.C.

5 x AR 5 1
= = Perfil de can:ra..l 2 | | = | [ o | l

Fresentacion de la encuest

La ziguiente encuesta se realiza con la finalidad de obtener datos sobre el analisis de arte publico en la ciudad de
Mexicali, B.C. que puedan ser usados para la wmvestigacion del tema de tesis “El arte publico como fendmeno de
dentidad en la ciudad. Caso de estudio: Murales en el Centro Historico de Mexicali, B.C." para la obtencién de grado de
maestria del programa MYDAUD 2019-2021

De la cbra de arte pablico

Nombre de 12 obra analizada:

Ubicacitn: MURAL [ | FuENTE[ | mMoNUMENTO[ ]

Valoracitn de la obra de arte pablico /Simbolo-sigaificado

1.;Conocias previamente la obra de arte publico antes de este andlisis? S l:l NO I:I
2 ; Conocias previamente sigaificado de la obra de arte publico? 51 I:I NO I:I
3 ;Conoces de alguna actividad que se realice ahi? SI NO l:l
4,Cual? . vrevr.... CEREMONIA D MANIFESTACION |:| OTRO

5. Consmderas que esta pieza tiene alguna fancidn én particular? st l:l NO I:I
6..Cual? PUNTO DE REFERENCIA | ESTETICA [ | oOTRO

7.;Consaideras que la piera en si iene caracteristicas estéhicas positivas? 81 NO I:I

8.;Consideras a esta como un ponto obligado para visitar para los visitantes?  SI

mN
8

9 ;Consideras que la pieza genera ua vinculo de identidad con la comunidad? SI

10.,Consideras que la pieza "te representa” como mexicalense? SI l:l NO I:I

Valoracidn y pertenencia de Ia obra en el espacio piblico

11 Con respecto a su éntorno ésta pieza de arte se percibe:  Chica |:| De buen tamafio l:l Monumental l:l

12.Con respecto a su entorno [La pieza se percibe como parte del entorno? SI I:l NO l:l
Porgue?
13 Consideras que al sitic donde se encuentra esta pieza de arte los mexicalenses;
Solo pasan, no se detienen [:l Pazan eventvalmente se detienen I:I Van exclusivamente a I:I

14 El sitio donde se encuentra esta pieza de arte estd rodeado principalimente de:
Comercios D Viviendas Industrias D Vialidades El Otros:

13 .Cudl consideras que es el estado fisico actnal de la pieza de arte piblico:
Excelente l:l Buenas I:l Descuidadas I:l Muy malas l:l

16. ;Consideras que es el logar donde se encuentra la pieza de arte publico es seguro para ir? SI I:I NO l:l

17. De las siguientes consideraciones a mejorar én ¢l espacio publico, asigna los valores al que mejor cormesponda, donde:
IMuy urgente 2 Necesita 3 Deseable 4 No necesita

LuMINACION [ ] SEGURIDAD [ | MANTENIMIENTO [ | ESTACIONAMIENTO [ |

Figura 23. Encuesta aplicada a alumnos. Elaboracion propia.
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Se propuso para el andlisis de la informacion la utilizacion de las graficas de pastilla o
graficas de sectores circulares, que usualmente se emplean para representar variables
cualitativas en porcentajes o cifras absolutas cuando el numero de items no es superior a cinco
y se quiere resaltar uno de ellos. A continuacioén se presenta las graficas con los resultados

obtenidos de esta encuesta.
a). Resultados de las encuestas de analisis académicos.

Los resultados graficados a continuacidon se obtuvieron de la aplicacion de la encuesta
(figura 23) a un grupo de 21 alumnos de la asignatura de Disefio II de la FAD, misma que se
les hizo llegar por medio de la aplicacion de Blackboard como una actividad de dicha
asignatura. El grupo se compone de jovenes con edades que van de los 18 a los 26 afios. De
este grupo, 14 de ellos son de sexo femenino y 6 de sexo masculino. Los perfiles académicos
que predominan son de la carrera de Arquitectura con 13 aspirantes, y de Disefio Grafico, con

un total de 8.
1. (Conocias previamente la obra de arte publico antes de este analisis?

=S| =NO En esta pregunta se puede concluir que un
porcentaje mayor de los estudiantes si conocian la

obra de arte publico asignada.

En el salon de clases expresaron en la sesion de

testimonios iniciales que rara vez habian acudido

71 % explicitamente al lugar donde se encuentran estas

piezas, principalmente por desinterés.
2. ;Conocias previamente el significado de la obra de arte publico?

=Sl =NO En esta respuesta es evidente como a pesar de
saber de la existencia de las piezas de arte, se

desconoce el verdadero significado. Este

desconocimiento podria ser causa de la baja
empatia por el significado, el desinterés por la
86% preservacion y el sentido de no pertenencia

hacia la pieza.
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3. ;Conoces de alguna actividad que se realice ahi?

= Sl

NO
62%

NO

4. ;Cudl actividad se realiza ahi?

= ceremonia manifestacion

manifes
tacion
26%

otros

Esta respuesta puede darse por diferentes
factores, ya que algunas de las piezas de arte se
ubican en lugares “no accesibles” lo que hace
imposible las reuniones en su entorno; o bien

por la falta de interés por las mismas.

De acuerdo a las respuestas dadas en los

analisis, los estudiantes cuya respuesta fue

“otros”, sefalaron que no se realiza ninguna

actividad. En la dindmica en clase expresaron
r (13

que solo estaban ahi, pero que realmente “no se

hacia nada en ellas”.

Nuevamente esto podria ser un indicador de la

falta de interés por las piezas de arte.

5. (Consideras que esta pieza tiene alguna funcién en particular?

=S|

NO

En esta grafica se puede ver como a pesar de no
realizarse eventos o actividades en el espacio
donde se encuentran estas piezas, los estudiantes
consideraron en su mayoria que si cumple con

alguna funcion.
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6. (Cual funcidn consideras que tiene?

= Punto de Referencia Estética Otro

Estética
39%

Los estudiantes consideraron que las piezas de
arte publico existente actualmente en Mexicali
tienen principalmente la funcion de ser punto
de referencia entre la comunidad y en segundo
término la de embellecer al lugar donde se

encuentran.

7. {Consideras que la pieza en si tiene caracteristicas estéticas positivas?

=S| =NO

Los estudiantes consideran que las piezas de arte
publico existentes aportan valores positivos al

espacio en donde se emplazan.

En el ejercicio de compartir experiencias en clase,
los estudiantes expresaron que los aportes
positivos al espacio son orden, limpieza y que se

ven bien.

8. (Consideras que es un punto obligado para visitar para los visitantes?

=S| =NO

NO
86%

En esta pregunta, se puede evidenciar que a pesar
de que los estudiantes consideran que la pieza de
arte publico puede ser positiva al espacio, no la
consideran relevante como elemento de identidad
con la ciudad. Incluso en clase, algunos expresaron
que no sienten empatia por el significado de la

pieza.
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9. (Consideras que la pieza genera un vinculo de identidad con la comunidad?

=S| =NO Parece contradictorio que la respuesta sea que si
consideran que existe un vinculo de identidad con
las piezas, sin embargo en la sesion en clase hubo
un alumno que expreso: “Profe, pues es lo que

9

hay”... Lo que puede interpretarse como no
necesariamente tiene que “gustar” la pieza, sino

que al encontrar en el espacio publico de alguna u

otra manera la gente la identifica como algo
positivo o negativo que esta, y esto ya genera el

vinculo con la obra.
10. ;Consideras que la pieza “te representa” como mexicalense?

=Sl =NO Un alto porcentaje de los alumnos expresé que las
piezas de arte publico existentes no consideraban
fueran algo que los representara. No consideraban

que éstas expresaban lo que ellos creian que era

G ser mexicalense, o que tuvieran que ver

62% directamente con la historia de la ciudad.

Para los que respondieron que si, las piezas tenian

relacion directa con la historia de la ciudad.
11. Con respecto a su entorno esta pieza de arte se percibe:

, ) Los estudiantes consideran que la escala
= Chica De buen tamario Monumental
(tamano) de las piezas de arte en su mayoria es
Optima en relacion al espacio en donde estan.
Aunque para aquellas piezas que consideraron

pequeiias, el criterio general fue que el espacio

donde se ubicaban era muy abierto.

De buen
tamano
57%
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12. Con respecto a su entorno ¢ La pieza se percibe como parte del entorno?

=Sl =NO

Los estudiantes consideran que las piezas de
arte estan emplazadas de manera positiva en un
contexto urbano. Sin embargo, esto no
significa que el espacio en donde se encuentran

las piezas sea el idoneo.

13. Consideras que al sitio donde se encuentra esta pieza de arte los mexicalenses:

= Solo pasan, no se detenien
Pasan, eventualmente se detienen

Van exclusivamente a

En esta pregunta se hace evidente como es que
las piezas de arte publico no cumplen con una
interaccion con el transeunte, o bien que los
espacios publicos no estan dotados de
infraestructura para invitar a que el espectador se
quede. Si bien la pieza esta en relacion con el
contexto, el espacio es entonces el que no brinda

la relacion con el espectador.

14. El sitio donde se encuentra esta pieza de arte esta rodeado principalmente de:

= Comercio = Viviendas = Industrias
Vialidades = Otros

4
15%

19%

16%

Lo que se puede interpretar de esta grafica es que
las piezas de arte publico estdn mayormente en
areas comerciales determinadas en su mayoria
por el cruce de calles principales, lo que puede
explicar porque los espacios en donde se
encuentran no reinan todas las condiciones para
disfrute de éstas obras y que en algunos casos

sean inaccesibles.
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15. ;Cual consideras que es el estado fisico actual de la pieza de arte publico?

m Excelente = Bueno

® Descuidado ® Muy malas
0%

Por medio de la grafica se puede entender que
en la ciudad de Mexicali se ha procurado el
mantenimiento de las piezas de arte publico, en
su mayoria éstas permanecen en buenas
condiciones. Se puede inferir que por parte del
gobierno si existe alguna partida y
departamento que se encargue de su

mantenimiento.

16. ;Consideras que es el lugar donde se encuentra la pieza de arte publico es seguro para

ir?

=S| =NO

NO
55%

La percepcion de seguridad de los espacios
publicos en la ciudad de Mexicali, puede ser
negativa; sin embargo, para aquellas areas en
las que intervienen las piezas de arte publico
las consideraciones van desde la seguridad de
accesibilidad hasta que tan seguro se percibe el

lugar para ir a ciertas horas o ciertos dias.

18. De las siguientes consideraciones a mejorar en el espacio publico, asigna los valores al

que mejor corresponda, donde:

ILUMINACION
= Muy urgente = Necesita = Deseable = No necesita
Muy
urgente

[

7 11%

?/ ()
No f./

%/

. ¥
necesita /
26% /

Necesita
Deseable ! 37%
26%

De acuerdo a esta grafica la percepcion de
iluminacion de las piezas de arte publico
tiende a mostrar que se requiere poner
mayor atencion al tema de iluminacion, ya
que no solo influye en la percepcion visual
de las piezas, sino también en el tema de

seguridad.
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El analisis perceptual que se hizo de las piezas arrojo que en el tema de mantenimiento

Ssta ncontraban en general en n
MANTENIMIENTO ¢éstas se encontraban en general en buenas

. . condiciones. Aparentemente son pocas las
= Muy urgente = Necesita = Deseable = No necesita P p

piezas que requieren de mayor atencion.

No
necesita Necesita
42% 16%
Deseable

26%

En el tema de seguridad del espacio publico en Mexicali los estudiantes consideraron que

SEGURIDAD es conveniente mejorar las condiciones de

= Muy urgente = Necesita = Deseable = No necesita percepeion de segurldad en los

mexicalenses. Por otro lado, como se

|7
17
|~
¥

comentd anteriormente la seguridad no

No solo atiende a la percepcion sino al lugar
necesita E )
32% g donde esta emplazado; si es seguro
@
Necesita “cruzar” una calle para llegar a dicho sitio
21% . . . . .
7 o si lo circundan vialidades de un flujo de
Deseable f
e transito alto.
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Segun las observaciones de los estudiantes, si bien casi todos los espacios publicos

Nl T N T Fapup evaluados con piezas de arte publico

. . cuentan con estacionamiento, la
= Muy urgente = Necesita = Deseable = No necesita ’

mayoria de los casos pertenecen a los

comercios de la zona. Considerando

No que los mexicalenses se trasladan
necesita . . .
32% primordialmente en automoévil, es
importante que al ubicar obras de arte
Necesita i11
26% publico se tome en cuenta los
Degflaoa/ble estacionamientos especificamente para
0

los visitantes de éstas y las diversas
maneras para llegar al lugar

(accesibilidad).

Este ejercicio fue un primer acercamiento al andlisis de las obras de arte publico en el
espacio publico. Los comentarios obtenidos por parte de los estudiantes de Diseno II
aportaron certeza al sentido de la investigacion. La retroalimentacion que se tuvo en la clase
posterior a su encuentro con las piezas asignadas, dio oportunidad al debate sobre que tanto
una pieza de arte publico puede generar empatia y como por medio de ésta se percibe de un
modo diferente la experiencia de los espacios publicos. —Después de éste ejercicio ya no podré
ver mal al monumento a Lézaro Cardenas, ya hasta me cae bien- (comentd un estudiante
después de la explicacion del significado del monumento en esta ciudad por parte de otro

compaiiero).
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ADEMICO

EJERCICIO DE COMPOSICION BIDIMENSIONAL
Aplicando oiitenios de sintesis de la imagen v leves de la Gestalt

Nombre de Ia
Obra

“BINYNOSH
‘wpputol vy ap poyut - 10dy

2 —.m.:._—Z
‘yoaxapy Tody

BIN}NOSY
‘in) ungaIsyy L0V

BINNOSH
SOIIUOIF SO] D OJUIMHHO I ]0d Y

Nombre del
Alumno

a[[esID) eAuay zodoT sy

008 IDURL
ouel|iuy zanbie epauejse))

BURIPLIIA 01qny ezoutdssy

BUUBLO[ BLIRJA] ODZOI() BIDIBD)

Figura 24-a. Evidencia fotografica del ejercicio académico. Elaboracion propia.
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s TRABAJO /

FOTOGRAFIA EN SITIO

EJERCICIO DE COMPOSICION BIDIMENSIONAL
Aplicando entenios de sintesis de la magen v leves de la Gestalt

Obra

NH«._WH_._UWMI—
SDUIPAD) 00D D OFUIUIRUOPY] '60dV

[empy
upPNIoOAT 0AV

sajuan{
SPIDUAPISAY "IOVL] [P SAJUIN.]
q 1z Aezody

BN NOSY
Zapnp 0y OJHAUNUO YT 0V

Alumno

Nombre del | Nombre de la

adnepenn) yoap( rlenzeyz erangiy

puIjoIR)) UBWZND) oped[es

OTUOILY O2IBJA UOISEY ZaUnN]

ejueSIRIA 0J0S BUTPAA

Figura 24-b. Evidencia fotogréafica del ejercicio académico. Elaboracién propia.
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EJERCICIO DE COMPOSICION BIDIMENSIONAL
Apheando eriterios de sintesis de la imagen v leyes de la Gestalt
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Figura 24-c. Evidencia fotografica del ejercicio académico. Elaboracion propia.
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EJERCICIO DE COMPOSICION BIDIMENSIONAL
Apheando eriterios de sintesis de la imagen y leyes de la Gestalt
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Figura 24-d. Evidencia fotografica del ejercicio académico. Elaboracion propia.
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c. Entrevista a Artistas

La eleccion del tipo de entrevista se tomo6 de acuerdo a Sampieri (2018, p.449) donde
comparte que existe una clasificacion para los tipos de entrevista cualitativa que son:
entrevista estructurada, semi estructurada y no estructurada. De entre las cuales se
selecciond la entrevista semi estructurada para la realizacion de éstas a los artistas
involucrados en los proyectos de Ciudad Mural y Callejon Chinesca. La caracteristica de
este tipo de entrevista es queel investigador realiza su labor siguiendo una guia de asuntos o
preguntas especificas, pero con la libertad de introducir preguntas adicionales para precisar
conceptos u obtener mayor informacion, dejando incluso que compartan sus experiencias de

vida.

Por lo anterior, se estructurd el formato de dicha entrevista en base a los contenidos
basados en el marco logico de la investigacion, dichas entrevistas se realizaron en el periodo
de vacaciones de verano del 2020 y en el Ciclo escolar 2020-2 que debido a la cuarentena
por el COVID-19, algunas de ellas se realizaron de manera presencial y otras por medio de

plataformas digitales.

La realizaciéon de estas entrevistas fue con la intencién de recabar informacion de
primera mano de aquellos que estuvieron involucrados directamente en la ejecucion de los
proyectos de Ciudad Mural y Callejon Chinesca, aunque no fue posible la concertacion de
las entrevistas con la totalidad de los artistas involucrados en ambos proyectos, aquellos que
tuvieron la disposicion de ser entrevistados contribuyeron en gran medida a la

investigacion.

A continuacioén se presenta el formato de la entrevista que se realiz6 a algunos de los
artistas involucrados en ambos casos de estudio, dichas entrevistas se realizaron
principalmente via plataformas digitales como zoom o googlemeet debido a las condiciones

de confinamiento por la COVID 19.
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ENTREVISTA A LOS ARTISTAS

Objetivo General: Determinar como a través de la vinculacion entre el arte mural y el espacio publico en la zona Centt
Historico se puede contribuir a reforzar la identidad y sentido de pertenencia en los mexicalenses.

GENERALES
PERSONALES

GENERALES DE
LA OBRA

1.Valoracion del
Simbolo y
Significacion en el
arte mural

& ¥ o> WD o=

10.
11.

14.

Nombre:

Edad y sexo:

Profesion:

Especializacion en el arte:

Nacionalidad:

(Doénde naciste?

(Cuanto tiempo llevas viviendo en Mexicali?

(Desde hace cuanto realizas trabajos en el espacio publico?

(Seguirias participando en la realizacion de mas proyectos com
este?

Nombre del proyecto:

Nombre de su mural:

Técnica:

(Como surge el proyecto?

(De quién proviene la iniciativa de realizar este proyecto colectivo?

(Existe por parte de alguna dependencia del gobierno algun apoy
econdmico?

(De qué otra fuente financian los trabajos, ya sea material
economica?

(Cual crees que es el objetivo principal de proyectos como... (C.M
C.CH)?

(Se dieron lineamientos para su realizacion?
(Como te llega la invitacion a participar?

(Quién determina el tema?

. (Como partes para desarrollar la idea?
13.

(Para quienes crees que sea significante la realizacion de este tipo de
proyectos?

Fuera del gobierno o la comunidad, ;Quién mas puede sumarse a est
tipo de proyectos?
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2. Vinculacion y
pertenencia del arte
mural con el espacio
publico

15.
16.
17.
18.

19.

20.

21.

22.

23.

25.

26.
27.
28.

29.
30.

31.

32.
33.
34.

35.

36.

(De donde se obtienen los recursos para su realizacion?
(Qué tan valiosa consideras que es la participacion de la comunidad?
(Como se pueden involucrar?

(Consideras que la participacion ciudadana ayuda a la promocion y
conservacion de las obras de arte mural?

(Cual consideras que es la respuesta que se ha tenido de la ciudadani
ante los murales de estos proyectos?

(Cual consideras que es el nivel de conocimiento del significado que
se tiene por parte del ciudadano?

(Consideras que los mexicalenses tenemos conocimiento de nuestra
historia o del valor histdrico del espacio en la zona centro historico?

A raiz de la respuesta que se ha tenido de los proyectos Ciudad Murc
(C.M) y Callejon Chinesca (C. CH), ;consideras que la ciudania se
ha comenzado a sentir estos espacios como parte significativa de la
ciudad?

(Como se hace ciudad a través del mural?

(De qué manera consideras que el mural contribuye al espacio
publico de la zona centro histérico?

(Como y quién determina la ubicacion de los murales?
(Qué tan importante es la permanencia de la obra en el sitio?

(Cuadles serian las condiciones Optimas que tendria que tener el
espacio para la mejor percepcion del mural?

(Cudl consideras que seria la mejor ubicacion para un mural?

(Qué tipo de medidas consideras conveniente implementar para
promover el arte mural?

(En manos de quién consideras que seria la mejor opcion para
implementar y vigilar estas medidas?

(Qué sucede con el tema de la conservacion de las obras?
(Qué relevancia tiene el tema de seguridad en este tipo de proyectos®

(Consideras que este tipo de proyectos ayudan a la promocion de la
ciudad a nivel estatal, nacional o incluso internacional?

[ Porque se ha preferido el arte mural sobre otras manifestaciones de
arte publico?

(Consideras que los proyectos como C.M y C.CH contribuyen
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positivamente a la economia local?

37. (En base a tu experiencia, vale la pena seguir promoviendo este tipo
de obras?

38. {Como consideras que se puede calcular el impacto que se tendria en
la ciudad?

39. (Consideras que la calidad del espacio publico determina en la
aceptacion de las obras de arte mural?

Figura 25. Estructura de entrevista a muralistas. Elaboracién propia.

d).Entrevista a funcionarios publicos y promotores externos.

Siguiendo con el criterio de la estructura de la entrevista para los artistas, se planted un
esquema de entrevista semi estructurada para hacerla a algunos funcionarios del gobierno
municipal como Fernando Joel Félix Torres, actual encargado de las actividades “Yo por mi
Centro” y a los promotores externos Rubén Dario, director general de Colectivo Tomate y a

Rubén Chen, representante de los comerciantes de la zona Centro Historico.

La intencion fue obtener informacion por parte del gobierno en cuanto a la percepcion de
los proyectos de arte mural en la ciudad de Mexicali y con ello determinar la importancia del
arte publico para las administraciones. Asimismo, con aquellos que de manera externa al
gobierno se involucraron en la gestion y realizacion de ambos proyectos. A continuacion se
presenta la estructura formal de la entrevista que se pudo realizar por medio de la plataforma
Zoom, en especial a Rubén Dario que se encontraba en la ciudad de Puebla, por el contrario a

Rubén Chen se le realizé de manera presencial a peticion del mismo.
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ENTREVISTA A FUNCIONARIO PUBLICO

GENERALES *  Nombre:
PERSONALES

Edad y sexo:

*  Profesion:

* Nacionalidad:

+ ;Donde nacié?

+ ;Cuanto tiempo lleva viviendo en Mexicali?
* Puesto que desempeiia:

+ ;Desde hace cuanto trabaja en este departamento o en algun puest
relacionado con el espacio publico?

» ;Existen actualmente propuestas para otros proyectos relacionadc
con arte publico?




1.Valoracion del
Simbolo y
Significacion en el
arte mural

20.

21.

22.

23.
24.
25.

26.

217.

28.

29.

30.

. ¢Cual considera que es el objetivo principal de proyectos como...

(CMy CCH)?

iPor qué preferir obras muralistas sobre otras opciones de arte
publico?

;Para quienes crees que sea significante la realizacion de este tipo de
proyectos?

Fuera del gobierno o la comunidad, ;Quién mas puede sumarse a
este tipo de proyectos?

;Qué tan valiosa consideras que es la participacién de la comunidad:
¢Coémo se pueden involucrar?

:Considera que la participacion ciudadana ayuda a la promocién 'y
conservacion de las obras de arte mural?

;Cual considera que es la respuesta que se ha tenido de la ciudadani
ante los murales de estos proyectos?

:Cual considera que es el nivel de conocimiento del significado de lo
murales que se tiene por parte del ciudadano?

;Considera que los mexicalenses tenemos conocimiento de nuestra
historia o del valor histérico del espacio en la zona centro histérico?

A raiz de la respuesta que se ha tenido de los proyectos Ciudad Murc
(C.M) y Callejon Chinesca (C. CH), ;consideras que la ciudania se ha
comenzado a sentir estos espacios como parte significativa de la
ciudad?

;Como se hace ciudad a través del mural?
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Figura 26. Estructura de entrevista a funcionario de gobierno y promotores externos. Elaboracion propia.

A pesar de algunos contratiempos que se generaron por la cuarentena impuesta por
el riesgo de contagio por la COVID 19 a partir del 18 de marzo del 2020, se tuvieron que
replantear algunos de los alcances puestos a inicios de ciclo, sin comprometer el avance de
la investigacion. Por otro lado, el ejercicio aplicado a los estudiantes de Disefio II de Tronco
Comun de la FAD fue algo positivo tanto para la investigaciéon como para los mismos
estudiantes. Al momento de compartir sus experiencias en el salon de clases, una de las
expresiones que se hicieron y que dio en uno de los objetivos de la investigacion fue la de
“ino sabia que significaba eso!”... y justificaron la falta identificacién con el simbolo con la

falta de conocimiento de este.
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CAPITULO 3

3.1 MARCO TEORICO

El estudio del arte publico, especificamente en esta investigacion en su clasificacion como
arte mural, se plante6 analizarlo desde su relacion con el espacio publico y la manera en
como la gente lo percibe como un elemento significativo y de arraigo. Debido al interés
personal por los murales y la arquitectura, se determiné como punto de encuentro en el
espacio publico, en donde a través de esta relacion se logrd analizar la influencia que esta
tiene en la percepcion de sus habitantes. Sin la finalidad de analizar cualidades estética o
semiotica en si de la obra, sino enfocando la investigacion a la dindmica generada desde la

intervencion artistica del espacio y las interacciones con sus habitantes.

Para poder analizar estas relaciones fue importante determinar las variables que intervienen
en el fendmeno de identidad en la ciudad, derivada de la interaccion de los ciudadanos en un
lugar a partir de intervenciones artisticas. Basados en la teoria de sistemas de Luhmann (2005,
p.- 236) donde expresa que el arte puede provocar que la observacion oscile entre la sorpresa y
el reconocimiento, aunque sea tan s6lo ayudandose del mundo a través de sus medios de

espacio y tiempo - quienes garantizan la continuidad.
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SUB-SISTEMA)
MEXICA
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SUB-SISTEMA

SUB-SISTEMA
CENTRO
HISTORICO

SUB-SISTEMA

SISTEMA
ARTE PUBLICO

o T N N N N N S ——
N -

~ UNIVERSO=MEXICALI 7’

Figura 27. Esquema de relaciones basado en los subsistemas de Luhmann. Elaboracion propia.
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Fue primordial puntualizar en aquellos conceptos que definen el cuadro metodologico de la
investigacion, los cuales permitieron su comprension y enfoque dentro del desarrollo de la
metodologia planteada. Iniciando por la definicion, clasificacion y alcances del arte publico,
que aunque existe en un contexto urbano por sus caracteristicas no puede ser considerado arte
urbano. De aqui la importancia de la definicién de espacio publico en el contexto urbano,
puesto que de acuerdo a sus consideraciones éste debe de cumplir con ciertas caracteristicas
que permitan la interaccion con los habitantes y el arte. Llevando a la aceptacion o rechazo no
solo de la propuesta artistica sino también del espacio publico que determina el arraigo por un

lugar y propicia la generacion de identidad de una comunidad o sociedad a partir de este.

3.2 ARTE PUBLICO

3.2.1 Definicion.

Desde el siglo XIX Cerda exponia que la concepcion del arte publico estaba ligada al
proceso de urbanizacion, donde éste debia ser revestido de formas estéticas. Sin embargo, con
el paso de los afios estd figura monumental y heroica que se le habia impuesto al arte en el
espacio publico se ha visto disminuida. Hoy dia se puede entender como arte publico aquel
que sale de las galerias de los museos y se encuentra con el espectador en lugares estratégicos
como paredes, banquetas, plazas, parques, glorietas y calles. Por sus dimensiones no puede
definirse en una sola categoria, ya que en ocasiones puede llegar a tener escalas
monumentales, debido a esto, el arte publico debe seguir una pauta gubernamental para su
creacion y exposicion, y “debe estar encargado, pagado y es posesion del estado” (Mitchell,

1992), citado por Remesar (1997, p.25).

El arte publico por medio de su expresividad artistica, contiene caracteristicas tales que
aporta un mensaje, se distingue por su plastica y dominio de la técnica y presenta a los
ciudadanos la oportunidad de crear un vinculo de identidad y orgullo con el mensaje
expresado; y al estar contenido en el espacio publico, otorga una aportacion estética y
fortalecimiento de la zona que lo emplaza, llegando a crear con esto un sentido de identidad

no solo con su entorno inmediato, sino con la ciudad.

Sin embargo, aunque el arte publico existe en las calles y espacios abiertos, no debe

considerarse como arte urbano, aunque coexiste con ¢l, porque tiene una repercusion mucho
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mas profunda en el espacio publico y sus habitantes. Su intencion es la cercania con el
espectador a través de su plastica y narrativa, dando una mayor relevancia al concepto, para
con ello aportar y contribuir a una comunidad en su contexto publico. Un objetivo del arte
publico es propiciar el involucramiento de la comunidad con su entorno, sin dejar de lado el
compromiso que adquiere en el ambito politico-social, con respecto a las estrategias de
promocion de la ciudad para generar inversion privada o movilidad turistica, incluyendo la

gestion y el ordenamiento del espacio publico.

Por otro lado el arte urbano o conocido también como arte callejero, es aquel que aparece en
su mayoria de forma furtiva y espontdnea, sin ningin orden o lineamiento aparente,
apoderandose de bardas, cercos o mobiliario como lienzos para su propia expresion por medio
de grafitis, esténciles o adhesivos como lo menciona Fernandez Herrero (2018) en su tesis
doctoral. Una de las principales finalidades del arte urbano es principalmente transmitir un
mensaje de protesta, o bien algin otro al gusto propio del autor o de quien en un momento
dado auspicie su elaboracion. A diferencia del arte publico, que sigue lineamientos para la
promocion de iconos o mensajes propios de la ciudad, o bien que sustente un mensaje
perteneciente a algiin tema politico-social y pudiera ser patrocinado por el gobierno para su

promocion.

A continuacion se presenta un grafico tipo manifiesto, donde se expresan algunos conceptos
generales que diversos autores han hecho a lo largo de las ultimas dos décadas sobre los
diversos aspectos que abarca el arte publico, partiendo de éstos se puede marcar claramente la
diferencia que existe entre éste y el arte urbano. No queriendo aseverar que uno sea mejor que
el otro, sino marcar claramente cual es la linea que sigue el arte publico y por lo cual se toma

como objeto de estudio de esta investigacion.
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Desde una perspectiva gubernamental constituye un medio eficaz para
promover Ia ciudad y ampliar su capacidad de atraccion de visitantes
e inversiones.

erta a la democratizacion de los nuevos mensajes estéticos
Paamin R 0009 P o
e, Partcpacén Espaio Pibiico

- P~
-~ El arte publico es un producto de dominio publico:
= S . Al superar el do caracter de v emorativo y
Pues abarca muy distintas practicas que tienen como finalidad intervenir. de simbolo de permanencia. El arte piiblico se abre a Ia ciudad que lo
incidir o interactuar en el ambito de lo publico... “Todo arte es publico”, = vy
y P! o acoge, toma una nueva dimension en el espacio publico que lo rodea
todo arte busca una interaccion, un intercambio con un publico.

cygw

deAl

T . El arte publico esta ligado al proceso general
Manifiesto @@ de urbanizacion de la ciudad.
El espacio publico debe de estar dotado de los
SObre @% elementos de decoro piiblico que permitan una
22 . mejora del paisaje urbano (Fuentes, relojes, kioscos,
A rte Pub hco puentes, esculturas, etc).

El arte publico puede definirse como la clase de arte
“encargado, pagado y que es posesion del Estado”.
~” Esto visto desde una perspectiva tradicional, si bien al menos en

la ciudad de Mexicali no ex departamento o partida en el
pr destinado excls nte a este rubro, sin embargo
si se procura impulsar nuevos proyectos

Arte publico se identifica como un conjunto de
producciones artisticas:

“ntendiendo que el arte piiblico hoy en dia guarda escalas no
monumentales, toma a el espacio puiblico como escenario
para su escritura.

ar, A. (1997)
iblico.

El Arte Piublico por sus caracteristicas comparte el
espacio en:

el terreno de las obras y economia publicas, en el dominio publico,
en el espacio publico, en la accién social y cooperativa

y en la esfera pitblica

Bovaird, T.(1995)
Public Art:in Urban regeneration: An Economic Assessment in Remesar. A. (ED) Sites T
Art and the Public sphere. Chicago University Press

La importancia del arte en el espacio piblico:
1.Produce una sensacion de lugar

2.Ayuda a implicar al puiblico en el uso de este lugar
3.Proporciona un modelo de trabajo imaginativo
4.Ayuda en la regeneracion urbana

Miles, M (1994)

Attin Public Space. Winchester School of Art

Figura 28. Manifiesto sobre arte publico. Elaboracién propia.

3.2.2 Clasificacion

Para Remesar (1997) el concepto de arte publico en las ultimas décadas ha tenido una
connotacion totalmente diferente a la que venia ocurriendo en los tltimos siglos, donde por
medio de la escultura, escultura monumental y fuentes proclamaba el poderio o supremacia de
un personaje ensalzando sus glorias en medio de las plazas o vialidades; es a partir de los afos
sesentas del siglo pasado, cuando el arte publico adquiri6 un nuevo significado con un
lenguaje y mensaje distinto, tanto politico o de protesta, como activista 0 conmemorativo,
dejando de lado la magnificencia de antafio, para dar paso a nuevas expresiones artisticas

colaborativas.

Dentro de este nuevo entender del concepto de arte publico, las propuestas deben tener en
cuenta diversas consideraciones como los asuntos e intereses comunitarios, donde el espacio
como “contenido humano” esta compuesto de un tejido de cuestiones politicas, econdmicas,
étnicas, sociologicas, historicas, culturales, psicoldgicas. Se busca ante todo hacer un arte
comprometido con la ciudadania, considerando los conflictos sociales; como lo explica

Gomez Aguilera en su articulo Arte, Ciudadania y Espacio Publico (2004, p.45)
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El autor indica en el escrito mencionado, que los estudios del arte publico sefialan dos lineas
de clasificacion, la primera ligada al arte publico con el contexto, vinculandolo al espacio
urbano, dandole significacion y personalidad. Por otro lado, se considera al arte publico como
un ente critico y politico, incidiendo en la esfera publica de opinién, mediante estéticas e
ideologias criticas, incluyendo el activismo.

De acuerdo a una publicacion de Goetzman, K. (1996) que explica como el Arte Publico

“«“

estd cambiando con el paso del tiempo, hace mencion a la frase “Isn’t a heroon a
horseanymore” de Arlene Raven,'® refiriendose a la explosion de nuevas formas que
surgieron desde los afios ochenta y posteriormente los cambios que se dieron en los noventas,
que dejaron como legado un entorno artistico agitado, en donde se atrae por medio de
procesos creativos y los objetivos sociales y politicos adquieren un peso mayor al valor

estético de la forma.

Debido a lo antes expuesto, es dificil dar una clasificacion puntual del arte publico, como se
podia hacer anteriormente basada primordialmente en la escultura. Actualmente esta
clasificacion deja de ser tan tajante y se mezcla con la utilizacion de diferentes disciplinas del
arte y la ingenieria, utilizando técnicas tradicionales y contemporaneas que llegan a ser tan
innovadoras como la era digital actual. El arte publico se vuelve entonces una propuesta

multidisciplinaria donde convergen diversos criterios, consideraciones y propuestas.

Por otro lado, se encontré que en el documento diagndstico realizado por SEDESOL en el
2010 se clasifica a las manifestaciones de artes publicos en dos: temporales y permanentes, en
donde las intervenciones temporales pertenecen a las expresiones de arte de instalacion que
tienen un tiempo definido, que pudiera ser desde horas hasta que la misma expresion artistica
se degrade en el tiempo; y las manifestaciones permanentes seran aquellas que como su
nombre lo indica son destinadas a la permanencia en el espacio, no son elaboradas para un

momento efimero sino para la perpetuidad.

BArlene Raven, tiene un M.F.A. en pintura y M.A. y Ph.D., en Historia del arte, estudié en Hood College,
George Washington University y Johns Hopkins University. Es una historiadora del arte que ha publicado
siete libros sobre arte contemporaneo y en una variedad de periddicos, revistas de arte, catdlogos de
exposiciones y revistas académicas.
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Figura 29. Esquema de clasificacién de arte publico de acuerdo a SEDESOL, 2010. Elaboracion propia.

3.2.3 Principales manifestaciones

Dentro del arte ptblico se puede definir dos clasificaciones importantes que engloban las
principales manifestaciones. La primera son aquellas temporales de bajo valor significativo
para la comunidad, que pueden aparecer de un dia a otro y asimismo desaparecer; este tipo de
instalaciéon puede o no tener valor artistico, ya que son obras de arte que originalmente
pertenecen a los muros de los museos salen al encuentro del ciudadano en las calles, plazas o
parques, o pueden ser solo una decoracidon tematica por una festividad o conmemoracion
publica. Este tipo de manifestaciones son las que generan “el arte en la ciudad”; su eleccion
por parte de los agentes sociales es la que de algin modo dota de personalidad, de estilo, a la
ciudad; segun lo plantea el Plan de calidad del paisaje urbano de la ciudad de Madrid, (2009)

en su anexo Shace mencion al Arte Publico como elemento de intervencion en el paisaje.

Por otro lado, se encuentran las expresiones artisticas permanentes, cuyo aporte tiene como
objetivo aumentar la calidad espacial de un barrio o ciudad y transformarlo con su presencia, y
para esto es indispensable considerar aspectos del paisaje, escala, puntos de vista, significado.
Por sus caracteristicas y complejidad este tipo de propuestas se convierten en ejercicios

multidisciplinarios.
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De acuerdo al mismo Plan de calidad del paisaje urbano de la ciudad de Madrid, el arte
publico puede entonces clasificarse como temporal o permanente. En donde se plantea que las
manifestaciones de arte publico permanente para lograr la mayor objetividad y claridad en la
toma de decisiones, deben considerar los siguientes criterios de actuacion:

- El proyecto debe acreditar su interés social y publico, que evite actuaciones banales,
incongruentes e innecesarias.

- La propuesta debe estar intimamente ligada al lugar y proyectada desde el mismo, aportando
una nueva cualidad al espacio urbano.

- Debe responder a criterios de excelencia artistica y estética.

En el plan antes citado, para las manifestaciones temporales indica que para evitar que este
tipo de propuestas artisticas proliferen sin criterio y garantizar su calidad se requiere que:
- Las propuestas deben ser adecuadas al ambito elegido en funcidon de sus caracteristicas
espaciales y socio-historicas.

- La cualidad del contenido del proyecto se juzgara en funcién de su calidad estética e
importancia del artista o colectivo, cuya trayectoria debera ser lo suficientemente consolidada
tanto a nivel nacional como internacional, ademads, el proyecto debe acreditar su interés social
y publico.

- Se debe garantizar su promocion por entidad sin &nimo de lucro, alejada del mercado del arte
para no convertir el suelo publico en espacio mercantil de revalorizacion de un artista o de una
operacion comercial.

- Sera siempre deseable la convocatoria abierta y publica para las manifestaciones de este tipo,
a ser posible con concurrencia de distintos profesionales, que abarquen el mayor nimero de
disciplinas que atafien al paisaje urbano.

- Finalmente, este tipo de propuestas deben tener un significado de acontecimiento
extraordinario en la ciudad, por lo que debe evitarse su proliferacion.

3.2.4 Arte y el espacio publico.

El espacio publico implica un dominio del espacio y las actividades que en €l se desarrollan.
Los espacios publicos valiosos son aquellos lugares donde se producen celebraciones,
intercambios sociales y econdmicos, donde los amigos se encuentran y las culturas se

mezclan. Son los "antejardines” de nuestras instituciones publicas, como bibliotecas o
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escuelas, donde interactuamos entre nosotros y con el Estado. Proyectos para espacios

publicos (2019).'¢

De acuerdo con la Conferencia de las Naciones Unidas sobre la Vivienda y el Desarrollo
Sustentable celebrada en Quito 2016: “Los espacios publicos son lugares de propiedad publica
o de uso publico, accesibles y agradables por todos de forma gratuita y sin afan de lucro. Esto
incluye calles, espacios abiertos e instalaciones publicas.” Por lo anterior se puede decir, que
el arte publico estd inmerso dentro del espacio publico ya que la finalidad de éste es el goce y
disfrute de los ciudadanos en donde encuentran, un punto de expresion y significacion de su
entorno y/o realidad. Este al ser considero como “arte”, tiene la capacidad de transmitir un
lenguaje plural que puede llegar a las masas para generar o afianzar el sentido de pertenencia e
identidad en una comunidad, colonia, barrio o ciudad. Por ello de forma intrinseca el arte
publico estd sujeto al espacio publico; donde ha de coexistir con otras formas de expresion
artisticas, que si bien estdn en un espacio publico urbano no retinen las caracteristicas para

considerarse arte publico, sino entran en la clasificacion de arte urbano o callejero.

Esta relacion genera una simbiosis que busca en todo momento la interaccion de los
ciudadanos con su entorno urbano, por lo que es importante que este espacio esté situado en
un lugar accesible para todos; debe de considerar elementos de seguridad y resguardo, asi
como generar una identificacion con el significado de disefio, no solo del entorno sino de la
propuesta artistica. La escala del arte publico, al estar contenido dentro de este espacio
publico, puede ser monumental o de una escala menor mientras permita su disfrute, y al no
estar sujeto a un estdndar de diseno puede adquirir formas, técnicas y soportes diversos que

pueden causar un impacto visual en el entorno urbano.

Por tanto, el arte publico siempre estara inmerso en el contexto del espacio publico urbano,
buscando no la efimera fama de una moda, sino la perpetuidad que trasciende en el tiempo y

en el imaginario de una sociedad, amalgamando la relacion ciudadano-ciudad, potencializando

16Project for Public Space. Se fundé en 1975 para ampliar el trabajo de William (Holly) Whyte, autor de The
Social Life of Small Urban Spaces. Organizacion sin fines de lucro dedicada a ayudar a las personas a crear y
mantener espacios publicos que construyen comunidades sdlidas.
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su crecimiento y difusion, y generando una iconografia particular en la zona en la que

coexista.

3.2.5 Valor del arte ptblico

Es dificil poder definir con exactitud una medicidon del arte publico debido a que, como
cualquier otra disciplina del arte, éste se vuelve subjetivo y esta sujeto mas a la aprobacion
colectiva que a un dato duro matematico. Sin embargo, pudieran determinarse ciertos factores
que pueden ser indicadores de evaluacion para conocer el impacto social que puede tener el

arte publico en la ciudad.

Bovaird (1995) explica que el objetivo de una regeneracion urbana seria el aumento del
bienestar de los residentes y trabajadores de la ciudad, y podria hacerse efectivo a través del

desarrollo de algunos objetivos como:
*  El aumento del ingreso total generado en la ciudad
. Mejorar la cohesion social
. Aumentar la influencia de la ciudad en la toma de decisiones a nivel nacional
*  Megjorar la imagen de la ciudad como un centro de cultura

A. Remesar en su libro Para una Teoria de Arte Publico (1997), expone que el arte publico
atraviesa las cuatro dimensiones anteriores en todo proceso de regeneracion urbana, y debido
a su doble sentido, permanente y temporal, objetual y procesual, le permite ampliar su esfera

de actividad. También el arte publico por sus caracteristicas comparte el espacio en:

. El terreno de las obras y economia publicas (financiacion total o parcial por parte
del Estado).

*  El dominio publico (operacién en el conjunto de instancias publicas).

. El espacio publico (como soporte al desarrollo o como forma generada por su
actuacion).

. La accidn social y cooperativa (debido a la necesaria participacion activa de los
ciudadanos en su disefo y gestion. Considerandolo como arte de interés publico).

*  La esfera publica (debido a las estrategias de promocion de la ciudad).
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Al considerar lo anterior, la valoracion y medicioén del impacto social del arte publico, se
vuelve tangible y medible con base a resultados obtenidos de acuerdo con los objetivos
marcados para cada dimension, aunque esto no deja de lado las partes intangibles y subjetivas
del arte, en donde la apreciacion personal puede llevar al éxito o al fracaso de la utilizacion de

dicho espacio publico.

Por lo que de acuerdo con un andlisis realizado por el Dr. Z. Muge Akkar, en el proyecto de
regeneracion de Grey’s Monument Area (1990) del centro de la ciudad de Newcastle,
Inglaterra, determina que es de vital importancia considerar los siguientes factores al momento
de evaluar o proponer la participacion del arte publico en la elaboracion de cualquier

intervencion:

*  Los usuarios. El andlisis del usuario permitird identificar el flujo que se tiene en la
zona y la diversidad de actividades que ahi se desenvuelven. Como lo son los peatones,
compradores, pasajeros de transporte publico y la poblacion trabajadora en la zona. Usos-

horario.

. El acceso y conectividad. Es importante que el espacio publico donde se establezca el
arte publico, esté ubicado en una zona de facil acceso no solo para los visitantes, sino para
todos los usuarios que ahi converjan, especialmente en la accesibilidad para las personas
con capacidades diferentes. Teniendo como prioridad al peatoén, dotando al espacio con la
infraestructura necesaria para su seguridad y comodidad mientras esté en la zona. De igual
manera se debe tener en consideracion la manera en que estos llegan al sitio por medio de
algiin transporte, ;Qué tan alejado queda de alguna zona de transborde? ;Lugares para

estacionamiento?

. El interés. En este punto se podran analizar el interés publico, visto desde la

particularidad de los que conviven en la zona (inversionistas, comerciantes, residentes o

visitantes) con la finalidad de generar nuevos trabajos y ganancias econémicas no solamente

para unos cuantos, sino también para la ciudad. También la consideracion de que en toda
b (13 LS 2 13 . >\ 4 .

propuesta es importante la “estética” y el “buen disefio”, pues el énfasis en estas

caracteristicas puede convertirse en exclusivas y distintivas del espacio publico, siendo uno

de los mayores indicadores de la generacion de identidad de la zona.
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. Simbolismo. Como se menciond anteriormente, el arte publico entra en conjuncion
con diferentes actores multidisciplinarios que llevaran al fortalecimiento de identidad
visual; resaltando aquellas cualidades historicas o significativas de la zona y con la
propuesta de nuevos elementos iconicos, que daran un sentido unico e identitario con el

usuario y su entorno publico.

3.2.6  Arte publico y la sustentabilidad

La participacion del arte en el espacio publico lleva a considerar un punto importante que
hasta ahora no se ha mencionado de manera explicita, y es el factor de su participacion en el
tema de sustentabilidad dentro de una comunidad y en una ciudad. Hoy dia se tiene un
compromiso por el correcto funcionamiento de las ciudades y el impacto que supone toda
propuesta de disefio para con el medio ambiente y el alcance de los objetivos planteados a

nivel mundial sobre la busqueda de ciudades y comunidades sostenibles.

El 25 de septiembre de 2015 més de 150 lideres mundiales asistieron a la Cumbre de las
Naciones Unidas sobre el Desarrollo Sostenible en la ciudad de Nueva York, con el fin de
aprobar la Agenda para el Desarrollo Sostenible. El documento final, titulado 7Transformar
Nuestro Mundo: la Agenda 2030 para el Desarrollo Sostenible (Naciones Unidas México),
fue adoptado por los 193 estados miembros de las Naciones Unidas. Dicho documento incluye
los 17 objetivos del desarrollo sostenible cuyo fin es terminar con la pobreza, luchar contra la
desigualdad y la injusticia, y hacer frente al cambio climatico sin que nadie quede rezagado

para el 2030.

De acuerdo a lo planteado en los objetivos de esta agenda, se puede decir que la
participacion del arte publico en el espacio publico contribuye a alcanzar algunos de estos
como el objetivo 11 que habla acerca de las Ciudades y Comunidades Sostenibles, que busca
mejorar la seguridad y sostenibilidad en las areas urbanas, impulsando la inversion en
transporte publico, la creacion de areas publicas verdes, y mejorar la planificacion y gestion
urbana de manera que sea participativa e inclusiva. El objetivo 17, trata sobre las alianzas
para lograr los objetivos; como se menciond en otro apartado, el arte publico ocurre bajo el
auspicio del gobierno que aprueba y otorga en la mayoria de los casos el recurso para su
ejecucion; sin dejar de lado la participacion de la comunidad y de inversores publicos y
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privados, que juntos trabajan para el desarrollo y promocion de la comunidad y la ciudad con
el objetivo de la generacion de identidad ciudadana y el reconocimiento a nivel nacional y
mundial. Una participacion activa del arte publico en el espacio publico puede originar la

promocion de una ciudad para alcanzar recursos internacionales e impulsar el desarrollo.

Finalmente, la participacion con el objetivo 4, Educaciéon de Calidad, en donde el arte
publico es un agente activo al tener una contribucion inclusiva dentro del espacio publico y las
artes. Desde esta perspectiva, las propuestas de regeneracion o creacion de espacios publicos
verdes se pueden tomar como ejemplo, no solo como accion ciudadana, sino también, como
una leccion de participacion que puede nacer desde las aulas educativas hasta su consolidacion

como un proyecto de participacion comunitaria.

Con esto, el arte publico cumple con su funcién primordial de salir de los muros o pasillos
de un museo y encontrarse con el espectador en las calles, parques, plazas o avenidas de la
ciudad para el disfrute estético y la generacion de la participacion de una comunidad. A
continuacion se presentan dos esquemas conceptuales en base a los puntos tratados dentro de

este apartado en donde se puede concluir que:
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Figura 30. Esquema basado en el apartado 2.1 de la presente. Elaboracién propia.
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COMPARTE ESPACIO CON
Obras y economia publica

Operacion en conjunto con instancias publicas
Espacio publico

Accion social y cooperativa

Esfera piblica

ARTE PUBLICO

INTERACCION
Lugar acccsible PARA SU EVALUACION

seguridad Los usuarios
gnificado (Entorno y Propuesta Acceso y conectividad
Interés

Simbolismo

Figura 31. Cuadro resumen basado en el apartado 2.1 de la presente. Elaboracion propia.

3.3 ESPACIO PUBLICO

3.3.1 Definicioén

El espacio publico es aquel destinado para uso de todos los ciudadanos, considerado en
algunos casos como el vestibulo de edificios publicos; que visto desde otro punto se traduce
en aquellos espacios abiertos dotados de areas verdes para fines recreativos y sociales de una
comunidad o ciudad. Sin embargo, el término de espacio publico data desde los origenes de
las ciudades, en donde los griegos lo utilizaban para la reunion, el descanso e intercambio de
ideas politicas o filoséficas. Segun Toca (2017)', “la plaza es, sin duda, el espacio publico

mas importante y significativo desde hace 380,000 afios...”

Dentro de las concepciones del espacio publico, se considera que a diferencia del espacio
privado, permanece bajo el cuidado y delimitaciéon de la administracion publica del estado,
garantizando la accesibilidad a todos los ciudadanos. Se entiende entonces que el espacio
publico cumple como un espacio de convivencia social, cuyo fin es el de satisfacer las
necesidades urbanas colectivas. Teniendo que banquetas, calles, plazas, parques y edificios
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publicos son considerados como espacio publico. Mientras que el espacio privado es el ambito

en donde se desarrolla la vida particular de los individuos y/o de una familia.

Ekaterina Kenigsberg (2019) en su articulo Arte en el espacio publico, cita a Walter
Grasskamp quien propone algunos criterios para la valoracion del espacio publico,
considerando que éste pudiera ser definido como un estado de consolidacion y uniéon de varias
influencias e intereses de la vida diaria como la cultura, la ciencia, y la politica. Teniendo por
un lado que el espacio publico se caracteriza por su apariencia y por otro, por su uso
multifuncional. Para poder acotar el espacio publico se debe considerar que éste esta
intrinsecamente conectado al espacio urbano para su existencia, que aunque le pertenece a la
lectura del paisaje urbano, el espacio publico estd dotado de peculiaridades que hacen que su
analisis se dé de manera independiente. Ambos se relacionan y coexisten, ambos cuentan con
espacios abiertos y espacios privados; sin embargo, la implicacion del uso de cada uno de

ellos, los hace particulares uno del otro.

El espacio urbano es aquel construido por edificaciones e infraestructura que componen una
ciudad; es necesaria para su funcionamiento una red de servicios que posibiliten las
actividades economicas y el enlace con las redes de servicios para el correcto sostenimiento de
una poblacion. A la vez que el espacio urbano también es considerado como el resultado de la

actividad humana, segun la antropologa estadunidense Helen Safa'” «

es la expresion de los
procesos socioculturales”, segin la cita Pilar Monreal en su articulo de internet Espacio
urbano, desigualdad social y vida cotidiana (2014)."® El espacio urbano deja ver el tejido de
una ciudad mediante los recorridos por sus vialidades, las desigualdades y las opulencias de

una sociedad.

Por otro lado Krier'® (1975) mediante su analisis de las formas urbanas, expone que el
espacio urbano esta conformado por calles, cuadras y espacios abiertos, que son delimitados

desde las zonas urbanas hasta las rurales por los alzados de las construcciones y los espacios

YSafa centré su trabajo en estudios latinoamericanos y se desempefié como presidenta de la Asoiacion de
Estudios para América Latina 1983-1985

®para su consulta en: www.lamarea.com/2014/10/29/espacio-urbano-desigualdad-social-y-vida-cotidiana/

19Roerier, escultor, arquitecto, disefiador urbano y tedrico luxemburgués. Ex profesor de arquitectura en la
Universidad Tecnoldgica de Viena, Austria.
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intermedios entre estos. En donde el espacio urbano contiene intrinsecamente al espacio
privado en su lectura. Por lo que se puede concluir que el espacio publico queda contenido en
el espacio urbano, como subconjunto, pero se debe considerar que a éste se tenga libre acceso
por parte del ciudadano, ya sea con el fin de ser un punto de encuentro para la gente o un

espacio de transicion entre lo publico y lo privado.

3.3.2 Clasificacion del espacio publico

Plantear una clasificacion definitiva del espacio ptblico no es tarea facil, pues en su estudio
se tienen que considerar diferentes aspectos que lo constituyen, dependiendo de su escala, su
funcion, su tipificacion. Para el desarrollo del presente subtema se consideraron tres autores
cuyo aporte nos permiten observar las diferentes consideraciones al estudiar el espacio

publico.

En primer término de acuerdo al documento diagndstico realizado por SEDESOL en

el 2010, se puede clasificar al espacio publico en dos categorias:
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Figura 32. Clasificacion del espacio publico de acuerdo a SEDESOL, 2010. Elaboracion Propia.

En base a esto se centro el tema de investigacion en aquella clasificacion de espacio publico

de escala monumental, debido a que uno de los objetivos fue el de analizar el impacto que el
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arte publico tiene sobre la poblacion, cuya finalidad sea el de propiciar y/o aumentar el sentido
de identidad en los ciudadanos con un caracter en el dmbito cultural y la apropiacion del

mismo espacio.

Por otro lado se presenta la propuesta de clasificacion de los espacios publicos tradicionales
de Rangel Mora (2005) (citada por Garriz y Schroeder, 2015., p.6) en donde se distinguen tres

subcategorias dentro de lo que denomina “espacios urbanos publicos de caracter cultural”.
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Figura 33. Clasificacion del espacio publico basado en informacion de Garriz y Schroeder. Elaboracion Propia.

Tomando en cuenta la anterior clasificacion, es un tanto incierto aventurarse a determinar
que solo se utilizara una sola clasificacion para el tema de estudio, debido a que se pudiera
presentar que los casos de andlisis estén enclavados en dos o mas criterios de andlisis; por
ejemplo, una iglesia que se ubica en la clasificacion de espacio especializado, se pudiera

considerar que su exterior pertenece al espacio formal, como pudiera ser una plaza.

Finalmente una ultima clasificacion citada por Kenigsberg (2019) en su articulo titulado
“Art in Public Space” en donde propone una division del espacio publico basada en el tipo de

instalaciones en donde pudiera estar ubicado el arte publico.
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Figura 34. Clasificacion del espacio publico de acuerdo a su tipificacion basada en informacién de Ekaterina Kenigsberg.
Elaboracién propia.

El espacio publico a través de los afios se ha mantenido en un constante proceso de cambio,
el espacio publico sigue siendo un elemento activo en la estructura urbana, que se adecua al
cambio de las ciudades, y sigue albergando la posibilidad de apropiacion e identificacion con

una sociedad, que aparentemente se vuelve mas distante de estos espacios.

3.3.3 Factores que contribuyen al valor del Espacio publico

Determinar el valor del espacio publico resulta una tarea compleja de resolver, ya que éste
se encuentra en un terreno compartido entre todos los actores de una comunidad o de una
ciudad, en donde todos interactian de manera libre, espontanea, libre, sin diferencia social y
de forma gratuita; en donde la autoridad supervisa la sana convivencia de los ciudadanos y
estos se van apropiando de dicho espacio con el tiempo. Con el paso del tiempo las practicas

vienen a darle un sentido de identidad a los lugares.

La buena calidad de los espacios publicos, su uso y la aceptacion ante la comunidad, dan
como resultado la inversion de los comercios circundantes, la busqueda de la conectividad, el
aumento de la participacion del gobierno tanto en seguridad y de forma econdmica, y esto si
bien no garantiza una permanencia favorable en el tiempo de dichos espacios, si puede
contribuir a la conservacion positiva de estos.
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En base a al manual de SEDESOL y a los autores Rangel y Kenigsberg se plantea
considerar para la valoracion del espacio los aspectos de escala del sitio y el tipo de actividad

que se realiza en ¢l como se observa en el siguiente esquema:
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Figura 35. Esquema de valoracion del espacio publico de acuerdo a SEDESOL y los autores Rangel y Kenigsberg.
Elaboracién propia.

Segun el Doctor Luis Felipe Cabrales Barajas (citado por SEDESOL, 2010, p. 17), en su
texto Ciudades cerradas mentes abiertas, menciona lo siguiente: hoy en dia los espacios
publicos han dejado de ser lugares de esparcimiento, recreacion y convivencia, por el
contrario se han convertido en escenarios de una inmersa variedad de conflictos sociales. Su
deterioro se ha visto reflejado en la fractura de las redes sociales y en la pérdida de cohesion,
asi como en la desaparicion de los mecanismos de identificacion entre los habitantes de las
ciudades. Lo anterior, aunado al empobrecimiento de grandes sectores de la poblacion ha

derivado en la proliferacion de la inseguridad, la delincuencia y la violencia urbana.

También, en dicho manual especifica que los espacios publicos como subconjunto del
espacio urbano, enfrentan un proceso de deterioro que se ha acentuado en los ultimos afos,

considerando algunas de las causas principales a:

e El deterioro de las condiciones fisicas de los espacios, originado por la falta de

atencion y recursos que las administraciones locales destinan a ellos.
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e La falta de participacion ciudadana en la preservacion de los mismos, debido al
debilitamiento de los vinculos sociales entre los diferentes grupos de la poblacion.

e La apropiacion excluyente de los espacios publicos por parte de grupos o personas
dedicadas a actividades delictivas o antisociales convirtiéndolos asi en lugares
estigmatizados o restringidos.

Por esto la importancia del andlisis de la relacion entre arte y espacio publico como agentes
generadores de identidad, para que por medio de la promocidon y aceptacion entre los

ciudadanos, se cree una sinergia que lleve a la conservacion y apropiacion de dichos espacios.

La correcta estrategia para la deteccion de espacios con potencial artistico, la promocion y
cooperacion de la comunidad, la participacion de las autoridades gubernamentales y
aportacion artistica, debieran ser suficientes para promover el sentido de identidad que se
necesita para que el espacio publico no siga en decadencia y en la indiferencia de la sociedad

mexicalense.

3.4 IDENTIDAD

3.4.1 Concepto general de identidad

Antes de adentrarse en el concepto de identidad es importante iniciar desde la raiz de la
palabra donde segun la Real Academia de la Lengua Espafiola, su origen proviene del latin
tardio identitas-atis, y este deriva del latin idem 'el mismo', 'lo mismo'. En esta misma linea de
descripcion general se consultdo la pagina de internet Concepto Definicion al referirse al
concepto de identidad hace referencia a una serie de rasgos, atributos o caracteristicas propias
de una persona, sujeto o grupo que logran diferenciarlos del resto. Aqui mismo se hace
alusion a la apreciacion o percepcion que cada individuo tiene de si mismo en comparacion
con otros, que puede llegar a ser la percepcion de toda una colectividad; siendo esta misma la
encargada de crear y orientar las necesidades, acciones, gustos, prioridades o rasgos que hacen

que una comunidad se distinga e identifique del resto de otras comunidades.

La identidad siempre ha sido parte del binomio entre las relaciones sociales y el entorno

fisico, donde el proceso de apropiacion del espacio publico adquiere tal importancia al
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momento del andlisis del éxito o fracaso de una ciudad. Para Giménez (2016, p.62) la

identidad tiene una serie de atributos distintivos:

1. Atributos de pertenencia social: implica la identificacion del individuo con diferentes
categorias, grupos y colectivos sociales;

2. Atributos particularizantes: que determinan lo que es importante o relevante al
individuo y lo distingue de otros.

De acuerdo a Sanchez y Dominguez, (2014, p.11) se entiende a la identidad como un
sentimiento individual y colectivo de pertenencia a la cultura u organizacién, pudiendo
establecer el contacto necesario para abordar a ésta en relacion con sus representaciones en
forma de sistemas (imagenes) y de lugares de adhesion o pertenencia que surgen con ella.

Dado los factores que intervienen en la identidad, ésta no puede ser un concepto estatico y
definitivo, sino mas bien cambiante y en constante evolucion, no responde a estereotipos de
forma mecanica, asi como lo hacen las ciudades. Por ello, la identidad se define por semejanza
o diferencia. Por lo que cada quien construye y define su individualidad de manera

independiente de otras personas, como lo afirma Lagarde (2000: p.61).

Se puede decir entonces que la identidad se caracteriza por estar compuesta de todos
aquellos factores y actores que intervienen con un individuo, que al sintetizar cada uno de los
valores e indicadores logra integrarlos en si mismo; la identidad es dindmica, debido a que es
constante al igual que cambiante; finalmente la identidad es dialéctica, no se considera algo
que se logra por mérito propio o de manera aislada, mas bien se ve afectada y modificada en el

encuentro con otros individuos.

Navarrete-Cazales (2015) en su articulo publicado en la revista Mexicana de Investigacion

Educativa, menciona como Grossberg

(1996) hace referencia a que el concepto de identidad
es un desarrollo “moderno”, tanto en el discurso tedrico como en el politico y despliega el
tema de la identidad desde tres logicas: 1) De la diferencia: haciendo mencién a que lo

moderno no constituye identidad fuera de la diferencia sino la diferencia fuera de la identidad.

*Lawrence Grossberg, investigador estadounidense y tedrico de los estudios culturales y la cultura popular
cuyo foco de investigacién principalmente es la musica popular y la politica de la juventud en los Estados
Unidos.
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2) De la individualidad: cada ser humano tiene alguna forma de subjetividad. Dicha
subjetividad (al menos dentro de las sociedades humanas), estd siempre inscrita o distribuida
dentro de los codigos culturales de diferencias que organizan sujetos. 3) De la temporalidad:
es decir, la unidad del sujeto depende de la unidad del tiempo, por lo que la identidad es
histérica y construccion temporal de la diferencia. Como se puede decir en cuanto a la
valoracion que ha ido variando al paso de los afios por la zona Centro de Mexicali, que ha ido
desde afios de gran esplendor hasta etapas de abandono y que han dejado en el imaginario

colectivo de sus habitantes diversas percepciones tanto positivas como negativas.

3.4.2 Elementos de la identidad

Si bien en el concepto de identidad se expone que constituye a la percepcion individual del
yo, en relacion a las vivencias particulares dentro de un entorno fisico que al mismo tiempo,
¢éste lo influye, lo enriquece y lo modifica, en relacién a la percepcion colectiva que otros
tienen de este ser. Es importante analizar que a la identidad la constituyen cuatro elementos,

segun lo marca Tamayo y Wildner (2005), que son:

1. Reconocimiento: se entiende como el sentido de quién se es y cudl es la relacion del
“yo” en referencia a otros.

2. Pertenencia: es el proceso de situarse y al mismo tiempo poseer, apropiarse de las
cosas, del espacio. Es adquirir, disfrutar o gozar de algo y, por lo tanto, del derecho a
participar, de tener competencia sobre algo, formar parte. La pertenencia estd asociada
al hecho de estar en un lugar, y por lo tanto es creacion o apropiacion del espacio, del
territorio, de la jurisdiccion.

Estar en un lugar genera distintos niveles de arraigo, como lo cita Tamayo y Kathrin
(2004, p.19) que subraya Armando Cisneros Sosa,*! estar significa habitar, poseer,
producir y crear cosas. Aqui estd una de las ligas directas de la identidad con el
espacio, porque el ser posee un espacio, le da sentido al espacio, lo recrea, usa, gasta,

reutiliza, lo viste, en suma, se internaliza en €l.

*! Dr. Armando Cisneros Sosa, Profesor investigador Titular C. en la UAM; Lineas de investigacion: Historia
Urbana y Movimientos Sociales. Para consultar mayor informacion ir a:
http://sociologia.azc.uam.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=48

77



3.

Permanencia: se relaciona en forma estrecha con el tiempo y la duracion del estar en
un el lugar, que comunica niveles de arraigo. Es asi, que puede haber identidades de
mayor permanencia que otras, como diferencia entre pertenecer a un grupo étnico, ser
la mujer u hombre, pertenecer a un club deportivo, tener devocion religiosa o simpatia
politica por un partido, ser de una generacion, de un grupo juvenil o de adultos
mayores, entre otros. Por tanto la permanencia es el espacio y tiempo que define a los
individuos, donde se conforman y constituyen como seres, y construyen su
personalidad y vision mundo.

Vinculacion: Se entiende como la interaccion social y simbolica, la interaccion que
mantienen ciertos sujetos en un espacio comun, la formacidon del nosotros, la
solidaridad. Todo eso se hace a través de la intersubjetividad, y ello convierte la idea
de "yo" en "nosotros", en donde la identidad se define como ese acto de vincularse
entre si, de compartir, que a su vez construye la idea de comunidad.

La vinculacion expresa con claridad el sentido de pertenencia a un grupo, a una red o a
una institucion, y también se apropia de ideas y valores que son comunes de la

colectividad.

3.4.3 Clasificacion de identidad

Para poder entender mejor, de qué manera se puede clasificar a la identidad, se tiene que

de acuerdo a Hogg y Vaughan (2010, p.123) en su libro Psicologia Social, propone de acuerdo

con Brewer (2001) la siguiente clasificacion de la identidad:

1-

Identidad social basada en la persona, destaca la manera en que cada miembro del
grupo internaliza las propiedades del grupo como parte del auto concepto.

Identidades sociales basadas en el grupo: que equivalen a la identidad social
Identidades sociales relacionales: definen el yo en relacion con otras personas
especificas con las que uno interactiia en un contexto grupal.

Identidades colectivas: que hacen referencia a un proceso por el que los miembros de
un grupo no solo comparten atributos auto definitorios, sino que también emprenden
accion social para forjar una imagen de lo que el grupo significa y como es

representado y visto por otros.
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En base a la clasificacion anterior se puede concluir que la identidad se clasifica para su

estudio social en:
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Figura 36. Clasificacion de la identidad de acuerdo a Brewer, 2001. Elaboracién propia.

A continuacion ahondaremos en cada uno de estas clasificaciones para al final determinar la
linea que ha de seguir el analisis de la identidad con respecto a la contribucion del arte en el

espacio publico de este trabajo.

a). Identidad individual

Si bien la identidad individual como se ha citado, estd sujeta a la percepcion personal, es
importante considerar que para la construccion de la misma se requieren de elementos

significativos que se presentan de manera constante:
e Elementos de permanencia en el tiempo de un sujeto.
e Elementos que lo perciben como una unidad con limites.
e Elementos que lo distinguen de otros sujetos.
e FElementos de reconocimiento de aquellos sujetos de los cuales se distingue.

La identidad se puede decir que es una “identidad tipo espejo” (looking glassself) segin
Giménez (2009, cita a Cooley 1922) refiriéndose a la manera en como se perciben y como los
demas lo perciben. Entendiendo que la identidad de una persona la caracteriza el deseo de
distinguirse de otros, de hacer una separacion o marcar una autonomia con respecto a otros, se

debe de plantear cudles seran aquellos atributos distintivos que le ayuden con este objetivo.
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Para ello sera necesario resaltar dos atributos distintos de la identidad individual:

1. Atributos de pertenencia social, que implican la identificacién del individuo con

diferentes categorias, grupos y colectivos sociales.

2. Atributos particularizantes, que determinan la importancia de la individualidad del sujeto

en cuestion.

Giménez define que la identidad contiene elementos de lo “socialmente compartido”,
resultante de la pertenencia a grupos y otros colectivos, y de lo “individualmente Gnico”. Los
primeros destacan las similitudes, en tanto que los ultimos enfatizan la diferencia, pero ambos
se relacionan estrechamente para constituir la identidad tinica, aunque multidimensional, del

sujeto individual.

b). Identidad de Grupo

En el articulo Materiales para una teoria de las identidades sociales, Giménez propone que
la pertenencia a un grupo o a una comunidad implica compartir el complejo simbolico-cultural
que funciona como emblema de los mismos, permitiendo re conceptualizar dicho complejo en
términos de “representaciones sociales”. Entonces, se pude decir que pertenecer a un grupo o
a una comunidad implica compartir -al menos parcialmente- el nicleo de representaciones

sociales que los caracteriza y define.

En una publicacion digital de la Escuela Europea de Magnament, la identidad grupal puede
ser definida como “ese conjunto de creencias compartidas que forman la base del
reconocimiento como miembro del grupo y que tienen consecuencias respecto a las creencias
individuales, asi como a las actitudes, los valores y los comportamientos”, segun lo expone
Roberto Dominguez Bilbao en Mecanismos psicosociales de la identidad grupal: el caso de

las sectas.

Ademéds, los miembros de un grupo no tienen por qué poseer los mismos rasgos, como
sefala Valentina Muioz Romero, en el trabajo La Ola: Identidad grupal y sus consecuencias,
“lo que la identidad grupal requiere es que exista una totalidad, una unidad de conjunto, y que

esa totalidad tenga una peculiaridad que permita diferenciarla de otras totalidades”
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¢). Identidad Social (relacional)

La identidad social "(es) aquella que parte del auto concepto de un individuo que se deriva
del conocimiento de su pertenencia a un grupo o grupos sociales juntamente con el significado
valorativo y emocional asociado a esta pertenencia." (Tajfel, 1981, p. 292). En tanto que para
Giménez “... la identidad social de un individuo también puede derivarse del conocimiento de
su pertenencia a un entorno o entornos concretos, juntamente con el significado valorativo y
emocional asociado a estas pertenencias.”La pertenencia social implica la inclusion de la
personalidad individual en una colectividad hacia la cual se experimenta un sentimiento de
lealtad, segun lo menciona Giménez en su articulo Materiales para una teoria de las

identidades sociales.

Por otro lado, de acuerdo al desarrollo del concepto del place-identity (Proshansky, 1976,
1978; Proshansky, Fabian y Kaminoff, 1983). La identidad de lugar es considerada como una
subestructura de la identidad de si mismo y consiste en un conjunto de cogniciones referentes
a lugares o espacios donde la persona desarrolla su vida cotidiana y en funcidn de los cuales el

individuo puede establecer vinculos emocionales y de pertenencia a determinados entornos.

Como referencia a esto, Giménez hace destacar que la nocién de identidad social como la
del place-identity, hace referencia directa a procesos de identidad social centrados en el
individuo y no tanto en los propios grupos. El paso de una identidad social individual a una
grupal o colectiva se concreta en la "Teoria de la Categorizacion del Self" o "Teoria de la

identidad social del grupo" de Turner (1987).

d). Identidad Colectiva

Ahora bien, la identidad colectiva guarda una relacion muy cercana con las individuales,
aunque claro existen diferencias, para Napoles (2018, citando a Giménez 2008) una de las
principales es la autoconciencia por parte de los colectivos y la carencia de rasgos
psicologicos propios de un sujeto. Asimismo se concibe a los colectivos como resultado de
algin acontecimiento proveniente de un proceso social a diferencia de las colectividades

individuales caracterizadas por un origen “natural”.

Teniendo como puntos de encuentro entre ambos conceptos la caracteristica de poder

diferenciarse del entorno y la capacidad de situarse en un lugar determinado con un sentido de
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diferencia y temporalidad. Este espacio se puede considerar como el lugar donde se dan las
relaciones y representaciones sociales, en donde el individuo toma la decision de compartir o
permanecer como parte de un grupo o colectivo. Para Giménez la cultura retoma fuerza al
establecer practicas y simbolos con los cuales el colectivo se reafirma, llegando a crear con

ello memorias colectivas.

Por tanto la identidad colectiva se da por aquella percepcion que el grupo o comunidad tiene
sobre si mismo, basada en las semejanzas como por la percepcion de las diferencias dadas en
referencia a este grupo con respecto a otro o a otros. Sanchez y Dominguez (2014) escriben
que el sentido de pertenencia a determinadas categorias sociales abarca del mismo modo el
sentido de pertenencia a determinados entornos urbanos que son significativos para el grupo.
El entorno urbano es considerado como algo mas que solo el escenario donde se desenvuelve
la vida, es un producto social resultado de la interaccién simbolica que se da entre personas
que comparten un mismo entorno urbano. Al darse esta interaccion entre individuo y lugar,
donde conviven e intercambian vivencias significativas para un grupo o comunidad, el

entorno urbano supera la dimension fisica para alcanzar una dimension simbolica y social.

Para el mismo Giménez las identidades colectivas no deben ser consideradas un “dato”, o
un componente intrinseco en la sociedad, sino mas bien como un “acontecimiento” accidental
o inestable de un complicado proceso social; estos grupos pasan por diferentes fases, de
formacion, cohesion y decadencia, pudiendo estar mas o menos institucionalizados u
organizados. De acuerdo con Melucci, segin lo cita Giménez, “la identidad colectiva implica
una definicion comun y compartida de las orientaciones del grupo en cuestion, es decir, los
fines, los medios y el campo de la accidn... expresado en una ideologia, en una doctrina o en

un programa.”

Otra implicacidon que tiene la identidad colectiva, segun el mismo autor, es la de vivir la
definicién compartida no simplemente como una cuestion cognitiva, sino como valor o,
mejor, como “modelo cultural” susceptible de adhesion colectiva, para lo cual se le incorpora
a un conjunto determinado de rituales, practicas y artefactos culturales. Y finalmente, la de
construirse una historia y memoria que otorgue cierta estabilidad a la autodefinicion

identitaria. En conclusion, segiin Melucci, la identidad colectiva define la capacidad de un
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grupo o de un colectivo para la accion autdbnoma, asi como su diferenciacion de otros grupos y

colectivos.

De aqui, que con frecuencia se mencione que en las identidades colectivas se haga alusion a
las “raices” u origenes, que esta sin duda esta ligada a la idea de una memoria o tradicion,
segn lo plantea Giménez (2009:14) Haciendo referencia a que esta memoria es el nutriente

de la identidad hasta que se diluye en el olvido, o mejor dicho a la pérdida de identidad.

De acuerdo a la citacion de Giménez (2009,p.14) de Durkheim, sobre la memoria colectiva,
en donde se define a la memoria como la “ideacion del pasado™, en contraposicion con la
conciencia —ideaciéon del presente- y a la imaginacion utopica —“ideacion del futuro”-
refiriéndose a ideacion desde un término social, al papel activo de la memoria, el cual no solo
se limita a registrar, rememorar o a reproducir mecanicamente el pasado, sino que realiza un
trabajo de seleccion, de reconstruccion y en ocasiones de transfiguracion o de idealizacion
(“cualquier tiempo pasado fue mejor”). Asi al igual que la identidad, la memoria puede ser
individual o colectiva. Ciertamente la memoria colectiva es equiparable a la memoria de un
grupo, sin olvidar que esta es una memoria que esta ligada a los miembros de un grupo. Segun
lo sefiala Maurice Halbwachs, en este mismo articulo de Giménez, la memoria colectiva

requiere de marcos sociales, en donde uno de los elementos es la territorialidad.

3.4.4 Cultura y Territorio

Giménez, en su libro de “Estudios sobre la cultura y las identidades sociales” hace
referencia a la cultura como “cultura de identidad”, en donde Cultura se entiende como un
universo de significados compartidos y establecidos: informacion, valores y creencias que dan
sentido al ser individual y que se recurre a €l para entender al mundo. Esto se ve expresado en
simbolos, es decir, por medio de un sistema de signos que lo representan y evocan (simbolos
de pertenencia, de solidaridad, de jerarquia, de evocacién del pasado; simbolos nacionales,

politicos, étnicos, miticos, religiosos, etc.) (Giménez, 2016)

Citando lo que advierte J.B. Thompson en el capitulo de cultura politica e identidad de
Giménez, en donde se cita “las formas culturales se hallan inscritas siempre en contextos
socialmente estructurados que implican relaciones de poder, formas de conflicto y

desigualdades en términos de distribucién de recursos, entre otros”. Por lo que advierte el
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autor que la cultura, 6sea el mundo simbdlico, no es algo autosuficiente, sino es una expresion

de una lengua a través de la cual se expresan el poder, las relaciones sociales y la economia.

Para Giménez un concepto mas amplio de cultura en donde se integre la identidad seria:
“Conjunto complejo de signos, simbolos, normas, modelos, actitudes, valores y mentalidades

a partir de los cuales los actores sociales construyen, entre otras cosas, su identidad colectiva”.

Si se hace mencion a la cultura de identidad, se debe traer a colacion el término de
territorios culturales, que en la mayoria de las ocasiones se relacionan a los geograficos,
econdmicos y geopoliticos, sin embargo para esta investigacion lo acotaré a la apropiacion
simbolico-expresiva del espacio; con una carga densa de significados y un tupido entramado
de relaciones simbolicas. Como lo menciona Giménez (2016, p.124) si se considera a la
cultura desde una dimension simbdlico-expresiva implicaria definirla desde una pauta de
significados. Sin poder separarla como una identidad discreta dentro del conjunto de

fenomenos sociales porque “esta en todas partes”.
También el autor sugiere tres dimensiones analiticas en la masa de los hechos culturales:

1. Como Comunicacion: conjunto de sistemas simbolicos, signos, emblemas y
sefiales.

2. Como Stock de conocimientos: desde la ciencia, las creencias, la intuicion, la
contemplacion, el conocimiento practico del sentido comun, etc.)

3. Como Visiéon del mundo: incluyendo religiones, filosofias, ideologias y en general
toda reflexion que implique un sistema de valores y, por lo mismo, dan sentido a la
accion y permiten interpretar el mundo).

Para Giménez se pueden precisar ciertas relaciones entre cultura y territorio en base a tres

dimensiones:

1. Primera dimension, el territorio constituye por si mismo un “espacio de inscripcion”
de la cultura...

2. Segunda dimension, el territorio puede fungir como area de distribucion de las
instituciones y practicas culturales...

3. Tercer dimension, el territorio puede ser apropiado como objeto de representacion y de

apego afectivo, sobre todo como simbolo de pertenencia socio-territorial...
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Al hablar de lo simboélico, Giménez explica que esta conformado por codigos sociales que
son aquellas reglas que determinan las articulaciones; la produccion de sentido, entendida
como las ideas, representaciones y visiones del mundo; y por el reconocimiento dado por el
interjuego de las interpretaciones consolidadas o innovadoras presentes en una sociedad.

Parafraseando, el arte (lo simbolico) puede provocar que la observacion oscile entre la
sorpresa y el reconocimiento (pertenencia e identidad), aunque sea tan s6lo ayuddndose del
mundo a través de sus medios de espacio (entorno) y tiempo (permanencia) - quienes

garantizan la continuidad. (Luhmann, 2005, p. 236).

Sin embargo para Giménez, la Cultura presenta diferentes problematicas:

1. El simbolo y la cultura, no es solamente un significado producido para ser descifrado
como un texto, sino como instrumento de intervencion y dispositivo de poder.

2. La cultura se encuentra en todas las manifestaciones de la vida individual y colectiva.
3. A pesar de constituir solo una dimension analitica de las practicas sociales, la cultura

manifiesta autonomia y una relativa coherencia. Estructura y significado.

El universo Cultural, es considerado como una clave indispensable para descifrar la
dindmica social; por lo que Giménez propone un enfoque dindmico de la cultura que funciona
de manera transversal por los siguientes procesos:

. Creacion de obras culturas (artesanales, artisticas, cientificas, literarias, etc.)

. La critica, papel de legitimacion.

. La conservacion de las obras (bibliotecas, archivos, museos, etc.).

*  Laeducacion, la difusion de las obras culturales y practicas de animacion.

. El consumo socio-cultural o los modos de vida.

Esta dindmica explica que la cultura se manifiesta en formas de movimiento o
desplazamiento de significados y de la constelacion simbodlica que sustenta a estos. Por lo que

estos desplazamientos se pueden entender como:

* Lainnovacion o invencion.
* La extraversion cultural. Apropiarse de elementos culturales ajenos para someterlos a

objetivos o intereses propios.
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* La transferencia de significados. Consiste en traspasar el sentido de una practica de un
lugar, de un simbolo o de un texto a otras practicas, simbolos y textos.

* La fabricacidon de autenticidad. Reside en la pretension de preservar la pureza original
de la identidad del propio grupo de pertenencia frente a supuestas amenazas del
exterior.

*  Produccion de identidades primordiales. Revindica la supuesta unidad originaria, la
autenticidad y la antigiiedad de ciertas identidades étnicas o religiosas.

* La modernizacién cultural. Proceso inminente al sistema social, que pasa de una fase

tradicional a una fase moderna “universalismo”.

Para Michael de Certeau la cultura puede ser vista desde dos puntos o formas, que no
necesariamente estan ligados entre si, por un lado lo que permanece, como herencia, tradicion
y persistencia; y por otro, aquello que se inventa, desviacion, innovacion y metamorfosis

permanente. (Citado por Giménez, 2007, p.93)

Del capitulo podemos concluir entonces que la Identidad se encuentra en constante
movimiento, es dindmica y cambiante como los individuos que la conforman; ésta se ve
influenciada por factores como el caracter, los valores, las preferencias, las costumbres e
ideologia que constituyen a la identidad individual y que esta a su vez se identifica con un
grupo o colectivo generando asi identidades colectivas. Aquellos componentes que integran a
la identidad son el reconocimiento del Yo, la pertenencia (que se logra al apropiarse de los
espacios), la permanencia (que varia de acuerdo al tiempo y el espacio especifico en que se
desarrolla el individuo/colectivo) y la vinculacion (que se logra al involucrar a las

comunidades).

La Identidad para su estudio se clasifica en identidad de la persona, identidad de grupo,
identidad social e identidad colectiva, siendo esta ultima clasificacion la que compete a esta
investigacion. Finalmente, la identidad es generadora de un dialogo en dos direcciones, uno
hacia el enfoque de las relaciones sociales, mismo que genera por medio de las vivencias,
imagenes y recuerdos; y por otro lado se encuentra el entorno fisco que contribuye al
establecimiento de lugares de adhesion o pertenencia que contribuyen a la significacion para

los habitantes de un lugar o comunidad. De esto se genera el siguiente cuadro:
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:*  Permanencia (tiempo/espacio) :
i+ Vinculacion (comunidades)

Figura 37. Esquema de identidad basado en el capitulo 3 de este documento. Elaboracion propia.

3.5 METODOLOGIA.

Teniendo como objetivo principal de la investigacion determinar como a través de la
vinculacion entre el arte mural y el espacio publico en la zona Centro Historico de Mexicali,
se puede contribuir a reforzar sentido de pertenencia y la identidad en los mexicalenses, se
planted inicialmente un esquema de metodologia que explica como a partir de los dos
objetivos generales que es la valoracion del mural y del espacio publico, se determind coémo
mediante la percepcion y el analisis de ambos se pudo determinar si se logra generar empatia,
sentido de pertenencia y arraigo por el lugar, que sumen a crear la identidad individual y
colectiva del mexicalense. A continuacién se presenta un cuadro ejemplificando la

metodologia empleada en esta investigacion.
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ESPACIO MURAL

* Identificar el lugar * Identificar el mural
* Analizar las condiciones fisicas en * Conocimiento de la obra.
que se encuentra el lugar » Significado general
*  Percepcion general del espacio * Estética (es agradable / aceptada)
+ Relevancia del lugar para la ciudad * Desde donde se observa?
« Concurrencia y tipo de actividad * CoOmo se interactua con el mural?
que se realiza en el sitio. * Condiciones fisicas.

Hago propio el lugar. Se crean memorias significativas

Se crea relevancia. Individuales y colectivas

Figura 38. Cuadro de resumen de metodologia propuesta para esta investigacion. Elaboracion propia.

La metodologia parti6 de la identificacion de la obra, si pertenece o no a la
clasificacion de arte publico en base a la diferencia con respecto al arte urbano; basandose en
sus caracteristicas generales se determind su pertenencia al objeto de estudio. Una vez
establecido que la pieza a valorar cumple con estas caracteristicas para ser considerada como
una pieza de arte publico, se continu6 con un analisis de sus peculiaridades. Comenzando con
el mensaje de la obra, si bien se planted analizar la obra artistica no es el objetivo de la
investigacion hacer un enfoque sobre la semidtica de cada uno de sus componentes o de la
estética y plastica, sino del significado general del mural, si éste es relevante para la historia
de la ciudad y sus habitantes, o bien, si la produccion de este tipo de manifestaciones estuvo
enfocada en temas nacionales que al ser promovidos desde el gobierno tuvieran una finalidad

conmemorativa mas que propagandistica.

Otro aspecto que se valord es la calidad técnica, entendiendo que toda obra de arte
publico se espera que haya sido realizada o al menos supervisada por especialistas en el tema
como artistas, escultores, arquitectos o cualquier profesional en el area. Es importante recordar
que en ocasiones estas intervenciones artisticas se prestan para la colaboracion de la misma
comunidad o alglin espontaneo que se sume a la causa, lo que favorece la vinculacion personal

con estas manifestaciones y provoca que sea valorada, cuidada y preservada por ellos mismos.
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Seguido de esto, se determiné si la obra fue concebida para permanecer en el espacio
de manera permanente o temporal, si fue realizada para la permanencia en el espacio entonces
se planted analizar el contexto urbano, la calidad espacial, su relevancia histdrica para sus
habitantes y para la ciudad. Ahora bien, si fuese una manifestacion artistica temporal, también
es importante analizar algunas consideraciones que se detallan mas adelante en la

metodologia.

Una vez que se definid y valord el enfoque de la obra de arte publico en base a la
metodologia, se analizo la relevancia del contexto en el cual fue realizada dicha obra,
partiendo de la determinacion de su escala urbana, que por un lado puede estar enclavada en
una escala considerada monumental, no solo por sus dimensiones sino por la relevancia del
espacio para la ciudad o bien ser considerada como escala de barrio cuando ésta se situé en
una zona de dimensiones pequefias, de baja jerarquia para la ciudad y que no implica un valor

simbdlico para los habitantes mas all4 de los que viven y conviven en su entorno.

Posteriormente se valord el espacio de acuerdo a su funcién en base al tipo de
actividades que se desarrollan en ¢él, ya sea formales que usualmente pasan en el espacio
publico tradicional al exterior o interior, en donde probablemente haya sido disefiado para
contener alguna pieza de arte o que por la misma naturaleza del espacio sea propicio para
desarrollar actividades culturales. Otra categoria dentro de este enfoque son los espacios de
actividades especializadas, que son aquellos que mantienen cierto control y requisitos de uso,
considerados espacios con cierto potencial creativo, que aunque no fueron disefiados con la
finalidad de contener una pieza artistica, suelen ser aprovechados para esto. Por ultimo los
espacios considerados de actividad espontanea, que dentro de lo publico no suelen ser
considerados espacios artisticos; sin embargo, son utilizados y aprovechados por los artistas

urbanos con diferentes propoésitos, incluso para expresiones propias de arte publico.

La valoracion de la relevancia del espacio publico con respecto al propio entorno fisico
urbano y sus componentes, que parte desde identificar si la ubicacion donde se encuentra la
obra es accesible para poder llegar a ella a pie o desde cualquier vehiculo, y si dicha ubicacion
se encuentra en una banqueta, calle o cruce, lo que pudiera impactar de manera positiva o
negativa a la percepcion de la obra y su entorno. De igual manera, la seguridad de la zona
también sera otro elemento que se valorara en el espacio, debido a que puede llegar a
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determinar la afluencia de habitantes a la zona. Sin dejar de lado los componentes del contexto
urbano que ayudan a aumentar la valoracién del mismo, como la accesibilidad, la seguridad,
ya sea publica o privada, con camaras de vigilancia y la calidad de iluminacion de la zona, que
ayudaron a determinar de qué manera afectan a la percepcion de la zona por parte de los

habitantes de la ciudad y que pudiera afectar en la decision de asistir o no al lugar.

Al mismo tiempo se valoré el equipamiento urbano que si bien no necesariamente tiene que
estar vinculado directamente a la obra, para el espacio son de gran relevancia por su aporte a
la calidad espacial, como pueden ser rampas para discapacitados, la cantidad de luminarias
suficientes y adecuadas, mobiliario urbano como bancas, botes de basura, sefializacion de la
zona y de la obra y finalmente es importante considerar la visibilidad, que si bien muchas de
las obras de arte publico pueden ser apreciadas desde lejos o en un vehiculo, para que una
persona logre crear vinculos de arraigo por el lugar, sentido de pertenencia, es deseable que

interactie de manera cercana con el mismo espacio.

Lo anterior llevo a la determinacion y valoracion de que si la obra de arte publico crea en
los habitantes de una ciudad aquellos momentos e imaginarios colectivos, que junto con la
apropiacion del espacio publico provoca en ellos esos lazos de adhesion y pertenencia por el
espacio que lo hacen memorable y refuerzan positivamente la percepcion de estos como
puntos identitarios no solo para el entorno urbano, sino para sus habitantes, que valorando la
calidad del espacio este llega a tener un significado de relevancia. A continuacion se presenta
un diagrama de flujo ejemplificando la metodologia antes descrita, para la valoracion de la
pieza de arte, mismo que se utilizé para el andlisis de los proyectos Ciudad Mural y Callejon

Chinesca, como casos de estudio de la presente investigacion.

Para recabar la informacion necesaria y lograr determinar como a través de la vinculacion
entre el arte mural y el espacio publico en la zona Centro Historico de Mexicali, puede
contribuir a reforzar la identidad y sentido de pertenencia por una obra y espacio en los
mexicalenses se siguieron algunas herramientas de la investigacion de corte cualitativo que

llevd a la realizacion de:

% Entrevistas semi estructuradas a los artistas y funcionarios ptblicos, con la finalidad de
conocer a mas profundidad sobre el tema, tratar de precisar la relevancia de la relacion

Espacio-mural para cada uno de ellos.
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¢ Encuesta aleatoria a personas que transitaban por la zona centro sobre la relevancia de
los murales para ellas y la frecuencia con que asisten.

% Se acudid en diversas ocasiones al lugar y se observo la dinamica del espacio por
medio de una lista de cotejo y anotaciones personales para la valoracion del espacio y

relacion con el mural, qué dindmicas se crean en este.

A continuaciéon se ejemplifica a manera de diagrama de flujo la propuesta para la
metodologia planteada en esta investigacion, entendiendo que inicialmente se pretendio
determinar la pertenencia a la clasificacion de arte publico para poder ser objeto de estudio de
la presente, de encontrarse en la clasificacion de arte urbano se da por sentado que no es

objeto de estudio para esta metodologia.
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OBRA DE ARTE
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Figura 39. Esquema desglosado de la metodologia propuesta para la presente investigacion. Elaboracion propia.
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CAPITULO 4.

4.1 RESENA HISTORICA DE MEXICALI

Yo creo que Mexicali siempre ha estado abierto al movimiento, desde que es una ciudad fronteriza,
desde que es una ciudad que historicamente fue concebida y construida por manos extranjeras que
vinieron del otro lado del mundo para que aqui fuera una tierra fértil, para que estuviera conectada
con el resto del pais o del pais vecino también.

José Manuel Gomez “JM”, 2020
Arquitecto/Muralista

Mexicali a 117 afios de su fundacion oficial el 14 de marzo de 1903, es una ciudad
dinamica, en crecimiento, ligada desde sus inicios al pais vecino, no so6lo por su ubicacion
geografica al norte de México en la frontera con el estado de California, sino al mismo tiempo
por la relacion estrecha existente entre sus habitantes y sus origenes. De acuerdo a lo
publicado por Hernandez, O.* en su articulo Datos sobre la fundacién de Mexicali (2018),
esta ciudad debe su nombre al “publicista Leroy H. Holt, quien bautizé en 1901 de manera
simultdnea a Calexico y Mexicali, ciudades hermanas, quizd atendiendo las opiniones y

sugerencias de los vecinos de ambas comunidades”.

En la publicacion Los primeros espaiioles en el Rio Colorado, del mismo Hernandez, O.
(2018) escribe que los origenes de Mexicali se remontan incluso siglos atras, a 1540 cuando se
tiene evidencias de que algunos exploradores espafioles que estuvieron por éstas tierras
tuvieron contacto con indigenas locales que ya habitaban la zona. Durante los siglos siguientes
no se encuentra mayor registro que pueda dar indicios a alguna actividad sedentaria en estas
tierras. Para 1888 el gobierno federal con la finalidad de colonizar este territorio, adjudico a
Guillermo Andrade grandes extensiones de terrenos, ubicados en lo que hoy se conoce como

el valle de Mexicali.

%2 Oscar Hernandez Valenzuela, es el actual coordinador del Archivo Histérico del Municipio de Mexicali.
https://sites.google.com/site/dhirebajacfa/home/municipios/mexicali/acontecimientos-
historicos/historiadores-y-divulgadores-de-la-historia-local/oscar-hernandez-valenzuela
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Afios mas tarde, al realizar los trabajos para la construccion de las vias del ferrocarril
SouthernPacific, de Yuma, Arizona, a los Angeles, California, se dan cuenta que el rio
Colorado se encontraba a mayor altura que el tierras del valle Imperial, y que éstas podian ser
irrigadas por las aguas del Colorado. Por lo que se hicieron varios proyectos para este
aprovechamiento. Fue el ingeniero Charles Rockwood quien hizo el levantamiento
topografico de la region del delta del Rio Colorado, y quien descubre que seria imposible
conducir agua entre las dunas del desierto de California frente a Yuma, Arizona; en cambio, si
era posible pasar por territorio mexicano utilizando un cauce del ramal del Colorado conocido
como el arroyo del Alamo. Fue el arribo de las compaiiias irrigadoras al valle el detonante de

las actividades econdmicas para esta zona.

“Los primeros dias fueron dias que probaron a hombres y mujeres. Ellos lucharon contra el viento,
el clima y las inundaciones...solo los mas fuertes se quedaron...”

Margaret Romer, 1923.

De acuerdo a Alvarez, G. (2011) en 1902 el mismo ingeniero Rockwood fue el encargado
de hacer la primera traza urbana para la ciudad de Calexico y de Mexicali, concebidas de
manera simultdnea, al extender la traza de Calexico a lo que hoy se denomina como Primera
Seccion de Mexicali. De aqui que los locales al referirse a ambas ciudades las nombran como
ciudades hermanas. Se conoce que estos primeros pobladores de esta seccion eran de origen
mexicano, poco después se incorpor6 la poblacion asiatica, -chinos, japoneses € hindus-, y los
que se establecieron en la zona de tierras de cultivo, en el valle, fueron primordialmente

chinos y mexicanos.

Ladelary, .
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Figura 40. Plano de la ciudad de Mexicali, 1903. Recuperado de publicacién en Facebook del Archivo Historico del Municipio
de Mexicali.
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De acuerdo a Rodriguez, A. (2007) para la primera década de vida en esta frontera, la
moneda de cambio era la estadounidense, no porque se prefiriera, sino porque la mayoria de
sus habitantes eran extranjeros y el noventa por ciento de las tierras les pertenecian; aunado a
esto la relacion con el resto de México era de lejania. En 1915 con el aumento de la presencia
del gobierno federal, el coronel Esteban Cantl se convirtid en el personaje mas poderoso de
esta zona, al ascender al gobierno dio impulso al desarrollo de Mexicali. Hizo uso del cobro
de impuestos a cantinas, burdeles, bares y centros de diversion que permitieron el ingreso de
los recursos necesarios para salir de la bancarrota en la que habia recibido su gobierno. Otra
estrategia en el cobro de impuestos, fue el que se aplico a las personas asiaticas, su mayoria

fueron chinos, quienes pagaban de 100 a 150 délares por persona.

-

b
AU AURTER AL

Figura 41. Al calce de la imagen se lee: "Revista de Policia en Mexicali B.C. Enero 18 de 1917. Recuperada de la pagina en

Facebook de Fotografia histdrica de Baja California.
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A pesar del descontento de algunas personas de la época, estas acciones de Cantu
permitieron que se efectuaran las primeras construcciones importantes en la ciudad como lo
fue la Escuela Cuauhtémoc, el Palacio de Gobierno (hoy Rectoria de la UABC), Parque
Héroes de Chapultepec, Carcel publica de Mexicali y los cuarteles militares tanto en Tijuana
como Mexicali; se realizaron también las primeras obras de alcantarillado, drenaje y telégrafo
inalambrico; la carretera a San Felipe y escuelas en la mayor parte de los poblados del valle,
de acuerdo a lo citado por Rodriguez, A. en el mismo documento de Memoria Historica de

Mexicali (2007) publicada por el XVIII ayuntamiento.

—
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¥
o

Figura 42. Escuela superior Cuauhtémoc y parque Héroes de Chapultepec. Recuperada de la pagina en Facebook:
fotografia historica de Baja California.

Otro aspecto de gran relevancia para la conformacion de la ciudad de Mexicali ha sido la
participacion que ha tenido la comunidad china, de acuerdo a Gonzélez, M. (2007, p.67-76) en
el mismo documento antes citado de Memoria Historica de Mexicali, escribe que se tiene
registros que llegaron al Distrito Norte de la Baja California, a inicios del siglo XX traidos
directamente de China, principalmente para trabajos agricolas y ganaderos, por compaifias
como la Colorado River Land Company y bajo la creencia del gobierno mexicano, que poblar
era gobernar y garantizar asi la seguridad del territorio, influenciados por la experiencia de
afios anteriores de pérdida de territorio. La comunidad china comenzo6 a prosperar y adquirir

tierras, terrenos e inicié empresas. A pesar de los impuestos de internacion, impuestos a los
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salones y fumaderos de opio que se impusieron por parte del gobierno de Cantu, y de las
restricciones puestas en 1925 por el gobierno de Abelardo L. Rodriguez a los arrendatarios
chinos, donde se estipuld que el 50% de los trabajadores deberian ser mexicanos; la baja de
precio de la fibra a partir de 1928 y de la caida de los ranchos algodoneros en el valle por los
movimientos agrarios de 1927, subsistieron y permanecieron algunos, que al transcurrir de los

afios continuaron fortaleciendo no solo lazos sino también su economia, hasta el dia hoy.

Figura 43. Oficinas del Ferrocarril Inter-California en Mexicali, 1916. Se puede observar al fondo la Escuela Cuauhtémoc.
Recuperada de la pagina en Facebook: fotografia historica de Baja California.

Posterior al periodo del gobierno de Esteban Cantl, los siguientes cabildos se vieron en
dificultades con los fondos y recaudacion publica, para poder llevar a cabo sus
administraciones. Sumando a esto la vigencia de leyes originarias del siglo XIX que no
permitian la autonomia del Distrito Norte, impidiendo de cierto modo el desarrollo en esta
region, junto con los movimientos agricolas, llevaron a que el 28 de diciembre de 1928 se
declararan Delegaciones de Gobierno, Tijuana, Ensenada y Mexicali, lo que les permitio

autonomia en sus finanzas y politicas publicas.

Durante el periodo del general Abelardo L. Rodriguez se erigieron las construcciones
institucionales de gobierno bajo un estilo neoclasico de finales del siglo XIX, buscando un
sello de calidad y permanencia. Estas se distinguieron de otras construcciones no solo por su
estilo arquitectonico, sino por los materiales empleados como el concreto armado, tecnologia
que fue accesible por la vecindad con California. Estas edificaciones atin permanecen, aunque

algunos con ciertas modificaciones como lo son la Delegacion Progreso (hoy casa de la
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Cultura), la escuela Leona Vicario, el Palacio Municipal (hoy escuela de Artes de la UABC),
el Banco Agricola Peninsular (hoy Instituto de Bellas Artes del Estado de Baja California), la
Biblioteca (hoy Archivo Historico Estatal) y la Bancaria del Pacifico (hoy tienda Oxxo).

Para los afios treinta, Mexicali comenz6 a consolidarse como ciudad, sin embargo para
muchos su cultura era primordialmente estadounidense, puesto que gran parte de las empresas
pertenecian a extranjeros, sumado a la lejania con respecto al centro del territorio mexicano.
Es por estos anos que el impulso a la educacion tomo fuerza, en parte por el sentido
nacionalista dejado por la revolucion, que se vio reforzado por la presencia de profesores que
llegaron del centro de México. Ya para la siguiente década la dindmica urbana cambi6 debido
al nuevo ordenamiento originado por el movimiento agrario de 1937, que significo el
principio de la nacionalizacion y el rescate de las tierras, con el que se establecieron
formalmente los ejidos en la zona del valle de Mexicali. Aunado a este crecimiento, el
establecimiento de las comunicaciones terrestres por medio de la carretera nacional, el
ferrocarril Sonora-Baja California y la introduccion de vuelos comerciales a Hermosillo,

Tijuana y Ensenada, fueron detonantes del aumento de las actividades en Mexicali.

Para los afios cincuenta, Mexicali ya se percibia como una ciudad préspera, el flujo de
personas de sur a norte y viceversa, principalmente de braceros, que dejaron un incremento
poblacional en la capital y un bagaje cultural, social y econdmico nacional. En 1952 Baja
California se convirtid6 en un estado libre y soberano y el primer gobernador Braulio
Maldonado Sanchez en su plan de gobierno, buscd mejorar las condiciones de vida de la
poblacién, particularmente en el area educativa; una de las acciones fue la construccion de la
Universidad Fronteriza de Baja California y otros centros culturales como bibliotecas, museos
y salas de exposicion. Esto dio pie a que en febrero de 1957 se fundara la Universidad

Auténoma de Baja California, bajo la promulgacion de la Ley Organica de la UABC.
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Figura 44. Centro de la ciudad. Recuperada de Instagram: Mexicali BajaCalifornia.

Sin demeritar el progreso y trabajo en los afos posteriores a esta fecha, es importante
rescatar hasta este punto aquellos vestigios que cimentaron la identidad mexicalense o
también conocida como “Cachanilla”, dicho gentilicio proveniente de la planta silvestre
(Pluchea sericea) originaria en esta region, y que era utilizada para la construccion de chozas
de adobe, de barro secado al sol. En el 2010 el Diccionario de mexicanismos publicado por la
Academia Mexicana de la Lengua, se puede leer la palabra Cachanilla, cuya primera acepcion
es: “Persona originaria de Mexicali, en el estado de Baja California”. Misma que a partir de
1963 el compositor Antonio Valdez Herrera dejara inmortalizada para los mexicalenses como

un himno al orgullo de quien que nacio en estas tierras.

4.2 DESARROLLO DE LAS MANIFESTACIONES DE ARTE PUBLICO EN
MEXICALL

Para dar comienzo a este apartado es relevante aclarar que el actual enfoque sobre arte
publico es producto de la evolucion de diversas teorias urbanas, donde el arte urbano del siglo
XIV se consideraba mas como ornato de la fachada arquitectonica, pero que con el devenir de

los afos ha tomado otros alcances; Remesar (2019, p.16) afirma que “durante siglos la
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relacion entre la arquitectura y las arte mayores estaba mediatizada a través del objeto
artistico, especialmente la estatuaria en su forma volumétrica o de relieve, en sus funciones
conmemorativas (monumento) y en sus funciones ornamentales.” Fue a partir de mediados
del siglo XX, que la definicion de arte publico comenz6 a evolucionar a la par de la
modernizacion de las ciudades; para la década de los afos setenta, derivado de las
intervenciones artisticas de vanguardias, tom6 formatos y concepciones diferentes.
Actualmente existen debates sobre los alcances del arte publico, sin embargo se puede
concluir de acuerdo a lo expuesto en el capitulo 2 de la presente, que se define como arte
publico toda aquella produccion artistica en el espacio publico, destinada a ser disfrutada sin
distinciones, que estd a cargo y es auspiciada por el gobierno, con temas de interés publico y
de identidad para la ciudad, de calidad y belleza artistica, no importando el tamafio, técnica o
formato en que este sea producido, y destinada al embellecimiento y crecimiento econémico

de su entorno.

Por otro lado, Mexicali no ha quedado exenta de la influencia artistica nacionalista en sus
manifestaciones, y al analizar el desarrollo de éstas se pueden identificar diferentes enfoques;
sobresale la preferencia durante décadas hacia el monumento o escultura sobre cualquier otra
manifestacion de arte publico, cada uno de estos corresponde a la temporalidad y al enfoque
que se les daba a inicios del siglo XX. Como lo menciona Vizcarra en el libro Memoria
Historica de Mexicali (2007) que de acuerdo a la “descripcion de diccionario de monumento
explica como obra publica, una estatua, o un sepulcro... aquella construccion que posee valor
artistico o historico; objeto de utilidad para la historia o como antecedente de hechos

relevante”.

En cambio se cuenta a partir del afio 2010 con una presencia artistica dirigida hacia el arte
mural en el espacio publico, en donde se han empleado diversas técnicas tanto en la esfera del

arte publico como del urbano.
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LINEA DE TIEMPO “ARTE PUBLICO EN MEXICALI”

Rotonda a Estatuas al Estatua a
Mojonera Estatuaa los Heroes de Agricultor y Rodolfo Sanchez Estatua a

IN I C I O 220 Alvaro Qbrepén Chapultepec al Pescador Taboada Cuaubitémoc
Estatua a

Fray Junipero Serra

Fuente y
Escultura

Futuramica )‘

Monumento Monumento a

Monumento a
Lizaro Cardenas A mitad de la Jornada Los Proneros
Mural Monumento a Monumento a Estatua de

Los primeros pasos Benito Judrez Vicente Guerrero Leon Chino
Estilizada

Monumento a
La Ciudad que

capturé al Sol “El Caballito

Fuentes del
frace. Residencias
Estatua a Pagoda a Estatua al R

Escultura al Estatua a
Poder del Ser Francisco Zarco

Trabajadores de Ciudades Hermanas Policia
la Educacién

Monumentales

Fuente Parque
Heroes de Chapultepec

Proyecto
Callejon
Chinesca

Monumente Mural Mural Plaza Centenario
Impulso Llegamos. estamos. Mexicalt fuente y mural
se fueron - Un siglo fértil

Escultura
Cima-leon
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Figura 45. Linea de tiempo de la produccidn de Arte Publico en Mexicali. Elaboracién propia.

Cabe hacer notar que en sus primeros cincuenta afios de existencia, Mexicali se encontraba
en un proceso de gestacion urbana, observandose una produccion de arte publico casi nula, ya

que solo pueden sefialarse tres obras; la Mojonera 220 colocada en 1894, el Monumento a
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Alvaro Obregén de 1915 y la Rotonda a los Héroes de Chapultepec en 1943. De acuerdo a lo
publicado en registros del libro Memoria Historica de Mexicali; si bien la Mojonera no es
propiamente una expresion artistica sino un referente fisico y simbolico del limite entre
México y Estados Unidos de América, segin lo relata Hernandez en su columna editorial, “el
origen urbano de Mexicali se debe a la decision de la compaiiia ferroviaria Southern Pacific
Railroad de bajar un ramal desde Imperial hacia Mexicali tomando como referencia el
Monumento o Mojonera Internacional 220-A”. De acuerdo a publicaciones ** existen
memorias de que la mojonera original, 220, se perdio en los primeros afios fundacionales por
las inundaciones, y posteriormente fue reconstruida y reubicada para el 14 de marzo de 1973
en el sitio seflalado como 220-A, donde se considerd ser el area del cruce fronterizo del
ferrocarril de la compaiia antes mencionada. Actualmente se puede localizar a un costado de
los carriles de la avenida Cristobal Coldn, en una zona limitada, flanqueada por el cerco
fronterizo y el paso de vehiculos, dicho monumento llega a ser imperceptible e impensable el
acercamiento a pie por cuestiones de seguridad para el peaton. En expresion del alumno J.A.
Chong Contreras.** “Me costé mucho trabajo encontrarla... y casi muero atropellado por
tomar la foto...”. Sin embargo, se considera como monumento puesto que representa el

simbolo del inicio de la fundacion de la ciudad.

La primer obra artistica de arte publico en Mexicali se realizd una vez que en 1923 es
nombrado el general Abelardo L. Rodriguez como gobernador del Distrito Norte, como un
homenaje en 1929 a Alvaro Obregon a raiz de su asesinato en 1928. Construida de bronce en
una glorieta, elevada sobre una base de concreto recubierto de lajas de marmol negro y rosa,
motivos florales con aplicaciones en bronce, el escudo nacional y la placa con la inscripcion,
flanqueada de cuatro columnatas; se sitGia justo al frente del que fuera en aquel entonces
Palacio de Gobierno y sobre una vialidad que habia sido concebida como un paseo arboleado,

de carriles anchos y separados por un camellon.

2 Mexicali Forever, 17 de febrero 2018.

* Alumno de la asignatura Disefio 2 de la etapa de Tronco Comun en la FAD. UABC. Ciclo 2020-1

102



Actualmente se mantiene en Optimas condiciones fisicas sobre la avenida del mismo
nombre, rodeado de edificios significativos para la ciudad como lo son a Biblioteca Publica
Estatal y la Secundaria 18 de marzo, y por la parte posterior el edificio de Vicerrectoria de la
UABC, antes Palacio de Gobierno. Por otro lado, al preguntar la relevancia de esta pieza a los
alumnos de la asignatura de Disefio II?°, dentro de ejercicio de anélisis empirico de arte
publico en Mexicali, expresaron un 90% de ellos que les resultaba desconocida, tanto el
monumento como la historia del personaje en cuestion, o la relevancia que pudiera tener en la
historia de la ciudad. Sin embargo, reconocieron que el entorno fisico es agradable y seguro,
que es facil estacionarse para bajar y deambular en torno a la obra y que sin duda, a partir del
conocimiento de la importancia de esta pieza para la ciudad, ellos si recomendarian visitar este

lugar.

Figura 46. Monumento a Alvaro Obregén. Foto: BAMH, 2020.

La Rotonda a los Héroes de Chapultepec, ubicada en el parque Héroes de Chapultepec,

segin los registros de Memoria Historica de Mexicali desde 1943, fue el primer parque

» Grupo 25 de la asignatura Disefio 2 de la etapa de Tronco Comun en la FAD. UABC. Ciclo 2020-2
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publico inaugurado en 1915 por el coronel Esteban Cantu, el disefio y construccion original
fue del ingeniero arquitecto Eduardo Trujillo, aunque en sus inicios en el lugar que ahora esta
construida esta Rotonda existia un quiosco de concreto disefiado con una caja acustica que
permitia que se escuchara perfectamente las melodias que la orquesta de El Quinto Batallén

tocaba dos veces a la semana, para esparcimiento de las familias que acudian al lugar.

En sus inicios este parque sirvio de escenario de nimeros eventos y era el punto de
reunion para el arranque de los desfiles militares. Afios después se convierte en dormitorio
para aspirantes a braseros, punto de reunion para polleros e incluso narcotraficantes que
encontraron en este lugar estratégico para sus negocios ilicitos. Sin duda la pérdida del
quiosco demeritd la calidad del espacio, aunque para la década de los afos cincuenta se
instalaron dos fuentes con la intencion de revitalizar el espacio, mismas que con el paso del

tiempo se perdieron.*®

Figura 47. Rotonda a los Héroes, Parque Héroes de Chapultepec. Foto: BAMH, 2020.

%% Informacién retomada del canal en YouTube RedesCuriendo BC

https://www.youtube.com/watch?v=OwMLVDOAvHU&ab_channel=RedesCubriendoBC
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Actualmente este parque y sus instalaciones se encuentran en condiciones aceptables,
sin embargo nuevamente la presencia constante de indigentes, vendedores ambulantes y
migrantes lo convierten en un lugar poco deseable para estar. Y aunque el estado fisico de la
Rotonda se conserva en buenas condiciones, sOlo se llevan a cabo actividades
conmemorativas en ciertos dias del afio al presentar ofrendas florales a algun personaje ilustre,
o bien de manera informal es utilizada como escenario de predicacion por algunos grupos
religiosos, que encuentran en este punto un buen sitio para captar la atencion de los ahi
presentes. En las observaciones emitidas por los alumnos se rescata una constante: “Yo solo la

miro (refiriéndose a la rotonda) desde el carro cuando voy a Calexico”.

De las tres obras antes descritas como del resto de las muestras de arte publico en la
ciudad, se puede notar que cada una se encuentra emplazada en un contexto diferente, que
responde al desarrollo urbano de su época y que en su mayoria han envejecido estoicamente,
aunque la relevancia con la que fueron concebidas ya no es la misma ante las nuevas
generaciones, como quedo evidenciado en el ejercicio académico sobre la valoracion empirica

de arte publico.

Este ejercicio se aplico entre febrero y octubre del 2020 (grupo A y grupo B
respectivamente) a los alumnos del grupo 25 de la asignatura Disefio II, se les planted un
ejercicio de analisis empirico”’ y composicién de disefio basados en las obras de arte publico
existentes en la ciudad de Mexicali. Las obras fueron adjudicadas al grupo A de acuerdo a la
accesibilidad a las mismas por parte de los estudiantes, se pidid que acudieran al sitio e
hicieran un analisis de las condiciones fisicas existentes; mientras que al grupo B debido al
confinamiento por el COVID 19, se les dio el listado para que seleccionaran una obra, para
luego buscar en Google maps el lugar donde se ubica y elaborar un reporte con sus
impresiones y la informacién encontrada. Posteriormente cada grupo expuso sus impresiones
iniciales, de donde se rescataron observaciones interesantes para el presente analisis, mismas
que permitieron en parte la delimitacion de las consideraciones en el desarrollo de la

metodologia obtenida para esta investigacion. Finalmente con la finalidad de recabar datos

27 . . ,
Se considera empirico puesto que los alumnos de este grupo pertenecen al tronco comun de la facultad y
aun no reciben formacién de urbanismo.
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puntuales del analisis fisico y perceptual de dichas obras, se formuld una encuesta para el

analisis de las observaciones de ambos grupos académicos.

Retomando la observacion del desarrollo de las manifestaciones de arte publico sobre una
linea del tiempo, se puede sefalar como ya se mencion6 a inicios de este apartado, que estas
piezas hasta hoy se conservan en buen estado, posiblemente por el contexto urbano en el que
se encuentran. Para la década de los afios cincuenta se puede notar como se increment6d dicha
produccion, misma que corresponde al crecimiento econdémico y urbano en la ciudad; teniendo
enfoques tematicos locales, en el caso de las estatuas al Agricultor y al Pescador, que se
colocaron en lo que era el inicio de la carretera a San Felipe, y que hoy dia pasan
desapercibidas por su escala y la saturacion de su entorno urbano. El enfoque tematico de
corte nacionalista produjo esculturas de escala similar, pero que al estar situadas en una
glorieta tienen un mejor mantenimiento, aunque no suelen estar en el referente general de los
mexicalenses, puesto que al menos dos de ellas se encuentran en vialidades locales de poco
flujo, la mas reconocible es la dedicada a Rodolfo Sanchez Taboada sobre la vialidad del
mismo nombre, que lleva al entronque con las carreteras a San Luis Rio Colorado y a San
Felipe, por lo que el flujo vehicular es intenso y por este motivo es dificil poder acercarse y

solo queda apreciarla desde el vehiculo si la velocidad lo permite.

Figura 48. Esculturas al Agricultor y al pescador. Foto: BAMH,
2020.

Figura 49. Monumento a Sanchez Taboada. Foto:
BAMH, 2020.
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Para los afios sesentas nuevamente disminuyen las propuestas artisticas, la inica obra
realizada fue la Glorieta de la Luna o por su nombre oficial Fuente Futuramica, de corte
totalmente abstracto y moderno para la época. El disefio no s6lo incluia una escultura sobre
una glorieta, sino que integro un espejo de agua y fuentes de chorro, rindiéndole homenaje al
progreso de la Humanidad. Hoy dia estd en buenas condiciones, debido a la rehabilitacion
realizada por parte del grupo FEMSA en 2013, cuando se le afiadieron mosaicos de colores, se
restauraron las fuentes y jardines, y se mejord la iluminacion. Esta situada a la entrada del
fraccionamiento San Marcos, sobre la calle Uxmal o Tercera que es la vialidad principal de
acceso, el flujo vehicular es practicamente local, lo que la hace accesible al peaton, con un
entorno abierto que permite la toma de fotografias panoramicas con escenarios de nostalgia

para los que han vivido en la zona.

Figura 50. Publicada el 28 de Mayo del 2015 en el Figura 51. Fuente y monumento
facabook de Mexicali Forever. Futuramica. Foto: Marco Nufiez, 2020.

Para la década de los afios setentas el incremento de arte publico fue considerable y las
obras mas emblematicas de la ciudad se realizaron en estos afios, como los monumentos
ubicados en las vialidades mas importantes, que se volvieron hitos y referentes para puntos de
reunion y ultimamente de manifestaciones, como el monumento a Vicente Guerrero, 0 mejor

conocido como E! Caballito construido en 1972; el monumento a Benito Judrez de 1973 y el
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monumento a Ldzaro Cdrdenas en 1978.%° Por otro lado hubo otro tipo de propuestas
artisticas con tematica local, que comenzaron a marcar a estos como hitos de identidad en la
ciudad como en 1975 el monumento a Los Pioneros dedicado a los fundadores de la ciudad de
Mexicali; en 1977 el artista plastico Carlos Coronado Ortega produjo la escultura 4 Mitad de
la Jornada, que en palabras del autor representa “Es el trabajo mas simbolico para los
bajacalifornianos, son dos hombres empujando a una Baja California y es un simbolo de

unidad...”%

y que originalmente se ubicaba en el entonces Palacio de Gobierno, hoy Rectoria
de la UABC y que posteriormente se reubico en diferentes lugares hasta llegar al camellon
sobre la avenida Abelardo L. Rodriguez frente al puerto fronterizo de la Garita Nuevo
Mexicali y finalmente en este mismo afo el arquitecto Roberto Gomez disefi6 y construyd en
concreto armado el monumento a La Ciudad que capturo el Sol, a la que algunos toman como
la representacion de un cardon con el sol al centro. Mientras que para otra gran mayoria, lo
que representan sus cuatro brazos es a los cuatro municipios de Baja California hasta aquel

momento; Mexicali, Tijuana, Ensenada y Tecate.

Figura 53. A mitad de la Jornada. Recuperada
Google Earth.

: Figura 54. La ciudad que
Marco Nufiez, 2020. capturé al Sol. Foto: Marco
Nufiez, 2020.

28 . . .z . . . .
Ubicado en la interseccién del bulevar Lazaro Cardenas y bulevar Benito Judrez.

*® publicacién de La Jornada el 14 de Marzo del 2015, titulada Carlos Coronado Ortega presenta “7 décadas”.
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Es importante mencionar que en este periodo en 1975 el artista Carlos Coronado Ortega
pint6d el primer mural de arte publico en Mexicali en el vestibulo de la Biblioteca Publica
Estatal, bajo el nombre Los Primeros Pasos, donde se represent6 desde ritos indigenas de esta
region hasta el despegue econdmico del estado en la segunda mitad del siglo XX. Este fue el
precedente de la propuesta mural en los espacios publicos de la ciudad de Mexicali, que para
el afio 2010 ve un incremento en las propuestas realizadas en el ambito de arte mural en el
espacio publico de la ciudad, mismo que durante las ltimas administraciones de gobierno se

ha impulsado y promovido mediante becas o apoyos en recursos para su realizacion.

La décadas de los ochentas, noventas e inicios de los dos mil, las manifestaciones de arte
publico se vieron limitadas a esculturas de menor escala con temadtica enfocada a temas de
relevancia local como la escultura al Poder del Ser en la explanada ubicada frente al edificio
de Vicerrectoria de la UABC en 1987 o la estatua en honor a Los Trabajadores de la
Educacion en 1992, sobresaliendo en esta produccion el monumento llamado la Pagoda a la
Amistad de las ciudades de Mexicali y Nanjing, construida en 1995 justo al frente del puerto
fronterizo Garita Centro, entre la avenida Madero y la calle Agustin Melgar. Esta pagoda fue
disefiada y elaborada en China, posteriormente montada en Mexicali por artesanos chinos

debido a la complejidad de su técnica constructiva.

Figura 55. Pagoda a la Aistad. Foto: Marcc Figura 56. Pagoda a la Amistad. Foto: BAMH, 2020.
Vinicio, 2018.
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En octubre del 2020 debido a los trabajos de reubicacion del puerto fronterizo, se trasladé a
la glorieta ubicada sobre el bulevar Lopez Mateos y calle José Maria Morelos, antes glorieta
Morelos, con el fin de reactivar la zona Centro Historico de Mexicali. Se espera que al estar
situada en esta zona tenga mayor visibilidad y accesibilidad, debido que en su anterior
ubicacion se habia convertido en un elemento perdido en el paisaje urbano del cruce hacia los
Estados Unidos, en medio de vendedores y vehiculos; y si se accedia caminando, el panorama
no era muy diferente, ya que tampoco era posible acercarse por la cerca colocada a su
alrededor para evitar que los indigentes se apropiaran como lugar de descanso o deposito de
basura. A pesar de las medidas tomadas, el estado fisico se percibia un tanto deteriorado y en

abandono.

A partir del 2010 comenzd a tomar fuerza las expresiones artisticas de murales en la ciudad,
esta ultima década ha dejado la mayor produccion de arte pubico y urbano con este enfoque.
Partiendo del diseno de la Plaza Civica Centenario, en donde se incluye en su disefio organico
que hace referencia al movimiento de la planta desértica conocida como Cachanilla, un asta
bandera de 90 metros de altura situada al medio de dicha plaza, y un mural conmemorativo del
artista Carlos Coronado Ortega titulado Siglo Fertil, que hace homenaje a los primeros

pobladores de Mexicali y al esfuerzo de los agricultores que dieron prosperidad a esta ciudad.

Figura 57. Mural Siglo Fértil. Foto: Ramén Rodriguez E., 2020.
Por otro lado, la propuesta escultorica o de monumentos durante esta ultima década se

limité a tres manifestaciones, el primero se erigido en el afno 2010 de nombre de Obelisco
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Cachanilla en conmemoracion por el Bicentenario de la Independencia de México y por el
Centenario de la Revolucion Mexicana, que segun se lee en la placa de referencia, diversos
empresarios de la localidad aportaron los recursos para su construccion. Situado en la glorieta
de la interseccion de la calzada Independencia con la avenida de los Héroes en el Centro
Civico de la ciudad simboliza, segln se lee en cada uno de sus costados, a diferentes actores
de la historia como lo fueron los indigenas que poblaron el México antiguo y que se después
se convertiria en Nueva Espaia; los insurgentes que liberaron a México del dominio espaiol;
aquellos que lucharon en la revolucion contra la dictadura porfirista y pusieron las bases

legales para el crecimiento de la nacion.

T e

Figura 58. Obelisco Cachanilla. Foto: Marco Nufiez, 2020.

De las observaciones expresadas en la retroalimentacion de los estudiantes sobre el ejercicio
de analisis, se expreso un desacuerdo con la estética y la falta de empatia con el significado de
la pieza, lo que llevd a un breve debate sobre si consideraban que era una obra importante para
la ciudad, llegando a la conclusion de que no sentian que fuera significante. Y que mejor
ejemplo que la fotografia numero 28, donde en uno de los lados del obelisco se mantiene una
pinta registrada antes del mes de junio que se tomo la foto, y que persiste hasta el mes de

noviembre que se escribe el presente, sin intenciones de que autoridad alguna la remueva. A
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diferencia de los grafittis que se han hecho durante las tultimas manifestaciones sobre los
monumentos a Benito Judrez o Lazaro Céardenas, que se han removido inmediatamente al dia
siguiente de su ejecucion. Como se menciond anteriormente, estos dos monumentos son hitos
reconocibles, ya sea para manifestaciones o celebraciones han sido testigos de la historia local,

por lo que son considerados de relevancia para la ciudad.

Figura 60. Monumento Lazaro Cardenas. Foto: Uniradio, 2020.

Situado a la entrada de la zona industrial, rumbo al entronque con la carretera a San Felipe,
en septiembre del 2019 se inauguré el monumento denominado /mpulso como un homenaje a
las manos trabajadoras que dia a dia construyen esta ciudad. Constituido de material reciclado

y de estilo abstracto, fue disefiado por el artista plastico Marco Miranda, este monumento es
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bien recibido por las nuevas generaciones, que de acuerdo a lo expresado en la sesion de
retroalimentacion “...por fin construyeron algo mas moderno”. Sin embargo, también hicieron
notar que seria un lugar al que s6lo podrian contemplar desde el vehiculo, puesto que no es
facil encontrar estacionamiento y la cantidad de vehiculos hacen de la intension de cruzar la

vialidad para acercarse: “una mision suicida”.

Figura 61. Monumento Impulso. Foto: BAMH, 2020.

Este monumento de gran escala se encuentra sobre un espacio de gran visibilidad, rodeado
de areas verdes y banquetas en condiciones aceptables, situado en un contexto industrial, hace
frente y contraste al monumento a Sanchez Taboada; sin embargo, este espacio esta
desprovisto de bancas o lugares que inviten a mantenerse en el lugar y al estar rodeado de
vialidades de gran flujo con transporte vehicular y de carga, hacen complicado el
acercamiento al sitio. Lo que pudiera llevar a inferir que el monumento esta destinado a sélo

ser contemplado desde lejos o detras de la ventana en un vehiculo en movimiento.

La mas reciente escultura inaugurada en la ciudad fue el llamado Cima-leon, producto del
artista Jaime Carbd, que representa la mezcla de simbologia china y mexicalense, el leon y el
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cimarron. Situado sobre la banqueta de la calle Josué Azueta en la zona del Centro Histoérico,
esta escultura a pesar de su altura de casi seis metros y de su intenso colorido, logra
mimetizarse en su entorno de cables, sefialamientos, puestos ambulantes y taxis estacionados

justo frente a la escultura, y que logran casi censurar su presencia en el contexto.

Figura 62. Escultura Cima-leon. Fol Figura 63. Contexto urbano, Cima- Figura 64.Grafitti. Recuperada de
BAMH, 2020. ledn. Foto: BAMH, 2020. RadioPatrulla, 2020.

A pesar que dicha escultura se realizo gracias al esfuerzo de la iniciativa privada (Farmacia
Santa Maria) y el ayuntamiento, lamentablemente no ha sido tan bien recibida por algunos
mexicalenses, en la figura 64 se aprecia el grafitti que un espontaneo sexagenario pint6 a tan
solo unas horas de la ceremonia de inauguracion. De acuerdo a la experiencia compartida por
el alumno Cristian Alan Lopez Gallegos, cuando se acerco a tomar fotografias de dicha obra,
un taxista del sitio de taxis que se ubican al frente, se le acercd a preguntar “;para qué tomas
fotos de eso, si esta re-feo?”. Estas primeras impresiones no dictan en la mayoria, este disefio
fue seleccionado entre otros dos presentados por el artista a un grupo de nifios de la
comunidad china, que no dudaron en escoger a éste como aquel que les representaba. Si bien
la estética no es el objeto de andlisis, el conocer el significado puede ser un factor para la
aceptacion del simbolo, por otro lado se puede observar que el contexto urbano es de gran
influencia para su percepcion y acercamiento de la obra, esta escultura estd ubicada en una
improvisada zona justo a la orilla de una pequena saliente en la zona de estacionamientos de

un sitio de taxis, misma que se vuelve hostil para el visitante.
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Finalmente la produccion de arte publico que ha tenido mas auge en esta tltima década es el
arte mural en diferentes manifestaciones y técnicas. Segiin lo mencionado en otro apartado en
esta investigacion, la actividad muralista en la ciudad tom6 auge a partir de la apertura de la
Escuela de Artes de la UABC 'y la creacion del CEART?® durante la primer década del siglo
XXI en la ciudad de Mexicali, cuando se empez6 a ver un incremento en la actividad artistica
gracias a los egresados de la misma y a la vinculacion para traer a esta ciudad exposiciones

internacionales a este recinto.

Existen diversas manifestaciones de arte mural en el espacio publico pero no todas
pertenecen a la clasificacion de arte publico como en el caso del proyecto Pasaje del Arte,
dentro del proyecto de Recuperacion del Espacio Publico para el Arte, el FAM.A.C,,
inaugurado en febrero del 2012 bajo la asesoria curatorial de Montserrat Sdnchez Soler y
Alejandro Espinoza Galindo. Se realizaron alrededor de 15 murales de tematica libre a gran
escala en los callejones aledafos a la zona del Centro Civico, estos pasajes son el escenario

para diversas manifestaciones artisticas.

L 2
L s e s

Figura 65. Murales del Pasaje del Arte. Foto: BAMH, 2020.

% Centro Estatal de las Artes (CEART) que es un espacio de convergencia destinado a elevar la calidad del
ejercicio profesional en el campo de la creacion, la educacién y la investigacion artistica, mediante
programas académicos y de difusion de alto nivel en los que participan creadores y especialistas de prestigio,
de acuerdo a lo publicado en la pagina en internet del Gobierno de Meéxico.
https://www.gob.mx/cultura/prensa/el-ceart-mexicali-se-afirma-como-espacio-iconico-para-las-artes
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En el afio 2011 los artistas Fernando Méndez Corona y Heriberto Castro, fueron
invitados a participar en el proyecto de recuperacion de espacios por parte del ayuntamiento
para disefiar y realizar un mural en la barda que flanquea a la Plaza de Toros Calafia, ubicada
en una de las vialidades mas importantes de la ciudad, la calzada Independencia. Los artistas,
junto a un grupo entusiasta de estudiantes y trabajadores municipales, trabajaron en la
elaboracion de este mural a base de mosaicos, el cual lleva el nombre de mural Mexicali,
mismo que ha sido de gran aceptacion. A la fecha se conserva en Optimas condiciones y se ha

convertido en un punto obligado de visita para los turistas y para la toma de fotografias.

Figura 66. Mural Mexicali. Foto: BAMH, 2020.

En el 2015 el artista plastico Carlos Coronado retomd el mural en el vestibulo de la
Biblioteca Publica del Estado, continuando su obra iniciada en 1975, titulando a la nueva
seccion como Llegamos, estamos, se fueron, quedando pendiente el plafén del mismo
vestibulo para ser pintado en unos 40 afios mas adelante, segiin lo comenta el autor para un
mini documental en el canal de YouTube de la Biblioteca Piiblica de Mexicali. E1 mismo
explica que su obra habla de aquellos que llegaron antes, los que estamos y a los que habran
de venir a estas tierras. Pintado sobre un lienzo especial tipo alfombra de uso rudo, de fibras
de material mexicano, con la intension de que dure muchos afios. Aunque es una obra de gran
riqueza plastica es recordada por pocos mexicalenses, o al menos desconocida para las nuevas

generaciones, segln se evidencio en la retroalimentacion del ejercicio académico.
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Figura 67. Seccion de mural Primeros Pasos. Antonio Heras, 2015.

Otras intervenciones de arte publico/mural en el espacio publico ocurrieron en el 2016
cuando el XXI Ayuntamiento publicé una convocatoria del Concurso Muralismo por la
celebracion de un aniversario mas de la ciudad, a través del departamento de Desarrollo Social
Municipal (DESOM) para fomentar la participacion de la sociedad con fines de mejorar el
entorno urbano. En donde resulté ganador del primer lugar Eustolio Tolo Pardo, quien pint6 el
mural Encuentro con el gigante del desierto que en palabras del autor explica en entrevista:
“yo me basé en realidad en la idea de que a Baja California la habitaban gigantes, que es una
leyenda que los yumanos le platicaban a los espafioles misioneros, de que ellos descendian de
gigantes, que habia habido una guerra entre los gigantes, y los yumanos son el resultado de los
gigantes cobardes que huyeron de la matanza y mi idea es que esos gigantes se petrificaron y
se volvieron planta...”. Este mural ubicado en parte de la fachada de un edificio en desuso
sobre la avenida Madero justo frente al parque Héroes de Chapultepec, es testigo de la
movilidad diaria de quienes vienen de regreso de los Estados Unidos, sin embargo a pesar de
escala pasa desapercibido en muchas ocasiones por los vehiculos que suelen estacionarse

frente al mural.
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Figura 68. Mural Encuentro con el gigante del desierto. BAMH, 2020.

De este mismo concurso surgid otro mural que ya se ha convertido en parte del paisaje
urbano de la ciudad, merecedor del segundo lugar de autoria del arquitecto y artista José
Manuel Gomez Gonzéalez “JM” titulado Tierra Calida, ubicado entre calzada Aviacion y
calzada de las Américas, casi pegado al cordon de la banqueta, sirve de proteccion para los
estudiantes de la Secundaria Técnica No.2. A pesar del flujo vehicular, este mural ha logrado

quedarse bien posicionado en el imaginario de la ciudadania.

En el pasado mes de septiembre este mural se vio afectado por un individuo que realizo
unas pintas sobre éste, creando indignacion en redes sociales, lo que motivo al joven César
Acosta Ruiz®' a tomar la iniciativa de comprar un litro de pintura y hacer una labor de
restauracion para tapar los espacios dafiados. En una breve entrevista realizada por una red
social, le pregunté cudl habia sido el motivo principal para tomar la decision de hacer esta
accion, a lo que contestd que era un mural que siempre miraba en su ruta de camino a la

escuela, que en ocasiones cuando tocaba el semdaforo en rojo le gustaba encontrar los

*! publicacién del 16 de septiembre del 2020. https://www.facebook.com/CesaRuiz0102
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diferentes simbolos escondidos en las “rayitas” del mural, y que siempre le causé admiracion
que al pasar de los afios no hubiera sido bandalizado. El mismo explica que fue por las
publicaciones en redes sociales que se da cuenta de esta accidn, y al ver que pasaban los dias y
el grafitti prevalecia, César tomo la decision de restaurarlo, la relevancia que para €l tiene se
basa en el imaginario que mantiene de su paso rumbo a la universidad, lo que le simboliza el
esfuerzo diario y la admiracién que en general tienen los mexicalenses por este mural, segin
su propia percepcion. Posterior a su accion, la sorpresa del joven fue atin mayor al recibir los
comentarios publicos y privados en las mismas redes de agradecimiento por lo que habia

hecho.

Figura 69. Antes y después de la restauracion. César Acosta, 2020.

Esta accion ejemplifica como se efectua la interaccion entre ciudadano, obra artistica y
espacio publico, en donde no s6lo la estética del mural interviene, sino también la apropiacion
de la obra y el espacio como algo importante y de valor bajo la conciencia de que no solo es
relevante para una persona sino para una comunidad. El espacio aunque poco accesible, es
punto obligado para quienes se dirigen a la Zona Dorada al oriente de la ciudad, estd ubicado
en la interseccion de tres vialidades importantes, en un remate visual privilegiado y que como
se puede inferir, su permanencia en el espacio publico ha logrado crear lazos de identidad

entre la obra mural y el ciudadano.

Finalmente los proyectos colectivos realizados entre 2019 y 2020, Ciudad Mural y

Callejon Chinesca, fueron impulsados por la participacion del Ayuntamiento de Mexicali,
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iniciativa privada y con la colaboracion de artistas locales, nacionales e internacionales.
Fueron creados con la finalidad de revitalizar el espacio, mostrar pasajes de la identidad
mexicalense y detonar la economia local. Ambos proyectos ubicados en la zona Centro
Historico de Mexicali, cuentan con tematicas y planteamientos diferentes, estos proyectos
fueron seleccionados como el objeto de estudio para esta investigacion debido a su relacion
con el espacio publico, su magnitud y la tematica orientada hacia la historia regional,

mismos que se detallaran més adelante.

Foto 70. Ciudad Mural zona T frente a Catedral, Centro Foto 71. Entrada a Callejon Chinesca, zona
Historico de Mexicali. BAMH, 2020. Centro Historico de Mexicali. BAMH, 2020.

Sin duda la produccion de arte publico en Mexicali es diversa y de gran calidad, cada pieza
es testigo de la evolucion y la historia de la ciudad, algunas obras cuentan con mayor
aceptacion que otras, en mejores condiciones y en contextos variados que invitan o excluyen
al visitante. Sin embargo, parte de la relevancia de estas piezas no s6lo se debe a su

emplazamiento o a su relacion con el espacio publico, sino al mismo conocimiento de la obra.

4.3 FENOMENO MURAL DE AYER Y HOY EN ZONA CENTRO HISTORICO DE
MEXICALL

Como ya se ha mencionado anteriormente, la produccién de arte mural en Mexicali se
detono a inicios del 2011 con la realizacion del mural Mexicali frente a la Plaza de Toros

Calafia, no significa que previo a esto no existieran manifestaciones artisticas en el espacio
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publico, sino se hace referencia a este periodo de tiempo por el incremento en la produccion
muralista en la ciudad. En el caso del Centro Histérico, las intervenciones artisticas que
ocurrieron en afios pasados tienden a clasificarse como arte urbano, puesto que son
manifestaciones temporales como grafitis, calcas, con temas variados que van desde
propuestas particulares del artista a manifestaciones ideoldgicas, que al estar diseminados en
diferentes puntos y con diversas tematicas han contribuido al caos visual y estético de esta
zona, aunado al bajo interés de parte de algunas administraciones por incluir al arte publico

como un elemento ordenador y estético para la ciudad.

Fue durante el XX Ayuntamiento de Mexicali en la administracion de Francisco Pérez
Tejada que se inici6 un proyecto llamado “Rescate Cultural” en la zona Centro Historico que
no solo incluyd intervenciones artisticas sino también culturales; se busco reactivar la vida en
el corazdn de la ciudad. Con una inversion total de 32 millones de pesos, que se invirtieron en
alcantarillado, pluviales, pavimentacion, remodelacién de fachadas como el Cine Curto y en
mobiliario urbano como sombras, bancas, bolardos, maceteros, bicicleteros, botes de basura y
luminarias, segun expone Villa, E. para el semanario Zeta (2018)** en entrevista con Francisco

Pérez Tejada, se hace notar la falta de interés por continuar con este proyecto.

Figura 72. Trabajos Recuperacion Centro Histérico, XX Ayuntamiento de Mexicali. Foto recuperada de Monitor econémico,
2013.

32 https://zetatijuana.com/2018/07/por-partidismo-abandonaron-proyecto-del-centro-historico/
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Para la siguiente administraciéon municipal en pro de mejorar las condiciones fisicas de la
zona, se retiraron algunos de los elementos que acababan de colocarse, especificamente las
sombras y postes con cadenas que impedian el paso a vehiculos, como se menciona en la
publicacion de Zona Libre (5 de diciembre del 2013), y al menos las sombras ya no se
volvieron a instalar. Al igual que las actividades culturales que durante finales de la
administracién anterior llevaron afluencia de visitantes a la zona se suspendieron, trayendo
como consecuencia una ruptura en la continuidad de los esfuerzos realizados, el desencanto de
la sociedad y de los locatarios de la zona, quedando de nuevo en el abandono durante las

siguientes administraciones.

Escribe Villa, E. que este proyecto de rehabilitacion de la zona “T” quedd parado por
cuestiones partidistas en opinion de Pérez Tejada, puesto que incluso para finales de su
administracion existian los contactos con empresas como Grupo Carso, Cinépolis, Starbucks y
Coppel, que estaban dispuestas a invertir en la apertura de nuevas sucursales en la zona, que
no fructificaron por la falta de voluntad de las siguientes administraciones. Continud
explicando que se analizaba la posibilidad de instalar “oficinas auxiliares de Recaudacion de
Rentas y de la Comision Estatal de Servicios Publicos de Mexicali (CESPM), y trasladar una
oficina del Registro Civil Municipal con el objetivo de desfogar el abarrotado Centro Civico."
Posteriormente, a finales de la administracion del XXII Ayuntamiento de Gustavo Sanchez
Vazquez, se gestiona lo que seria la primera gran intervencion de arte publico en la zona

Centro Historico de Mexicali, mediante el proyecto de Ciudad Mural del Colectivo Tomate.

No hay que dejar de lado que a la par de los proyectos gubernamentales existen
manifestaciones muralistas particulares, que bajo la intencion de darle identidad o estética al
Centro Historico, se tomaron espacios publicos y privados para ser intervenirlos por medio de
¢éstos. Como lo expresa en entrevista Rubén Chen que es el representante de la agrupacion de
comerciantes y habitantes de la zona Centro Historico, que funge como presidente desde el
2012. Es alrededor de esta fecha que en colaboraciéon con el Gobierno del Estado y el
Departamento de Seguridad Publica, bajo el programa de Prevencion del Delito a cargo del
licenciado Daniel de la Rosa, que se suman esfuerzos en pro de limpiar y brindar mayor
seguridad a la zona Centro Histdorico. En el 2015 Chen inici6 una empresa dedicada a

recorridos turisticos en la zona conocida como Chinesca, la intencion principal fue la de
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incentivar la economia local, sin embargo al mismo tiempo se enfrentaba con la realidad de un
Centro Historico que seguia descuidado, inseguro, con una poblacion flotante y migrante que

aumentaban la percepcion de inseguridad en la zona.

Figura 73. Tapiado de fachadas callejéi Figura 74. Tapado de grafiti en callejon Reforma. Jr.Chen, 2017.
Reforma. Jr.Chen, 2017.

Para el 2017 comenta el mismo Chen, que al ver los resultados positivos logrados, comenzo
a incentivar por medio de campanas para tapiar fachadas y ocultar grafitis para la franca
rehabilitacion del callejon Reforma, y comenta que en aquel entones se dijo: “pues si pintan
grafiti o pintan cosas que nada tienen que ver, voy a buscar a gente que sepa dibujar, que
tengan ese talento, pues para que pinten cosas con elementos chinos para darle un toque
chino al recorrido y al espacio.” Y fue asi como se dio a la tarea de motivar a los artistas y
comunidad por medio de una convocatoria lanzada por redes sociales, aunque ésta no tuvo
cuérum. Poco tiempo después, dos jovenes estudiantes se acercaron y fueron contratados por
el empresario para elaborar el primer mural en los so6tanos que se visitaban en los recorridos

que ofrece por La Chinesca.

Segun sigue expresando en entrevista “...ahi fue cuando empecé a ver la posibilidad de
pintar murales alrededor de la zona de La Chinesca, no nada mas del callejon y empecé a
pintar murales en varios espacios mds vistosos, no en el callejon.” Lo que dio pie para que en
2018 se pintara el primer mural en el espacio publico titulado La Chinesca, del artista Jesus
Fino, ubicado en la esquina de las calles Ignacio Altamirano y avenida Sebastian Lerdo de

Tejada, que de acuerdo a lo que explica Chen para PoderMx (2018) la razéon principal para

123



ubicar el mural en este sitio fue porque en esta esquina convergen el barrio chino y la

comunidad japonesa, ubicada en esta misma zona.

Figura 75. Mural La Chinesca (2018). Recuperada de googlehearth, 2020.

Para Chen su principal interés era hacer notar la identidad de la comunidad china en esta
parte de la ciudad donde se establecieron desde los inicios de la fundacion de Mexicali, asi
como regresarle el esplendor que un dia tuvo el Centro Historico. Para febrero del 2019 se
anunci6 la creacion del proyecto Revolucion Cultural en la Chinesca promovido por
representantes de la comunidad china, con la intenciéon de lanzar la invitacion a diversos
artistas para ser gestores de cultura mediante diferentes expresiones artisticas. En la
publicacion digital de La Jornada de Baja California (2019). Chen aclaré que no se trataba de
una asociacion civil, sino de un proyecto ciudadano que buscaba poner a disposicion de los
artistas espacios culturales: el teatro chino experimental, la canchita secreta de La Chinesca,
el callejon Reforma para la presentacion de actividades culturales y una galeria de arte. Al
paso del tiempo el alcance del proyecto se redujo a murales y algunas obras de teatro. Y a
pesar de los esfuerzos realizados, la labor de continuar con un programa permanente en
colaboracion con las administraciones del ayuntamiento, se volvié casi imposible, debido a la
falta de interés de preservar programas anteriores, sin embargo se siguié colaborando con el

Programa de Prevencion del Delito por parte del Gobierno del Estado.
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Figura 77. Mural El tigre y el dragén, autor: Jesus Fino. Ubicado en la canchita oculta. Jr.Chen, 2018.

Es a principios de 2019 cuando se puso en accion una serie de intervenciones urbanas en los
alrededores de La Chinesca y el callejon Reforma, donde el empresario Jr. Chen inicié una
serie de intervenciones artisticas, a los que se fueron uniendo esfuerzos por parte de locatarios

de los alrededores y se extendi6 la invitacién a participar a asociaciones como el Centro
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Cultural Nana Chela, empresas locales y a la Secretaria de Seguridad del Estado, en pro de

mejorar el aspecto de algunas fachadas de edificios en abandono.

Figura 78. Entrada Callejon Reforma (Callejon Chinesca). Mural Dragén. Autor: Jasefrank Martinez. Jr.Chen, 2019.

Estas primeras intervenciones en el callejon emplearon simbologia esencialmente de la
cultura china, junto a representaciones de Mexicali. La intension primordial como lo expresa
Jr. Chen en la entrevista fue: “Mi objetivo era pintar alrededor de la manzana, muchos
murales referentes a la cultura china, asi fue como me involucre y no sé si al final termine
pintando como siete u ocho murales en menos de cuatro meses mds o menos y ese era el
objetivo, mejorar el entorno bajo una conceptualizacion china, dentro de un espacio que
estaba yo promoviendo turisticamente con la temdtica china”. Si bien estas intervenciones
fueron creadas con un objetivo muy particular, la suma de esfuerzos llevd a sentar un
precedente para la realizacion de los futuros proyectos muralistas en la zona, ya que como lo
comentd Chen, los resultados que se habian obtenido en el impacto de la percepcion de la

gente y de la actividad econdmica para los locatarios y la ciudad comenzaba a ser positiva.
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Figura 80. Callejon Reforma (Callejéon Chinesca). Mural El rio y el dragon. Autores: Alfredo Nufiez Andrade y Maria Elena
Carlos Luna.Jr.Chen, 2019.
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Aunque el esfuerzo de Chen durante estos ultimos afios pareciera no ser de mayor impacto
en la ciudad, el 2019 fue el afio en el que se sus esfuerzos comenzaron a tener eco, puesto que
fue durante este afio que la asociacion civil Colectivo Tomate, con presencia a nivel nacional
e internacional, tuvo un primer acercamiento con los artistas mexicalenses mientras
colaboraban para el colectivo, JM en Michoacan y ERRE en Tamaulipas, quienes presentan la
posibilidad de poder intervenir la zona Centro Historico de la ciudad y posteriormente tiene el
encuentro de manera formal con el XXII Ayuntamiento de Mexicali para plantear un proyecto
de arte mural a gran escala, que se suma a las intervenciones ya existentes en la zona Centro
Historico. Si bien hasta ese momento la mayoria de las intervenciones se pueden catalogar
como arte urbano y no como un proyecto de arte publico, ya estas comenzaban a generar en
los habitantes del Centro Historico percepciones positivas con respecto al espacio, en breve
entrevista realizada a la artista multidisciplinaria Aida Corral Gamez, comenta que en el afio
2017 fue invitada por la asociacion Gente Diversa para realizar el mural Quiéreme, amame,
respétame, protégeme, sobre la fachada de los moddulos de bafio del parque Héroes de
Chapultepec, ubicados al limite norte del parque a un costado de la Casa de la Cultura sobre el

paso de la avenida Colon.

Figura 81. Mural Quiéreme, dmame, respétame, protégeme. Foto recuperada de googlemaps.

Corral expresa que el impacto de este mural resulto ser positivo, ya que se trata de un

area dificil y peligrosa, sin embargo comparte, que durante la realizacion del mural tuvo
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acercamientos con las personas que habitualmente se encuentran ahi, vendedores, limpia
vidrios, las mujeres y nifios, quienes le expresaron mensajes positivos como: “por fin van a
tomar en cuenta el cuidado del parque para mantenerlo limpio, para que se vea seguro” y
termina la entrevista diciendo del mural “genero un mensaje positivo y sentido de

pertenencia’.

4.3.1 Proyecto Ciudad Mural Mexicali (2019)

El proyecto de Ciudad Mural del Colectivo Tomate llegd a Mexicali a inicios del afio 2019,
en entrevista con el socio fundador y director del colectivo Tomas Dario, explica que el
objetivo general del proyecto Ciudad Mural es el de poder “reactivar el centro, llevar a la
gente de Mexicali hacia el centro de la ciudad con la finalidad de retomar la economia en el
centro, sentir orgullo por las primeras cuadras del centro y también de la historia de
Mexicali”. Es por medio del IMACUM vy la presidencia municipal que les llego6 la invitacion
formal de participar en un proyecto de regeneracion del Centro Histdrico a través de la
propuesta mural, contando con la valiosa colaboracion de la empresa COMEX y su programa
Por un México bien hecho, es que se lleva a cabo este proyecto. Con 11 afos de experiencia
bajo esta tematica a nivel nacional, el proyecto Ciudad Mural lleg6 a esta ciudad con la

finalidad de trabajar bajo cuatro perspectivas segln lo explica Dario:

e Perspectiva de prevencion de la violencia,

e Perspectiva de fortalecer el desarrollo econdémico y social.

e Perspectiva de fortalecimiento al turismo

e Perspectiva de la cultura, misma permita mostrar la identidad del lugar.

Comento que especificamente para Mexicali se enfocaron en mostrar las identidades locales

y su historia, a diferencia de otros proyectos en los que se cuenta la historia de una comunidad
en especifico, historias de barrio. Explico que este proyecto se vuelve multidisciplinario; por
una parte, desde la perspectiva de la cultura se busca mostrar las identidades del lugar, de las
personas, que los mensajes que se plasmen en los murales no perpetien la violencia, sino que
sean mensajes que construyan, buscando mostrar lo que enorgullece a la ciudadania, aquello

que representa su identidad y en este sentido cuando se refiere a identidades, no es al enfoque
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de la historia clasica (...cuando Juarez puso un pie aqui, explica Dario), sino a las muchas

historias que han sucedido en la ciudad.

La metodologia que se siguiod para la realizacion estuvo a cargo del Colectivo Tomate,
aunque junto con IMACUM se determind que la temadtica tendria que mostrar la identidad
mexicalense, se seleccionaron los lugares donde se realizarian las intervenciones, asi como el
manejo de la paleta de color. La realizacion de este tipo de proyectos se realizd gracias a la
colaboracion de diferentes fuentes como la gestion para conseguir los permisos de los
locatarios para intervenir las fachadas corrié a cargo del municipio, por parte de la empresa
COMEX se patrocind la pintura, por parte del colectivo y la iniciativa privada se consiguieron
aquellos recursos monetarios y de maquinaria (griias y andamios). Segin lo que menciona
Dario, una vez que el municipio determind en que zona se podria desarrollar el proyecto, por
parte del colectivo se realizd un scouting™ para seleccionar aquellos lugares por donde se
podria realizar mejor un recorrido, encontrando aquellos de mayor potencial creativo, en
donde no se contribuyera a la contaminacion visual, sino que fuesen lugares que pudieran
funcionar como un recorrido sin llegar a saturar el espacio, sino mas bien adaptandose a ¢l;
para finalmente obtener un recorrido de muros altos y bajos, sin llegar a tener grandes
espacios sino que logren formar parte del paisaje urbano. Dario recalcé que este proyecto
buscod que los murales se puedan apreciar caminando, que se tenga un uso peatonalizado del

espacio, logrando generar que se haga un recorrido, que no esté disperso.

33 . .y .y .. . s
Scouting: traduccidn exploracidn. Es una visita organizada para conocer a fondo las caracteristicas del lugar
dénde se realizara el proyecto.
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Figura 82. Recorrido por la zona Centro Historico con el grupo de artistas que participd del proyecto Ciudad Mural. Foto
recuperada de la pagina de fb de Colectivo Tomate, 2019.

Una vez acordados los alcances del proyecto para la ciudad se hizo la
convocatoriapublica y abierta en donde se invita a distintos artistas locales, nacionales e
internacionales a participar en el proyecto. Esta convocatoria se publico en las redes del
colectivo, del municipio y de COMEX por un tiempo determinado. La seleccion final corrid a
cargo del colectivo, segiin lo relata Dario en entrevista, explicando que para el Colectivo
Tomate es importante cuidar la calidad de la produccién de murales, por lo que para
seleccionar a los artistas de entre cientos que suelen mandar solicitud, se revisan sus
portafolios y la disponibilidad de los artistas foraneos para acudir en las fechas que se
establecen para los proyectos. Una vez hecha esta revision, se publica la lista de los artistas
que fueron seleccionados de nuevo en las redes oficiales del colectivo y se les hace llegar la
notificacion de las fechas de arranque del proyecto. Llegada la fecha se programan sesiones de
recorrido y exposiciones por cronistas o historiadores de la ciudad, se asiste a museos de la
ciudad, se programan entrevistas con personas clave, con la finalidad de que se empapen de la
idea de la ciudad. Posterior a esto, los artistas estan en condiciones de comenzar a bocetar las
propuestas para sus murales, y esta debe ser aprobada por el propietario del lugar donde se va
a pintar y por el propio colectivo, donde se cuida la composicion estética, la paleta de colores

y el mensaje que se estara transmitiendo, coment6 Dario.
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Figura 83. Sesion con los artistas e historiador de la ciudad. Recuperado de la pagina de facebook de Colectivo Tomate,
2019.

Figura 84. Etapa de revision de bocetos. Recuperado de video: Bocetos y trazos de Ciudad Mural Mexicali. Colectivo
Tomate, 2019.

La realizacion de los murales corrid a cargo de los artistas, que durante dias trabajaron bajo
las inclemencias del clima, arriba de andamios y bajo las miradas de curiosos que se detenian
a admirar el proceso artistico, incluso algunos mas llegaban a preguntar las razones por las
que se realizaban los murales y algunos mas a contar historias de la ciudad, segin lo

comentaron algunos de los muralistas (fuera de la entrevista formal), que hasta hubo quien se
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acerco a ofrecerles agua o algin aperitivo. Cada artista es responsable por la ejecucion de su
obra, aunque algunos de ellos invitan a voluntarios a colaborar en el mural, haciendo que con
esta accion se vean involucrados en el proyecto. Al final, “el resultado te lleva a una creacion
colectiva, al final es nuestro, no es de una persona, es de todas las personas que participaron,
que lo vieron, que tuvieron un momento de participacion cuando se estuvo ejecutando”
comentd Dario, R. (2020). Por otro lado en entrevista con Juan Manuel Gémez “JM” comento
sobre la relevancia de la participacion de la comunidad, no solo de los voluntarios, en el

13

desarrollo de este tipo de proyectos donde expresa “...si la comunidad no participa entonces a
la comunidad no le importa, si alguien llega a tu casa y no sé, empieza a decordrtela y te la
deja muy bien hecha pero no te pidio permiso y no te pregunto qué es lo que quieres, no te
pregunto tu color favorito, tu aroma, tu experiencia que quieres vivir, a ti no te va a importar

lo que haga pues no va a ser para ti”.

Como ya se dijo anteriormente, este proyecto fue planeado para crear recorridos, para
detonar experiencias y vivencias en el entorno. Dario contintia diciendo que el mural “es
accesible a las personas que transitan y lo observan... es para todos. También el mural tiene
multiples interpretaciones, pues al final cada quien va a ver distintas cosas, tiene un
componente estético, al final impactas en la estética del espacio y el espacio no solamente es
el espacio fisico sino también en el espacio que involucra la relacion entre las personas y la
convivencia de las personas en el espacio publico.” El proyecto Ciudad Mural const6 de 23
murales y la participacion de 21 artistas tanto locales, nacionales e internacionales, logrado
cubrir més de 4000 metros cuadrados seglin lo expresa Noriega (2019) para la publicacion de

Periodismo Negro, de la historia de Mexicali de ayer y de hoy.

A continuacion se presenta una imagen con la ubicacion de los murales que conforman el
proyecto Ciudad Mural, la zona sombreada de naranja indica la Zona T frente a Catedral que
es donde tradicionalmente se llevan a cabo verbenas, festejos, algunos actos religiosos,
conciertos entre algunas otras actividades impulsadas primordialmente desde el gobierno y es

en la zona donde se ubicaron el mayor nimero de murales en un solo sitio.
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Figura 85. Mapa de ubicacion de murales del proyecto Ciudad Mural Mexicali. Elaboracion propia.

La distribucion de las ubicaciones se debi6 en parte al analisis previo que se hizo de la zona
por parte del equipo del Colectivo Tomate y a la disposinibilidad y permisos otorgados por los
locatarios para poder intervenir sus fachadas. Es importante recalcar que no se crearon sitios o
remodelaron espacios para la intervencion artistica, sino que se aprovecho la disponibilidad en
donde se plasmaron entre anuncios comerciales, arte urbano, edificios con fachadas
descuidadas y todos aquellos elementos preexitentes en la zona. Color y caos conviven en el
espacio con la intencion de invitar al espectador a interactuar con la obra y por ende con el

espacio.

Los murales estan dispuestos sin jerarquias, sin embargo se puede deducir que se ubicaron
cerca de sitios iconicos. Al norte sobre la avenida Cristobal Colon los murales 22 y 23
tomaron de lienzo las bardas de las intalaciones de un edificio administrativo de la Comision
Federal de Electricidad y la barda de un almacen contiguo a las instalaciones de Correos de
México, quedando como vista hacia el cruce vehicular hacia Estados Unidos. Siguiendo unas
cuadras al este, sobre la avenida Francisco I. Madero, los murales 1 y 2 se encuentran sobre
las fachadas norte y oeste de lo que fuera uno de los principales cines en la ciudad, el cine
Variedades y que por sus dimensiones permitié que se plasmaran murales de gran formato.
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Hacia el centro, los murales 3,4,5,6,7,8,9,10 y 14 ubicados en la llamada Zona T, estos
murales se distribuyeron en las fachadas de diversos edificios primordialmente abandonados
en ese entonces. Este corredor tiene como remate visual al oeste la Catedral de Nuestra Sefiora
de Guadalupe y hacia el sur la glorieta Morelos, en donde para las fechas en las que se escribe
el presente se reubicd el monumento 4 la Amistad entre las ciudades de Mexicali y Nanjin,
mejor conocida como la Pagoda China, con el fin de crear una coneccion en el recorrido de la

zona Centro Historico promovido por el XXIII Ayuntamiento de Mexicali.

El mural 11 se ubicé por la calle México en una zona de estacionamiento sobre la fachada
de un comercio donde al menos en los afios sesentas ya existia la venta de flores segliin
comentd Don José, quien a su llegada por aquellos afios a Mexicali relatdé que comenzé a
trabajar en uno de estos comercios. Siguiendo hacia el este, dos murales que aprovecharon de
igual modo la fachada de lo que fuera uno de los principales cines en la ciudad, los murales 12
y 13 se plasmaron en las fachadas este y oeste del antiguo edificio del cine Reforma, mismos
que comparten fachada con expresiones de arte urbano. Y finalmente el Gltimo grupo de
murales en la interseccion de bulevar Adolfo Lopez Mateos y calle Altamirano donde los
murales 15,16 y 17 tomaron posesion de las fachadas de edificios comerciales justo frente a
las vias de ferrocarril e inmediatamente doblando la esquina se ubican los murales 18, 19,20 y

21.
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A continuacién se presenta la ubicacion y una explicacion general de cada una de las obras

que conforman el proyecto Ciudad Mural Mexicali:
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Figura 86. Cuadro de ubicacién de las obras del proyecto Ciudad Mural. Elaboracién propia.
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Mrl-CM-01

Figura 87. Mural Ancestros. Foto, BAMH, 2020.
Autor: Raal Aguas. Guerrero, México.

Mural: Ancestros

Mrl-CM-02

Mural: Tresemigrantes like the 3 Kings.

Tema: Tres figuras en representacion de la
belleza negra y el poder como una forma de
resistencia natural. Dos de ellos portan una
antigua mascara africana. La principal de
ellas celebra la fusion de la influencia

asiatica y africana en la ciudad de Mexicali.

Tema: Se rinde homenaje a los primeros
habitantes de la region: migrantes que,
hace miles de afios poblaron el lugar para
aprovechar la fertilidad de su tierra, el
agua del rio Colorado, la belleza del
desierto y la sombra de la cordillera con la
que refrescarse del sol. Todo aqui es parte
fundamental de la cosmovision Cucapa:
legado ancestral para Mexicali y Baja
California, sitios donde la
multiculturalidad se desborda. Texto y
foto recuperado de la pagina de FB de

Colectivo Tomate, 01 abril del 2019.

Figura 88. Mural Tres migrantes like 3 kings. Foto: BAMH,
2020.

Los elementos hacen cohesion para celebrar
la identidad diversa y armoniosa. Mexicali
encarna riqueza de las culturas que
orgullosas de si mismas, han tocado la
ciudad fronteriza con esperanzas de cruzar
“al otro lado”. Texto y foto recuperado de la
pagina de FB de Colectivo Tomate, 01 abril

del 2019.
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Mrl-CM-03

Figura 89. Mural Lucha por la vida. Foto: BAMH, 2020.

Autor: Roberto Carrasco “Erre”.

Mexicali, B.C.

Mural: Lucha por la vida.

Mrl-CM-04

Figura 90. Mural Cachanillas. Foto: BAMH, 2020.
Autor: Alan del Pino. Mexicali, B.C.
Mural: Cachanillas.

Tema:Tierra arida donde antes habia

agua. Desierto con dunas de arena suave.

Tema: Escena de la naturaleza endémica.
En pleno desierto bajo el sol de Mexicali.
Luchando por la vida. Donde una
serpiente y un ave atrapada por ésta pero
con sus alas abiertas, dejan al aire la
pregunta si fue devorada o si vold libre.
Busca denunciar de una manera sutil los
abusos que se cometen por quienes estan
en posiciones de poder y representa las
dificultades que cualquier Cachanilla vive
a lo largo de su vida por las condiciones
aridas de nuestra geografia. Explicacion

del autor.

Fusion de agua y tierra donde florece el
algodon, donde el sol acompafia a una
ciudad radiante. La mano de tantos
migrantes que han dado al suelo todo su
esfuerzo; que construyeron el ferrocarril,
la ciudad entera. La integracion de la
industria al paisaje como simbolo de la
integracion de tanta gente en los lugares
que llegan a habitar. Geometria que
sostiene los enigmaticos atardeceres de
Mexicali. Texto recuperado de la pagina
de FB de Colectivo Tomate, 01 abril del
2019.
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Mrl-CM-05

Figura 91. Mural Levanta la mirada alza la voz. Foto: BAMH,
2020.

Autor: Mauricio Villa Osuna, MUO.
Mexicali, B.C.

Mural: Levanta la mirada alza la voz.

Mrl-CM-06

Figura 92. Mural Deux ex cachanilla. Foto: BAMH, 2020.

Autor: Rattus. Morelos, México.
Mural: Deux ex cachanilla

Tema: Mexicali se construyd con “oro
blanco”: con esas cosechas de algodén

que fueron y siguen siendo simbolo

Tema: EI despojo de los territorios
indigenas forma parte de un modelo
economico orientado a la explotacion de
los recursos naturales. Una nifia del
pueblo Cucapa es aqui simbolo de la
preservacion 'y  proteccion de las

cosmovisiones de  tantos  pueblos
originarios. Los colores particulares de las
puestas de sol en Mexicali maquillan su
rostro. La

industria 'y el paisaje

acompafian  su  existencia.  Texto
recuperado de la pagina de FB de

Colectivo Tomate, 01 abril del 2019.

identitario de la ciudad. Con ellas se
araron también paisajes, historias y vidas
que se entrelazan entre casas y edificios
grabados como fuertes recuerdos de una
ciudad multicultural; entre barriles de
cerveza artesanal, legendarios asadores, y
un pasado industrial y agricola que hoy no
pasa desapercibido ante la mirada de
cualquier viajero. Texto recuperado de la

pagina de FB de Colectivo Tomate, 01
abril del 2019.
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Mrl-CM-07

B
-

Figura 93. Mural La ciudad que captur6 al sol. Foto: BAMH,
2020.

Autor: Federica Furbelli. Italia.

Mrl-CM-08

Figura 94. Mural Origenes. Foto: BAMH, 2020.

Autor: Tomas Major. Estado de México.
Mural: Origenes (mural de apertura).

Tema: El encuentro de dos culturas que

han compartido saberes y avanzado juntas

Mural: La ciudad que captur? al sol.

Tema: Los que andan son gente de agua.
Verdes son las que triunfan sobre el sol.
La abstraccion de los soles naranjas, las
tierras aridas, la flor de una sola noche, la
serpiente  gruesa, las plantas que
construyen un valle, el desierto que rodea
y vigila la ciudad de Mexicali.Texto
recuperado de la pagina de FB de
Colectivo Tomate, 01 abril del 2019.

a través del tiempo. Un rostro de origen
oriental, otro de origen Cucapa. El
algodon  rodea su  existencia, la
caracteriza. El algodéon construye la
identidad de sus descendientes, de los
mexicalenses, a través de historias sobre
esta ciudad. El algodén como simbolo de
un  crecimiento  colectivo.  Texto
recuperado de la pagina de FB de
Colectivo Tomate, 01 abril del 2019.
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Mrl-CM-09

Figura 95. Mural Migrar. Foto: BAMH, 2020.

Autor: David Ramos, “David no existe”.

Puebla, México.

Mural: Migrar.

Mrl-CM-10

Figura 96. Mural Educacién sin frontera. Foto: BAMH,
2020.

Autor: OceaneRou y Miithu. Francia.

Mural: Educacion sin frontera.

Tema: Mexicali es una nifa, es la
juventud en constante crecimiento. Es una
infancia con desfiles y mascaras chinas
pero que hoy se pone cualquier antifaz
para encarnar cualquier cultura. Es un
vestido de seda china bordada con plantas,
nubes y dunas mexicalenses. Es el
constante movimiento de personas y el
permanente intercambio de tradiciones.
Texto recuperado de la pagina de FB de
Colectivo Tomate, 04 abril del 2019.

Tema: Un comic sobre la pared. Una
historieta sobre el lugar que la nutre. Una
fachada como libro abierto con historias
de las personas. Personas del INEA;
personas de Mexicali y otras partes;
personas que expanden su mundo. En la
calle hay una pagina de ese libro, una
pagina que plasma la atmosfera, los
colores, los paisajes a través de esas
historias. Texto recuperado de la pagina
de FB de Colectivo Tomate, 22 marzo del
2019.
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Mrl-CM-11

Tema:Dofia Ramona ha dedicado, durante

mas de 50 afos, su tiempo, cariio y
energia a la Floreria México. Ella y su
negocio son quienes guardan muchas de
las historias de la calle México y el Centro
Histérico de Mexicali. El enigmatico sol
de la ciudad la rodea, la vuelve atn mas
radiante al combinarse con su vestimenta

Cucapa. Ella el valle de los Gigantes,

Figura 97. Mural Renacer de Mexicali. Foto: BAMH, 202(

repleto de cerros y cactaceas, son parte de
Autor: Mitthu. Puebla, México. lo mucho que apreciar en esta bella tierra.
Mural:Renacer de Mexicali Texto recuperado de la pagina de FB de

Colectivo Tomate, 20 marzo del 2019.

1 2 Mrl-CM-12

identidad diversa. Habitar en Mexicali es
habitar la multiculturalidad: es un rico
tutifruti de muchas cosas que pasan en
esta ciudad de contrastes y escenarios
multiples en un espacio de convivencia. El
cerro de El Centinela, como icono de la

geografia de la region, vuela, se torna

surreal de tanto estar aqui, de lo facil que
Figura 98. Mural Goodbye, smiledear. Foto: BAMH, 2020. es derribar y cruzar las fronteras para la
‘ ‘ naturaleza... como no lo es para la especie

Autor: Chepeshepe. Ciudad de México. )
humana. Texto recuperado de la pagina de
Mural: Goodbye, smiledear. FB de Colectivo Tomate, 17 marzo del

Tema: Poco mas de 100 afios desde su 2019.

fundaciéon, hoy Mexicali posee una
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Mrl-CM-13

Figura 99. Mural Mexicali Rose. Foto: BAMH, 2020.

Autor: Marco Miranda. Mexicali,

México.

) mricm

Figura 100. Mural El viaje del rey mono. Foto: BAMH, 2020.
Autor: Rod Villa. Mexicali, México.

Mural: El viaje del rey mono.

Mural: Mexicali Rose.

Tema: El cine Reforma fue el principal
testigo de presentaciones de teatro, danza
y, sobre todo, musica. En los afios veinte
se compuso Mexicali Rose: una cancion
que narra la historia de amor imposible
entre un politico estadounidense y una
jornalera sinaloense, madre soltera y
cabaretera de Mexicali. Hoy la cancion
vive en el imaginario colectivo de los
habitantes de esta ciudad. Este mural,
entre ilustracion, realismo y abstraccion,
rinde homenaje a la musica, la historia de
Mexicali y su cotidiana interaccion entre
culturas. Texto recuperado de la pagina de
FB de Colectivo Tomate, 17 marzo del

2019.

Tema: Es la historia del peregrinaje de un
monje chino hacia la India, pasando por
peligros y monstruos que se oponen a un
solo proposito: alcanzar la Montaia del
Espiritu. Al llegar el viajero recibe una
recompensa. Hoy el relato funciona como
metafora de una de las familias chinas
asentadas en Mexicali en busqueda de
condiciones dignas de vida. Superaron
obstaculos y al llegar a “la Montafa”, se

les recompens6 con oportunidades.
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Abrieron un restaurante... El faisdn representa la gastronomia que trajeron consigo y su

fusioén final con la cocina mexicana. Texto recuperado de la pagina de FB de Colectivo

Tomate, 20 marzo del 2019.

1 5 Mrl-CM-15

Figura 101. Mural Sinfonia fotografica. Foto: BAMH, 2020.
Autor: Dagos Arte. Zacatecas, México.

Mural: Sinfonia fotografica.

Tema: Un tren trae pasajeros, historias y
recuerdos. Trae acontecimientos que en

conjunto se suman al pasado historico de

Mexicali. La estacion del Tren
Intercalifornia recibi6 durante décadas
tantos migrantes como mercancia. Se
intenta, a modo de registro, una sinfonia
visual compuesta por fotografias antiguas,
por un recorrido alegdrico, por una
historieta sobre el trabajo, los braceros
mexicanos, la agricultura y la migracion...
ese fendmeno que nos envuelve a todos y
todas, ese cajon de relatos que nos habla
de viajes de blisqueda con maletas llenas
de esperanza. Aqui se entremezclan
culturas, se crearon crisoles con muchos
aristas, con muchas caras. Texto

recuperado de la pagina de FB de
Colectivo Tomate, 08 abril del 2019.
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16 Mrl-CM-16

Figura 102. Mural Pasaporte. Foto: BAMH, 2020.

Autor: Argeo. Ciudad de México.

Mural: Pasaporte.

Mrl-CM-17

Figura 103. Mural Juntos. Foto: BAMH, 2020.

Autor: OceaneRou.
Mural: Juntos.

Tema: La diversidad por la que se ha

construido y continia construyéndose

Tema:Habitar en dos paises a la vez.
Construir memorias con un horizonte que
atraviesa la frontera. Las huellas de los
braceros de los anos cuarenta en México.
El pasaporte como elemento esencial para
las personas que habitan Mexicali. El
significado de transitar en uno de los

limites de este pais.

Mexicali es lo que caracteriza a esta tierra
fronteriza, albergue de multiples culturas.
Existe aqui un animal mistico, herencia de
la cultura china que forma parte del
pasado histdrico de la ciudad: el Quilin es
leébn, pez y ciervo; se encarga del
elemento tierra y representa la llegada de
la sabiduria que trae consigo serenidad y
prosperidad. Texto recuperado de la
pagina de FB de Colectivo Tomate, 20
marzo del 2019.
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1 8 Mrl-CM-18

Figura 104. Mural Tecolote. Foto: BAMH, 2020.
Autor: Ismael Sticker. Ciudad de México.
Mural: Tecolote.

Tema: Un viaje por la breve pero rica
historia de Mexicali. Desde sus inicios, los

chinos de ultramar viajando en busca del

(k:| Mrl-CM-19

Figura 105. Mural Sagrado Corazén. Foto: BAMH, 2020.

Autor: Sacro Santo. Ciudad de México.

Valle de Mexicali, los viajeros que
sentaron aqui las bases haciendo de estas
tierras un suelo fértil. La época de la
prohibicion norteamericana y su derrame
economico en la zona, paradoja de una
libertad limitada para la comunidad
latinoamericana hasta nuestros dias. Todo
entrelazado por la figura del tecolote que
representa uno de los edificios mas
simbdlicos: el Tecolote como simbolo de
convivencia entre diversas culturas
habitando un mismo lugar. Texto
recuperado de la pagina de FB de
Colectivo Tomate, 20 marzo del 2019.

Mural: Sagrado Corazén.

Tema: Cuando la mezcla entre dos
culturas implica limites, el deseo de unién
se convierte en convivencia espinosa. Una
serpiente es testigo del matrimonio como
ritual inconcluso, impedido ante las
diferencias religiosas. “Atrapaste el sol
sagrado, corazon”, le dicen a la mujer
mexicana las amapolas, las cachanillas,
las flores de algodon... le dice su
enamorado de origen chino. Texto
recuperado de la pagina de FB de
Colectivo Tomate, 20 marzo del 2019.
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20 Mrl-CM-20

Figura 106. Mural Mexicali Tango. Foto: BAMH, 2020.

Autor: José Manuel Gomez “JM”.

Mexicali, B.C.
Mural: Mexicali Tango.

Tema: Comienza con un personaje que

retrata como al Mexicali tradicional... el

Figura 107. Mural Sombra de equinoccio. BAMH, 2020.
Autor: CER. Oaxaca, México.
Mural: Sombra de equinoccio.

Tema: Cara a cara buscamos la balanza

de la justicia con la semilla de Cachanilla

pueblo asiatico. El segundo es una escena
de la frontera. El tercero es el mundo que
es como Mexicali puede transformarse y
la tematica de este mural, lo que yo queria
demostrar es la evolucion o el futuro de
Mexicali,mi version de lo que puede
llegar a pasar, yo puedo decir para mi eso
es realista, porque tan realista como vivir
ahorita en una caja con aire
acondicionado, hace doscientos afios no se
hubiera podido concebir, pero las cosas
cambian y las cosas se mueven. Entrevista

IM, Agosto 2020.

como tres pilares que dan soporte a la
cultura y su transcurrir histérico. Es uno
de los tantos pueblos originarios de
México, el Cucapd, el que ve al
murci¢lago como deidad, como conexion
con la tierra, la muerte y los pueblos de
América. La sombra y el sol juegan a
través de la ventana para mirar las
historias que se guardan dentro. Texto
recuperado de la pagina de FB de

Colectivo Tomate, 19 marzo del 2019.

147



Mrl-CM-22

Figura 108. Mural ;A donde vamos? Foto: BAMH, 2020.
Autor: Tolo Pardo.
Mural: ;A donde vamos?

Tema: Un retrato de los movimientos
migratorios de Mexicali, de su sociedad
cosmopolita contemporanea. Una

reflexion en torno a la cultura y el destino

Mrl-CM-23

Figura 109. Mural Dualidad. Foto: BAMH, 2020.

Autor: Poter. Campeche, México.

Mural: Dualidad.

final de toda identidad colectiva. Las
historias que aqui transitan: un nortefio
arquetipico; una familia de migrantes
oaxaquefios: el padre listo para ir a
trabajar “al field”, la madre con su
vestimenta tradicional Triqui mientras la
hija se distrae con el mural de una vaquita
marina; un estadounidense dispuesto para
la fiesta fronteriza; un chino ancestral
después de la jornada en los algodonales;
un haitiano listo para cruzar la frontera; un
cholo sudamericano; una Cucapa que se
pregunta:  “makamiiaj?”’, ;a donde
iremos?. Texto recuperado de la pagina de
FB de Colectivo Tomate, 20 marzo del

2019.

Tema: Sin querer se volvid parte de ti: lo
arropaste con tus verdes radiantes, con tus
grandes cosechas; con tu gente calida lo
cubriste del frio, le diste de comer los
frutos de tu tierra... Se volvieron uno solo
como el desierto y las estrellas, como la
luna y el mar. Mexicali es el hogar de
todos y todas. Es ese lugar donde la
dualidad nos invita a reflexionar y a
darnos cuenta de que aqui somos un
mismo ser, que no existe muro que nos
separe. Que en la vida somos migrantes, y

que somos migrantes de la vida. Que
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volamos hacia otros suelos buscando Tierra! Texto recuperado de la pagina de
nuevos colores. Que no importa de donde FB de Colectivo Tomate, 18 marzo del

vengas: jtambién eres hijo de la Madre 2019.

Ciudad Mural Mexicali fue el proyecto mas grande realizado hasta ese momento por el
Colectivo Tomate en todo el pais, significo para la zona Centro Historico no solo un detonante
de actividades culturales como verbenas, conciertos, exposiciones que permitieron crear
nuevas fuentes de ingreso, sino el regreso de los mexicalenses a estos espacios que durante
afnos envejecieron abandonados a la vista de todos, de aqui la relevancia que toma este
proyecto para la ciudad al ser el punto de arranque para que otras acciones se realizaran; para
uno de los muralistas realizar proyectos como Ciudad Mural, se vuelve “importante para que
la gente se aduerie del centro porque es su espacio, porque ese espacio los abraza y las
personas lo abrazan a él, existe una comunion con el lugar y ya no se abandona mas”
expres6 Argeo Mondragdn en entrevista para Sintesis Tv (2019) y como ya se ha expresado
con anterioridad para el XXIII ayuntamiento de la ciudad que desde su inicio en el 2019
tomaron como uno de los objetivos principales para su administracion “regresarles a los

mexicalenses sus espacios publicos y generar lugares mas dignos” como se menciona en

Monitor Economico.

Figura 110. Trabajos de reubicacion de La Pagoda China. Victor A. Ramirez, 2020.
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Para marzo del 2020 todos los esfuerzos y planes que se tenian proyectados para
impulsar la reactivacion del Centro Historico se vieron detenidos por el confinamiento
decretado desde el gobierno federal derivado por la Covid 19, a pesar de esta situacion el
XXIII Ayuntamiento sigui6 adelante con los proyectos de rehabilitacion de dicha zona en
donde después de meses de planeacion en agosto del 2020 se inicia con la reubicacion del
monumento a la amistad Pagoda China de su ubicacion original en la calle Agustin Melgar a
la hasta entonces conocida como glorieta Morelos sobre bulevar Lopez Mateos, en donde
estos trabajos se llevan a cabo en el marco de la modernizacion del cruce fronterizo Mexicali-
Calexico oeste, donde se construyen una serie de puentes para agilizar el flujo de vehiculos,
personas y transporte de carga” segun lo escribe Ramirez (2020) para Cadena Noticias. Esta
reubicacion permitird crear un espacio de enlace entre los dos proyectos magnos de esta

administracion Callejon Chinesca y Zona T posteriormente renombrada como Mexicali Rose.

En entrevista con Fernando Félix, coordinador del comité del fideicomiso del Centro
Historico, explica que en el lado de la Zona T se buscara contar la historia del Mexicali
antiguo pero con un enfoque hacia la cultura estadounidense, puesto que durante los primeros
afos la actividad econdmica dependia altamente del ingreso derivado del turismo e inversion
estadounidense; primordialmente en casinos alld por los afios veinte y treinta. Comentd que se
estan realizando propuestas para realizar trabajos de remodelacion de fachadas de los negocios
ubicados en dicha zona bajo el estilo art decd, que predominaba en aquellos afos, con la
finalidad de “tener un valor de identidad en los mexicalenses, que casi no lo tenemos... Muy
poco se cuenta de la historia de Mexicali, entonces queremos reactivar la historia, que la gente
conozca de las raices, de como inici6 Mexicali, pero de una manera... muy visual”. Asi lo
confirma la alcaldesa de Mexicali: “No solamente vamos a detonar y dignificar el primer
cuadro de nuestra ciudad, sino que también vamos a traer mayor desarrollo, turismo, empleo y

crecimiento econémico” de acuerdo al articulo de Jiménez (2020) para e/ Imparcial.
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Figura 111. Inauguracion del umbral “Mexicali Rose”. Jorge Galindo, 2020.

Es en octubre del 2020 cuando se ven consolidados los primeros avances de los trabajos de
rehabilitacion en la Zona T renombrada como Mexicali Rose, estos constan de acuerdo a lo
publicado por Diaz (2020) en la pagina de La Voz de la Frontera, la colocacion del umbral
“Mexicali Rose”, acondicionamiento de una nueva area de estacionamiento, instalacion de
bafios publicos, pintura de cruces peatonales, habilitacion de las oficinas auxiliares del
ayuntamiento, borrado de grafiti y pintura en fachadas. Sin embargo en este afan de reactivar
la zona, se toma la decision por parte de uno de los nuevos locatarios de borrar uno de los
murales que formaban parte del proyecto Ciudad Mural Mexicali, de acuerdo a lo expresado
por la misma alcaldesa de Mexicali en entrevista de la transmision en vivo de facebook para
El Maldad, expresd que esto se dio bajo un acuerdo entre particulares y los mismos artistas
debido a que dicho mural se encontraba en propiedad privada. Por otra parte en la publicacion
de facebook del artista Travis Miranda Félix quien ayudara en la realizacion de dicho mural
que fuera borrado completamente, pareciera que desconoce de algin acuerdo, sin embargo el
propio autor David Ramos (David no existe) realiza un comentario dentro de la misma

diciendo:

“Lamentablemente asi es. Mas que por el ego de tener y perder una pinta, ese mural
significaba mucho para mi por todo lo que involucro y todas las experiencias de ese
proyecto. Pero cuando se pinta en la via publica esto es a lo que uno se expone, uno lo sabe

v hay que asumirlo. Si algo nos enseiio este ano es que el cambio es lo unico permanente.
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Hay que adaptarse, crecer y hacerlo aun mejor la proxima vez! Espero que si todo sale

bien y las personas involucradas en este proyecto cumplen su palabra pueda estar pintando

)

y armando cosas por alld en un futuro no muy lejano. Arriba y adelante.’

Figura 112. Primera intervencion sobre el mural de David Ramos (colocacion de lona). Recuperado de Mexicali en la
Mira, sep.04, 2020.

Figura 113. Fachada del restaurant Museo de Mexicali, mural totalmente eliminado. Foto BAMH, 2020.
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Y aunque los artistas sean en conscientes que su obra estd destinada a una temporalidad en
este tipo de intervenciones, el respeto a su esfuerzo y obra no queda de mas decirlo es
importante por parte de todos; sin olvidar que como lo menciona Ramos al estar en el espacio
publico las obras no estan exentas de ser bandalizadas o removidas por el duefio del inmueble
como sucedid con este mural. El muralista Tolo Pardo en entrevista expresd: “En mi
experiencia los murales que duran son los murales que la gente aprecia”, ;Serd que en las
acciones como las tomadas por los propietarios de este inmueble no fueron consideradas las
afecciones de la comunidad por el espacio es cuando se comienza a perder el interés o el
arraigo por este?. O como lo dicho por el arquitecto y artista JM en entrevista “Yo creo que las
pieles lo mas natural que pueden hacer es cambiar, nuestra misma piel va mutando y que sea
con un material tan noble como la pintura te permite ir cambiando e ir evolucionando”. Se
puede inferir que al dejar el proceso natural de envejecimiento de la obra, lo siguiente seria

restaurar, restituir o retirar un mural, sin llegar a transgredir la obra.

En opiniéon de Fernando Félix, comenta en entrevista que “el noventa y ocho por ciento de
los murales que se hacen ahi (refiriéndose al Centro Historico) estan elaborados en edificios
privados y al ser del sector privado no hay un control, no hay un reglamento de permanencia
de estos murales.” Aunque seguin lo comentado por el arquitecto y muralista ERRE cuando se
realiz6 el proyecto Ciudad Mural Mexicali, existieron “acuerdos que se firman entre los
propietarios de los edificios, los cuales no solo otorgan su permiso si no que se comprometen
a preservar la obra”, y continua diciendo en entrevista respecto a la accion de retirar uno de
los murales, “el negocio se hubiera visto beneficiado al conservar su mural pues ya era un

punto de referencia para quienes transitan la zona”.

De aqui la importancia de la valoracion de la obra en el espacio publico desde los
diferentes actores que se ven involucrados en la apropiacion del espacio y la generacion de la
identidad en una ciudad, creada desde el habitante, el artista, el propietario y la administracion
publica. Como se ejemplificd en un apartado antes en este documento, cuando el ciudadano
hace suya la pieza de arte publico, el mural, y éste lo convierte en parte importante de la
percepcion de su identidad no solo para €l sino para toda una ciudad, al ser bandalizado, desde
su iniciativa lo restaura. O en el caso del propio artista que vigila y cuida su obra, como lo fue

la obra en el proyecto de Ciudad Mural Mexicali de JM, que a los dias su mural fue censurado

153



por ideologias religiosas que no tenian nada que ver en la concepcion del artista; o en el caso
del mural de Argeo que fue grafiteado por un desconocido, y que dio pie a que fuera

reinventado por el artista en colaboracion con otros artistas.

4.3.2 Callejon Chinesca (2020)

Figura 114. Dia de Inauguracién del proyecto Callejon Chinesca. Recuperada del Facebook de El callején de la Chinesca,
2020.

El proyecto Callejon Chinesca es el resultado de la suma de voluntades, como ya se
referencié en los antecedentes del mural en la zona Centro Historico, el esfuerzo realizado
desde afios atras por el comerciante Rubén Chen, actual representante de los comerciantes y
habitantes de la zona centro, coincidié con los planes del XXIII Ayuntamiento y el
departamento encabezado por el coordinador del fideicomiso del Centro Histérico el
licenciado Carlos Torres Torres, quienes sumaron al proyecto la experiencia adquirida por la
colaboracion del artista Marco Miranda en el proyecto Ciudad Mural Mexicali, que
permitieron la planeacion, coordinacién y ejecucion de dicho proyecto, que desde su
inauguracion en febrero del 2020 se pudo observar que fue un éxito. Como lo coment6 Félix

en entrevista: “...la gente que lo vio, que estuvo ahi... se llevaron una gran experiencia, fue
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una experiencia muy grata tanto para los artistas que realizaron esos murales como también

para el publico que se dio la oportunidad de conocerlos.

Figura 115. Callejon Reforma antes de la intervencion artistica. Recuperada del FB El callejon de la Chinesca, 2020.

Durante la entrevista realizada a Rubén Chen, narra que el Callejon Chinesca se encuentra
ubicado en el que hasta antes de este proyecto era formalmente nombrado callejon Reforma,
que desde 1923 da servicio en la parte posterior a los edificios comerciales de la manzana
principal conocida como La Chinesca, la manzana nimero 8. Construido posterior al incendio
que destruyo la manzana en ese afio, sobre este mismo callejon se dejaron pasillos o pasajes
comerciales que se interconectan a este callejon. Este mismo a finales de los afios ochenta
junto con el Centro Histérico comienza a decaer convirtiéndose en un lugar inseguro, donde
las personas adictas lo utilizaron para drogarse y beber alcohol, los indigentes lo utilizaban
como refugio, pero sobre todo se usaba como bafio publico, ya que no contaba con algun
cerco o proteccion. Durante afios este uso se fue arraigando mas en la zona como
consecuencia del cierre de negocios, que dejaron en condicion de abandono a locales y
edificios, que al transcurrir de los afios lo convirtieron en refugio para drogadictos o personas
en situacion de calle. La falta de alumbrado publico y seguridad en la zona no ayudaban a

mejorar el ambiente creado por estas situaciones.

155



En el apartado 3.3 de este documento se explica a detalle como a partir del 2012 por medio
de la iniciativa de Rubén Chen, en colaboracion con los locatarios alrededor de esta manzana
y de la participacion del Departamento de Seguridad del Estado, por medio del programa de
prevencion del delito es que se tienen diferentes intervenciones artisticas y de recuperacion de
espacios. Sumado a que en 2015 Chen inicid una empresa turistica, por medio de recorridos
por la manzana 8 o mejor conocida como La Chinesca, es cuando el callejon comienza a tener
cierto referente positivo para la zona. El empresario contintio explicando que fue gracias a ver
el impacto que se lograba en la transformacion positiva del espacio, que lo llevo a analizar la
escasa presencia de la identidad china en la zona, por lo que se dio a la tarea de crear esta
presencia de iconografia por medio de los murales para llamar la atencion de los que
circulaban por la zona y con esto captar visitas para su recorrido. Esto requirié de un esfuerzo
no so6lo financiero sino también de voluntades con las autoridades durante afios de estar

anhelando que se consolidara un proyecto que fuera realmente un referente para la ciudad.

Figura 116. Primeros recorridos por La Chinesca en el 2015. Jr. Chen, 2015.

Es a inicios del XXIII Ayuntamiento a cargo de Marina del Pilar Avila, en 2019 cuando se
presenta la posibilidad de llevar a cabo una gran intervencion en colaboracion con el

municipio, de acuerdo a lo relatado por Chen, al presentar el proyecto ante el coordinador de
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proyectos de la zona Centro Carlos Torres Torres, credandose mesas de trabajo con
empresarios de la comunidad china y con algunos conocidos de ¢l mismo y se comenzo a

plantear un proyecto de intervencion artistica en el callejon con la finalidad principal de:

e (Crear un lugar seguro y limpio, donde se propicie la convivencia.

e El lugar tendria que contar la historia de la comunidad china por medio de murales.

e Crear un espacio propicio para el comercio y servicios.

e Lograr transformar el espacio en un referente turistico y cultural para la ciudad de
Mexicali.

Es por ello que se busco la asesoria de un artista plastico que lograra liderar el proyecto con
una vision artistica, inicialmente se propone al artista tijuanense Garzén Masabo para que
llevara la coordinacion del proyecto por su experiencia y la amistad con el empresario, se
iniciaron los primeros acercamientos y levantamientos, pero por compromisos del artista
decide dejar el proyecto. De acuerdo a lo narrado por Chen, posterior a esto se busco contratar
al artista plastico Marco Miranda para que asumiera dicha coordinacion, debido a que se vio
que contaba con prestigio y nivel artistico necesarios para sacar adelante esta tarea. Por otro
lado en la entrevista con Marco Miranda, comenta que una vez que se le presenta la idea que
se queria lograr con este proyecto y en base a la experiencia obtenida por su participacion en
Ciudad Mural Mexicali, propuso que la experiencia del callejon fuera vivida como algo
diferente a éste, es por esto que comenta: “los murales no estan puestos al azar, se hizo una
cronologia, se hizo una seleccion de artistas de acuerdo a la capacidad que podian presentar el

proyecto y lo interesante es que se da para que continte una segunda etapa...”.

El proyecto comenzd a tomar relevancia al coincidir las voluntades y experiencias de
aquellos que intervinieron en su consolidacion, como ya se expuso todos los afios de labor
continua de Jr. Chen, la experiencia que deja un proyecto tan grande como lo fue Ciudad
Mural Mexicali para la vision de los artistas y por parte del recién llegado XXIII
Ayuntamiento, segun lo relata Félix la zona Centro Histérico tomo relevancia al ser una de las
zonas prioritarias de rescate de espacios publicos por la trascendencia y el simbolismo para la

ciudad.
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Figura 117. Inauguracién de Callejon Chinesca. Recuperado de podermx.tv, 2020

El sabado 29 de febrero del 2020 fue inaugurado oficialmente el proyecto Callejon
Chinesca, donde acudieron aproximadamente 3,000 personas segun la publicacion de Agencia
Fronteriza de Noticias (2 marzo, 2020) donde la alcaldesa Marina del Pilar Avila hizo el corte
de listén para que posteriormente los mexicalenses pudieran disfrutar de la recuperacion de
este espacio y de los murales que se pintaron en reconocimiento de la cultura china. De
acuerdo a lo expresado por los entrevistados para este estudio, las impresiones generales que
se tienen sobre la aceptacion de este proyecto es que fueron positivas, Fernando Félix
comento que esta fue: “una experiencia muy grata tanto para los artistas que realizaron esos
murales como también para el publico que se dio la oportunidad de conocerlos”. Segun lo
que comentd Marco Miranda, coordinador artistico de este proyecto, inicialmente la intencion
era la de abrir solo los domingos y posteriormente abrir mas dias, la idea de colocar una puerta
de acceso no sélo es por una funcion estética, sino también es cuestion de resguardo de los
propios murales. Por otra parte, Chen también explico que el cerco de malla en la parte
posterior se coloco hace tiempo con la finalidad de controlar la circulacion al callejon, aunque
recalcd que esto sigue siendo un espacio publico, que en el momento que cualquiera lo solicite

puede tener acceso a las instalaciones.
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Figura 118. Anuncio de clausura de actividades de aniversario de la fundacion de Mexicali. Recuperado del facebook Yo por
mi centro, marzo 10, 2020.

Lamentablemente a unas semanas de esta inauguracion se decreta el inicio de la cuarentena
por la Covid 19, que par6 todas las actividades que se tenian contempladas en este espacio
hasta la fecha que se escribe este documento. Lo que deja a este espacio en espera de ser
visitado y promovido; aquellos que tuvieron la oportunidad de asistir en los escasos fines de
semana que estuvo abierto y pudieron constatar la experiencia, quedaron satisfechos del
resultado y de la calidad del espacio, debido que hasta antes de éste, las personas pasaban
indiferentes al lugar, no existia realmente un motivo para quedarse y hoy comienza a ser un
referente, como comenta Miranda, incluso para las plataformas como Uber que a partir de ese

dia qued¢ establecido ya como una referencia en Google maps.

A diferencia del proyecto Ciudad Mural, este callejon tuvo un planteamiento distinto,
debido a que consta de un recorrido lineal (concentrados en un solo punto) en donde a lo largo
de éste se pintaron catorce murales aprovechando las fachadas posteriores de diferentes
locales comerciales; se colocd adoquin a todo lo largo del callejon, mismo que fue
patrocinado por la empresa Tecno Rolados, por parte del municipio estuvieron los trabajos de
limpieza y rehabilitaciéon de muros, asi como la instalacion de mas alumbrado publico; a la
entrada del callejon se instaldé un portén de acceso de disefio oriental que enmarca el inicio del

recorrido que dono el empresario Pablo Chee Rodriguez, y la mayor parte de la inversion
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econdmica estuvo a cargo de diferentes empresarios de la comunidad china que a través de

Rubén Chen se lograron gestionar dichos recursos. A continuacidon se presenta un plano de

localizacion del proyecto en la zona y una explicacion general de cada una de las obras que

conforman el proyecto
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Callején Reforma, Primer cuadro de
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Esteban Cantii. . Callejon Reforma, Primer cuadro de
- g . Joss Alejandro O 2
Mrl-CCH-05 Gobernador del Distrito Norte , la ciudad de Mexicali.
5 . Callejon Reforma, Primer cuadro de
Mrl-CCH-06 9 Trabajo duro. Alan Delpino Ia ciudad de Mexicali,
e o /EEE - ey Callejon Reforma, Primer cuadro de
Mrl-CCH-07 v Sueiios de la Fortuna, Casinos Fernando Méndez Corona | "G4 de Mexicali,
o y 8 " . Callejon Reforma, Primer cuadro de
Mrl-CCH-08 9 Homenaje a Fito Yee Carlos Silos Ia civdad de Mexicali,
z g - . Callejon Reforma, Primer cuadro de
Mrl-CCH-09 9 Quemazén Chinesca Daniel Soria Ia ciudad de Mexicali.
Mrl-CCH-10 @ Caballos Celestiales en el Desierto Pablo Castaiieda fﬂ“:}:];:drfiif?\'lxﬂﬂ?m" cuadro de
. o ” Callejon Reforma, Primer cuadro de
Mrl-CCH-11 w Mafia China Tolo Pardo Ia ciudad de Mexicali.
a o q . Callején Reforma, Primer cuadro de
Mrl-CCH-12 @ Sétanos y Comida China Rod Villa Ia ciudad de Mexicali.
" " ’ ST ;1 | Callejon Reforma, Primer cuadro de
Mrl-CCH-13 @ China Mexicana Marco Miranda y Gloria Muriel Ia ciudad de Mexicali.
% e Callejon Reforma, Primer cuadro de
Mrl-CCH-14 @ Sra. Ham Marco Miranda la ciudad de Mexicali.

Figura 119. Ubicacion de proyecto Callejon Chinesca. Elaboracion propia.
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Mrl-CCH-01

Autor: Jasefrank Martinez

Figura 120. Mural Los chinos en altamar. Foto: BAMH,
2020.

Mural: Los chinos de altamar.

Tema: La tematica de este mural habla de la
llegada de los primeros chinos a la bahia de

San Francisco, California. Es el recordatorio

Autor: Star27.HEM

de como muchos de ellos venian sin saber
exactamente a donde eran traidos bajo la
promesa de trabajo. Posteriormente fueron
traidos por las empresas estadounidenses a
las aridas tierras cachanillas, donde en base
a su esfuerzo y trabajo lograron tener

prosperidad.

Figura 121. Mural El tren y el dragén. Foto: BAMH,
2020.

Mural: El tren y el dragén.

Tema: La tematica de este mural habla de
la llegada de los primeros chinos a la
bahia de San Francisco, California. Es el
recordatorio de como muchos de ellos
venian sin saber exactamente a donde eran
traidos bajo la promesa de trabajo.
Posteriormente fueron traidos por las

empresas estadounidenses a las dridas

tierras cachanillas, donde en base a su
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esfuerzo 'y trabajo tener

lograron

Mrl-CCH-03

Figura 122 .MuralEl silencio desértico. Foto: BAMH, 2020.

Tema: La llegada de las primeras
comunidades chinas a México data de 1625;
pero fue en 1845 cuando, atraidos por la
oportunidad de empleo y la fiebre del oro
dejaron su pais, dominado entonces por la
dinastia Manchu, que sumi6 al pueblo en

despojos e intervenciones internacionales;

- Mrl-CCH-04

Figura 123. Mural La Colorado Riverland Co. Foto: BAMH,

2020.

prosperidad.

Autor: Edith Torres

Mural: Fl silencio desértico.

asi migraron los llamados Coolies. La
llegada de la cultura china marc6 una
diferencia notable en el desarrollo de la
ciudad de Mexicali, realizando asi trabajos
que atentaban contra su salud y su vida.
Exponiéndose a temperaturas extremas en la
agricultura o exponiéndose a accidentes en
la construccion de los rieles del ferrocarril.
La mujer plasmada en el mural y a mayor
escala es un homenaje a las que sufrieron la
trata de blancas y la fortaleza que les marco
para salir adelante. Texto enviado por la

autor.

Autor: Monica Gasca
Mural: La Colorado RiverLand Co.

Tema: La Colorado RiverLandCompany,
trajo a los chinos a trabajar aqui las
tierras,ellos son parte de nuestra historia, de
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la historia del algodon, que fue la actividad china en el origen de la fundacion de nuestra
pionera o fundacional para el Valle de ciudad. De acuerdo a entrevista realizada
Mexicali. Este mural tiene la intencion de con la autora.

enaltecer y darle su lugar a la comunidad

Mrl-CCH-05

amarillo y rojo se utilizaron como simbolo
de la cultura china, el general viste su
uniforme militar, sin embargo en su gorra
aparece el simbolo de la moneda china y
en los botones de su saco el simbolo de
ddlares, ambos simbolizan la recaudacion

que se les cobraba a los extranjeros. Las

Figura 124. Mural Esteban Cantdi. Foto: BAMH, 2020. flores de amapola simbolizan la apertura

que se tuvo en su gobierno para que se

Autor: Joss Alejandro . . o
instalaran establecimientos que permitian

Mural: Esteban Cantu. Gobernador del su venta y consumo. Finalmente los rayos

13

Distrito Norte. que salen de los ojos simbolizan “‘un

. super poder” que el autor le atribuye a la
Tema: Este mural es un homenaje al et p q 4

, . ) vision que Cantu tuvo de ver a Mexicali
Coronel Cantl, personaje controversial

. - como una gran ciudad y concederle ser la
por las estrategias utilizadas para la

. . . cabeza del estado. (Texto realizado de
recaudacion de impuestos mientras fue

o . acuerdo a platica entablada con el autor.
gobernador del Distrito Norte, mismas que
sirvieron para invertir en infraestructura,

pero sobre todo en educacion. Los colores
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Mrl-CCH-06

Figura 125. Mural Trabajo duro. Foto: BAMH, 2020.

Autor: Alan Delpino
Mural: Trabajo duro.

Tema: el significado esta en los simbolos
dentro del mural, los cuales use para
representar la forma en la que los obreros
pasaron sus horas interminables de
trabajo, en este caso usando la planta de la

amapola para ayudarse a aguantar el

trabajo diario, ya que ellos se dieron
cuenta que si consumian de la planta
soportaban trabajar mas en los sembradios
de  algodéon, siendo estos  dos
representados en el mural como el propio
algodon aun lado de la planta, al fondo las
lineas de colores hacen el papel de todos
los sembradios que se trabajaban bajo
todo el desgaste y el uso de la planta.
Como parte principal se tiene una mano
que sostiene la planta, y la mano esta
hecha con tres tonos diferentes de piel
para hablar de las diferentes personas que
participaron en esta historia como chinos,
estadounidenses 'y  nosotros  como
mexicanos, segun lo explicé el propio

autor.

164



Mrl-CCH-07
T 7

Figura 126. Mural Suefios de la fortuna. Foto: BAMH, 2020.

Autor: Fernando Méndez Corona.

Figura 127.Mural Homenaje a Fito Yee. Foto: BAMH, 2020.

Autor: Carlos Silos
Mural: Homenaje a Fito Yee.

Tema: Las imagenes son la representacion

de algunas etapas del aporte de este

Mural: Sueios de la fortuna. Casinos

Tema: El mural estd basado en la época
dorada de los casinos de Mexicali y el
auge de los fumaderos de opio. El fondo
negro representa el ambiente oscuro de los
sotanos donde se realizaban estas
actividades, y los simbolos empleados por
el autor nos evocan los diversos juegos de
azar mezclados con la representacion de
los fumaderos mediante la pipa y la flor de
amapola. Y desde la parte alta se observan
los ojos de una mujer que representan a la
Historia como testigo. Texto autorizado

por el autor.

personaje sobre todo en los afnos ochenta y
noventa, donde influyé notablemente para
que la comida china ampliara su impacto
mas alla de la propia ciudad, por lo que
participd0  exponiendo  los  platillos
representativos de la comida china, logrando
darse a conocer a nivel internacional. Fue
una persona que influy6 en la instalacion de
la Pagoda China, creo la misién dragon e
impulso a varios restauranteros chinos desde
su puesto como encargado de la camara de

comercio, segun lo explico el propio autor.
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Mrl-CCH-09

Figura 128. Mural El dragén que quemd la Chinesca. Foto:
BAMH, 2020.

Autor: Daniel Soria.

Mural: El dragén que quem¢ la Chinesca.

Mrl-CCH-10

Figura 129. Caballos celestiales en el desierto. Foto:
BAMH, 2020.

Autor: Pablo Castafieda.
Mural: Caballos celestiales en el desierto.

Tema: Este proyecto mural es un retrato del

pintor y dibujante chino mexicano Eduardo

Auyon. Es una obra pictérica inspirada en

“Pajaros y paisajes” y

Tema: Representa el mito de un dragon
que vivia en los sétanos de La Chinesca,
quien fuera el causante del incendio a
mediados del siglo pasado. EI hombre de
azul representa al lider chino, la esfera
imposible al huevo de dragéon y lo que
emerge de ¢l, que se transforma en formas
de dragones y termina en forma de caballo
(para hacerlo concordar con el mural del
maestro Auyon) es la energia del dragén
emancipandose. El conjunto estd adornado
con algodones, simbolo tipico, y el tipo
que cabalga la cebra es el cazador inglés.

Texto  otorgado por el  autor.

“Caballos celestiales” de Auyon.

Representa el tema de la alegoria entre lo
figurativo y lo abstracto, la imaginacion y
la realidad con su conjunto de objetos. La
obra hace un recordatorio visual de la
memoria histoérica entre este pais y China,
basado en la técnica y obra del propio
maestro Auyon. Texto otorgado por el

autor.
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Mrl-CCH-11

Figura 130. Mafia china. Foto: BAMH, 2020.

Autor: Tolo Pardo
Mural: Mafia china.

Tema: El tema gira en torno a los
conflictos entre el Gong Chan Dang y
Koumintang, las logias masdnicas Chinas
de Mexicali. En si los personajes en el
sentido mas profundo representan a

GuanYu, que es el dios de la guerra y a

Kwan Yin que es la diosa de Ila
compasion, pero el estilo corresponde a la
época de los gansters, alrededor de 1930.
De aqui que este hombre es un hombre
que por su destino le toco vivir el
conflicto y le toco estar en uno de los dos
bandos, sin especificar cual para evitar
conflictos, simplemente se plasma una
pistola, la mujer y el opio, que es
relacionado con la compasion desde
tiempos memorables. La  mujer en
realidad es mexicana, con facciones del
sur mexicano y vestida como china en
honor a las chineras. Bajo la idea de que
cuando llegaron los chinos no traian
mujeres, entonces era muy raro encontrar
mujeres chinas, entonces se casaban con
mexicanas, es el sagrado femenino, la
compasion, el amor. Son vidas tragicas, al
final a cada quien le toca su vida.

Recuperado de entrevista con el autor.
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Mrl-CCH-12

Figura 131. Sétanos y comida china. Foto: BAMH,
2020.

Autor: Rod Villa.

Mural: Sétanos y comida china.

Tema: Existen muchos mitos alrededor de
los s6tanos y tuneles de la comunidad
china en el Centro Historico de la ciudad

un sitio que los resguardd del clima,

Figura 132. China Mexicana. Foto: BAMH, 2020.
Tema: Este mural se crea en colaboracion

con dos artistas, en donde gracias al

rechazd y racismo a principios del siglo
pasado, en estos sOtanos habia casinos
clandestinos,  tuneles al  gabacho,
fumaderos de opio durante la prohibicion,
ademas de hogares y almacenes un barrio
subterraneo en movimiento constante bajo
una ciudad en pafales. A los afios los
chinos lograron establecerse
econodmicamente y el mestizaje
comenzaba a ser mas notorio y visto de
reojo, a la par se di6 la aparicién de
diferentes negocios entre ellos los
restaurantes, donde de a poco se mezclo la
comida para el paladar mexicano Mexicali
fue fundado basicamente por migrantes
chinos y trabajadores de diferentes estados
del pais, la curiosa historia de gente
buscando prosperidad dirigiéndose a un

desierto. Texto compartido por el autor.

Autor: Marco Miranda y Gloria Muriel.
Mural: China mexicana.

talento de ambos permite que no exista
diferencia,  logran  representar la
hermandad entre las dos culturas, entre los
dos paises, derivada de la traduccién en
1940 del libro de texto de México, es
traducido por la comunidad China para

integrarlo en sus estudios, siendo
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considerado de gran honor para los
mexicanos. Dentro del mural existen
diversos simbolos representativos de
ambas partes, el aguila y la serpiente y el
dragon abrazando unas cachanillas, como
simbolo de arraigo en la ciudad. Entre La

Rumorosa, los colores céalidos por el calor

Mrl-CCH-14

¥

Figura 133. Sra. Ham. Foto: BAMH, 2020.

Autor: Marco Miranda.
Mural: Sra. Ham.

Tema: Mural en honor a una mujer
ejemplar de la comunidad china en
Mexicali. Que durante toda su vida vivio

en esta ciudad, lider de la zona comercial

al igual que los rayos del sol como
simbolo caracteristico de la ciudad, y el
rostro de la mujer al centro, una china-
mexicana de tez mestiza ataviada con un
tocado representativo de las cantantes de
la 6pera china y accesorios mexicanos.

Texto  autorizado por el autor.

de la zona Centro Historico, llena de
energia y entusiasmo, contagiaba a quien
se acercaba a ella de su amor por la ciudad
que tantas oportunidades le dio durante
toda su vida. La ubicacion de este mural al
fondo del callejon le permite al artista
plasmar la mirada de la sefiora Ham en
direccion a la puerta, como vigilando,
como guardiana de la zona. (Texto

autorizado por el autor.
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El proyecto Callejon Chinesca se planificd para que fuera un espacio de convivencia
familiar, de encuentro cultural y como detonante para la reactivacion de esta zona comercial.
Por otro lado de acuerdo a lo comentado por Marco Miranda en entrevista, la planificacion del
recorrido se trabajo junto con Ismael Castro del area de desarrollo a la cultura del IMACUM,
para establecer la cronologia que rigi6 la tematica que llevaron los murales, misma que gracias
a la historiadora Maricela Gonzélez Félix establecid que el periodo que comprenderian las
obras seria de finales de 1800 a 1940, mismo que comprende desde la llegada de los primeros
chinos, hasta el momento en que gracias a la apertura que la comunidad china tuvo al sentirse
por primera vez integrada a México a raiz de la primer traduccion de los libros de la SEP.
Miranda explicé que la determinacion de solo plasmar hasta los afios cuarenta se debid a la
explicacion dada por la historiadora Gonzéalez donde expresd que para el proyecto inicial de E/
Callejon Chinesca no abarcarian hasta la actualidad porque “No podemos hablar de la
actualidad porque no existe todavia actualidad, tiene que pasar cierto tiempo para que haya
parte de la historia”, asi mismo explicd que durante este periodo se encuentran los eventos

mas representativos para esta comunidad.

Una vez que se determind el periodo en el que se iba a trabajar, la convocatoria y seleccion
de los artistas corri6 a cargo del IMACUM bajo la asesoria del propio Miranda, quien explico
que al momento de la seleccion y la ubicacion en el recorrido se penso6 en el estilo de cada
artista, para situarlos de tal manera que no se concentraran en un solo punto retratistas o
abstractos, sino mas bien que existiera cierta alternancia de estilos para volver mas interesante
el recorrido, esto se pudo plantear gracias a su experiencia en museografia quien le permitio
tener la vision de que el callejon se convirtiera en una gran galeria de arte. Si bien se asigno
“el muro” que corresponderia a cada artista, no se impuso un tema en especifico, fue mas bien
de la iniciativa de cada artista abordar determinado tema, previo a esto los artistas tuvieron
una preparacion y estudio en la historia del establecimiento de la comunidad china en
Mexicali, por parte de Jr. Chen quien los llevd a recorrer la zona Centro Histérico y de la
mano de historiadores y cronistas de la ciudad. Llegado el momento la coordinacién con los

artistas y sus temas fue relativamente sencillo, pues de ellos mismos salio la eleccion de estos.

Recordar el estado en el que se encontraba este callejon a tan solo un afio, dista tanto de lo

que actualmente se puede apreciar en este rincon del Centro Historico, la recuperacion de este
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espacio se convirtidé en poco tiempo en un referente para la ciudad y al mismo tiempo marca
un precedente para proyectos de intervencion artistica en los espacios publicos, en donde
gracias a la vision y colaboracion de las diferentes partes que va desde la iniciativa privada, la
administracion publica por medio del departamento de cultura, comité de recuperacion de la
zona Centro Histoérico de Mexicali y la intervencion del talento de artistas locales, es que se
logré ganar la aceptacion de la comunidad mexicalense en muy poco tiempo; sin embargo,
debido al cierre de espacios publicos por la cuarentena establecida por las autoridades
derivada de la pandemia por la Covid 19 quedaron en espera proyectos comerciales y
culturales que suspendieron o pospusieron su apertura, sin los trabajos de obras publicas en la
zona Centro Historico no se vieron interrumpidas, por el contrario se aprovechd la baja
afluencia para realizarlas y preparar el espacio para cuando se reaperturen los comercios y las

actividades en los espacios publicos.

4.4. CASOS DE ANALISIS A PARTIR DE LA RELEVANCIA DE LAS
INTERVENCIONES EN EL ESPACIO PUBLICO EN LA ZONA CENTRO
HISTORICO.

Para el caso de estudio de esta investigacion se determind analizar las propuestas realizadas
en los proyectos de arte publico Ciudad Mural y Callejon Chinesca ubicadas en el espacio
publico de la zona Centro Historico de Mexicali. Como se menciond en los antecedentes, la
relevancia de este espacio se puede determinar primordialmente por su valor historico, es en
esta zona donde se levantaron las primeras edificaciones y manifestaciones de arte publico en
la ciudad, y aunque por décadas no existid6 produccion artistica en la zona, como se puede
observar en la linea del tiempo en la Figura 45, en la ultima década se han incrementado las
intervenciones artisticas primordialmente en propuestas muralistas no solo en la zona centro

sino en diferentes puntos de la ciudad.

Esto sin querer llegar a concluir que la produccion de un mural es la mejor opcion, sino que
existen condiciones que facilitan su produccion, como lo menciona en entrevista el muralista
Tolo Pardo estos proyectos, refiriéndose al mural, se convierten en proyectos comunitarios

donde se suman artista y comunidad, volviéndolos significativos para quienes estuvieron
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involucrados y para quien viviendo el espacio se identifica con éste. En contra parte la
produccion de esculturas o monumentos se vuelve compleja ante el mural, puesto para que
éste se dé se requiere de un espacio en especifico, de una mano artistica y técnica

especializada, asi como de materiales que no cominmente se encuentran en ésta region.

En el caso del Centro Histérico de Mexicali la presencia de las manifestaciones muralistas
se ha dado bajo las modalidades tanto de arte urbano como de arte publico, cabe mencionar
que ambas vertientes coexisten en el espacio publico, aunque existen diferencias sustanciales
para cada una de ellas, en donde el arte urbano se caracteriza principalmente por ser efimero,
furtivo, individualista, de temas activistas o de protestas en el mayor de los casos, y por otro
lado el arte publico implica el manejo de temas de identidad para la ciudad, la busqueda de
permanencia en el espacio impulsado por la administracion publica y la colaboracion de la

ciudadania, con la finalidad de reforzar el sentido de pertenencia y arraigo por un lugar.

(Qué es lo que determina la aceptacion y apropiacion del espacio publico que ha sido
intervenido por expresiones artisticas de arte mural?. A continuacion se presenta el analisis de
tres zonas en donde el arte publico por medio del mural en el espacio publico de la zona
Centro Historico de Mexicali se realizo bajo el objetivo especifico de mostrar la historia de la
ciudad, incrementar la actividad econdmica y propiciar la consolidacion de la identidad
mexicalense. Para la delimitacion de la zona de estudio de esta investigacion se seleccionaron
las manifestaciones de arte publico mas recientes comprendidas entre el 2019 y 2020
destinadas a alcanzar el objetivo principal antes mencionado; se identificaron dos proyectos
colectivos por cuya magnitud se estima sea de gran impacto para la sociedad mexicalense, el
primero Ciudad Mural que se inaugurd en marzo del 2019 y el segundo Callejon Chinesca
que abrid sus puertas al publico en febrero del 2020. En el caso de estudio de Ciudad Mural,
se seleccionaron dos zonas en donde su ubicacion se puede entender como privilegiada por la

relevancia historica del espacio, su jerarquia vial y la concentracién de murales en esta.

A continuacion se representa la ubicacion de los casos de estudio dentro del contexto de la

zona Centro Historico de Mexicali.
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Figura.134. Ubicacion de casos de estudio para esta investigacion. Elaboracion propia.

Estos tres puntos especificos en el sucesivo se mencionaran como:

1. Caso de estudio Zona T. Dentro del proyecto Ciudad Mural.
2. Caso de estudio Lopez Mateos. Dentro del proyecto Ciudad Mural.

3. Caso de estudio Callejon Chinesca.

El Centro Histérico de Mexicali llamado asi a partir de la administracion del XIV
Ayuntamiento cuando se inicia el rescate urbano de dicha zona,** posteriormente bajo la
administracion del XX Ayuntamiento de Francisco Pérez Tejada Padilla se reanudaron las
actividades bajo el proyecto de Recuperacion del Centro Histérico de Mexicali, entre las
calles Morelos y Reforma, el cual se proyectd para ser ejecutado en diferentes etapas.®® Sin
embargo, en las administraciones siguientes se pierde la continuidad a los esfuerzos realizados
por la anterior administracion, afos después en el XXII Ayuntamiento estando Gustavo

Sanchez Vazquez al frente y en colaboracion con el Colectivo Tomate, quien bajo la

** Lic. Francisco Pérez Tejada, Presidente Municipal del XIV Ayuntamiento. 1 de dic. de 1992 - 1 de mayo de
1995. (Gobierno de Mexicali) SF. https://www.mexicali.gob.mx/XXIll/PerezTejada.php

* Afinales de agosto se abrira el nuevo Centro Histérico de Mexicali (Zona Lider) 10 de Agosto del 2013
https://zonalider.com/local/finales-agosto-se-abrira-el-nuevo-centro-historico-mexicali

173



coordinacion de Tomas Dario, se proyectd y realizd la primer magna intervencion de arte
publico en la zona Centro Historico de Mexicali, al realizarse 23 murales de gran formato
diseminados en diferentes puntos de la zona, con el objetivo principal de mostrar la identidad

de los mexicalenses y su historia y de reavivar sus calles.

4.4.1 Caso de estudio Zona T. Dentro del proyecto Ciudad Mural.
4.4.1.1 Delimitacion de caso de estudio.

La Zona T comprende la interseccion de las vialidades Reforma y calle Morelos, hacia
el norte sobre la calle Morelos se delimita en el cruce con la avenida Madero y hacia el sur
con el bulevar Adolfo Lopez Mateos, dentro de este tramo se pueden identificar edificios
histéricos y tradicionales para la ciudad, entre los que destaca la Catedral de Nuestra Sefiora
de Guadalupe; al centro de esta seccion en la interseccion con la avenida Reforma rumbo al
este se marca el inicio de esta avenida que tradicionalmente adquiere relevancia al ser de las
primeras calles principales de la ciudad, sobre la cual se construyeron edificaciones de
relevancia para la historia mexicalense. Dentro del tramo correspondiente a la zona de
estudio, entre las calles Morelos y México lo mas representativo son el Cine Curto,
edificado a finales de los afios cuarenta, mismo que durante sus afos dorados fue testigo de
eventos de gran relevancia para los mexicalenses, como la ceremonia de toma de protesta de
Braulio Maldonado primer Gobernador constitucional del Estado libre y soberano de Baja
California en 1953. Al igual que celebridades de talle internacional como Pedro Infante,
Luis Aguilar, Agustin Lara, Libertad Lamarque, entre otros visitaron dicho recinto>°.
Posteriormente alrededor de la década de los ochentas inici6 una etapa de abandono en la
mayor parte de la Zona Centro dejando que dichas instalaciones perdieran su esplendor
original hasta que en el 2019 derivado de los proyectos de reactivacion por dicha zona es

que se genera el interés por rehabilitarlo y convertirlo en un Mercado Gastronémico®’.

®E| despertar de una leyenda: El Cine Curto (La voz de la Frontera) 2 de octubre del 2019
https://www.lavozdelafrontera.com.mx/local/el-despertar-de-una-leyenda-el-cine-curto-4261775.html

%7 Cine curto mercado gastrondmico (Centro Histérico Mexicali 2017) 11 de Octubre del 2019
https://www.facebook.com/1451822478265333/videos/635504610311455
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En esta misma seccion pero del lado norte de la vialidad se encuentra el restaurante Blanca
Nieves que desde 1948 que abri6 sus puertas ofreciéo a los mexicalenses no solo platillos
tradicionales sino un lugar para reunirse y disfrutar en familia, volviéndose una tradicion para
quien visita esta zona y testigo del crecimiento de esta ciudad.*® Retomando al sur por la calle
Morelos el limite para este caso de estudio llega hasta la Glorieta Morelos que hace entronque
con el bulevar Adolfo Lopez Mateos, y en donde a finales del afio 2020 se reubico el

monumento a la amistad Pagoda China, simbolo de identidad entre la ciudad y la comunidad
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Figura 135. Croquis de sefializacién de ubicacion caso de estudio: Zona T. Elaboracion propia.

En la entrevista realizada al director general del Colectivo Tomate (Dario, 2020) comentd
que uno de los principales motivos para traer a Mexicali este magno proyecto fue por la
oportunidad de intervenir en una zona tan importante para una ciudad como es el Centro
Historico ya que esto no ocurre a menudo, por lo que fue primordial el estudio previo de la
zona para la deteccion de los posibles espacios a intervenir. Al presenciar el aparente estado

de abandono de los edificios comerciales, el equipo de Colectivo Tomate se encontrd ante la

% #CronicasDelCentro Presenta: Blanca Nieves y sus siete décadas (El Imparcial) 3 de noviembre del 2018

https://www.elimparcial.com/mexicali/mexicali/CronicasDelCentro-Presenta-Blanca-Nieves-y-sus-siete-
decadas-20181103-0013.html

3 Inauguran Pagoda China en Mexicali (La Voz de la Frontera) 2 de diciembre del
2020https://www.lavozdelafrontera.com.mx/local/inauguran-pagoda-china-en-mexicali-6089243.html.
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posibilidad de una de las mayores intervenciones muralistas dentro de su programa de
rehabilitacion e intervencion Ciudad Mural, mismo que lo coloca como un proyecto Colosal

para la asociacion.

4.4.1.2 Identificacion de la obra artistica en la zona.

Teniendo ya identificada el area de estudio, fue importante ubicar las obras
muralistas que comprenden este caso de estudio, como ya se explico, la seleccion de esta
zona en particular se basdé por un lado en la relevancia de la zona Centro Historico al
ubicarse edificios historicos o tradicionales para la ciudad y por otro, al contener el mayor
numero de obras del proyecto general de Ciudad Mural. Dentro de esta seccion se

localizaron originalmente nueve murales, sin embargo a la fecha que se escribe el presente

documento ya sélo permanecen ocho.
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Figura 136. Croquis de ubicacion de las obras en la Zona T. Elaboracion propia.

4.4.1.3 Determinar entre lo publico y lo urbano.

Una vez ubicadas tanto la zona de estudio como las obras, de acuerdo a la metodologia
propuesta para este estudio, fue necesario como primer paso dejar en claro si dichas obras
pertenecen a la clasificacion de arte publico o arte urbano. Desde el comienzo de ésta
investigacion se identificd que existe una confusion generalizada sobre lo que diferencia un
tipo de arte y otro, se puede decir que dentro de la semantica de arte urbano éste abarca “toda
manifestacion artistica que es producida en la calle” (Herrero, 2018) de aqui la confusion al

referirse al arte publico; sin embargo para Macias el arte pblico consiste en “la expresion de
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un analisis critico sobre las dimensiones sociales, culturales y econémicas de la ciudad... el
arte publico utiliza las calles o espacio publico como un recurso artistico o elemento de
significacion para el sentido final de la obra” (Macias, 2018). Para esta investigacion se
plantea una serie de caracteristicas que marcan las diferencias entre uno y otro expresadas en
una tabla de cotejo (ver figura 137), mismas que podran ayudar a determinar cudndo una pieza
de arte en el espacio publico pertenezca a una u otra clasificacion, y que de pertenecer al arte

publico podra aplicarse la metodologia propuesta en este documento.

A continuacién se propone una tabla para la valoracion del presente caso de estudio basado
en la informaciéon obtenida de las entrevistas realizadas a los diferentes actores que
intervinieron en la realizacion de dicho proyecto. Fernando Joel Félix Torres coordinadordel
comité¢ de fideicomiso del Centro Historico, Tomés Dario director general del Colectivo
Tomate, Rubén Chen representante legal de los comerciantes del Centro Historico y a algunos
de los artistas que intervinieron en la realizaciéon de dichos murales, como JM, Marco

Miranda, Roberto Carrasco “Erre”, Rod Villa y David Ramos.

Caso de estudio: Zona T, proyecto Ciudad Mural Mexicali. Zona Centro Historico de Mexicali.

Financiacion de un particular.

Financiacion total o parcial por parte del gobierno.

Aparece de improviso o de manera furtiva. Muestra la historia o identidad de la ciudad.

Sin orden aparente. Intervencion artistica profesional.

Se desconoce al autor en el mayor de los casos. Ayuda a la percepcion positiva del entorno.

Concepto de protesta, activista o personal. Ayuda a mejorar la economia local.

Sobre lugares espontaneos. Ayuda a la promocion de la ciudad.

De baja relevancia para la ciudad. Al alcance de toda la sociedad. Incluyente.

NSNS

Figura 137. Tabla de cotejo inicial para la determinacion de la clasificacion de --tipo de arte al que pertenece el objeto de
estudio. Elaboracién propia.

Como se pudo identificar en la anterior tabla, el caso de estudio Zona T pertenece a la
definiciéon de arte publico debido a que cumple con todos los puntos pertenecientes a la
clasificacion de este tipo, por tanto es objeto de estudio para esta investigacion. Teniendo
definido lo anterior y de acuerdo al objetivo de la investigacion se realizd posteriormente un

analisis para determinar:

177



a) La valoracion del arte publico (mural) basados en la percepcion desde el punto de vista

del promotor o inversor, del artista y el transetnte, donde de acuerdo al marco tedrico

se determinan cuatro aspectos generales que permiten puntualizar dicha valoracion por

medio de entrevistas y en la observacion participante, para finalmente poder concluir si

la obra genera experiencias que crean memorias y vivencias, que hagan de un lugar un

espacio significativo para la sociedad.

b) La vinculacion con el espacio publico, desde una perspectiva urbana que se apoya en

tres puntos de valoracion, que al igual que el punto anterior realiza la valoracion desde

el punto de vista del promotor o inversor, del artista y el transetinte que permiten a

través de entrevistas y la observacion participante poder determinar si gracias a estos

se crean lazos de adhesion y pertenencia con el espacio.

4.4.1.4 La valoracion del arte publico dentro de la Zona T del proyecto Ciudad Mural, Centro

Histoérico de Mexicali.

De acuerdo a la metodologia, la valoracion de la obra artistica en el espacio publico debera

contemplar cuatro aspectos medulares con los cuales se pudieron identificar puntualmente

aquellos que cumplen con el dialogo entre las obras de arte publico, la sociedad y el espacio

publico, lo cual permitird inferir si esta dindmica influye en la creacion de imaginarios de

identidad en un grupo, un colectivo o en la sociedad. La informacioén aqui reflejada es el

resultado de la realizacion de entrevistas a los principales actores en dicho proyecto y a la

observacion participante en el lugar. A continuacion se presenta tabla de valoracidon para las

obras de arte publico.

LA VALORACION DEL ARTE PUBLICO

Caso de estudio: Zona T, proyecto Ciudad Mural Mexicali. Zona Centro Historico de Mexicali.

Técnica

Para el arte publico la valoracién de la estética se
enfoca en determinar si la obra fué realizada por
un profesional o si en el proceso la comunidad se
vié involucrada.

v

o El significado en el mensaje va enfocado al V| Histérico
Significado cumplimiento del objetivo de mostrar la identidad
o contar la historia de una ciudad. Conmemorativo
. | . Grupo
La relevancia se podra determinar de acuerdo al
Relevancia alcance que tiene el mensaje en la sociedad. Comunidad
/' | Ciudad

Especializada

Colaborativa

Figura 138-a. Tabla de valoracién del arte publico. Parte No.1. Elaboracién propia
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Interaccion con el espacio publico

La temporalidad de una obra de arte ptblico se ve

Contexto ligado a su historia

caracterizada por criterios que permiten no solo
la interaccion con el espacio sino determinan su
permanencia en el espacio publico. En el caso de

Se aprecian criterios de
excelencia artistica y estética

las obras de arte publico permanente se busca

SINININININS

Permanente el involucramiento de la comunidad con la finali- B firtferss spfal oy pi e

dad de mejorar el contexto urbano y propiciar un . .

incremento en la derrama econdmica de la zona Ejercicio Multidisciplinario

y para la ciudad; asi como la permanencia en el

espacio. Convocatoria abierta
Lugares formales o especializados.
Periodo de exposicion determinado.

Para ¢l caso de la obra de arte publico temporal se Calidad estética elaborada

diferencia de la permanente principalmente por . ] .

la temporalidad en que permanece en el espacio, De inter¢s social y publico

que de acuerdo a Urda (2015) en un proyecto

Temporal realizado en la ciudad de Madrid el periodo pro- Iniciativa privada

medio de las obras fue de un mes, sin embargo su
planeacion implico en algunos casos hasta un afo,
Lo que deja entre ver que la calidad de estas no es

Intervencion artistica semi
especializada

menor a las permanentes.

Seflalamiento de algun evento
extraordinario

La presencia de la obra de arte publico debera

Lugares espontdneos.

cohesion social

miso por parte de esta que tendria como consecuen-
cia la apropiacion de la obra y por ende del sitio.

jors i > ; . : Regeneracion del espacio
Mefw“rdk; propiciar el mejoramiento visual y espacial de la ‘/ & P
;magen £ zona, teniendo en consideracion su contexto para Probicia el ord limpi
ugas impactar de manera positiva. LOPICIAICL OICONEIIIpIC
La participacion de la ciudadania en la realizacion|
Ayudar a la de los proyectos de arte publico implica un compro- Incentiva la participacion activa de la

ciudadania en la gestion y disefio.

Impulsar la

La obra de arte publico al buscar impactar de
manera positiva en la imagen del sitio, trac como

Reactivacion econdmica comercial

rencia historica-cultural para la ciudad.

actividad : . i o - -
Pii consecuencia el flujo de actividades que propician Incrementa la presencia de seguridad
econémica b zdb ‘/ Sripes
la actividad econémica en la zona. publica.
) El ggmﬁ;ado intrinseco de la ob_ra d; arte pub_hco ‘/ Reconoeimiento como zonazculfural
Promocionar estd relacionado con mostrar la historia o identidad
la ciudad de una ciudad, por lo que le permite ser una refe- Promocién turistica a nivel nacional

¢ internacional

Figura 138-b. Tabla de valoracion del arte publico. Parte No.2. Elaboracion propia.

En base a los datos arrojados en la tabla anterior se puede concluir que los murales
existentes dentro de la zona de estudio Zona T pertenecientes al proyecto Ciudad Mural al
expresar la historia e identidad mexicalense si adquieren relevancia para la sociedad, no sélo
por su significado o por la calidad artistica de la obra, sino porque estos murales estan
proyectados para permanecer en un espacio considerado de tradiciéon para la sociedad

mexicalense, aportando al espacio colores y texturas que invitan a caminar para descubrir una

179



pieza tras otra; su presencia, junto con los trabajos de rehabilitacion en la imagen urbana
realizados en afios anteriores, han sido una de las causas para que desde los inicios de la
presente administracion se retomara este espacio como un punto de reunion donde se
realizarian eventos artisticos y culturales, asi como para la reapertura y activacion comercial
en dicha zona, lo que posteriormente llevaria a que en octubre del 2020 se inaugurara un arco
conmemorativo a la entrada de esta zona y la colocacion de mobiliario urbano sobre la
avenida Reforma, con lo cual se enfatiza la relevancia que se le quiere dar a este espacio, la
cual fue re nombrada como Mexicali Rose evocando una época de la ciudad situada en los
afnos cuarenta, donde algunos de los edificios o comercios que se encuentran alrededor datan

de esta época.

Por lo que se pudiera deducir que la presencia de los murales produjo una percepcion
positiva para la zona y los visitantes, si bien se percibe una aceptacion por la obra artistica del
proyecto Ciudad Mural, en base a la consulta hecha a los visitantes de la zona y a la
observacion del sitio, los murales en la Zora T aun no pueden considerarse el motivo principal
por el cual se asiste, habra que tener en cuenta que esto no se debe a la falta de empatia por las
obras, sino porque a partir de marzo del 2020 hasta la fecha que se escribe el presente
documento, por motivos de la pandemia a nivel mundial y el inicio de la cuarentena
obligatoria se cancelaron todos los eventos y actividades publicos que se tenian planeados,

dejando en espera dicha interaccion con la obra.

4.4.1.5. Vinculacion con el espacio publico Zona T del proyecto Ciudad Mural, Centro
Historico de Mexicali.

Para determinar si existe una vinculacion entre la obra de arte publico y el espacio publico se
plantea dentro de la metodologia de esta investigacion que se debe valorar tres aspectos del
espacio los cuales permitiran determinar la relevancia del espacio, los cuales propicien crear
momentos significativos en los mexicalenses que lleven a la apropiacion del espacio mediante
el sentido de adhesion y pertenencia desde lo individual hasta lo colectivo. Siendo este

analisis enfocado en la relacion espacio-obra artistica.
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VINCULACION CON EL ESPACIO PUBLICO

La escala monumental hace referencia a aquellos
espacios cuyas caracteristicas hacen de este un

Caso de estudio: Zona T, proyecto Ciudad Mural Mexicali. Zona Centro Histérico de Mexicali.

Lugares de gran dimension

v

Jerarquia urbana

intervenciones artisticas son de menor impacto
para la ciudad.

La actividad formal en la clasificacion de los espa-
cios publicos culturales se caracteriza por ser luga-

MONUMENTAL lugar reconocido por la sociedad como un lugar Villor simbolico
de jerarquia para la ciudad.
/| Valor Histérico
La escala de barrio como su nombre lo indica estd Se accede a pie
relacionada a aquellos espacios que son significa- Dimensiones pequeias
DE BARRIO tivos para un grupo determinado, en donde las

Jerarquia intra-comunal

Valor historico reducido

Parques

Plazas

ACCESIBILIDAD

la intervencion artistica principalmente temporal.

MOVILIDAD: esta caracteristica determina la
manera en la que se puede llegar a al sitio, lo que lo
vuelve un sitio accesible para todos.

FORMAL res en donde regularmente se albergan piezas de Fuentes de Agua

arte publico lo que los vuelve espacios reconocidos e

o significativos. ‘/ Vialidades (de jerarquia para la ciudad)
Glorietas, camellones

Estos espacios estan destinados a albergar activida- Iglesias

des gspeciﬁcgs,_ sin gnbargo pueden contener en Teatros

ESPECIALIZADA| sus éreas publicas intervenciones artisticas que

no necesariamente pertenecen al disefio original Centros Culturales

de dichos espacios. Centro Recreativo
Centro Comercial

La actividad en estos espacios estd desligada a un Arias Oe ip oKt

ESPONTANEA | origen cultural, sin embargo son aprovechados para Ciertas esquinas y calles

Espacios residuales

Peatonal

Automdvil

Transporte piblico

EMPLAZAMIENTO: la ubicacion de los espacios
puede influir en la interaccion que se tiene con
la pieza de arte y con el arraigo por el espacio. Al

ANANANAN

Banqueta

Glorieta o camellon

apreciard la obra de arte publico. Esta caracteristica
estd mds enfocada a la exposicion de la obra.

volverse inaccesibles se pierde la interaccion. Vialidad principal
TIPO DE: los tipos de seguridad van encaminados / Seguridad piblica
a determinar si los espacios brindan algin tipo de - -
seguridad al visitante. Seguridad privada
SEGURIDAD No existe
PERCEPCION DE: ¢s la sensacion que se percibe Espacio Seguro
en los espacios derivada de la existencia o inexis- -
tencia de esta. / Espacio Inseguro
/| Rampas
Estos permiten que la experiencia en estos espacios Luminarias
EQUIPAMIENTO| sea positiva y brinde al visitante las condiciones v
Y MOBILIARIO | idoneas para originar vivencias que se vuelvan /| Bancas
URBANO significativas para la creacion de imaginarios y / Sefializacién
propicien el arraigo y sentido de pertenencia por = —
dicho espacio. Baiios publicos
./ Estacionamiento
Dentro de un contexto urbano es importante consi- / Caminando
VISIBILIDAD derar desde que punto de vista 0 a que distancia se / Desde vehiculo en movimiento

Desde el aire

Figura 139. Tabla de vinculacion de la obra de arte con el espacio publico. Parte No.2. Elaboracién propia.
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En base a los datos recabados del espacio publico y su relacion con los murales en la Zona
T, se puede concluir que la escala en la que se enclava esta seccion del proyecto Ciudad Mural
es monumental, debido a que no sélo se encuentran en un espacio significativo por su historia,
sino que el tamafio de cada una de las obras lo sitian en esta clasificacion. Si bien estos
murales se pintaron en el espacio publico, la calle, al mismo tiempo se realizd sobre las
fachadas de edificios comerciales en abandono o desuso, lo que permiti6 mejorar
considerablemente la percepcion del entorno inmediato. Su ubicacién se puede considerar
privilegiada por estar sobre vialidades importantes para la ciudad, acompafiada de edificios
historicos o de tradicion, la percepcion que se tiene generalizada de la zona Centro Histérico
de Mexicali es negativa derivada de la decreciente actividad comercial que a partir de la
década de los ochentas se produjo por la apertura de los centros comerciales. Sin embargo, al
visitar la zona de estudio se pudo observar que existe presencia constante de elementos de

seguridad publica, en especial en la Zona T.

Aunado a esto desde el 2010 se han realizado diversos trabajos de rehabilitacion urbana,
desde alcantarillados hasta mobiliario urbano, lo que la dota de casi todos los componentes
necesarios para tener un espacio de calidad, los ultimos trabajos realizados incluyeron la
colocacion de elementos de sombra a lo largo de la calle Reforma, el arco que marca la
entrada a la Zona T recién renombrada como Mexicali Rose y intervencién mas significativa
fue probablemente la reubicacioén de la Pagoda China que se coloco en la glorieta Morelos,

justo al sur de la calle del mismo nombre al topar con el bulevar Adolfo Lopez Mateos.

Como ya se mencion6 en marzo del 2020 con el decreto de cuarentena obligatoria, dejo
vacias las calles de ciudad, y en especial en esta zona se detuvieron todas las actividades que
se tenian proyectadas a realizarse para dar mayor impulso y proyeccion al Centro Histérico de
Mexicali, bajo el lema “Regresemos el corazon al Centro Historico”. El impacto atn no puede
calcularse pues se mantienen las restricciones de horarios y transito, sin embargo a pesar de
esta notable disminucion de la afluencia de visitantes y cancelacion de eventos culturales, los
trabajos de rehabilitacion y mantenimiento siguen adelante, asi como la apertura de negocios y
para algunas festividades como navidad se realizaron eventos para la ciudadania mismos que
disfrutaron del espectaculo navidefio desde sus vehiculos. El éxito que se pudiera inferir de

esta zona no se puede contribuir a la existencia de un proyecto de arte publico, sino a un
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conjunto de elementos que propician la permanencia de éstos en el espacio volviéndolo
significativo y de adherencia a los imaginarios de la identidad colectiva de los mexicalenses.
Por lo que de acuerdo a la metodologia propuesta en base a la valoracion de la obra Ciudad
Mural en el espacio publico del Centro Historico de Mexicali, acotado en lo que se conoce
como Zona T cumple con el objetivo de crear nuevos imaginarios en el mexicalense, que al
reconocer la relevancia y el arraigo por la historia del sitio y ante la posibilidad de poder
realizar actividades de manera segura lo llevan a hacer suyo dicho espacio, a generar lazos de
arraigo y pertenencia y por lo tanto, ambos aspecto contribuyen a la generacion de un sentido
de identidad en el ciudadano al reconocer su historia dignificada y representada en ese
espacio.

4.4.1.6 Evidencia fotografica Zona T del proyecto Ciudad Mural, Centro Historico de
Mexicali.

A continuacién se presenta la evidencia fotografica del caso de estudio Zona T, como parte
de un andlisis de los componentes urbanos con la finalidad de comprender a detalle la
situacion fisica existente dentro del caso de estudio. Cabe aclarar que en esta zona durante el
periodo comprendido entre marzo del 2020 hasta principios del afio 2021 se realizaron
trabajos de intervencion urbana por parte de la administracion municipal, que han
transformado la percepcion del espacio agregando elementos de mobiliario urbano que no
estaban contemplados cuando originalmente se realiza el proyecto de Ciudad Mural.
Comenzando por el area de acceso de la Zona T, nombrada por la actual administracion a
partir de octubre del 2020 como zona Mexicali Rose® se erigié un umbral de acceso que

marca el inicio y que se ubica en la interseccion de la avenida Reforma y calle México.

a0 Diaz, DM (Octubre 20, 2020) La Voz de la Frontera.
https://www.lavozdelafrontera.com.mx/local/presenta-primera-etapa-de-restauracion-del-centro-historico-
5912480.html
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Dentro de la figura 149 se puede apreciar a simple vista una sobresaturacion de elementos
que si bien ya existian desde administraciones pasadas, como los maceteros y luminarias al
centro de la avenida Reforma y calle Altamirano éstas eran parte del concepto de calle
peatonal que se instaurd en la administracion de Pérez Tejada en el 2010 y que se habia
mantenido parcialmente bajo este concepto hasta el 2019 que se abri6 de nuevo en su
totalidad para dar preferencia al vehiculo. Por otro lado, la existencia de los murales del
proyecto Ciudad Mural sobre varias de las fachadas de los edificios que se encuentran en esta

zzzzona se vieron afectadas desde la colocacion de lonas de los mismos comercios, como

seobserva en la misma Figural49, hasta la eliminacion total de un mural por parte de nuevos
41

locatarios por la apertura de su restaurante.

*Se observa la colocacion de lona

en apoyo al sector médico por la
contigencia derivada por la pande-
mia mundial por el COVID 19 sobre
una seccion del mural Educacion sin
Fornteras de Oceane Rou y Miithu.

SIM. | DESCRIPCION: SIM. | DESCRIPCION:
|:> nfracstnichiraUibana » E aqhada comercial ajena al concepto
de imagen urbana de la zona
[> Remate visual Borde Verde Indica observacion
[RRL T
» Mobiliario urbano H i | Indica objeto de estudio (mural)

Figura 140. Mural: Sombra de Equinoccio, CER sobre calle Manuel Ignacio Altamirano. Foto: BAMH, 2021.

La Zona T dentro del Centro Historico se ha visto intervenida por parte de diferentes
administraciones que han ido modificando y agregando lo que la anterior hizo, la falta de

apego a un plan maestro Unico ha llevado a tener como resultado una zona que por si sola

*ver para mas detalle en el capitulo 3 del presente en el punto 3.3 Fenédmeno mural ayer y hoy en zona
Centro Historico el apartado correspondiente al 3.3.1 Proyecto Ciudad Mural Mexicali (2019).
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tiene relevancia para la poblacion por el contexto historico y por su tradicion, sin embargo lo
que se percibe actualmente es una suma de elementos que mas que aportar al paisaje urbano lo
sobresaturan, como se puede observar en la siguiente serie de fotografias donde se aprecia
como se le ha vuelto a abrir la circulacion para vehiculos, se retomaron las areas de
acotamiento para estacionamiento y se colocaron estructuras para dar sombra a los vehiculos.
Adicional a esto se agregaron a centro de la vialidad luminarias, maceteros y una serie de
bancas colocadas casi al filo de la banqueta, lo que segun se puede apreciar en las fotografias
hace que al sentarse en ellas les quede justo frente a sus ojos un vehiculo estacionado. Debido
a que los murales son de medidas monumentales, la mejor manera de apreciarlos en su
mayoria es del otro lado de la acera, lo que en algunos puntos se ve obstaculizado por el

cumulo de elementos que se han colocado dejando en segundo plano la visualizacion de estos.

SIM. | DESCRIPCION: SIM. | DESCRIPCION:
If‘> Infracstructura Urbana 17773 | Indica objeto de estudio (mural)
E:> Vegetacion B | Mobiliario urbano

SIMBOLOGIA

SIM. | DESCRIPCION: SIM. | DESCRIPCION:

Infracstructura Urbana i | Indica objeto de estudio (mural)

Vegetacion ) | Mobiliario urbano

S

Figura 142. Desde cera sur de avenida Reforma. Foto: BAMH, 2021

185



A continuacion se presentan dos fotografias de los pasillos de la seccion sobre avenida
Reforma donde se ve claramente la excesiva colocacion de bancas y la cercania al limite de la
banqueta, asi como la exposicion al sol de las mismas y el contraste que brinda la intervencioén
artistica en éste. Y aunque uno queda justo frente al otro, la percepcion del espacio es
diferente, ambos espacios cuentan con area de descanso (bancas) sin embargo el lado norte
dificilmente se usard en épocas de calor debido a que se encontraran expuestas casi todo el
dia. Por otro lado en general ambos pasillos se perciben en orden y limpios, lo que genera una

vista agradable del espacio y propicia la estadia.

SIMBOLOGIA
SIM. | DESCRIPCION: SIM. | DESCRIPCION:

[T
B | Mobiliario urbano .| Indica objeto de estudio (mural)

If|> Vegetacion

Figura 143. A la izquierda pasillo norte y a la derecha pasillo sur de avenida Reforma. Foto: BAMH, 2021

Sobre la interseccion de la avenida Reforma y calle Morelos, nuevamente se percibe el
contraste derivado de la intervencion artistica del mural sobre las fachadas al lado derecho una
esquina colorida con elementos de mobiliario urbano, que logran crear un espacio donde
resguardarse a la sombra, mientras se contempla sobre la esquina el mural Cachanillas del
artista Alan del Pino y a su izquierda el mural Lucha por la Vida de Roberto Carrasco “Erre”,
en contraste una esquina plana de colores institucionales que enmarcan la visual desde
Catedral hacia la avenida Reforma. Esta esquina puede inferirse como el punto representativo
de la zona Centro Histdrico, debido a que sobre éstas vialidades se realizan multiples
actividades tanto publicas como seculares, la actual administracion municipal a inicios del
2020, segiin lo comentado en entrevista con Fernando Félix, tenia contemplado promover
esta zona como un punto cultural donde cada fin de semana se realizarian diversas actividades
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desde bazares hasta conciertos, pero debido a la contingencia por el COVID 19 todas las

actividades se cancelaron, aunque si se llevaron a cabo algunos trabajos de imagen urbana, en

los cuales la conservacion o promocion de los murales existentes no estuvo contemplada

dentro de la lista de actividades a realizar.

DESCRIPCION:

SIM. | DESCRIPCION:

Mobiliario urbano

5| Indica objeto de estudio (mural)

8|8 2

Vegetacion

Figura 144. Esquina de calle Morelos y avenida Reforma. Foto: BAMH, 2021

Rumbo al sur sobre la calle Morelos el mural El viaje del Rey Mono de Rod Villa, situado

justo en la esquina frente a la renovada Glorieta Morelos, en donde se reubico la Pagoda

China. En este tramo de la calle Morelos se mantienen al centro lasmaceteros y faroles que

desde el 2010 indican la extension que abarca lo que actualmente se conoce como Zona T y

que se han mantenido a lo largo de los tltimos afios.

SIMBOLOGIA

SIM.

DESCRIPCION:

SIM. | DESCRIPCION:

DESCRIPCION:

Mobiliario urbano

. Edificio Histérico

Indica objeto de estudio (mural)

L ahg

Vegetacion

. Objeto de arte publico

Figura 145. Tramo de calle Morelos entre Catedral y glorieta Morelos. Foto: BAMH, 2021
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En esta seccion de la calle Morelos se aprecia una discontinuidad entre los murales, porque
a lo largo de esta cuadra no se pintd otro mural dentro del proyecto Ciudad Mural, y sumado a
esto, en la acera oeste existe un gran espacio vacio que refuerza la percepcion de
desarticulacion del proyecto. En la siguiente fotografia se aprecian los elementos de
mobiliario existentes, en donde se puede notar que se colocaron recientemente unas bancas de
herreria en plena banqueta, en donde no existe ni vegetacion ni elementos sombreantes que
den proteccion al usuario en verano cuando la sensacion térmica aumenta a 50°C. En platica
con el arquitecto Carlos Alberto Luken, encargado de desarrollar los proyectos de renovacion
de la zona Centro Historico, comentd que para la presente administracion que el proyecto
original contaba con areas de descanso donde se incluyeron no solo las bancas, sino también
elementos de proteccion en banquetas (alcorques) y arboles que por decisiones administrativas

quedaron fuera del presupuesto.

DESCRIPCION: SIM. | DESCRIPCION: SIM. | DESCRIPCION:

Vegetacion H 5| Indica objeto de estudio (mural)

SIM.
. Mobiliario urbano . Objeto de arte publico Objeto de arte publico

Figura 146. Tramo de calle Morelos entre Catedral y glorieta Morelos. Foto: BAMH, 2021.

La Zona T termina al llegar a la glorieta Morelos que con la tltima remodelacién que se
realiz6 al reubicar a este punto la Pagoda China, se convirtié en un nodo integrador dentro de
la zona Centro Historico de Mexicali, que por medio de ésta une la ya conocida Zona Ty la
naciente zona de La Chinesca; donde en esta ultima, a la fecha que se escribe este documento,
los trabajos de habilitacion del umbral monumental atin se encuentran en proceso de
construccion; sin embargo, en las fotografias se alcanza a apreciar la estructura del umbral, lo
que hace suponer que desde este punto se pretende invitar al visitante a que contintie con un
recorrido hacia esta parte, que contara con una ambientacion que evidencie la presencia de los

comerciantes y comunidades asidticas, particularmente china. Los trabajos en esta zona
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comenzaron con la apertura del proyecto Callejon Chinesca en donde a raiz de la aceptacion
de este nuevo espacio para la ciudad, el interés por las cultura china propicié la apertura del
Museo de la Comida China, el Mercado de las culturas asidticas y los trabajos de

repavimentacion y mejoras urbanas dentro de esta zona.

Desde la plaza Morelos se pueden divisar otros dos puntos atractivos de la zona, como ya se
ha estado enunciando, hacia el norte de la calle Morelos sobresale la torre de Catedral y hacia
el este por la avenida Alvaro Obregoén se alcanza a ver el mural Goodbye, smiledear del artista
Chepeshepe, que si bien se pude percibir alejado de la Zona T, desde la glorieta el
descubrimiento de un mural de tal magnitud hace la invitacion a contemplarlo de cerca. De
acuerdo a los objetivos del comité para los trabajos de remodelacion del Centro Historico, se
pretende generar un recorrido que una la Zona T con la nueva Zona de la Chinesca, con la
finalidad de crear un andador turistico para incentivar el comercio de la zona y el flujo de

visitantes al Centro Historico.

SIMBOLOGIA
SIM. | DESCRIPCION: SIM. | DESCRIPCION: SIM. | DESCRIPCION:

Mobiliario urbano » Edificio Historico i i Indica objeto de estudio (mural)

Adh 4

Vegetacion » Objeto de arte piblico

Figura 147. Desde glorieta Morelos a los diferentes puntos de interés. Foto: BAMH, 2021
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El proyecto Ciudad Mural es catalogado por el mismo Colectivo Tomate (quién fue
quien promovié y coordind) como un proyecto colosal tanto por la cantidad de murales
como por las dimensiones en gran formato que tienen cada uno de éstos, sin embargo la
jerarquia espacial de acuerdo al analisis realizado no es equiparable en todas las zonas, en
especial en comparacion con Zona T, sin la intencion de llegar a una conclusion en este
punto, cabe mencionar que las zonas estudiadas guardan ciertas similitudes en sus
condiciones actuales; en primer lugar la disminucidon sensible de asistencia durante la
pandemia a estos espacios publicos, que ha hecho que éstos luzcan vacios; en el aspecto de
limpieza del lugar, en lo general se percibe limpio mas no en 6ptimas condiciones, debido al
deterioro causado por el cierre de locales y el bajo mantenimiento de éstos. En las siguientes
fotografias se muestra como los murales en ambas zonas son percibidos en un espacio que
de a poco se ha ido adaptando a estas intervenciones de arte, sumandose como un aspecto

mas del paisaje urbano pero sin crear el impacto esperado, por el objetivo en si de toda

intervencion de arte publico que es mejorar su entorno.

Figura 148. A la izquierda fotografia de mural en avenida Reforma. A la derecha fotografia de conjunto de murales sobre

calle Altamirano esquina con bulevar Adolfo Lopez Mateos. Foto: BAMH, 2021
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4.4.2 Caso de estudio Lopez Mateos. Dentro del proyecto Ciudad Mural.
4.4.2.1 Delimitacion de caso de estudio.

El area se delimitd de acuerdo a la segunda mayor concentracion de obras muralistas
pertenecientes al proyecto Ciudad Mural, la cual se ubica en la interseccion del bulevar
Adolfo Lopez Mateos y la calle Ignacio Manuel Altamirano. Dentro de éste se encuentran
localizadas un total de siete obras que funcionan como remate visual de esta interseccion
sobre el bulevar, en direccion este-oeste, realizadas sobre las fachadas de diversos locales
que se encontraban en desuso y que durante varios afios dieron un aspecto de desolacion y
abandono a la zona. A diferencia de la Zona T, ésta otra no contiene en su recorrido
edificios histéricos o comercios de tradicion que se mantengan en funcionamiento, aunque
cabe senalar que durante décadas era habitual ir de compras a los establecimientos que
conforman este bloque o transbordar justo en esta esquina; lo que la convertia en una zona
llena de movimiento y bullicio donde cominmente interactuaban comerciantes ambulantes,

transeuntes y los sonidos de las bocinas que anunciaban las ofertas de los comercios.

Por lo que no es de sorprenderse que hoy en dia toda esa actividad haya disminuido
considerablemente por el cierre de dichos establecimientos y la sensible baja de la afluencia
al Centro Histdrico. La ubicacion de este grupo de obra muralistas pudiera considerarse en
un primer encuentro como una zona privilegiada, pues quedan sobre una de las arterias mas
importantes para la ciudad, la cual inicia justo a la entrada del puerto fronterizo de México
con Estados Unidos hacia el este, flanqueada por las viasde ferrocarril que dan a esta zona

un paisaje unico, ligado a la historia de fundacion de la ciudad.
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Figura 149. Croquis de sefializacién de ubicacion caso de estudio: Ldpez Mateos. Elaboracién propia.

4.4.2.2 ldentificacion de la obra artistica en la zona

La identificacién de la ubicacion de las obras dentro del area de estudio, permitio
reconocer la interseccion entre el bulevar Adolfo Lopez Mateos con la calle Ignacio Manuel
Altamirano como la segunda zona con mayor cantidad de murales pertenecientes al
proyecto Ciudad Mural, en donde se identifica desde esta interseccion hacia el norte casi en
esquina sobre avenida Madero, un mural que se percibe y evidencia desarticulado del resto
del grupo, que para el presente caso de estudio es importante mostrarlo asi, puesto que es
una caracteristica que en lo general se encuentra en el proyecto Ciudad Mural, el cual dio
prioridad al aprovechamiento de espacios disponibles en fachadas, sobre el disefio de un
recorrido articulado que permitiera contemplar en su totalidad los 23 murales que

comprenden ell proyecto completo y la correcta interaccion con el espacio publico.
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En ésta ubicacion se puede encontrar un total de seis murales ubicados de manera
continua, en una escala de gran formato, el cual permite su mejor apreciacion desde el lado
opuesto de la banqueta. Sin embargo, por su ubicacion es mas probable que estos murales
sean vistos desde un vehiculo particular o de transporte urbano, lo que hace que la

interaccion con la obra de arte y el espacio se vea sensiblemente afectada.
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Figura 150. Croquis de ubicacién de las obras en zona Lépez Mateos. Elaboracion propia.

4.4.2.3 Determinar entre lo publico y lo urbano.

Al igual que en el apartado de Zona T, una vez delimitada la zona de estudio e
identificados los murales, se determiné si estos pertenecen a la clasificacion de lo publico o
lo urbano, aunque este conjunto sea parte del proyecto general de Ciudad Mural, existen
ciertas condiciones que en lo particular lo diferencian de manera de otras obras y ubicacion
dentro del mismo. Como ya se ha mencionado la diferencia entre lo publico y lo urbano
radica en la particularidad del objetivo general de cada proyecto, la manera en como
interactia y afecta a su entorno. A continuacioén, se expresa en una tabla los puntos
generales que afirmaron la clasificacion a este grupo de murales como piezas de arte

publico.
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Caso de estudio: Ldopez Mateos, proyecto Ciudad Mural Mexicali. Zona Centro Historico de Mexicali.

Financiacion de un particular. / Financiacion total o parcial por parte del gobierno.
Aparece de improviso o de manera furtiva. / Muestra la historia o identidad de la ciudad.

Sin orden aparente. / Intervencion artistica profesional.

Se desconoce al autor en el mayor de los casos. Ayuda a la percepcion positiva del entorno.
Concepto de protesta, activista o personal. Ayuda a mejorar la economia local.

Sobre lugares espontaneos. / Ayuda a la promocion de la ciudad.

De baja relevancia para la ciudad. / Al alcance de toda la sociedad. Incluyente.

Figura 151.Tabla de cotejo inicial para la determinacion de la clasificacion de --tipo de arte al que pertenece el

objeto de estudio. Elaboracion propia.

Como se identificod en la anterior tabla, el caso de estudio Lopez Mateos pertenece a la
definicion de arte publico, por tanto es objeto de estudio para esta investigacion. Aunque
existen dos condiciones que aparentemente no se cumplen a cabalidad, pero el objetivo
inicial que se tuvo para estas obras si contemplaban que estas pudieran mejorar la
percepcion positiva del espacio y que también fueran un factor para detonar la economia en
esta zona, aunque hasta la fecha esta condicion no se ha logrado. Al igual que en el caso de
estudio anterior, una vez que se tuvo definido la clasificacion de acuerdo al objetivo de la

investigacion se tendra que realizar un andlisis para determinar:

a) La valoracion del arte publico (mural) basados en la percepcion desde el punto de vista
del promotor, del artista y el transetinte, donde en el marco tedrico de la investigacion
se determinan cuatro aspectos generales que permitirdn puntualizar dicha valoracion, a
partir de entrevistas y la observacion participante, para finalmente poder concluir si
dicha obra genera experiencias que crean memorias y vivencias que hacen de un lugar
significativo una sociedad.

b) La vinculacion con el espacio publico desde una perspectiva urbana, la cual se apoya
en tres puntos de valoracion que al igual que la anterior se basa en el punto de vista del
promotor, del artista y el transeunte, permitiendo que a través de entrevistas y la
observacion participante se determine si al conjugarse ambos aspectos éstos crean

lazos de adhesion y pertenencia por el espacio.
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4.4.2.4 La valoracion del arte publico dentro de la zona Lopez Mateos del proyecto Ciudad
Mural, Centro Historico de Mexicali.

La razon por la cual se separd en zonas un mismo proyecto como Ciudad Mural se

debio principalmente a las condiciones espaciales, ya que el lugar aunque estad solo a una

cuadra que lo separa de la Zona T, éste se percibe diferente en relacion con el contexto

urbano inmediato. Antes de haber emitido un juicio al respecto, se analiz6 el valor de la

obra desde el punto de vista de sus actores, como lo son el visitante, el artista y el promotor

del proyecto artistico, para lo cual se realizaron entrevistas y visitas al sitio para la

observacion de las interacciones con la obra y el espacio. Basados en los cuatro puntos de

la valoracion de la obra de arte publico se obtuvo lo siguiente:

LA VALORACION DEL ARTE PUBLICO

Caso de estudio: Ldpez Mateos, proyecto Ciudad Mural Mexicali. Zona Centro Historico de Mexicali.

Permanente

vi6 involucrada.

La temporalidad de una obra de arte ptiblico se ve
caracterizada por criterios que permiten no solo
la interaccion con el espacio sino determinan su
permanencia en el espacio publico. En el caso de
las obras de arte publico permanente se busca
el involucramiento de la comunidad con la finali-
dad de mejorar el contexto urbano y propiciar un
incremento en la derrama econdémica de la zona
y para la ciudad; asi como la permanencia en el
espacio.

El significado en el mensaje va enfocado al Historico
Significado cumplimiento del objetivo de mostrar la identidad
o contar la historia de una ciudad. / Conmemorativo
. ; : Grupo
La relevancia se podra determinar de acuerdo al
Relevancia alcance que tiene el mensaje en la sociedad. Comunidad
/' | Ciudad
Para el arte pubhgo la yaloracmn (lie la estética se ‘/ Especializada
Teitia enfoca en determinar si la obra fué realizada por
un profesional o si en el proceso la comunidad se .
Colaborativa

Interaccion con el espacio publico

Contexto ligado a su historia

Se aprecian criterios de
excelencia artistica y estética

De interés social y publico

Ejercicio Multidisciplinario

SISINININ S

Convocatoria abierta

Lugares formales o especializados.

Figura 152-a. Tabla de valoracion del arte publico

. Parte No.1. Elaboracion propia.
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Periodo de exposicion determinado.

Para el caso de la obra de arte publico temporal se Calidad estética elaborada

diferencia de la permanente principalmente por

la temporalidad en que permanece en el espacio, De interés social y publico
que de acuerdo a Urda (2015) en un proyecto
Temporal realizado en la ciudad de Madrid el periodo pro- Iniciativa privada

medio de las obras fue de un mes, sin embargo su - - -

planeacion implicé en algunos casos hasta un afio, Intervencion artistica semi

Lo que deja entre ver que la calidad de estas no es especializada

menor a las permanentes. Sefalamiento de algun evento
extraordinario

Lugares espontancos.

Menra s La presencia d_e la Qbra de_ arte publlco. debera / Regeneracion del espacio
5 propiciar el mejoramiento visual y espacial de la
imagen del zona, teniendo en consideracion su contexto para w e
lugar impactar de manera positiva. Propicia el orden y limpieza
La participacion de la ciudadania en la realizacion
Ayudar a la de los proyectos de arte publico implica un compro-| Incentiva la participacion activa de la
cohesion social | miso por parte de esta que tendria como consecuen-| ciudadania en la gestion y disefio.

cia la apropiacion de la obra y por ende del sitio.

La obra de arte publico al buscar impactar de /| Reactivacion economica comercial
manera positiva en la imagen del sitio, trac como

consecuencia el flujo de actividades que propician
la actividad econdmica en la zona.

Impulsar la
actividad
economica

Incrementa la presencia de seguridad
publica.

N

El significado intrinseco de la obra de arte publico ‘/ Peconocimiento coma Zonatcultital

Promocionar esta relacionado con mostrar la historia o identidad
la ciudad de una ciudad, por lo que le permite ser una refe- Promocion turistica a nivel nacional
rencia historica-cultural para la ciudad. ¢ internacional

Figura 152-b.Tabla de valoracién del arte publico. Parte No.2. Elaboracion propia.

Basado en la tabla anterior, se puede concluir que el valor que tienen por si solos los
murales pertenecientes a la zona de estudio Lopez Mateos, se debe a la relevancia por la
calidad artistica, por su visibilidad y por la tematica ligada a conmemorar lo que para cada
artista es la cultura local. Pero a pesar de cumplir con el objetivo de aportar una percepcion
positiva al espacio, éstos no alcanzan la relevancia para mejorar el orden o limpieza en
dicha zona, e incluso para propiciar el incremento en la actividad econdémica de los
negocios existentes o la apertura de nuevos establecimientos como se ha dado en Zona T. Se
infiere que al no estar ligados a un contexto de relevancia y ubicarse sobre fachadas
comerciales en una zona de trasbordo, en la cual mayormente solo se estad de paso, éstos no
adquieren una significaciéon mayor, ni como punto histérico o cultural ni como un lugar de
reunion por tradicion. Por lo que su valoracion se limita a la expresion: “se ven bonitos...
(no?”, en palabras de una persona que pasaba y al ver que se tomaban fotografias se limit6 a

soltar la expresion al pasar.
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4.4.2.5 Vinculacién con el espacio publico zona Lopez Mateos del proyecto Ciudad Mural,
Centro Historico de Mexicali.

La determinacion de una presunta vinculacion entre la obra de arte publico y el

espacio publico, se plantea dentro de la metodologia de esta investigacion, a partir de la

valoracion de los tres aspectos del espacio, desde los cuales se determind la relevancia del

espacio de acuerdo a la apropiacion de éste mediante el sentido de adhesion y pertenencia.

Para lo que el analisis se enfoc6 en la relacion espacio-obra artistica.

VINCULACION CON EL ESPACIO PUBLICO
Caso de estudio: Lopez Mateos, proyecto Ciudad Mural Mexicali. Zona Centro Historico de Mexicali.
. Lugares de gran dimension
La escala monumental hace referencia a aquellos /
i isticas h Jerarquia urbana
MONUMENTAL i:spacws cuya.sdcaractclerlstlc'asd gcen de estT un q
ugar reconocido por la sociedad como un lugar /| Valor simbélico
de jerarquia para la ciudad.
Valor Historico
La escala de barrio como su nombre lo indica esta Se accede a pie
rglacwnada a aquellos espacios que son significa- Dimensiones pequeiias
DE BARRIO tivos para un grupo determinado, en donde las —
intervenciones artisticas son de menor impacto Jerarquia intra-comunal
para la ciudad. Valor histérico reducido
. . . Parques
La actividad formal en la clasificacion de los espa-
cios publicos culturales se caracteriza por ser luga- Plazas
FORMAL res en donde regularmente se albergan piezas de Fuentes de Agua
arte publico lo que los vuelve espacios reconocidos —
o significativos. ‘/ Vialidades (de jerarquia para la ciudad)
Glorietas, camellones
Estos espacios estan destinados a albergar activida- Iglesias
des erspeciﬁcras,' sin gmbargo pueden contener en Teatros
ESPECIALIZADA| sus dreas publicas intervenciones artisticas que
no necesariamente pertenecen al disefio original Centros Culturales
de dichos espacios. Centro Recreativo
v | Centro Comercial
La actividad en estos espacios estd desligada a un Eieatas Qe tREnSp RS
ESPONTANEA | origen cultural, sin embargo son aprovechados para Ciertas esquinas y calles
la intervencion artistica principalmente temporal. . z
Espacios residuales

Figura 153-a.Tabla de vinculacién de la obra de arte con el espacio publico zona de estudio Lépez Mateos. Parte No.1.

Elaboracién propia.
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MOVILIDAD: esta caracteristica determina la '/ Pentoral
manera en la que se puede llegar a al sitio, lo que lo / Automovil
vuelve un sitio accesible para todos. P
/ Transporte publico
ACCESIBILIDAD = = .
EMPLAZAMIENTO: la ubicacion de los espacios | ./ | Banqueta
puede influir en la interaccion que se tiene con Gloricta.ocamell6
la picza de arte y con el arraigo por el espacio. Al SRCURR g
volverse inaccesibles se pierde la interaccion. / Vialidad principal
TIPO DE: los tipos de seguridad van encaminados / Seguridad piblica
a determinar si los espacios brindan algun tipo de : :
seguridad al visitante. Seguridad privada
SEGURIDAD No existe
PERCEPCION DE: es la sensacion que se percibe Espacio Seguro
en los espacios derivada de la existencia o inexis- -
teTioin deiest. / Espacio Inseguro
/| Rampas
Estos permiten que la experiencia en estos espacios L aminarias
EQUIPAMIENTO| sea positiva y brinde al visitante las condiciones '/ :
Y MOBILIARIO | idoneas para originar vivencias que se¢ vuelvan Bancas
URBANO significativas para la creacion de imaginarios y Sefializacion
propicien el arraigo y sentido de pertenencia por
dicho espacio. Baiios publicos
v/ | Estacionamiento
Dentro de un contexto urbano es importante consi- / Caminando
derar desde que punto de vista o a que distancia se - ; o
VISIBILIDAD apreciard la obra de arte publico. Esta caracteristica / Desde yehicaly en movimiento
estda mas enfocada a la exposicion de la obra. Desde el aire

Figura 153-b.Tabla de vinculacién de la obra de arte con el espacio publico zona de estudio Lépez Mateos. Parte No.2.

Elaboracién propia.

De acuerdo a la tabla anterior se evidencid que a pesar de la ubicacion que la
clasifica como una obra de escala monumental, de encontrarse en un espacio de jerarquia
urbana y de contexto histdrico, y situada sobre una de las arterias principales para la ciudad
como el bulevar Adolfo Lopez Mateos, este conjunto de murales se perciben como un
objeto mas de su contexto urbano. Por otro lado, se identifica que es de facil acceso para
peatones o para quien llega en vehiculo o transporte publico, ya que en la zona donde se
ubican los edificios que contienen a estos murales, es considerada una zona de transferencia
para el transporte publico; para quien va a pie es una zona que no cuenta con el mobiliario
urbano para poder sentarse a contemplar las obras o simplemente a descansar; el
movimiento de personas que llegan o van no la convierten en una zona idonea para
interactuar con la obra artistica. Pasar en vehiculo frente a los murales tampoco los hace
mas visibles, al ser una vialidad principal la cantidad de carros y la velocidad, sumados a
todos los elementos comerciales existentes en la zona hacen, que los murales en ocasiones
pasen desapercibidos a menos que la luz roja del semaforo obligue a hacer un alto total o

que especificamente se vaya en su busqueda.
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Otro de los factores que se identifico como relevantes para la percepcion positiva o
negativa del espacio es la sensacion de inseguridad que prevalece en el imaginario de la
poblacion por la zona Centro Historico, que de acuerdo a las respuestas otorgadas por
transeuntes, existe la creencia generalizada de que es un lugar inseguro, aunque al caminar
por las calles se puede percatar la presencia de policias municipales de manera esporadica y
la disminucion de indigentes en el lugar. La percepcion preconcebida se convierte en un
factor determinante por lo cual las personas no acuden con regularidad a la zona de estudio,
por otro lado dentro del &mbito urbano es la existencia de lugares de estacionamiento, que
aunque como se sefiald la zona Lopez Mateos es considerada una estacion de transferencia,
cercano a ella si existen lotes de estacionamiento o estacionamiento publico disponible lo
que deberia ser un factor positivo, sin embargo el caos vial en horas pico, causado
principalmente por el transporte publico, hacen que la imagen que se crea de la zona sea

negativa.

Al comparar con la zona T, es evidente la falta de interés que se ha tenido por la
zona Lopez Mateos, que no ha contado con el impulso y la inversion que se le ha dado a la
primera, a pesar de la cercania de ambas y al hecho de estar cercana a edificios historicos.
Esta no es considerada un sitio que habitualmente la ciudadania frecuente o disfrute, como
ocurre en zona T, por lo que la falta de empatia y arraigo por el sitio sensiblemente influye
en la valoracidn e interaccion que se tiene con los murales que se encuentran en este punto.
Es importante recalcar que no es la intencion del estudio valorar la calidad de la obra
artistica desde una vision estética, sino desde un punto de vista en donde la interaccion con
ésta propician la identificacion obra-espacio. Por lo que se puede concluir que la zona de

estudio no ha logrado crear estos lazos de apropiacion ni por la obra ni por el espacio.
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3.4.2.6 Evidencia fotografica zona Lopez Mateos del proyecto Ciudad Mural, Centro
Historico de Mexicali.

A continuacién se presenta la evidencia fotografica de la zona de estudio, en donde se
identifican aquellos componentes del paisaje urbano que forman parte de la lectura del
espacio publico en la zona de estudio.

SIMBOLOGIA

SIM. | DESCRIPCION: SIM. | DESCRIPCION:

Infraestructura Urbana ‘ Mobiliario urbano

E& Remate visual Parque Piiblico | Area de subida y bajada de pasajeros

Comercio Ambulante Indica objeto de estudio (mural)

Figura 154. Interseccion bulevar Adolfo Lopez Mateos y Calle Manuel Ignacio Altamirano. Foto: BAMH, 2021.

Como se menciond anteriormente, esta interseccion es privilegiada puesto que el
bulevar Adolfo Lopez Mateos es una de las vialidades mas importantes para la ciudad y los
murales se encuentran frente a ésta en el cruce con la calle Altamirano. La mejor vista para
abarcar la totalidad de este segmento es justo al centro de la calle Altamirano, ya sea sobre
el cruce peatonal o desde un vehiculo en circulacion, es como se puede obtener esta visual
abierta de los murales de la zona Lopez Mateos. En la figura 154 se observa la evidente
desarticulacion entre los murales del proyecto Ciudad Mural, que aunque agrupa en una
esquina una cantidad considerable de murales, sobre la calle Altamirano al fondo se observa
un mural aislado, que para aquellos que no tengan un conocimiento previo o un mapa de

ubicacion facilmente pasara desapercibida.
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Al aproximarse a €ste se puede observar como el mural esta situado a un lado de
algunos puntos significativos dentro del Centro Historico, como son el parque Héroes de
Chapultepec (primer parque en Mexicali), La Casa de la Cultura (Escuela Cuauhtémoc,
primera de Mexicali) y el edificio comercial que se encuentra justo a su lado y que atn
conserva elementos originales en su fachada. El mural Sombra de Equinoccio del autor
CER se pint6 sobre la fachada a ras de calle de este edificio comercial el cual actualmente

se encuentra en desuso, aunque pudiera considerarse una ubicacion optima

por la cercania a espacios de relevancia histérica no existe uno adecuado para
sentarse a contemplar el mural o incluso el querer tomarse una foto implicaria tener que
bajar al acotamiento para poder obtener un buen angulo; cabe mencionar que el flujo
vehicular es reducido aunque esto no exenta de un posible accidente. Justo frente a esta obra
se encuentran una serie de locales en cuya banqueta existen diversos postes de
equipamiento urbano, y sumado a esto una fila de automdviles correspondiente al area de
estacionamiento que imposibilita la interaccion con el entorno urbano, en especial con el

mural.

SIMBOLOGIA

DESCRIPCION: SIM. | DESCRIPCION:

SIM
|::> Infraestructura Urbana ‘ Edificio Historico

Remate visual Parque Piiblico

i i | Indica objeto de estudio (mural)

......

Figura 155. Mural 21: Sombra de Equinoccio, CER sobre calle Manuel Ignacio Altamirano. Foto: BAMH, 2021.
En la siguiente fotografia tomada desde el bulevar Adolfo Loépez Mateos se observa

como el espacio en ésta esquina se percibe abierto y despejado, sin embargo de acuerdo al
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uso de suelo es un area de transicion, donde las personas no suelen “ir a quedarse”, solo
transbordan o transitan ya que la banqueta ubicada al este de la vialidad es exclusiva para
uso del transporte publico. Otro punto que cabe resaltar es la plena exposicion al sol que se
tiene en este punto, no existe sombras, mobiliario urbano o vegetacion que protejan a los
usuarios para propiciar la estancia e interaccion en el espacio ante las inclemencias del
clima. Finalmente otro elemento que sobresalta en este punto es el equipamiento urbano, la

red de cables de alumbrado publico y postes que flanquean a los murales en la zona.

SIMBOLOGIA
SIM. | DESCRIPCION: SIM. | DESCRIPCION:
E> Infraestructura Urbana Asoleamiento directo
’ Comercio Ambulante E._._._-_-_': Indica objeto de estudio (mural)
i| Area de subida y bajada de pasajeros Carril exclusivo para transporte piiblico|

Figura 156. Bulevar Adolfo Loépez Mateos. Foto: BAMH, 2021.

Continuando con el analisis sobre los murales que se ubican en la banqueta norte del
bulevar Adolfo Lépez Mateos, las siguientes fotografias muestran como la banqueta
expuesta a los rayos del sol, siendo éste un factor definitivo que suele inhibir la asistencia a
este espacio en la mayor parte del afio por el clima extremoso, al igual que esto provoca el

escaso interés por interactuar en el espacio.

202



/
;;’?/5’ /,/,;b

:”//” If’A
”/ ’1
“ /”g

SIMBOLOGIA
SIM. | DESCRIPCION: SIM. | DESCRIPCION: SIM. | DESCRIPCION:
If‘> Infraestructura Urbana — 1| Area de subida y bajada de pasajeros Asoleamiento directo
» Remate visual Borde Verde Carril exclusivo para transporte publico
‘ Mobiliario urbano E:::E Indica objeto de estudio (mural)

Figura 157. |Izquierda: Juntos, OceaneRou. Derecha: Sinfonia Fotografica, Dagos Arte. Bulevar Adolfo Lopez Mateos.
Foto: BAMH, 2021

A pesar de que la seccion de la banqueta es de 4 metros, no existe otra condicion que
favorezca la contemplacion o interaccion mas alla de la observacion al paso del mural,
debido a que toda esta zona estd dedicada al trasbordo del transporte publico. Inclusive el
unico mobiliario urbano existente en esta area corresponde a una parada de autobus que si
bien cumple con su funcién de acuerdo a su ubicacion, es insuficiente si se considera la
cantidad de gente y numero de unidades de transporte que llegan a este punto en ciertas
horas. Quitando el hecho de la falta de paradas de autobuses a lo largo de esta seccion, para
el caso de la intervencion de un proyecto de arte publico que tiene como objetivo la mejora
en la calidad del espacio, en este punto en especifico se muestra como la calidad estética, el
tamafio del muro o la simple “buena ubicacion” no son suficientes para lograr atraer el
interés del visitante o procurar una estadia que propicie interacciones memorables para crear

arraigo y sentido de pertenencia.
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SIMBOLOGIA
SIM. | INDICAN: SIM. | INDICAN:

E> Infraestructura Urbana i| Area de subida y bajada de pasajeros

. Mobiliario urbano Carril exclusivo para transporte publico

=
LT

Asoleamiento directo Indica objeto de estudio (mural)

Figura 158. Pasaporte, Argeo. Bulevar Adolfo Lépez Mateos. Foto: BAMH, 2021.

Finalmente se observa en esta zona la desatencion por parte de la autoridad municipal,
y aunque se aprecia un espacio limpio e iluminado, al situarse sobre una vialidad principal
no ha sido objeto del interés para promocion o inversion de nuevos proyectos que propicien
las interacciones en este espacio. El abandono de los comercios, las intervenciones de grafiti
sobre el mobiliario y equipamiento urbano, e incluso sobre uno de los murales, no ayudan a
mejorar la percepcion y por ende la asistencia a dicho espacio se mantiene transitoria, de
baja relevancia y aparentemente desarticulada de los puntos de interés en el Centro

Historico de Mexicali como la Zona T'y el Callejon Chinesca.

3.4.3 Caso de estudio Callejon Chinesca.
3.4.3.1 Delimitacion de caso de estudio.

El caso de estudio Callejon Chinesca a diferencia del proyecto Ciudad Mural, esta
contenido en un espacio delimitado por las fachadas posteriores de una serie de comercios
de lo que era el callejon Reforma, enclavado al lado sur de la zona Centro Historico de
Mexicali y originalmente usado como un callejon de servicios para estos locales y que

durante los ultimos afios se convirtiera en picadero y bafio publico de indigentes de la zona.
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Gracias a los esfuerzos y trabajos realizados por mas de una década por parte de Rubén
Chen, en marzo del 2020 se vio materializado este proyecto cuya finalidad es rescatar y
dignificar esta zona comercial que desde sus origenes ha estado en manos de la comunidad
china de Mexicali, el proyecto se planificd para verse como un recorrido historico a través

de la plastica de trece diferentes artistas mexicalenses, que plasmaron en estos muros la

historia de la cultura china en Mexicali.

Este callejon adquiri6 su nombre de la zona comercial La Chinesca ubicada al lado
noreste de la manzana. Al sur de la misma sobre la calle Juarez se encuentra lo que fuera el
mercado El Ahorro, que durante varios afios fue de los més populares en la ciudad. Si bien
la vocacion del entorno al callejon es comercial, la percepcion general que ha prevalecido es
de decadencia, producida por el cierre de comercios, la constante presencia de poblacion
flotante e indigente por la zona y el aparente deterioro del entorno. A pesar de esto, el
proyecto Callejon Chinesca surgid en un entorno poco reconocido y que sin embargo ha

sido el detonante para que despué¢s de su apertura otros proyectos comenzaran a

desarrollarse.
mn
— mn = CAVE. chsTOBAE‘- e Proyecto Callején Chinesca
| Eo @ Caso de estudio: Callejon Chinesca
B2 ft pe—
. zF % ;
! 1 _ | . P
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Figura 159. Croquis de identificacion de ubicacion caso de estudio: Callejon Chinesca. Elaboracion propia.
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4.4.3.2 ldentificacion de la obra artistica en la zona.

El proyecto Callejon Chinesca es un conjunto de 14 murales dispuestos para ser
contempladas en un recorrido cronolégico y lineal, como lo coment6 el artista plastico
Marco Miranda en entrevista. El recorrido se planifico desde la experiencia museografica
del artista, quien planteo la ubicacion de los murales intercalando la estética y técnica de
cada autor, para evitar que el recorrido fuera algo mondtono o repetitivo, por ello a lo largo
de éste aparece un mural de corte abstracto seguido de uno realista. Por otro lado, comento
Miranda la decision sobre el tema que cada artista tomaria qued6 en completa libertad, la

unica indicacion que se les dio fue la ubicacion que tendria su mural en el recorrido.

Sobre la tematica que toma este proyecto estd orientada a contar la historia de la
comunidad china en la ciudad de Mexicali, de acuerdo a lo expresado por Rubén
Chen en entrevista, el objetivo principal es recatar este espacio y por otro seria el inicio para
incentivar a mas personas se sumaran al esfuerzo de reactivar la zona centro y de dar

visibilidad y reconocimiento a la comunidad china en Mexicali.

999999

PORTON .
DE oo CALLEJON CHINESCA 9
ACCESO ‘

PATIO ESTACIONAMIENTO|

Proyecto Ciudad Mural
v Los chinos de ultramar Jasefrank Martinez 9 Homenaje a Fito Yee Carlos Silos
9 El tren y dragones Star27. HEM 9 Quemazén Chinesca Daniel Soria
9 El silencio desértico Edith Torres @ Caballos Celestiales en el Desierto Pablo Castaiieda
9 La Colorado Riverland Co. Moénica Gasca @ Mafia China Tolo Pardo

Esteban Canti. ss Aleig 6 ida i illz
9 Gobernador del Distrito Norte oS clan o @ Sotanos y Comida China Rod Villa
9 Trabajo duro. Alan Delpino @ China Mexicana Marco Miranda y Gloria Muriel
v Suenos de la Fortuna, Casinos Fernando Méndez Corona @ Sra. Ham Marco Miranda

Figura 160. Croquis de ubicacién de las obras en Callejon Chinesca. Elaboracion propia

4.4.3.3 Determinar entre lo publico y lo urbano.
El proyecto de intervencion artistica Callejon Chinesca nacié de la iniciativa y el

interés particular del empresario Rubén Chen, quien desde el 2010 promovid diferentes
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intervenciones urbanas en el sector oeste del Centro Historico, donde se establece el mayor
nimero de comerciantes de la comunidad china, por lo que segun relata Chen era
importante mostrar elementos orientales para evidenciar la presencia de esta comunidad en
el entorno. Pero estas intervenciones urbanas se fueron dando de manera desarticula y
aislada sin un cuidado de la estética y sin mayor impacto visual en el entorno. Por lo que se
puede inferir que cada una de estas manifestaciones artisticas fueron el antecedente para la
consolidacion del proyecto Callejon Chinesca, donde finalmente se logré sumar al esfuerzo

de rehabilitacion a la administracion publica, artistas locales y comerciantes de la zona.

El callejon es un espacio publico, por ser una calle de servicios para los comercios que
lo circundan y que hasta el momento se mantiene con el mismo funcionamiento, s6lo que
para proteger y asegurar mantener en Optimas condiciones esta intervencion artistica. Marco
Miranda plante6 el disefio de un portén con estilo chino para salvaguardar los murales, pero
sin convertirse en un espacio privado como lo comentd en entrevista Rubén Chen, las

puertas estaran abiertas para quien las solicite sin ningun costo.

Caso de estudio: Callejon Chinesca. Zona Centro Historico de Mexicali.

Financiacion total o parcial por parte del gobierno.

Financiacion de un particular.

Aparece de improviso o de manera furtiva. Muestra la historia o identidad de la ciudad.

Sin orden aparente. Intervencion artistica profesional.

Se desconoce al autor en el mayor de los casos. Ayuda a la percepcion positiva del entorno.

Concepto de protesta, activista o personal. Ayuda a mejorar la economia local.

Sobre lugares espontaneos. Ayuda a la promocion de la cindad.

Al alcance de toda la sociedad. Incluyente.

NSKNISKNKNKNIN

De baja relevancia para la ciudad.

Figura 161. Tabla de cotejo inicial para la determinacion de la clasificacion del tipo de arte al que pertenece el objeto de
estudio. Elaboracién propia.

De acuerdo a la anterior tabla el caso de estudio Callejon Chinesca se determind que
pertenece a la definicion de arte publico, por tanto es objeto de estudio para esta
investigacion. Este proyecto se concretd gracias a la participacion de diferentes actores. lo
que lo vuelve significativo no solo para una comunidad sino que se convierte en un espacio
representativo para la ciudad. Al igual que en el caso de estudio anterior, una vez que se
tuvo definido la clasificacion de acuerdo al objetivo de la investigacion se realizo el analisis

para determinar:
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¢) La valoracion del arte publico (mural) considerando la percepcion desde el punto de
vista del promotor, del artista y el transetinte, donde a partir del marco teorico de la
investigacion se determinaron cuatro aspectos generales que permitieron puntualizar
dicha valoracion, basados en entrevistas y la observacion participante, para finalmente
concluir si la obra genera experiencias que crean memorias y vivencias que hacen de
un lugar significativo en la sociedad.

d) La vinculacién con el espacio publico desde una perspectiva urbanista, la cual se
apoy6 en tres puntos de valoracion: el punto de vista del promotor, del artista y el
transeunte, permitiendo que a través de entrevistas y la observacion participante se
determinara si al conjugarse ambos aspectos estos crearon lazos de adhesion y

pertenencia por el espacio.

3.4.3.4 La valoracion del arte publico del proyecto Callejon Chinesca, Centro Historico de
Mexicali.

El proyecto Callejon Chinesca nacidé de la iniciativa de un particular, sin embargo
debido a los alcances que se pretendian alcanzar con éste fue determinante involucrar al
XXII Ayuntamiento, que coincidentemente dentro de sus principales objetivos de trabajo
tuvo el de: “regresarle vida al corazon de Mexicali”, y sumados a esta alianza estuvieron
los comerciantes de la zona, que directamente serian beneficiados y que estuvieron
representados por medio de la figura de Rubén Chen. A diferencia de Ciudad Mural, la
convocatoria para la participacion artistica se hizo por invitacion directa a diferentes artistas
plésticos de Mexicali, con la finalidad de que realmente la esencia y vision mexicalense se

viera plasmada en los murales.

Este espacio solo estuvo abierto al publico por tres fines de semana antes de que en
marzo del 2020 se prohibiera realizar reuniones masivas en los espacios publicos, quedando
inactivo por poco mas de un afio. Esto hace dificil su valoracion desde el punto de vista del
visitante, sin embargo algunos comentarios que se pueden recuperar de las redes sociales de
esos dias son positivos con respecto a este proyecto. En entrevista con Eustoilio “Tolo”
Pardo, comenta que este tipo de proyectos se vuelven memorables para una comunidad por

lo que los murales cuentan y representan. Para este punto la valoracion del mural se baso
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primordialmente en las entrevistas que se realizaron a algunos de los artistas que

intervinieron en este proyecto y a Rubén Chen principal promotor para el callejon.

LA VALORACION DEL ARTE PUBLICO

Caso de estudio: Callejon Chinesca. Zona Centro Historico de Mexicali.

Técnica

Para el arte publico la valoracion de la estética se
enfoca en determinar si la obra fué realizada por
un profesional o si en el proceso la comunidad se
vi6 involucrada.

La temporalidad de una obra de arte piiblico se ve
caracterizada por criterios que permiten no solo
la interaccion con el espacio sino determinan su
permanencia en el espacio publico. En el caso de
las obras de arte publico permanente se busca

El significado en el mensaje va enfocado al /| Historico
Significado cumplimiento del objetivo de mostrar la identidad
o contar la historia de una ciudad. Conmemorativo
: c : Grupo
La relevancia se podra determinar de acuerdo al
Relevancia alcance que tiene el mensaje en la sociedad. / Comunidad

N

Ciudad

|\

Especializada

Colaborativa

Interaccion con el espacio ptblico

Contexto ligado a su historia

Se aprecian criterios de
excelencia artistica y estética

SISININININS

medio de las obras fue de un mes, sin embargo su
planeacion implico en algunos casos hasta un afo,
Lo que deja entre ver que la calidad de estas no es
menor a las permanentes.

Permanente el involucramiento de la comunidad con la finali- Iz e sl kil

dad de mejorar el contexto urbano y propiciar un . .

incremento en la derrama econdmica de la zona Ejercicio Multidisciplinario

y para la ciudad; asi como la permanencia en el

espacio. Convocatoria abierta
Lugares formales o especializados.
Periodo de exposicion determinado.

Para el caso de la obra de arte publico temporal se Calidad estética elaborada

diferencia de la permanente principalmente por . - .

la temporalidad en que permanece en el espacio, De interés social y pablico

que de acuerdo a Urda (2015) en un proyecto

Temporal realizado en la ciudad de Madrid el periodo pro- Iniciativa privada

Intervencion artistica semi
especializada

Seflalamiento de algiin evento
extraordinario

Lugares esponténeos.

Figura 162-a. Tabla de valoracion del arte publico en Callejon Chinesca. Parte No.1. Elaboracién propia.
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Mo La presencia dg la qbra de'arte publlcoA deberd / Regeneracion del espacio
. del propiciar el mejoramiento visual y espacial de la
;mzfgen & zona, teniendo en consideracion su contexto para Propicia el ord limbic:
usac impactar de manera positiva. /| Propicia el orden y limpicza
La participacion de la ciudadania en la realizacion|
Ayudar a la de los proyectos de arte publico implica un compro-| / Incentiva la participacion activa de la
cohesion social | miso por parte de esta que tendria como consecuen-| ciudadania en la gestion y disefio.
cia la apropiacion de la obra y por ende del sitio.
Impulsar la La obra dg arte publ}co al busca'r _impactar de / Reactivacién econémica comercial
o manera positiva en la imagen del sitio, trac como
Rr consecuencia el flujo de actividades que propician Incrementa la presencia de seguridad
economica Al A / L
la actividad econémica en la zona. publica.
. El §1g111ﬁ9ado intrinseco de la ob_ra d? atte publlco / Reconocimiento como zona cultural
Promocionar estd relacionado con mostrar la historia o identidad
la ciudad de una ciudad, por lo que le permite ser una refe- Promocion turfstica a nivel nacional
rencia historica-cultural para la ciudad. / ¢ internacional

Figura 162-b.Tabla de valoracién del arte publico en Callejon Chinesca. Parte No.2. Elaboracion propia.

De acuerdo a la informacién que se observa en la tabla anterior, se puede confirmar
que el proyecto Callejon Chinesca a pesar del poco tiempo que ha estado expuesto al
publico ha generado impresiones positivas y aunque la tematica esté orientada a mostrar una
parte de la historia de la ciudad de Mexicali enfocandose en la comunidad china, el
conocerla a través de los murales ha provocado que la sociedad mexicalense revalorice la
aportacion que tuvo esta comunidad en la construccion de la ciudad y su sociedad. De igual
manera es evidente la mejora perceptual del espacio, este pas6 de ser un callejon oscuro y
mal oliente a un lugar donde a raiz de las expresiones artisticas se provoque la realizacion

de diversas actividades artisticas y culturales.

En cuanto al impacto econdémico no puede valorarse en positivo o negativo debido al
cierre temporal por la pandemia que no ha permitido que se lleven a cabo los eventos que se
tenian contemplados, aunque los esfuerzos por promover este proyecto por parte del XXII
Ayuntamiento y del mismo Chen, han llevado a que personajes reconocidos en redes
sociales como Alan Estrada* lo haya visitado a inicios del 2021 y dedicado un capitulo para
mostrar la ciudad de Mexicali y especialmente se mostrd este proyecto de rehabilitacion
urbana, logrando tener una proyeccion a nivel internacional. Otro personaje que al igual que

Alan hace un breve reportaje en las primeras semanas de apertura del callejon,

*2 Alan Estrada actor, cantante y youtuber mexicano que mantiene un canal en la plataforma de YouTube con
casi tres millones de suscriptores; dedica el primer capitulo de su saga Road Trip por la Baja a promover la
ciudad de Mexicali en donde muestra el proyecto Callején Chinesca.
https://www.youtube.com/watch?v=ACSQprbLNGg&ab_channel=alanxelmundo
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JousinPalafox™® expreso lo importante que puede ser para la ciudad un proyecto como éste

y cataloga a la experiencia de visitar este espacio como algo inolvidable.

3.4.3.5 Vinculacion con el espacio publico zona Callejon Chinesca, Centro Historico de
Mexicali.

La intervencion artistica realizada en el callejon Reforma, hoy conocido como
Callejon Chinesca se desarrolla desde una planeacion museografica que no sélo tomé en
cuenta la plastica de cada artista sino también su entorno, ya que se respeto la esencia del
callejon dejando las instalaciones existentes (medidores, transformadores y alambrado) y
sin la pretension de renovar los muros puesto que para los artistas es considerado parte del
encanto de este espacio. La presencia de los murales de la Chinesca no se impone en el
espacio sino que junto a ¢l transformaron el entorno decadente en el que se encontraba, y
lejos de alejar al visitante lo invitan a descubrir una parte de la ciudad que hasta entonces

era considerada un mito.

Sin la pretension de solo ensalzar los atributos positivos por medio de la metodologia
propuesta, se logro identificar aquellos aspectos en los que existe una oportunidad de
intervenir en las condiciones urbanas para mejorar las interacciones con el espacio, la obra
artistica y el visitante. A continuacion la tabla para determinar la valoracion con respecto a

la vinculacién con el espacio publico.

*Jousin Palafox comunicador y locutor de Tijuana, quien en su canal de YouTube dedica un capitulo a este
proyecto Tuneles Secretos en la Chinesca.
https://www.youtube.com/watch?v=hcySTnUrMjY&ab_channel=JousinPalafox
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VINCULACION CON EL ESPACIO PUBLICO

Caso de estudio: Callejon Chinesca. Zona Centro Historico de Mexicali.

La escala monumental hace referencia a aquellos
espacios cuyas caracteristicas hacen de este un

v

Lugares de gran dimension

Jerarquia urbana

intervenciones artisticas son de menor impacto
para la ciudad.

La actividad formal en la clasificacion de los espa-
cios publicos culturales se caracteriza por ser luga-

MONTIMENTAT, lugar reconocido por la sociedad como un lugar / Valor simbélico
de jerarquia para la ciudad. / —
alor Historico
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Figura 163.Tabla de vinculacion de la obra de arte con el espacio publico zona Callején Chinesca. Parte No.2.

Elaboracién propia.
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De acuerdo a lo que se muestra en la tabla anterior, se determina que el espacio
publico del Callejon Chinesca cuenta con una escala monumental debido a las dimensiones
de sus murales, el valor historico y simbolico del sitio que le da la comunidad china, hacen
que este espacio sea memorable no solo para un grupo de la poblacién sino para toda la
ciudad. En base a la determinacion de la vocacion del espacio pudiera considerarse de
actividad formal ya que se encuentra en una vialidad de servicio, que por su carga historica
vuelve relevante para la ciudad, pero al mismo tiempo se clasifica dentro de un espacio de
actividad informal, ya que no es usual que una pieza de arte publico se ubique en un callejon,
en donde en busca de rescatar un espacio se aprovechan las paredes de la zona de servicios y

vuelve significativo al sitio.

En cuanto a los componentes del contexto urbano que suelen influir en la percepcion
del espacio, la accesibilidad desde el enfoque de la movilidad es de facil pues se puede llegar
hasta el lugar caminando, en carro, bicicleta o transporte urbano, que al estar en un espacio
confinado (callejon de servicios) y controlado (porton) se conecta al resto del contexto por
medio de la banqueta. Aunque en la percepcion del contexto inmediato e incluso del mismo
callejon ha predominado una imagen de inseguridad durante afios, al llegar a la zona y
comenzar el recorrido por la galeria de murales esa sensacion se desvanece y permite una
estadia tranquila y familiar, que se pretende ir expandiendo conforme se vayan sumando
apertura de nuevos comercios, por lo pronto la presencia policiaca en rondines regulares

incrementan esta sensacion de seguridad.

La relevancia de la visibilidad de una pieza de arte en el espacio publico no radica solo
en que sea vista, sino en que realmente se pueda interactuar con ésta, para el caso del Callejon
Chinesca el hecho de que obligue al visitante a bajar del automovil y caminar hacia el lugar le
permite tener una interaccion cercana con la obra, como se pudo observar en las visitas al
lugar, en donde los visitantes se tomaban fotografias espontaneas con los murales, inclusive
¢éstos han sido el escenario perfecto para la toma de fotografias profesionales de diversa indole
como grupos de baile, equipos deportivos, cantantes, XV afios entre otros que de manera

particular se fueron dando durante la cuarentena.

Si bien hasta este punto la valoracion del espacio tiende a ser positiva en cuanto a los
componentes de equipamiento y mobiliario publico atin hay puntos que no han sido
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abordados, que si bien no influyen de manera determinante para la aceptacion del espacio
como un lugar memorable, es deseable que se den para incrementar esta percepcion como lo
son lugares acondicionados con mobiliario urbano para poder sentarse a descansar y
contemplar los murales; colocar sefalizacion para quienes no estan familiarizados con el
entorno; a la fecha no existe algun letrero que indique éste es el Callejon Chinesca, aunque es
facil deducir esto por el gran portdn rojo no hay otra referencia para orientar o dirigir al
visitante desde la parada de autobus o estacionamiento mds cercano. Dentro del proyecto
tampoco existe sefializacion sobre la informacion de cada mural en particular, en entrevista
Rubén Chen comentd que se tiene la idea de poner codigos QR que puedan enlazar a una
entrevista con el autor de cada mural, donde sean ellos mismos quienes expliquen el concepto
de su obra. Finalmente la instalacion de bafios publicos es otro elemento urbano que mejoraria

la experiencia en el sitio.

Si bien el proyecto Callejon Chinesca tuvo el infortunio de ser cerrado a escasas tres
semanas de su inauguracion por la pandemia, resulta esperanzador que las pocas
interacciones que se han tenido con el sitio han logrado dejar una experiencia positiva en
sus visitantes. Al revisar la red social en Facebook del proyecto se pueden encontrar los
comentarios positivos por la visita al sitio.** A la fecha que se escribe el presente ya se
reabrieron sus puertas a los visitantes aunque con la restriccion que solo se estara abriendo
un dia a la semana y con acceso controlado. Se puede determinar que éste proyecto esta
creando vivencias que permiten revalorar el sitio, no sélo para los visitantes sino para la
misma administracion publica y la inversion privada, mismas que estdn provocando la
intervencién de otras obras a su alrededor como lo es la repavimentacion de la calle Juarez*

y la construccion a cargo de Obras Publicas del Municipio de un umbral de acceso

* https://www.facebook.com/El-Callejon-de-La-Chinesca-109484287279752

** Evento Protocolario convocado por el Gobierno del Estado. 22 de diciembre del 2020.
https://www.facebook.com/photo?fbid=4810078619064200&set=pcb.4810079229064139
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conmemorativo sobre la cultura china en el entronque con el bulevar Adolfo Lopez Mateos

y calle Juarez, disefiado por el Departamento de Proyectos de Administracion Urbana. *°

A la par de estas obras, se comienzan a detonar otros proyectos de interés como E/
museo de la Comida China, en el cual el departamento de cultura IMACUM también esta
colaborando.”” Si bien se puede inferir y pronosticar un buen futuro para el proyecto, es
vital que se tenga una interaccion real y constante en el sitio por parte del habitante para que
realmente se de una apropiacion y sentido de pertenencia por el espacio y su significado en
la historia de la ciudad mismo que no se ha logrado consolidar ni evaluar por la situacion

pandémica antes mencionada.

4.43.6 Evidencia fotografica del proyecto Callejon Chinesca, Centro Histérico de
Mexicali.

Para este caso de estudio a diferencia de los murales del proyecto Ciudad Mural que se
encuentran en vialidades, que durante el confinamiento dictado a mediados de marzo del
2020 no se restringi6 el paso o fueron cerradas como sucedid en otros espacios publicos
como parques, plazas o bibliotecas; sin embargo, para el Callejon Chinesca a pesar de ser
un espacio publico (callejon de servicio) por temas de seguridad y conservacion se colocod
un portdn en el acceso, que durante este tiempo impedia que se pudiera entrar libremente,
aunque en palabras del sefior Chen si alguien se interesaba en acudir se podria abrir sin

costo alguno.

En las siguientes fotografias se presentan como lucia el acceso abierto al publico y el
acceso durante el periodo de cuarentena. Desde la entrada se alcanza a apreciar una vieja
instalacion de transformadores eléctricos que transmiten una sensacion de nostalgia, y
aunque desde la calle José Azueta los murales quedan parcialmente ocultos a la vista, el

portdn rojo es un elemento distintivo en medio de fachadas de locales cerrados.

“ Direccién de Administracién Urbana. 27 de marzo del 2021.
https://www.facebook.com/AdministracionUrbana/photos/pcb.730331744300571/730331534300592/

v Origenes y secretos de la Chinesca. 13 de enero del 2021.
https://www.facebook.com/597452473731852/photos/a.705700309573734/2222495094560907/
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Calle José Azueta
> e i

Figura 164. Porton de acceso Callejon Chinesca. Foto: BAMH 2020 y 2021.

Habra que recordar que el callejon es un espacio “compacto” que a diferencia de la
extension de Ciudad Mural es de menores dimensiones, es un recorrido lineal y cronologico
que desde el primer encuentro con el espacio de los murales se presentan no como un

acompanamiento, sino como los actores principales de dicho lugar.

Figura 165.. Mural: Los chinos de ultramar, del muralista Jasefrank Martinez. Foto: BAMH 2020.

Una caracteristica importante dentro de este proyecto es que se respetd ciertos
elementos y condiciones del callejon, ya que no se buscd cambiar su esencia sino desde la
realidad en la que se encontraba contar a través de los murales la historia de la comunidad

china.
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Figura 166. Mural: El tren y dragones, del muralista Star 27 HEM. Foto: BAMH 2020.

Al hacer el recorrido a lo largo del callejon existe un espacio destinado para la venta
de comida cuya fachada esta inspirada en esta cultura que hace una abrupta ruptura en la
secuencia entre murales, sin embargo esta pausa permite hacer una parada para disfrutar el
espacio lamentablemente se carece de mobiliario para sentarse, de sefialética que oriente
sobre las areas con que cuenta el espacio ya que el visitante al caminar va descubriendo
esto. Cuenta con iluminacion tanto de alumbrado publico como alguna adicional que se
colocd como resultado de los trabajos para los murales y se colocaron contenedores de

basura de forma estratégica.

Figura 167. Callejon Chinesca. Foto: BAMH 2020.
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La presencia de elementos originales sobre las fachadas en el callejon no solo da esa
apariencia de antiguo sino también mantienen cierta semejanza con algin callejon de una
ciudad china. El equilibrio en el espacio se da entre estos y los murales que van permitiendo
al visitante encontrarse ante muros coloridos con diferentes iconografias que aunque no
siempre se conoce su significado permiten al visitante interactuar en el espacio y con el
mural, como se muestra en la siguiente fotografia donde al centro se alcanza apreciar a una
mujer que junto a su pequeia acompanante probablemente se detuvieron a contemplar el

mural que llamo su atencion.

Figura 168. Mural 6: Trabajo duro, artista Alan Delpino. Foto: BAMH 2020.

El naciente interés por el callejon lo convirtié en un lugar obligado para visitar, como
parte de la historia de la ciudad que habia permanecido desconocido para la mayoria de la
poblacion. Aunque solo estuvo abierto y en funcionamiento solo tres fines de semana antes
de la pandemia logro6 captar la atencion de los mexicalenses y visitantes como lo expresaron
en entrevista Marco Miranda y Rubén Chen, incluso a partir de su apertura se grabd la
referencia en googlemaps con la ubicacion del callejon Reforma por la constante busqueda
en esos dias. Estas primeras interacciones que se dan en el Callejon Chinesca dejaron
vislumbrar los alcances que pudiera tener este proyecto, visitarlo no es s6lo contemplar un

mural sino encontrarse descubriendo historia y momentos inicos, es oler un aroma que a los
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mexicalenses les es familiar y que cautiva al visitante al probar un tradicional platillo chino,
recorrer el callejon es encontrarse con un comercio ambulante pero también con los
establecidos que de a poco comienzan a abrir de nuevo sus puertas. Parte de los objetivos de
este proyecto no es solo mostrar los murales sino crear espacios culturales para exposicion
de diversas disciplinas como musica, danza, teatro dentro de los locales o al exterior sobre
el mismo callejon. Lo que responde al objetivo del arte publico de incentivar la

participacion ciudadana, la inversion y activacion econdmica de la zona.
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Figura 169. Mural: Homenaje a Fito Yee, artista Carlos Silos. Foto: BAMH 2020.

El espacio actual del callejon Reforma dista de las condiciones en las que se
mantuvo durante varios afios antes de la inauguracion del proyecto Callejon Chinesca en
marzo del 2020, se percibe un espacio limpio y seguro, lo que favorece la interaccion con
los murales particularmente para la toma de fotografias que invariablemente han sido
compartidas por medio de redes sociales de los diferentes visitantes. La planificacion del
espacio en relacion de las técnicas artisticas de cada uno de los muralistas permiten admirar
los murales ya que como lo coment6 Miranda en entrevista, se cuidd de intercalarlos para
crear pausas visuales y no saturar en un solo lado de un mismo estilo. En las fotografias se

observa este contraste en los murales de acuerdo a sus técnicas y que visualmente
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enriquecen el espacio ofreciendo al visitante escenarios con diferentes estilos artisticos que
incluyen formas abstractas hasta murales realistas y de figura humana. Y aunque esta
intervencion vino a cambiar radicalmente el aspecto del callejon, los elementos pre
existentes de infraestructura urbana que se mantuvieron, no solo evocan al pasado sino
ofrece al visitante espacios unicos que son utilizaos para interactuar con el lugar, tal como
una escalera vieja al fondo del callejon que hoy en dia no lleva a ninglin lado pero permite
acercarse al mural acompanado del cableado y alumbrado publico que crean una atmoésfera

evocando al pasado.

Figura 170. A la izquierda Mural: Mafia china, artista Tolo Pardo.A la derecha Mural; Sétanos y Comida china, artista Rod
Villa. Foto: BAMH 2020.
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Figura 171. A la izquierda Mural ;: China Mexicana, artista Marco Miranda y Gloria Muriel. Al fondo Mural: Sra. Ham,
artista Marco Miranda. Foto: BAMH 2020.

Para cerrar con el analisis fotografico del Callejon Chinesca la evidencia recabada
muestra las condiciones en las que se encuentra dicho espacio que favorablemente tuvo una
mejora espacial considerable, de ser un callejon de servicios desagradable y era considerado
un punto negativo en la Zona Centro de Mexicali, al paso de un afio desde su inauguracion,
este proyecto de intervencion de arte publico ha rectificado la apreciacion negativa que
durante afios se tuvo de éste, a tal grado que a inicios de 2021 el famoso youtubery actor
Alan Estrada realizé una visita a la ciudad, dedicando un capitulo a Mexicali, en donde
muestra el proyecto del Callejon Chinesca como un punto que se tiene que visitar dentro de
la ciudad. Esto gener6 un alcance a nivel nacional e internacional, cumpliendo con esto con
otro de los objetivos de las intervenciones de arte publico que es promover la ciudad e
incentivar la economia local. El proyecto estuvo detenido durante un afo y las expectativas
siguen siendo altas, es agradable recorrer este espacio aunque aun falten por completar
algunos aspectos como la colocacion de bancas, sefialamientos, presencia de seguridad

publica (existe pero no se percibe tan constante como en la Zona T frente a Catedral).
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Figura 173: Chef Rafael Gonzalez Manjarrez en el
Callejon de la Chinesca. Foto recuperada del perfil en
El Ca"ején dela Chinesca, 2021. Facebook de Tierra de Fuego, 2021.

Figura 172: Alan Estrada en el Callejon de la
Chinesca. Foto recuperada del perfil en Facebook de
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CONCLUSION

Como se determind en la presente investigacion el objetivo general en el cudl se basa
en determinar como a través de la vinculacion entre el arte mural y el espacio publico en la
zona Centro Histérico de Mexicali, puede contribuir a reforzar la identidad y sentido de
pertenencia en los mexicalenses para su estudio se desprendieron algunos objetivos

especificos los cuales a continuacion se detallan:

1- Conocer la relevancia que el arte mural en el Centro Histérico de Mexicali tiene para los

ciudadanos, los artistas y para el gobierno.

Derivado del andlisis de esta investigacion se pudo evidenciar la relevancia que han
tenido las intervenciones de arte en el espacio publico especificamente en los dos tltimos
afios mediante la presencia de los proyectos de Ciudad Mural y Callejon Chinesca, estos dos
han sido parte de la detonacion de diferentes adecuaciones y mejoras al espacio urbano con
el objetivo de incentivar la economia de la zona y la mejora de la calidad espacial, y
mostrar y reforzar la identidad de los mexicalenses creando espacios de calidad que

propicien el arraigo por éstos.

Para el gobierno municipal vigente durante esta investigacion a cargo de la
licenciada Marina del Pilar Avila, la presencia de ambos proyectos le permitieron
consolidar sus objetivos de gobierno en cuanto a la reactivacion de la zona Centro Historico
por ello la relevancia de mejorar la percepcion de seguridad y las condiciones fisicas de esta
zona tom¢ prioridad en su agenda de trabajo. Lamentablemente también quedo6 evidenciado
como en cada cambio de administracion hay una ruptura en los avances realizados por la
anterior, lo que provoca una discontinuidad en los proyectos urbanos como se puede
apreciar en la conocida Zona T frente a la Catedral de Mexicali, donde los murales han
quedado relegados a un segundo plano debido a las adecuaciones recién realizadas en
cuanto a mobiliario urbano y la reasignacion de espacios de estacionamientos, lo que llevo a

la pérdida de un espacio que desde el 2010 le daba prioridad al transeunte.
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En cuanto a la relevancia que este tipo de intervenciones tiene, se puede concluir de
acuerdo a lo que los artistas expresaron en las entrevistas realizadas, éstos son un medio no
solo de expresion personal, sino un punto de encuentro entre la comunidad y el entorno, asi
como un vehiculo para mostrar la identidad de una ciudad y narrar su historia. Si bien los
muralistas expresaron estar a favor de mas intervenciones de arte publico, también
expresaron la relevancia de “dignificar” su trabajo en cuanto a la remuneracion econdémica
que se recibe, su seguridad durante la ejecucion y el mantenimiento y preservacion a su obra
después de haberla realizado, asi mismo la importancia de una planeacion de la vivencia del
espacio que en el caso de los murales de Ciudad Mural no se propicia por la falta de la
cultura peatonal debido al clima extremoso y de la ubicacion dispersa que existe entre uno y
otro mural. Por el contrario, en el caso de Callejon Chinesca la dimension del espacio, el
confinamiento entre fachadas permitieron marcar claramente un recorrido lineal tipo galeria

a gran escala.

Finalmente al analizar la relevancia para el ciudadano, ésta se convirtido durante el
periodo de andlisis comprendido del 2020-2021 -durante el primer afio de la pandemia por
la COVID 19- en una tarea poco ortodoxa, debido al cierre de los espacios publicos y al
confinamiento, por lo que el principal aporte al andlisis de las interacciones se vio en
plataformas sociales, donde se pudo constatar la aceptacion o rechazo hacia el espacio y los
proyectos de arte publico. Si bien la percepcion general por la zona Centro Histérico se
puede resumir en abandono e inseguridad, éstas se diluyen al caminar personalmente en la
zona, lo que pude constatar al hacer un recorrido con un grupo pequeiio de estudiantes,
mismos que al ser cuestionados por el personal del recién inaugurado Museo Wok, ubicado
a unos pasos del Callejon Chinesca, sobre si se sintieron intimidados o amenazados por
alguien en el recorrido que habian realizado por la zona, a lo que contestaron que no, que

por el contrario no pensaron que el Centro fuera tan tranquilo.

Por otro lado, cuando se llegd a preguntar sobre las observaciones a los espacios
tanto en lo concerniente a Ciudad Mural y Callejon Chinesca, para el primero sobresalio el
comentario de que se preferia la calle peatonal que se tenia antes (frente a Catedral) y que la
percepcion con los nuevos elementos urbanos era caotica. Por otro lado, al comentar sobre

el Callejon Chinesca prevalecieron comentarios de aceptacion e interés por saber cuando se
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podria gozar en su totalidad (refiriéndose al cierre por la pandemia); sin embargo, con este

proyecto se ha visto que la promocioén que el encargado general Rubén Chen ha realizado

han logrado poner en el ojo internacional a esta ciudad, quedando para muchos

mexicalenses una cita pendiente con este espacio, y por otro lado la suma de los trabajos por

mejorar las condiciones urbanas a su alrededor, se estima ayuden a dignificar la presencia

de las comunidades asiaticas, principalmente de la comunidad china que desde los primeros

anos de la fundacidn de la ciudad se establecieron en esta zona.

Gracias a esta investigacion se llegd a determinar y analizar los factores positivos y

negativos derivados de la relacion entre murales, espacio publico y usuarios del Centro

Historico de Mexicali en donde:

Factores Positivos

Regenera el espacio publico: la presencia del mural ayuda indudablemente en la
regeneracion del espacio publico que en muchos de los casos se encuentra en
abandono, porque uno de los objetivos principales del arte publico es el mejorar la
calidad espacial mediante intervenciones especializadas por parte de los artistas que las
elaboran, dejando de lado aquellas intervenciones furtivas, de baja calidad y relevancia
para la ciudad, por lo que se busca garantizar intervenciones de calidad artistica que
transformen positivamente un espacio.

Muestra la identidad e historia de una ciudad: otro de los aspectos que una obra de
arte publico debe cuidar es el mensaje que aborda, debe estar orientado expresamente a
mostrar la identidad o contar la historia de la ciudad en la que se encuentra; hoy en dia
las obras de arte publico de nueva creaciéon destinadas a ensalzar a un personaje
politico son escasas, puesto que el arte publico se ha orientado a lo primero expuesto
en este punto, lo que ha llevado a la empatia de los ciudadanos con dichas obras.
Apropiacion del espacio: Al ubicar la obra de arte publico en un espacio de relevancia
para la sociedad, como un espacio historico, se busca propiciar la empatia con el
mismo al reconocerlo o recordarlo como parte de las memorias significativas para una
colectividad; al hablar de espacio publico se entiende que éste serd un espacio

accesible a todos: es decir, tanto de libre transito como dotado de los elementos
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urbanos que faciliten su reconocimiento y acercamiento, como por su ubicacién y
seguridad, la accesibilidad y legibilidad; es decir el espacio intervenido por la obra de
arte publico deberd de asegurar que esté dotado de lo antes mencionado para propiciar
interacciones positivas con €,1 que lleven al usuario a reconocerlo, aceptarlo, valorarlo
y promoverlo.

Propicia la activacion economica: como ya se mencion0, las obras de arte publico
(murales) en muchas ocasiones se ubican en espacios abandonados o en desuso con la
finalidad de recuperar o rehabilitarlos, al mejorar el espacio se busca atraer de nuevo a
las personas, entendiendo que mejorar el espacio no es solo pintarlo sino dotarlo de
aspectos urbanos que mejoren la calidad espacial (mobiliario, iluminacion, seguridad,
estacionamiento, sefializacion) lo que llevara a aumentar el aforo al sitio y con ello una

oportunidad de derrama econdmica que no se tenia.

Factores Negativos

Sobresaturar la imagen urbana: el entorno urbano estd conformado de diferentes
elementos como las edificaciones, el equipamiento urbano, elementos publicitarios,
automoviles, vegetacion (si es que existe) y transetntes, por lo que es importante que
al momento de planificar una intervencion de arte publico como lo son los murales, es
necesario visualizar que el entorno inmediato ya esté establecido, por lo que al
seleccionar un espacio para intervenir serd de gran importancia identificar la vocacion
del espacio y si este es capaz de albergar un nuevo uso, no solo para la contemplacion
de una obra sino para la interaccion con la misma, de lo contrario se convertira en un
elemento mas detrds de unos cables o un letrero que solo contribuiria a aumentar el
caos visual del espacio.

Condenado al olvido: es importante recordar que para afianzar el sentido de identidad
en una colectividad por un espacio es necesario que éste sea “memorable” y de
relevancia para la ciudad, no quiere decir que solo un espacio historico puede llegar a
ser memorable, sino que el espacio debera de dotar de aquellos elementos que vuelvan
propicia su interaccion y con ello la apropiacién y reconocimiento del espacio como

algo significativo para la ciudad y sus habitantes. El hecho que un espacio sea
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intervenido por una obra de arte publico no asegura la aceptacion del mismo, como ya
hemos mencionado es necesario que intervengan diversos factores para dotar al
espacio de aquellos que propicien una interaccion en él.

e Espacios lejanos: al no estar dotados los espacios de las condiciones urbanas bésicas
como mobiliario, iluminacion, sefializacion, estacionamientos y seguridad, éstos se
convierten en sitios para ser contemplados “de paso” provocando la nula interaccion
entre usuarios-espacio publico. Por otro lado, la ubicacion aparentemente privilegiada
entre vialidades primarias le da exposicion a la obra pero no propicia la cercania del
visitante con el espacio, por lo tanto se convierte en un objeto para ver desde el
vehiculo o a la distancia.

Al igual que se pudo determinar las consideraciones urbanas que contribuyen a la
correcta percepcion y conservacion de las obras de arte publico-mural de acuerdo a lo
planteado en la metodologia propuesta para la investigacion fue importante considerar los

siguientes puntos en el espacio publico para ello:

- La escala: al mencionar la escala del espacio publico no solo es importante considerar
el tamano (que es deseable) sino también dentro de este aspecto la jerarquia urbana del
mismo, ya que al estar dentro de una zona que pudiera considerarse representativa o de
relevancia la atraccion por la zona puede ayudar a la apropiacion del mismo. Sera
deseable entonces que el espacio sea de valor simbolico e histdrico para la ciudad, sin
que esto sea obligatorio mas bien deseable, ya que facilitaria la identificacion de la

zona.

- El tipo de actividad en el espacio: entendiendo que de acuerdo al tipo de actividad
que se realiza en un espacio, éste lo podemos clasificar como un espacio formal,
especializado o espontaneo, en donde cualquiera de esos tres podria contener una
intervencion artistica de arte publico; aunque basados en uno de los principios del arte
publico que es el de buscar la perpetuidad o permanencia en el espacio, se puede
determinar que el tipo de espacio por su actividad seran los formales o especializados,
ya que éstos por su naturaleza invitan a los visitantes a quedarse, a hacer uso de éste e

incluso a la contemplacion, por lo que se puede asegurar un mantenimiento constante a
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las instalaciones. Por otro lado, los espacios de actividad espontanea estan sujetos a la
creatividad de uso del artista y del promotor del proyecto artistico, al ser considerados
espacios vacantes no aseguran su perpetuidad, aunque tampoco se puede afirmar su
fracaso.

Las consideraciones del contexto urbano: ya se ha mencionado la relevancia de que
el espacio esté dotado de ciertas caracteristicas urbanas para mejorar la percepcion del
visitante como lo son:

-Accesibilidad: se trata de reconocer un espacio accesible no solo bajo la primicia del
espacio publico, que debe ser un espacio abierto y que no se cobre por acceder a ¢€l,
sino para las consideraciones urbanas para intervenciones artisticas de arte publico es
importante determinar si es posible llegar a éste desde diferentes medios de transporte
o por un solo medio, entendiendo que es deseable poder contar con el mayor nimero
de opciones. Por otro lado el emplazamiento de donde se ha de ubicar dicha obra es de
relevancia para la percepcion de la misma, se enfoca en si a su ubicacion sobre la
vialidad es decir si la obra de arte publico se encuentra sobre una via de facil acceso,
sobre un espacio de paso o en un espacio seguro que permita la aproximacién del
visitante o bien su rechazo.

-Seguridad: al analizar este aspecto, se concluye que la seguridad no sélo se trata
sobre la presencia en si del cuerpo de seguridad publica en el sitio (que es deseable),
sino que el espacio cuente con elementos que brinden de ésta a sus visitantes como lo
es la iluminacion publica y especializada (instalada para realce de las obras de arte
publico-mural). Por otro lado, la percepcion general que se tenga en el imaginario de la
poblacion influye en la aceptacion del espacio y en la difusion que los mismos
visitantes puedan darle, esta influye directamente en la afluencia, aunque es importante
resaltar que la construccion de la percepcion que se tiene de un sitio puede tener afnos
en los imaginarios de la poblacion, por lo que revertir un aspecto negativo no se dara
de manera inmediata sino que llevara un periodo de tiempo prolongado en la mayoria
de los casos, que si bien puede verse beneficiado por la recomendacion de boca a boca
(redes sociales) es necesaria la presencia constante en el cuidado de este aspecto.
-Equipamiento urbano: El espacio publico dotado del correcto equipamiento para el

goce y disfrute no solo de la obra de arte publico- mural sino del mismo, favorecera no
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solo la percepcion del espacio-obra sino de la experiencia del visitante en ¢l. Como ya
se ha mencionado es deseable que el espacio cuente con rampas, luminarias, bancas,
botes de basura, sefializacion, bafios publicos y estacionamiento para brindar al
visitante una experiencia agradable y que le permita generar momentos memorables
que propicien la apropiacion del espacio.

-Visibilidad: en cuanto a un contexto urbano la visibilidad de la obra-espacio tiene
una relacion directa con la accesibilidad a la zona, en donde esta ultima puede ocurrir
desde un vehiculo en movimiento, a pie o incluso para ver (en ocasiones) un proyecto
en su totalidad desde el aire; este aspecto a considerar no solo influye directamente en
la percepcion del espacio-obra sino en la apropiacion del mismo. Por otro lado, el
aspecto de visibilidad y la escala del espacio también tiene una relacion directa y en
ocasiones la dimension y/o ubicacién de la obra de arte publico-mural es tal que la
mejor manera de percibirla es a la distancia, incluso desde un vehiculo; con esto no se
pretende afirmar que una ubicacién o una manera de acceder al espacio es mejor a
otra, sino es necesario analizar previamente al desarrollo de la obra éste aspecto para

valorar las ventajas o desventajas de su ubicacion.

Otro punto importante a identificar fue el de qué manera las condiciones en las que se
encuentran la zona Centro Histérico y sus murales contribuyen al espacio publico para que
los mexicalenses asistan o se apropien de este como parte significativa de la ciudad, con lo
cual es relevante determinar la valoracion del espacio publico en las tres zonas de estudio, la
afectacion que tienen las condiciones especificas del espacio urbano —y sus componentes-

en la manera como la gente interactia con las obras de arte.

-Caso de estudio Zona T: de acuerdo a lo analizado para el caso de estudio Zona T
correspondiente al proyecto de Ciudad Mural se puede concluir que esta zona es de
gran relevancia para la ciudad partiendo de que se encuentra en el corazon del Centro
Historico de Mexicali, las calles que la componen albergan edificaciones emblematicas
como son la Catedral de Nuestra Sefiora de Guadalupe, el Cine Curto y el restaurant
Blanca Nieves, por lo que el arraigo puede adjudicarse a la tradicion de la asistencia a

las celebraciones o eventos religiosos primordialmente.
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Por otro lado, las condiciones en las que se encuentra en lo general se pueden
catalogar como Optimas, es un espacio limpio, con seguridad, buena iluminacion,
dotado de mobiliario urbano y sefializacién, es un espacio que ya estd ubicado en el
imaginario del mexicalense como un espacio de tradicion, por lo que se puede inferir
que los murales realizados por el Colectivo Tomate en el proyecto Ciudad Mural se
encuentran dentro de una ubicacién de las mas privilegiadas en la zona del Centro
Historico.

Debido a esta relevancia, se aprecia como durante los ultimos afos se ha
destinado recursos publicos y privados a la restauracion de éste, la realizacion de los
murales en Zona T se efectud bajo la vision de recorrer las calles y tener “algo™ que
ver, e inicialmente si funcion6 como se tenia planificado, lamentablemente la
interaccion durd pocos meses cuando en marzo del 2020 se cerraron los espacios
publicos y se prohibieron los eventos masivos que ya se tenian contemplados para esta
zona.

Sin embargo, a pesar de esto en redes sociales se puede constar como algunas
personas aprovecharon las calles vacias para la toma de fotografias personales,
sesiones comerciales y de promocion para la ciudad e incluso exploraciones urbanas
en donde los murales fueron el escenario perfecto para realizarlas mostrando en esto

parte de la identidad mexicalense.

-Caso de estudio Zona Lopez Mateos: para este caso de estudio la realidad urbana es
otra, a pesar de estar solo ubicada a una cuadra de la reconocida Zona T. Esta se
encuentra sobre una de las vias mas importantes de la ciudad, donde ocurre el cruce
fronterizo entre Estados Unidos y México y comienza la ciudad; al mismo tiempo, es
sobre esta vialidad que pasa la linea ferroviaria que de igual manera comunica a
Meéxico con el pais vecino y con el resto de la republica, lo que hace a esta ubicacion
tener gran relevancia, pero por el cardcter de la misma, en el imaginario mexicalense
es una zona de transito, un lugar para pasar mas no para quedarse.

La zona Lopez Mateos queda en la interseccion del bulevar del mismo nombre
con la calle Altamirano, es un punto perceptualmente abierto con grandes fachadas de

comercios en su mayoria cerrados, lo que permitid una intervencion artistica de
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dimensiones de gran formato; dichos murales pueden apreciarse en toda su extension
desde la acera frontal, pero el espacio luce y se percibe desolado al no tener mayor
actividad que los pocos transetintes que trasbordan o pasan rumbo a otra direccion o el
poco movimiento que generan los dos escasos puestos callejeros que se ubican en esta
esquina.

Aunado a esto, dicho espacio no estd dotado de algun tipo de equipamiento
urbano que permita la estadia en el lugar, no existen bancas, sombras o sefalizacion
que indiquen la importancia de la intervencion artistica. Todo en este sitio privilegia al
transporte publico mas no al peaton, lo que provoca una percepcion de rechazo al
visitante e impide una interaccion mas alla que la de “ver” los murales al paso dentro
de algun automoévil en movimiento. Si bien los murales de esta zona estan totalmente
expuestos no han escapado al vandalismo, lo que pudiera ser un indicador de la baja
relevancia que tiene para ciertas personas y que la presencia de seguridad publica aqui
no es tan constante como lo es en Zona T.

Basado en la baja interaccion que se da en el lugar, en la percepcion
primordialmente negativa del sitio, se puede inferir que ésta zona pudiera estar
destinada a su desaparicion o pasar de largo en el imaginario mexicalense si no se
toman acciones para dotar al espacio del equipamiento urbano necesario para propiciar

que el visitante acuda y disfrute del espacio y de las intervenciones.

-Caso de estudio Callejon Chinesca: El proyecto de intervencion de arte publico-
mural mas reciente en la ciudad es el proyecto Callejon Chinesca, que a diferencia del
proyecto Ciudad Mural naci6 de la iniciativa de un mexicalense que durante diez afios
incentivd la promocién de la comunidad china en la zona mediante diferentes
proyectos, entre ellos intervenciones urbanas de arte. La zona de La Chinesca es un
espacio que surgid casi a la par de la fundaciéon de esta ciudad y que ha sido
protagonista de su historia, de aqui la relevancia que adquiere, junto con todas las
historias y mitos que se cuentan de esta zona provocan que el interés por conocerlo
vuelva més atractiva su visita.

Es importante recordar que durante muchos afios ha prevalecido la idea de que

la Chinesca es altamente peligrosa por la falta de seguridad publica, la sensacion de
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abandono provocada por el cierre de comercios que durante afios han mantenido un
estado de abandono en condiciones deplorables, sumando a esto la constante presencia
de indigentes y migrantes que utilizaban especificamente el callejon como bafio
publico y picadero.

A pesar de las condiciones aparentemente adversas de la zona, el proyecto de
intervencion artistica surgié con el objetivo no solo de rehabilitar el espacio sino de
reactivar la zona econOmicamente, cabe mencionar que la realizacion de dicho
proyecto no solo implicé a una persona, sino que se da gracias a la suma de muchos
esfuerzos liderados por el sefior Rubén Chen, comerciantes de la zona centro,
miembros de la comunidad china, el ayuntamiento municipal a cargo de la licenciada
Marina del Pilar Avila y de la experiencia de Marco Miranda quien estuvo a cargo del
aspecto artistico del proyecto.

Gracias a esto la transformacion del espacio convirtidé una zona negativa en un
sitio que ha generado la creacién de nuevas oportunidades de negocios y espacios
orientados a mostrar la aportacion de la cultura china a la sociedad mexicalense. El
callejon Reforma ahora nombrado Callejon Chinesca es una zona de servicio que se
convierte en un punto cultural gracias a la intervencion artistica de los murales
realizados sobre las fachadas posteriores de los comercios que estan dispuestos sobre
esta estrecha vialidad, esta distribucion favorecié el disefio de un recorrido lineal
parecido a una galeria de arte. Como medida de seguridad se disefid un portén de
acceso de estilo oriental que enmarca la entrada a la zona que se distingue de entre las
fachadas comerciales, sin embargo la escala de las mismas disminuyen el impacto
visual que pudiera provocar este acceso.

A pesar de que a tan solo tres semanas de haber sido inaugurado este espacio
fue cerrado por la pandemia del COVID 19, las condiciones fisicas actuales del
callejon son excelentes debido a que se le ha dado mantenimiento constante tanto de
limpieza como de desinfeccion. El espacio mantiene la esencia del paso del tiempo en
la estructura antigua de instalaciones eléctricas y en el aspecto avejentado de las
condiciones originales de las fachadas de los comercios, que no fueron renovadas al

momento de la intervencion.
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Un aspecto que faltaria complementar en este sitio es el equipamiento de
mobiliario urbano como bancas, sefializacion e iluminacion en el acceso principal, ya
que las personas que acuden al lugar hacen el recorrido, pero no se les da la
oportunidad de sentarse a disfrutar del espacio en si, lo que lo convierte en una visita
de corta estancia. No se quiere decir que no se dé alguna interaccion, ya que los
visitantes invariablemente tomaran alguna foto, observaran los murales, realizaran un
recorrido guiado por los sotanos de los comercios y si acude en algun dia que exista
alguna actividad pudieran disfrutar desde un platillo hasta un concierto de musica.

La aportacion de este espacio a la zona Centro Historico de Mexicali atn no es
cuantificable a cabalidad debido a la interrupcion de las actividades por la pandemia,
sin embargo haciendo una proyeccion a futuro si el espacio se mantiene en las
condiciones en las que actualmente esta, si el interés de la administracion municipal
entrante continua, y la difusion a nivel local, nacional e incluso internacional sigue
ocurriendo como hasta ahora, es muy probable que el Callejon Chinesca sea un
detonador del contexto urbano inmediato que propicie la activacion econdmica y

dignifique la percepcion que ha prevalecido durante afios de esta zona.

La valoracion de las tres zonas de estudio, acerca de las acciones —obras- llevadas a
cabo por las administraciones municipales y si éstas han favorecido positivamente el

mejoramiento del espacio urbano, particularmente en relacion con las obras de arte.

Como ya se ha mencionado en este documento la Zona T ha sido objeto de
diferentes intervenciones al espacio por las diversas administraciones municipales
desde el 2010 con el licenciado Francisco Pérez Tejada Padilla hasta la actual
administracion de la licenciada Marina del Pilar Avila debido al valor historico que

esta zona tiene.

El proyecto inicial de Francisco Pérez Tejada por reactivar la zona centro incluia no
solo trabajos de pintura en fachadas, sino fue una inversion que incluyé cambio de
infraestructura urbana y pavimentacion a base de concreto con acabado estampado y
color; adecuacion al espacio con mobiliario urbano como bancas, maceteros y

vegetacion, elementos de sombra, luminarias, botes de basura, senalizacién y
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probablemente el cambio mas drastico fue el de retirar el trafico vehicular dando
prioridad a la experiencia peatonal de este espacio, con la intencion de realizar
verbenas populares y conciertos culturales que provocaran la reactivaciéon econdmica

de la zona.

Lamentablemente al cambio de administracion del licenciado Jaime Rafael Diaz
Ochoa se da un revés al proyecto de Pérez Tejada, se removieron algunos de los
elementos como las sombras y se abri6 parcialmente el paso a la circulacion vehicular,
si bien la calidad espacial no se vio comprometida en el aspecto de las interacciones
que comenzaban a darse, para los visitantes de la zona era atractivo poder caminar
estas calles con seguridad y libertad de transito. Sin otras aportaciones urbanas esta
administracion cedi6 paso a la siguiente con el licenciado Gustavo Sanchez Vazquez al
frente, que para el 2019 inaugur6 la intervencion artistica mural de arte publico en la
zona Centro Historico de Mexicali llamada Ciudad Mural con la participacion y

direccion del Colectivo Tomate.

Esta intervencion no so6lo abarco la conocida Zona T sino diferentes puntos en donde
veintitrés murales ocuparon fachadas de diversas edificaciones en su mayoria en
abandono, aunque cabe resaltar que la concentracion de mayor numero de murales se
ocurri6 en Zona T seguida de la Zona Lopez Mateos, esta distribucion se dio bajo los
criterios de aprovechar el mayor numero de espacios vacios (fachadas), que fueran
areas de gran formato y que contaran con el permiso de los propietarios para ser
intervenidas, mismos que fueron gestionados por el gobierno municipal. Fue asi como
la distribucion de las obras quedaron en algunos puntos alejadas o en lugares donde
han pasado desapercibidas o simplemente el conjunto de los veintitrés murales no se
lee o entiende como un proyecto, a pesar de que fue pensado para que se generara un
recorrido a pie que fuera descubriendo estas intervenciones poco a poco. Debido a esta
lectura desarticula de las obras algunas de estas son entendidas como expresiones

particulares de un artista.

Retomando, al cambio de administracion del 2019 con la licenciada Marina del Pilar
Avila se crea un comité para la rehabilitacion de la zona Centro Historico con la

leyenda “Devolvamos el corazéon a Mexicali”, y es considerado el proyecto magno de
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la administracién donde se planeaba llevar a cabo diversas actividades culturales y
sociales principalmente en Zona T para reactivar la economia que se vieron frenadas
por la pandemia, se abrieron oficinas municipales y para finales del 2020 se realizaron
trabajos de colocacion de mobiliario urbano, agregaron mas maceteros al centro de las
vialidades, se instalaron luminarias, se levantaron estructuras con sombras para autos,
se construy6 un umbral de acceso sobre la avenida Reforma buscando ambientar esta
zona con un toque en los afios veinte-treinta; sin embargo, el resultado final
perceptualmente no resultd tan favorecedor, ya que el espacio se percibe sobresaturado
de elementos anadiendo que finalmente las vialidades se reabrieron no solo a la
circulacion vehicular sino los espacios que se habian mantenido reservados para el
peatdn regresaron a ser ocupados como estacionamientos, relegando a los visitantes a
circular solo por las banquetas o sentarse en una banca detras de algiin automovil que

tapa su visibilidad hacia los murales o simplemente para ver pasar el tiempo.

A lo que ahora se puede concluir que la valoracion de la obra artistica para la actual
administracion qued6 en segundo plano, detrds de una sombra, de una lampara o
incluso debajo de la pintura nueva de una fachada del comercio de reciente apertura. Si
bien estos trabajos no se pueden considerar afortunados, otro de los proyectos
realizados por esta administracion fue la reubicacion de la Pagoda China a la glorieta
Morelos sobre la interseccion de bulevar Adolfo Lopez Mateos y calle Jos¢ Maria
Morelos, en donde se disefio una plaza con elementos de la cultura china para
conmemorar la amistad y buena relacion que se ha tenido entre ambas comunidades en
esta ciudad. Dicho espacio se planea con la vision de ser un punto de enlace con la
nueva zona de la Chinesca, en donde justo al inicio de la calle Juarez se esta

construyendo un umbral estilo oriental para marcar el acceso a ésta.

Como se puede observar los esfuerzos realizados no solo por la presente
administracion sino por las anteriores se han concentrado en la Zona T, debido a la
relevancia historica de los edificios que ahi se encuentran; en contra parte la Zona
Lopez Mateos, si bien se mantiene en condiciones aceptables al ser parte del Centro
Historico y por estar ubicada sobre una de las vialidades mas importantes para la

ciudad, la inversion en proyectos urbanos se ha visto limitada a pintura de cordones,
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colocacion de un paradero de autoblis en un tramo de 200 m aproximadamente y
pintura en lineas de cruce peatonal. Esto evidentemente no ayuda a convocar a una
experiencia significativa al visitante, por el contrario lo obliga a seguir de largo casi
sin percatarse que a su lado existen obras artisticas que muestran la vision de la

1dentidad local.

De lo anterior se puede inferir que la valoracion que se le ha dado a los murales desde
la administracion publica, estd sujeta a los objetivos particulares de cada una de éstas,
lamentablemente se observa que no ha existido la voluntad por darle continuidad a los
proyectos urbanos o de arte publico, por lo que el resultado que se observa
principalmente sobre Zona T es un cimulo de elementos desordenados, sin importar la
vivencia del espacio principalmente para el visitante, dandole prioridad a los vehiculos
y al comercio, que como se explicd en el desarrollo de esta investigacion uno de los
murales del proyecto Ciudad Mural fue eliminado para dar paso a la renovacion de la

fachada del nuevo comercio bajo el conocimiento de la administracion entrante.

Por otro lado aunque aun no se pueda ver el resultado final de la nueva zona de la
Chinesca ya se estan presentando proyectos de rehabilitacion urbana para ésta, como
son la construccion del Umbral de Acceso y pavimentacion sobre la calle Judrez, la
apertura del Museo Wok en colaboracion con el Instituto Municipal de Arte y Cultura,
el Fideicomiso del Centro Historico de Mexicali y la Asociacién China de Mexicali*®.
De la misma manera en que el proyecto de intervencion de arte Callejon Chinesca se
logré gracias a la union de diferentes actores, esto pudiera asegurar su perpetuidad y
buen funcionamiento ya que la administracion, mantenimiento y promocidon no recae
en la administracion publica sino en particulares que tendrian que darse a la tarea de

buscar los medios ya sea publicos o privados para que se mantengan dichos proyectos.

El proyecto Callejon Chinesca se puede considerar como el punto de arranque para

detonar de nueva cuenta la actividad en esta zona del Centro Histérico de Mexicali,

48 .. . . . .
https://m.oncenoticias.tv/cultura/celebra-mexicali-la-inauguracion-del-museo-wok-para-preservar-
gastronomia-china
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lamentablemente por las medidas sanitarias impuestas por el COVID 19 durante el
ultimo afo las actividades proyectadas se han visto frenadas; sin embargo, a pesar de
esto gracias al esfuerzo de Rubén Chen el Callejon Chinesca se ha mantenido en
constante promocion, tanto que ha llegado a tener alcances internacionales y a nivel
local las personas que han tenido la oportunidad de asistir han quedado satisfechos de
tener un lugar que hable de la historia de su ciudad, que para muchos era desconocida.
Por ello aunque no se pueda determinar tajantemente el éxito de dicho proyecto, al
analizar los hechos ocurridos a partir de su inauguracion se puede concluir que un
proyecto de arte publico-mural como el Callejéon Chinesca si puede ser un factor
determinante para la reactivacion de una zona, no solo desde ambito comercial sino del
aspecto urbano, ya que al tomar relevancia se comienzan a habilitar espacios para que
el visitante tenga una interaccion en €stos que provoquen su aceptacion y apropiacion

como algo tnico en su ciudad, un lugar con identidad.

(Como se deberia, desde el principio, enlazar una propuesta integradora entre arte y

espacio publico?

Si bien no se puede afirmar con total certeza cual seria una receta clave para
asegurar el éxito de un proyecto de arte publico, basada en el andlisis de los casos de
estudio planteados en esta investigacion, se puede determinar ciertas consideraciones

que han sido positivas en la realizacion de estos

v' Espacios simbolicos: como se vio en los casos de estudio, la ubicacion de un proyecto
de arte publico-mural tomard mayor relevancia al encontrarse dentro de una zona
significativa para la ciudad, aunque esto no asegura el éxito o los alcances que éste
pudiera tener. El espacio a buscar debera entonces ser significativo no solo para unos
cuantos sino para la consolidacion de la identidad en una ciudad.

v' Espacios con historia propia para la identidad de la ciudad: ;Qué es lo que hace
unico al espacio? ;como es que ese espacio se vuelve significativo en la construccion
de la ciudad? Si bien un centro histoérico adquiere relevancia en si por “histérico” no
necesariamente lo vuelve el sitio idéneo para la elaboracion de un proyecto de arte
publico-mural, se puede comparar Zona T y Callejon Chinesca y determinar qué zona

“T” es un sitio de tradicion por excelencia, que al ser intervenido constantemente con
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diferentes enfoques y proyectos se desdibuja la esencia real del espacio lo vuelve un
espacio para competir, en contra parte el callejon cuenta su propia historia, antes no
era y ahora es, respaldado por una comunidad que avala su existencia, no impone una
historia, la muestra y lo vuelve Unico. Asi los nuevos espacios tendran que analizarse
desde un punto de vista histdrico, no basta con encontrar espacios “disponibles”.
Espacios creados para la interaccion: Aunque el mural pueda ser percibido en su
totalidad a la distancia y para algunos el mejor lugar es aquel con mayor exposicion o
sobre una vialidad principal, si el espacio no estd disefiado para que la persona se
acerque con seguridad, recorra el espacio con tiempo y lo viva, entonces este lugar y
obra se vuelve ajeno al ciudadano, no genera interés o valor ni para el visitante ni para
la ciudad.

Espacios equipados: Se menciond en el presente documento la importancia de tener
espacios equipados con mobiliario urbano, con buena iluminacion, accesibles y con
seguridad, pero todo esto debe estar asentado en un proyecto urbano integral en donde
se asegure la correcta estadia en el sitio:

-mobiliario urbano: bancas, sombras, areas verdes, estacionamientos para bicicletas,
sefalizacion en el lugar y los alrededores

-iluminacidén: arbotantes, alumbrado publico, asi como iluminaciéon adecuada hacia los
murales.

-accesibilidad: no solo que sea de libre paso (gratuito), que existan rampas,
sefalizacion para débiles visuales en piso y sefialética; proximidad a diferentes medios
de transporte (urbano, particular, a pie o bicicletas) y dotado de estacionamientos
proximos al lugar.

-seguridad: aunado a la presencia de seguridad publica, la percepcion de seguridad del
sitio es importante para el ciudadano, por lo tanto es deseable que el espacio cuente
con la correcta iluminacion no sélo en sitio sino a sus alrededores. La instalacién de
equipo de seguridad privada también puede ayudar en este aspecto.

Participacion del gobierno y comunidad: al ser un proyecto de arte publico queda
implicito la participacion del gobierno, aunque la participacién ciudadana vuelve a
todo proyecto de arte significativo y adquiere un valor particular creando un

compromiso de ésta a mantenerlo y preservarlo.
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v" Creacion de un comité que asegure el mantenimiento, preservacién y promocion:
como se menciond en el punto anterior, la participacion ciudadana adquiere relevancia
para la conservacion de las obras de arte publico al comprometerse desde lo particular
a su mantenimiento y preservacion, aunque no tiene responsabilidad total de las
mismas, ya que al dejar este aspecto solo al gobierno se ha visto que se corre el riesgo
que presenta al cambio de administracion, todo avance se convierta en retroceso o que
se deje de lado los logros alcanzados por la anterior. Por lo que es primordial que
exista una asociacioén o comité que trabaje sin partidismos en pro de dichos proyectos.

v' Estudio del espacio desde la perspectiva museografica: la buena voluntad o buen
gusto no son suficientes para crear espacios que realmente propicien una experiencia
artistica en el espacio, como se observo en el proyecto de Callejon Chinesca, la vision
museografica del artista Marco Miranda ayudd a planificar no solo el espacio sino a
lograr un recorrido por éste que en verdad transportara una sala de exposiciones a la
calle, tal como en la actualidad el arte publico busca lograr, sacar al museo de los
muros para acercarlos al espectador. Esta vision museografica permitira no solo
aprovechar un espacio vacio, sino buscar aquellos con vocacion para realmente ser
vividos desde una perspectiva artistica.

v Obra artistica de calidad: las intervenciones de arte publico buscan por si mismas ser
elaboradas por una mano de obra calificada para asegurar una estética en ellas, no
quiere decir con esto que voluntarios o algun espontaneo (como comentan algunos
artistas entrevistados) no pueda acercarse a ayudar a su elaboracion, sino que si esto
sucede sea bajo la supervision de algiin experto en la técnica. Aunque la estética de
una obra estd sujeta a la percepcion individual del observador, la calidad si puede ser

asegurada al analizar al artista que realizara dicha obra.
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