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Introduccion

Marco tedrico y Estado de la cuestion

La creacion de un imaginario depende de factores tanto abstractos como materiales. Participan de
ello medios de comunicacion distributivos en conjunto con los sistemas culturales que abonan —
a manera de maquina de Galton— al imaginario colectivo de una comunidad a través de los
creadores de contenido. Henry Jenkins llama a este proceso cultura de la convergencia y hace
referencia al “flujo de contenido a través de multiples plataformas mediaticas” donde se
encuentran tanto el productor como el consumidor, este Ultimo quien se transforma a su vez en

productor conforme consume partes de una historia, consumidor activo.
La convergencia cultural (Jenkis. 2008) es:

Donde chocan los viejos y los nuevos medios, donde los medios populares se
entrecruzan con los corporativos, donde el poder del productor y el consumidor
mediaticos interaccionan de maneras impredecibles [...] Con «convergencia» me refiero
al flujo de contenido a través de multiples plataformas mediéticas, la cooperacion entre

maultiples industrias mediaticas y el comportamiento migratorio de las audiencias
mediaticas, dispuestas a ir casi a cualquier parte en busca del tipo deseado de
experiencias de entretenimiento. «Convergencia» es una palabra que logra describir los
cambios tecnoldgicos, industriales, culturales y sociales en funcion de quienes hablen y

de aquello a lo que crean estar refiriéndose. (p. 14)

Es decir que abarca medios y expresiones variadas. Las artes plasticas y visuales, la literatura, la

musica, etc, asi como gran cantidad de medios de difusion, television y redes sociales. Siendo



estas Ultimas las que ofrecen al espectador una oportunidad excepcional para convertirse en
creador de contenidos. Las historias de ficcion creadas por fans, fanfic, por ejemplo, encontradas
en numerosos blogs y perfiles de internet, incluyendo las redes sociales, a menudo pueden sumar
al universo de una ficcién prefabricada o0 a una mitologia, con expansiones, adiciones o
explicaciones de las mismas mediante su produccion como consumidores activos, de manera
similar que la representaciones pictoricas, pintura de caballete, murales, grafica e ilustraciones,
mediante la exposicion, alusion y/o interpretacion de figuras o historias en diferentes lugares
fisicos o virtuales, para las diferentes clases de consumidores. La produccién de universos,
historias o personajes para entretenimiento, o en este caso configuracion de un imaginario

colectivo, deja de ser unilateral, si alguna vez lo fue, para tornarse interactiva y colectiva.

Pero ;qué es un imaginario? Segin Edgar Morin (1972), un imaginario es “el reino de las
necesidades y aspiraciones del hombre”, el mismo que encarna mitologias y arquetipos en el
marco de la ficcion y la produccion artistica, y puesto que estas se nutren de sus propias
participaciones afectivas ejercen un poder emocional sobre las personas. Se trata de “una
elaboracion simbolica de lo que observamos” (Canclini. 2007) que da lugar a fendmenos como
las historias y figuras de culto, que no son mas que la idealizacion, a veces sublimacion, de

SUCESOS Y personas.

Siguiendo las teorias junguianas, un imaginario colectivo, ligado al concepto de
inconsciente colectivo, se sustenta en las representaciones arquetipicas predominantes de la
cultura a la que pertenece. Pero los arquetipos, por su parte, no son una elaboracién en primera
instancia deliberada sino “una proyeccion del drama del alma” (Jung. 1970) que intenta
aprehender el acontecer psiquico; son idealizaciones que encuentran su origen en tradiciones, o

usos y costumbres, que dan lugar a los mitos y leyendas y estos, a su vez, a los imaginarios.



Para la creacion de un imaginario colectivo las narrativas transmedia juegan un papel
fundamental, primeramente porque el origen de las ficciones, una historia, acontecimiento o un
personaje, se encuentra en la interpretacion y difusion a micro escala de un fendmeno visto o
experimentado por una persona o un grupo y es a partir de ello, y del interés de un pablico
participativo — no so6lo por medio del arte, el chisme también es una forma de difusion—, que se
construyen las narrativas y, dependiendo de su impacto, llegan de a poco a los medios masivos.
Las narrativas transmedia se definen en palabras de Henry Jenkins en Convergence Culture
(2008) como “una nueva estética que ha surgido en respuesta a la convergencia de los medios,
que plantea nuevas exigencias a los consumidores y depende de la participacién activa de las

comunidades de conocimiento” (p. 31). Sobre esta cuestion, afirma Carlos Scolari (2013):

Son una particular forma narrativa que se expande a través de diferentes sistemas de
significacion (verbal, iconico, audiovisual, interactivo, etc.) y medios (cine, comic,
television, videojuegos, teatro, etc.). Las NT no son simplemente una adaptacién de un
lenguaje a otro [...] (por ejemplo, del libro al cine), sino de una estrategia que va mucho
mas alld y desarrolla un mundo narrativo que abarca diferentes medios y lenguajes. De
esta manera el relato se expande, aparecen nuevos personajes o situaciones que traspasan

las fronteras del universo de ficcion. (pp. 24-25)

Para que un fendmeno llegue a nivel de objeto de culto (Jenkins. 2008) y forme parte sustancial
del imaginario son necesarias dos cosas: pertenecer a un microcosmos, en este caso un espacio
geografico (en tanto los significados que permean Tijuana se ven delimitados por su locacion), y
convertirse en objeto generador de opiniones, es decir, hacerse notar en el espacio publico. De
ahi seran los receptores quienes hagan las relaciones arquetipicas, alusivas o referenciales que

den lugar a la fabulacion del fenémeno.



El tratamiento de los conceptos narrativas transmedia e imaginario colectivo seran de
utilidad en tanto permiten explicar el desarrollo de un simbolo clave para la identidad de la
ciudad a través de la produccion artistica y mediatica: La Maguana, figura de culto por
excelencia de la ciudad de Tijuana, solo después del iconico burro-cebra, que ha dado lugar a la
consolidacién tanto del personaje como de los creadores de contenido, en buena parte miembros

de la industria cultural.

Las industrias culturales son otro elemento a considerar en la creacion de un imaginario.
De acuerdo con T. Adorno (1998), su funcién es principalmente la difusion y produccion en base
a los valores capitalistas, sobre los cuales esta fundada la sociedad contemporanea, es decir el
consumo. La industria cultural se encarga de comercializar la produccion artistica en virtud de
una mayor difusién; mayor difusién es igual a mas ventas que es a igual a mayores ganancias.
Mediante estrategias mercadoldgicas, esta industria transforma la obra artistica, el simbolo
incluso, en un bien de consumo, funcionando como cualquier otra; no solo pretende vender un

objeto, vende identidad, una ilusién de estatus, en este caso sustentada en el capital cultural.

Aunado a las industrias culturales, o como facilitador de estas, se encuentra lo que

Frederick Martel maneja en Cultura Mainstream como Soft power y que define como:

La atraccion, y no la coercion [...] es la influencia a través de los valores, como la libertad,
la democracia, el individualismo, el pluralismo de la prensa, la movilidad social, la economia de
mercado y el modelo de integracién de las minorias en Estados Unidos. Y si el power puede ser
soft también es gracias a las normas juridicas, al sistema del copyright, a las palabras que creamos
y a las ideas que difundimos por todo el mundo. Y no hay que olvidar que actualmente nuestra

influencia se ve reforzada por Internet. (Martel. Cultura Mainstream. 2011. p. 15)



Se entiende entonces que lo que Martel dice, si bien se refiere en especifico al caso de
imposicion cultural estadounidense por medio de este Soft Power, puede el mismo adecuarse a
los valores de la cultura dominante en turno, siempre que se planteen como deseables a la parte
que se pretenda dominar; de este modo se puede identificar el tipo de capital cultural al que
aspiraria una poblacién, a los valores y normas en los que se fundamenta. Proporciona una
especie de brdjula desde la que la industria cultural y del entretenimiento emprenden y forjan
camino. Pero no solo eso. Los modelos a imitar, proporcionados por la potencia en turno, no se
limitan a los de caracterizacion, a los de un personaje moralmente ideal a remedar por la
audiencia, estan también los de produccion, distribucion, exposicion y comercializacion, en fin,
los modelos empresariales. En el caso de Tijuana, influenciada debido a muchos y variados
factores, histéricos y sociales, por Estados Unidos, estos modelos de negocio, estadounidenses,

se han visto replicados casi en su totalidad.

Por el lado del imaginario local de Tijuana consta de, sino numerosos, diversos
personajes publicos que conforman su identidad, que van desde Rubén Vizcaino, mesias del
desarrollo cultural en la regidn, en el ambito intelectual, pasando por Juan Soldado en el &mbito
religioso, y hasta La Maguana, quien fuera una indigente de la zona centro y cuya figura ha sido
motivo del desarrollo y la mercantilizacion de distintos productos, tanto artisticos como
mediaticos y bienes de consumo, en su mayoria manifestaciones de la industria cultural y del

entretenimiento, que la han consolidado incluso como la “marca” de la ciudad.

La creacion de un personaje, es decir su conversion de persona a personaje, depende en
gran medida de su exposicion en la escena publica. Incluso si dicho personaje no presenta
cualidades notables de acuerdo a los valores deseables de una comunidad puede llegar a adquirir

una identidad debido a la familiaridad desarrollada en el publico (Lynch.1984). El caso de la



Maguana es un ejemplo de ese fendmeno. El hecho de que se haya creado toda una narrativa en
torno a su figura se debe a su aparicion constante y notoria, su vestimenta, proezas y actitudes en
el espacio publico, aunado a su condicion de indigente que permitié que el publico hiciera
especulaciones sobre su historia, casi siempre infundadas, sin ningun tipo de represalia u
objecion que fuera considerada valida; hay que sefialar que la misma Maguana llegé a hacer del

conocimiento publico su disconformidad con la historia “oficial”.

¢A qué se deben esas especulaciones? A que a la vista de un personaje marginal se
produce en el espectador una sensacion de falsa empatia, o de simpatia, siempre protegido por la
distancia que ofrece el halo de la ficcion. El espectador proyecta su sombra en ese individuo
distante, ajeno a su vida cotidiana, donde puede sentir lastima en lugar de vergienza. Otra, seria
la naturaleza humana de querer encontrarle sentido a las cosas y para ello se le asignan valores

con el fin de interpretarlas de acuerdo al ideal de una comunidad.

Pero los personajes, o iconos, no conforman la identidad de la ciudad solo en tanto el
conjunto de habitantes se proyecte o identifique con ellos. Son parte de una segmentacion de la
misma identidad. Los imaginarios se componen de fragmentos contradictorios entre si que
refuerzan un sistema de valores; no se puede reconocer lo bello sin tener un referente de lo feo.
Los puntos focales suelen localizarse en los personajes representativos de los arquetipos y
estereotipos que imperan en un lugar. En el caso de Tijuana la sombra, el loco y el picaro serian

los mas sobresalientes, 0 en todo caso los que competen a esta investigacion.

“La percepcion se refleja en la representacion” (Jung. 1970). Los artistas por su parte
cumplen una funcion interpretativa, representativa y expositiva, esta ultima en conjunto con la
industria cultural, que guia al publico a través de las diferentes (o ni tanto) acepciones que se le

puede dar a un personaje, ya sean estos apologéticos, reivindicativos, acusatorios, etc. Hay que
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recordar que los artistas, antes de ser creadores, son observadores y ciudadanos que finalmente
solo plasman su percepcidn de las cosas; la obra artistica urbana configura una especie de
sintesis de las percepciones de una colectividad que las asienta y las refuerza, un atractor
cultural (Jenkis. 2008), que al mismo tiempo que crea representaciones desencadena distintas
lecturas, lo que pone en marcha nuevas representaciones (tesis, antitesis, sintesis), no
necesariamente dentro de la misma disciplina, artistica 0 masivo-mediatica. Estas actividades

multidisciplinarias en torno a un fendmeno son lo que se conoce como narrativas transmedia.

Los autores de las obras usadas como referente para esta investigacion, visuales y
literarias, si bien no son todos originarios de la ciudad, tienen en comun una relacién intrinseca
con Tijuana forjada a traves de afios de residencia y observacion llevada por la sensibilidad
artistica. La musica, la poesia, la novela, la obra pictérica y la fotografia, ademas de la
produccidn de bienes de consumo mas bien dirigidos por disciplinas como el disefio gréafico y la
mercadotecnia, abordan o incluyen a La Maguana de maneras distintas: como pretexto para tocar
el tema de la marginalidad, como recurso semidtico para la creacion de prototipos sincréticos,
como un elemento mas de diversidad en el espacio geografico o como mero gancho publicitario
que por su popularidad inherente atraiga al sector turistico o la atencion de los oriundos

tijuanenses conocedores o0 no de la leyenda.

El beso de la Maguana, novela escrita por Méndez Estrada; Santa Maguana motel,
poemario de Luis Gastélum; los murales intervenciones y graffitis presentes a lo largo y ancho
de la ciudad realizados por distintos artistas visuales a través de los afios como Hebi Cmdez,
Paulo Villamil, Manuel Cabrera, “Libre” Gutiérrez, entre otros, asi como la fotografia producida

como parte tanto de proyectos artisticos como del periodismo ciudadano y frecuentemente
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recopilada en proyectos documentales son algunos de las muestras méas notorias de

representacion con gque cuenta el personaje.

Metodologia

Esta investigacion pretende abordarse desde una perspectiva fenomenoldgica y hermenéutica
para explicar la consolidacion de personajes como figuras de culto dentro de una comunidad,
Tijuana. Utilizaré como referente las aportaciones de Kevin Lynch en el libro Imagen de la
ciudad (1984), en cuyo primer y cuarto capitulo, La imagen como medio ambiente y La forma
urbana, desarrolla la progresion y asentamiento de lugares geograficos en el imaginario de las
personas. Su enfoque escénico y arquitecténico lo delimitaré, ain mas, a los iconos o figuras
publicas que conforman el imaginario local para exponer las caracteristicas que los transforman
de personas a personajes, a puntos de referencia. Me tomo dicha licencia puesto que, después de
ponerlas a prueba, considero las ideas de Lynch suficientemente claras y aplicables a mas de una
categoria de elementos constitutivos. Sobresaliencia, prevalencia, legibilidad e imaginabilidad
serian las caracteristicas basicas con las que debe cumplir un elemento para convertirse en punto
focal, y posteriormente atractor cultural. Sobresaliente, en tanto es facilmente identificable.
Prevalente, en tanto impactante a la memoria a través de los afectos. Legible, “en tanto la
facilidad con que pueden reconocerse y organizarse sus partes en una pauta coherente” (p. 11).
Imaginable, en tanto aprehensible, “formada, nitida, notable; incitaria a los ojos y los oidos a una

atencion y una participacion mayores.” (p. 20).

Aunado a los aportes de Carl Jung sobre Arquetipos e inconsciente colectivo que también
seran fundamentales para la situacién del personaje en la esfera gremial y la identificacion de su
rol, trataré de responder una de las preguntas principales de la investigacion: ¢Qué representa la

Maguana?
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Para determinar como las expresiones artisticas ayudan a reforzar y asentar la percepcion
que se tiene de un determinado fendmeno me valdré de las teorias de Henry Jenkins y Carlos
Scolari sobre las Narrativas transmedia, cuyas investigaciones establecen los parametros para
considerar a un fendmeno narrativo como transmediatico. Jenkins utiliza multiples ejemplos
pero considero mas apropiado el del capitulo tres de Convergence culture, En busca del
unicornio de papel donde desglosa el caso de Matrix como fendmeno transmediatico
deslindando toda la gama de productos entorno a las peliculas: secuelas, videojuegos que
revelaban parte de la historia que no estaban en las peliculas, fanfic, mercancia etc. Asi mismo
me basaré en los comentarios hechos por este autor en el curso Transmedia Storytelling:

Narrative worlds, emerging technologies, and global audiences (2017).

Los antecedentes formalmente artisticos utilizados se reducen a tres obras literarias, una obra
musical incluida —de carécter creativo—, tres muestras de arte pictérico y material fotografico
que dan fe de la percepcién y recepcion que la sociedad tenia de y hacia la Maguana y que se vio
reflejado en el quehacer artistico. Por parte de la tradicion oral y los medios de comunicacién
masivos, llevaré a cabo una recopilacién y revision de las capsulas y notas televisivas existentes,
entre las cuales se incluye una entrevista a la misma Maguana respecto a su leyenda. Finalmente
y en relacion, por supuesto, con el fendbmeno transmedia se expondrd a la industria cultural como
organismo conversor de los fendbmenos artisticos y culturales en bienes de consumo, en este caso
mediante el uso de la figura, considerada iconica, de la Maguana como elemento mercadoldgico

y como esto suma a la asimilacion de elementos en el imaginario colectivo.

Al respecto de la identidad tijuanense se han escrito numerosos ensayos criticos, ademas

de antologias de obra literaria y plastica, cuyo proposito ha sido tanto el de afianzar como el de
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esclarecer dicha identidad. Una de ellas, y quizas la mas reconocida, es Tijuana la horrible
(TJLH) de Huberto Félix Berumen. Escrita a manera de tesis, TILH esclarece sus objetivos desde
la introduccién, comunicando su proposito de “Comprender como se fue construyendo la
representacion imaginaria de Tijuana” (p. 20) a través de una investigacion integral que incluyera
los puntos de vista de diferentes disciplinas, psicologia, sociologia, historia 'y por supuesto las

artes.

[...] busqué comprender el proceso de configuracion que llevo a la elaboracion y posterior
consolidacién de la representacién mitolégica de Tijuana; esto es, pretendi ubicar los
diferentes mecanismos mediante los cuales se construyé el mito tijuanense, su naturaleza
ideoldgica, sus origenes y la funcion social que esta forma de representacion ha

desempefiado a lo largo de los afios. (Berumen. 2011. p. 20).

La cuarta y la quinta parte del libro resultan especialmente valiosas puesto que exploran
las escenas artistica y periodistica en tanto contribuyentes a la configuracién del imaginario

social:

Parti de la premisa de que los textos literarios también contribuyen a construir el imaginario
social y a fijar las distintas representaciones del mundo que tienen una funcion simbdlica, al mismo

tiempo que el discurso social se hace presente a través de dichos texto” (ibid. p. 20)

Asi mismo, el trabajo de Julio Alvarez Ponce Del grito creativo a los mundos pequefios.
Produccion artistica e industria cultural en Tijuana (1996-2015) (2021) sera de gran utilidad
para desarrollar el apartado pertinente a la problematica de las industrias culturales y creativas en
la ciudad de Tijuana. Esto en un periodo de tiempo reciente y que, considero, es el que atarie de

manera mas precisa a los acontecimientos histéricos, tratados por el autor, que devienen
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especificamente en el ejercicio transmediatico y comercial en torno a La Maguana. También sera
de utilidad a la hora de apreciar la produccion artistica ante la llegada del nuevo milenio y las
consecuencia de todo tipo, sociales, econdmicas, culturales, etc., que este traeria para Tijuana

como ciudad fronteriza.

Justificacion y objetivos

El tépico/fendmeno de las narrativas transmedia ha sido poco explorado como tal dentro de los
estudios regionales. Si bien existen numerosos documentos de carécter periodistico, mayormente
cronicas y recopilaciones de ellas, y obra de critica literaria que aborda magistralmente el tema
del imaginario colectivo y de la identidad tijuanense, desde Canclini hasta Berumen, no es el
caso del estudio de las narrativas transmedia como recurso para el posicionamiento de tal

identidad.

Las obras sobre las que se basa la investigacion, pictdricas y literarias, incluso el material
periodistico, carecen todavia de un abordaje teérico, seguramente por su calidad novedosa y
local, producidas por artistas underground , poco reconocidos o némadas y editoriales
independientes. Sin embargo las considero fundamentales para sefialar el encuentro entre los
elementos semidticos que conforman a la figura, ya que son una representacion del ejercicio de

internalizacién de los creadores.

Todas ellas se conectan a través de La Maguana, indigente destacada y figura de culto por
excelencia de la ciudad de Tijuana, que consigue dicha posicion gracias al fendbmeno
transmediatico. Mi principal objetivo es explicar la generacion y establecimiento del icono, de un
referente ideal, en el imaginario colectivo a través de la labor artistica, periodistica e industrial en

conjunto. Para ello serd necesario descubrir los requisitos para convertirse en ese referente y el
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cdémo se ha recibido y reconfigurado el mismo hasta el punto de generar obra/productos que la

hacen acreedora del dudoso privilegio del reconocimiento publico.
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Capitulo 1

La generacion de personajes en el imaginario local

Localizacion en la esfera gremial

Dentro de una sociedad existen distintos gremios, congregaciones de personas que ejercen la
misma profesién o comparten actividades (profesores, estudiantes, médicos, abogados,
trabajadores de determinados y muy variados sectores.), a veces delimitados por el estrato social.
En el interior de estas esferas se gestan y sobresalen figuras representativas del grupo y los
motivos pueden ser multiples. Dependiendo del gremio, es comin que sobresalga el miembro
gue mejor represente los valores del grupo o, tal vez por el contrario, aquél que tenga un
comportamiento divergente; en el gremio académico, por ejemplo, es usual que sobresalga el
miembro con mayor cantidad de capital cultural, puesto que por norma es la caracteristica
fundamental del grupo. Una vez que un miembro del grupo / gremio sobresale, el siguiente
escaldén en la pirdmide es, si su comportamiento o aportes han sido constantes o de un impacto

singular, convertirse en figura publica.

El gremio de la marginalidad, sujeto principal de este apartado, se caracteriza
especialmente por su desvinculacién con el sector industrial. Constituye una divisién de la
poblacién infructifera, que no produce ni consume. Como consecuencia del sistema econémico y
social, los sectores marginados representan una parte estructural y un rezago del sistema
capitalista. Durante los afios preliminares a la automatizacién de la mano de obra, lo conocido
como sector marginal (Quijano. 2014) tenia una definicion menos agresiva, eran aquellos
quienes no se adaptaban a los valores del hombre moderno, sin embargo conforme esa

automatizacion ha ganado terreno se entiende ahora como el rezago de lo que en principio fuera
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el ejército industrial de reserva (Marx en Quijano. 2014. p. 154), mano de obra excedente cuyo
propdsito era conformar una cantidad desorbitante de obreros desempleados que amenazara con
su mera existencia al personal acomodado, haciéndole ver su condicion de prescindible para el
sector industrial; esto con el proposito de ahorrarle a las empresas exigencias, como aumentos
de sueldo, o incluso motines; es mas facil que el personal opte por no exigir y no quejarse si ve
gue su posicion es amenazada a la menor provocacion. Sin embargo, cuando la automatizacion
llega y ocupa un sinnimero de trabajos, antes realizados por humanos —en virtud de una menor
inversion, traducida en mayores ganancias—, y mientras la tasa de natalidad no hacia sino
crecer, este ejército de reserva termina por convertirse en mano de obra obsoleta. Su destino,
muy conocido por todos, fueron la pobreza y la indigencia. EI gremio marginal como lo
percibimos hoy en dia se caracteriza por vivir en condiciones deplorables, sin atencion médica,
educativa y sin, la mayoria de las veces, contar con el apoyo de algin programa de asistencia
social que al menos les garantice una comida al dia. En consecuencia las personas de estos
sectores suelen caer en las adicciones, como una manera de escapar de su realidad, y en la

delincuencia, como el Gnico camino que les proporcionara el sustento.

En el caso de La Maguana, la persona se localiza en ese gremio marginal, donde se le
ubica a causa de su estrato social (espacios de residencia y recreacién, poder adquisitivo,
actividades economicas, etc), su apariencia (vestido e higiene), su comportamiento en sociedad,
etc. Y se establece como personaje mediante el, seguramente involuntario, cumplimiento de las
caracteristicas propuestas por Kevin Lynch en La Imagen de la ciudad (1984) como una serie de
requisitos para convertirse en punto focal, en este caso figura publica. De estos hablaré mas

adelante.
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Para la construccion de un imaginario, otro de los constituyentes relacionados a la
cimentacion de una figura publica o un personaje tiene que ver con las teorias de Carl Jung. En
Arquetipos e inconsciente colectivo (1970), Jung define al inconsciente como un estado mental
de contenidos olvidados o reprimidos y al inconsciente colectivo como el conjunto de,
igualmente, contenidos olvidados o reprimidos con la diferencia de que, en este caso, esos
contenidos son innatos y de tipo primitivo, “son los mismos en todas partes y en todos los

individuos . Se trata de imagenes eternas llamados arquetipos.

Dentro de los distintos gremios, y de manera general en la sociedades, existen valores
establecidos en base a un imaginario y a uno o varios arquetipos a la vez: algo similar a un santo
patrono que vela por las causas y miembros del grupo, que representan sus ideales y aspiraciones
y, como no puede haber “bueno” sin “malo”, aparece también una contraparte de ese ideal que
representa lo opuesto cccc. En el caso, por ejemplo, de una congregacion cristiana, sus
aspiraciones tienden hacia una determinada virtud, esta implica fe, caridad,
compasion...cualidades transferidas a dios o a Jests, quien viene a encarnar el arquetipo de el
sabio y al mismo tiempo se tiene una concepcién de anti-valores representados por Satanas,

quién encarnaria el arquetipo de la sombra.

Identificacion por arquetipos

Los arquetipos son imagenes primordiales, muchas veces religiosas debido a su antigiiedad.

Aparecen como mitos en la historia de los pueblos, también se encuentran en cada
individuo y ejercen su accion mas intensa, [...] hacen la realidad mas antropomorfa, alli
donde la consciencia es mas limitada o mas débil y donde la fantasia por tanto domina los

datos del mundo exterior (Jung. p.63).
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Los arquetipos se “almacenan” en lo que Jung llama mente filogenética, la cual yace como
una especie de memoria intemporal que guarda informacién util para la supervivencia de
generaciones anteriores. Estas generaciones pueden ser primitivas o relativamente nuevas, digo
relativamente por que se necesita tiempo para que los nuevos valores sociales desarrollados por

una cultura se queden en la mente de las personas como una realidad incuestionable.

Son el referente y la base de lo que Edgar Morin llamaria imaginario. Un imaginario es,
en sus propias palabras, “el reino de las necesidades y aspiraciones del hombre” En €l toman
parte las atribuciones, positivas y negativas, que recaen sobre un personaje, un lugar, o un grupo
en especifico y se nutren de la participacion afectiva de las personas mediante la produccion

artistica, el ritual, la publicidad, el comercio y la tradicién oral.

Ahora, ¢cémo funcionan los arquetipos?; los arquetipos son la conceptualizacion de los
mitos primordiales que, para ser aprehendidos, se traducen en imagenes arquetipicas, lo que C.
G Jung llama proyecciones. “Una proyeccion es un proceso inconsciente automatico, por el cual
un contenido inconsciente para el sujeto es transferido a un objeto, de modo que este contenido
aparece como perteneciente al objeto” (Jung, p.55). Las proyecciones son encarnaciones del
inconsciente que suelen hacerse evidentes al enfrentarse a situaciones de elevada tension
emocional. De manera individual, cuando alguien se proyecta sobre otra persona u objeto, lo que
hace es atribuir a ellos aspectos que no es capaz de reconocer 0 aceptar en si mismo. Desde lo
colectivo el principio es el mismo pero ahora se trata de los mitos, leyendas, o las historias que
tienen su fuente en la tradicion popular, que representan el origen / la fundacion de una realidad
y un sistema de valores, y que determinan una identidad a la cual ya no se tiene acceso de

manera directa pero cuyo orden de las cosas ha perdurado y es reconocible en el habitus, puesto
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que impregna las acciones del dia a dia: la valoracion de los espacios, objetos, personas y

practicas; y por ende la relacion entre individuos y las representaciones su entorno.

Por el lado de los arquetipos como personificaciones, el loco y el picaro son los que se ven
especialmente proyectados sobre grupos o individuos alrededor de la ciudad de Tijuana, ambos
como una representacion del arquetipo de la sombra. Son sobresalientes, debido a su presencia
recurrente o de mucha fuerza y coinciden en su connotacion de marginales, segun el sistema de

valores.

Para explicar las connotaciones de la sombra me serviré de la ponencia de Rebeca
Retamales El encuentro con la propia sombra y la autoestima (2007) donde explora a detalle el

arquetipo, dice:

De acuerdo con la psicologia de C.G. Jung la sombra, esta constituida por el conjunto de
las frustraciones, experiencias vergonzosas, dolorosas, temores, inseguridades, rencor,
agresividad que se alojan en lo inconsciente del ser humano formando un complejo,
muchas veces, disociado de la consciencia. La sombra contiene todo lo negativo de la
personalidad que el yo [...], no estd siempre en condiciones de asumir y que, por lo
mismo, puede llegar a frenar la manifestacion de nuestra auténtica forma de ser y de

sentir. (Retamales, p. 1).

Y posteriormente menciona el aspecto colectivo del arquetipo:

[...]Jexiste una sombra personal que corresponde a los aspectos negativos individuales y
una sombra colectiva que corresponde a todo lo negativo y destructivo de la especie
humana. Ambas formas de inconsciente se relacionan de modo que la sombra individual

puede conectar con contenidos inconscientes colectivos potenciando su destructividad.
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Del mismo modo, lo inconsciente colectivo puede actuar sobre las mentes individuales
constelando fuerzas de gran capacidad devastadora. La tortura, el secuestro, el terrorismo,
el maltrato domestico y tanto otros casos de crueldad pueden servir para ejemplificar

como funciona esta relacion entre lo inconsciente personal y lo inconsciente colectivo”.

(p. 3)

Hablando de proyeccién a escala de colectivo, considero importante destacar que dichas
proyecciones no surgen Unicamente de la personalidad del individuo. Como lo indica Retamales,
es posible que sean los aspectos negativos de una sociedad los que se manifiesten tanto en el
individuo mismo como de este hacia el otro. Es decir que si el individuo no reconoce la influencia
del entorno en si mismo, en este caso la influencia de la sombra colectiva, este bien puede
proyectarla sobre el otro, a quien por cuestiones valorativas, considere mas dado o méas propenso

a verse afectado por la misma.

El como se traduce y se concentra la carga semiotica en el otro, en ciertos grupos o
individuos de manera colectiva, lo explica Rosario Scrimieri en Los mitos y Jung (2008). Paraella

es el picaro la figura que condensa los significados de la sombra.

El trickster constituye un aspecto del arquetipo de la sombra colectiva, el conjunto de
todos los rasgos inferiores del caracter que se han refugiado en lo inconsciente, y que
estan dispuestos a parecer a la minima ocasion favorable por lo menos en forma de

proyeccion en el otro” (Scrimieri. Pp. 90)

Hay que recordar que el picaro no es en si mismo un arquetipo sino una imagen
arquetipica puesto que posee caracteristicas muy especificas, que si bien se desprenden del

concepto primordial de un arquetipo, estan fuertemente atravesadas por el sistema de valores. Es
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decir, es una encarnacion del arquetipo de la sombra. Susan Rowland lo define y lo explica en

C.G. Jung and Literary Theory. The Challenge from Fiction (1999):

Archetypes are not inherited images: they are content-free but are inherited potentials for
image formation and meaning. They are unrepresentable and can manifest themselves
only as archetypal images which are subject to the cultural and personal input through the
personal unconscious. (pp. 11). Archetypal images are the visible representations of
archetypes which can never account for the multifarious potential of the archetype as
such. Consequently, archetypal images have a metaphorical connection to the archetype,
or | have argued, a fictive relation. They are ‘fictional' not because archetypal images are
completely arbitrary but because they are always creative yet provisional and partial

images of a greater unrepresentable complexity. (pp. 226)

Scrimieri se refiere al trickster desde la definicion junguiana de “aquel que pone de

manifiesto la desvalorizacion del antiguo estado de consciencia” (Jung en Scrimieri. Pp. 90), y

sitla su auge, de manera similar a lo que hace Foucault con la figura de el loco, en la edad

media;

[...]—una figura presente en las tradiciones eclesiasticas carnavalescas medievales de la
Europa occidental, y que en sentido psicologico representa el estado primitivo del ser
humano, cuando comienza a desprenderse de los signos de la mas honda falta de
consciencia (la brutalidad, la crueldad, la estupidez)— Jung observa que la pervivencia
de ese mito y de los relatos que le atafien pueden explicarse por razones de utilidad ” (p.

5)
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Vemos entonces que el picaro no es solo aquél que encarna en apariencia las cualidades de
la sombra colectiva, no es solo un recipiente, sino el que las lleva a la accion, el que reconoce
como desfavorables las condiciones de vida de su entorno, pero en lugar de arremeter contra ellas
utiliza, manipula o quebranta el mismo sistema de valores en beneficio propio. Por ejemplo con
acciones como la estafa, el robo, el chantaje, etc. Aqui reside su diferencia principal con el loco.

Mientras que el picaro se sirve del sistema de valores el loco lo rechaza, lo des-conoce.

La imagen de el loco se ve constantemente relacionada con los arquetipos de la sombra y
el sabio de manera simultanea. Al ser una imagen y no un arquetipo como tal su delimitacion
depende de la cultura y el tiempo histérico. En ese sentido es posible referirse a la imagen de el
loco como un aspecto de la psique que se encuentra mas alla del bien y del mal. Sallie Nichols en
Jung y el Tarot. Un viaje arquetipico (2008) habla de la figura de el loco desde su relacion con la

naturaleza, confiriéndole un estado tanto de inocencia y de pureza como de picardia.

En el libro se ofrecen distintas definiciones que han establecido didlogos entre si a través
de los siglos, pero siempre guardando en comun ciertos aspectos, como: la energia inagotable, la
fluidez, la intuicidn natural y la expresion del si-mismo. La primera definicion que Nichols hace
de la imagen del loco dice: “El joker [el loco] conecta dos mundos entre si, aquel cotidiano en que
la mayoria vivimos y el mundo no verbal de la imaginacion” (pp. 47). Este caracter ambivalente
de la figura se ve reiterado innumerables veces a lo largo de la obra, haciendo referencia a su
representacion gréafica en las cartas del tarot, mediante el analisis simbolico de las cartas como
obras de arte, a saber, el gesto, la composicion, los elementos constitutivos, etc, y literaria en obras
como la Bibliay EIl rey Lear. En relacion con la obra de Shakespeare, es decir acerca de la
relacion entre la figura del loco y la de el rey, Nichols escribe: “La mision del bufén real [el loco]

era recordarle sus extravagancias [al rey], la mortalidad de todas las personas, asi como ayudarle
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a defenderse de los frutos de sus pecados y de su propio orgullo” (pp. 55). Dando a entender que
la influencia de la figura de el loco en la sociedad se basa en causar cuestionamientos acerca de
los propios pensamientos, palabras y obras, como colectivo o como individuo. Su propdsito es el
de confrontarnos con nosotros mismos, liberarnos de las costumbres y convencionalismos externos

y ponernos en movimiento. El loco es salvacion y perdicion en potencia.

Posteriormente Nichols hace referencia a la cuestion sociologica de el loco, presentandolo
ya no solo como una imagen arquetipica sino como sujetos de carne y hueso. En una seccion
intimamente relacionada con las reflexiones de Foucault, Nichols habla de los locos, los anormales,

en cuanto a las relaciones de poder a las que se enfrentan en sociedad:

En su libro, Lectures on Jung’s Typology [Marie Louise von Franz. 1970], compara al
loco con << una parte de de la personalidad, incluso de la humanidad, que quedo atras
arrinconada [en general se habla de adicciones y salud mental], y por eso lleva aun en si
la totalidad original de la naturaleza>>. [...] << el tonto del pueblo>> qué suele ser
protegido y mantenido por toda la villa [debido a su supuesta conexién con lo divino].
Solamente en las sociedades que se llaman a si mismas desarrolladas, estas aberraciones
de la norma ya no se toleran sino que se les envia a instituciones. [...] vemos como el
poder establecido se vuelve cada vez mas intolerante con lo que se desvie de lo que se ha

decidido Ilamar <<normal>> (pp. 62).

Este caracter anormal lleva al loco, en las sociedades modernas, a ser convertido en un
personaje marginal y cominmente anénimo, “un ser solitario y triste que esta alejado del cotilleo

anonimo que disfruta del mundo que lo rodea”.
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Anteriormente hablé de la marginalidad como un rezago del sistema socioecondémico en
funcidn, que aglomera a un grupo de personas que comparten caracteristicas especificas opuestas
a ese sistema. La esfera de la marginalidad se determina por su calidad de infortunada, no solo
carece de las oportunidades o aptitudes para sobrevivir en el mundo ademas se ve satanizada por
la poblacién engranada. Se le atribuyen rasgos negativos o peyorativos, encarna los miedos de una
sociedad en relacion a la realidad en la que se ven inmersos. Sobre el gremio marginal se vierte el
arquetipo de la sombra del inconsciente colectivo. “Cuando [las representaciones colectivas] estan
reprimidas no se ocultan tras cualquier fendmeno sin importancias sino tras aquellas
representaciones y figuras que ya son problematicas por otros motivos, y de ese modo elevan y

complican la problematicidad de estas”. (Jung. p. 59)

Caer en la indigencia y en el vicio son temores comunes de los individuos de una
sociedad capitalista, puesto que han sido condicionados para basar el valor de su vida en la
productividad y el consumo; la posibilidad de ser desplazados a una situacion opuesta, precaria,
donde ]][carezcan del “sustento” basico o la de terminar recluidos en alguna institucion
penitenciaria resulta aterrorizante. En la sociedad moderna, industrializada, que lleva en boga
desde el siglo XVIII, y que no ha hecho sino expandirse y consolidarse, se ha gestado un nuevo
paradigma en la memoria filogenética, aquello es (til o valido dentro de la sociedad en tanto
permite sobrevivir en ella. Tener un trabajo, comprar un auto, hacer las compras, casarse,
reproducirse y trabajar el resto de la vida pletorica, o cuando menos “sana” para sustentar a la
familia. Los personajes marginales no cumplen, no pueden, con esos requisitos. La

automatizacion, los ha despojado de la oportunidad.

En la ciudad de Tijuana, La Maguana resalta como la representante de su gremio a los

ojos del publico; tiene, tenia, problemas de salud, fisicos y mentales, habia caido en las
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adicciones, carecia casi por completo de poder adquisitivo, perdio un hijo y se cuenta que fue
sexoservidora esporadica. Su figura, como la de otras personalidades en posiciones similares a lo
largo del pais, como La Chayo en Sinaloa (Irizar, Jaime. 2018) o Margarita en la CDMX
(Santamaria, Bruno. 2016), representa la sombra de la colectividad moderna llegada a un punto
de normalizacion, aceptada como parte natural del entorno pero ignorada por la conciencia
individual alienada. Estos personajes son personificaciones de las imagenes de el locoy / o el

picaro dentro de su propio gremio.

La figura de la Maguana se relaciona con ambas imégenes arquetipicas desde sus modus
vivendi y operandi. Por un lado, y dejando de lado los escenarios de la leyenda, la Maguana
encarnaba al loco, junguiano y foucaultiano, en tanto su comportamiento, a veces conducido por
el uso de estupefacientes, era espontaneo, jocoso, pero sobre todo desinhibido y esencial, lo
mismo podia ser encontrada bailando absorta en la Plaza Santa Cecilia que sentada en la
bangueta en estado contemplativo. Por otro lado, representaba al picaro debido a su
comportamiento a veces agresivo o ultraviolento, a su tendencia por utilizar el hurto como medio
de conseguir el sustento. Ambas iméagenes arquetipicas se fundian y reverberaban en ella, méas en
la vida real que en su leyenda. Esta fuerte carga simbolica la llevo a trascender su posicién de
figura publica para pasar a formar parte del folklore de una localidad. Tras la muerte de Maria

Luisa, la figura de la M---aguana termind de convertirse en parte del mito.

La importancia del género o La doble prostituta

Dicho lo anterior, los estigmas de la sombra, el picaro o el loco no son los unicos con los que
cargaba Maria Luisa, existe por lo menos uno mas y este es, por supuesto, el de géenero, que en
buena parte participa en su devenir en relacion con los anteriores, en tanto ninguno de ellos

cumple con lo que la ideologia dominante espera de una mujer “recta”. Y, de hecho, existe un

27



arguetipo mas, justamente relacionado con el género: el de la madre que, si bien no es Maria
Luisa quien lo representa de manera directa, se encuentra estrechamente ligado con la facilidad
con la que se adopt6 la leyenda de la misma. En la tercera parte de TJLH Berumen menciona a
las ciudades como entidades femeninas “La ciudad, dice Jung, es un simbolo de la madre: una

mujer que cobija a los moradores, sus hijos” v explica:
9

La simbolizacion de las ciudades como entidades femeninas fue un hecho muy comin
entre los diferentes profetas biblicos (Carrillo Alday, 1992: 95). Lo que, en cierto modo,
podria explicarse por el hecho de que el espacio urbano ha sido interpretado como un
cuerpo (Sevilla, 1999: 129.142), y en particular con el cuerpo femenino (V. Ivanov, 1993:
107-127). Pero el que las ciudades aparezcan siempre dotadas de un simbolismo
femenino nos remite a otro aspecto igualmente importante: el que corresponde a la
sexualidad atribuida a las grandes urbes. Es decir, que las ciudades no sélo pueden ser
madres 0 matronas bienhechoras, sino también entidades dotadas de una dimension
sexual y, si puede decirse, erética. De ahi proviene seguramente la idea de que las
ciudades pueden ser virgenes, si son fuertes o si jamas han sido conquistadas, o, si han
caido en las garras del pecado, que se les considere como meretrices (Jung, 1993: 222).

(Berumen. 2011)

En ese sentido seria comprensible que dentro del proceso de identificacion social resulte
I6gico remitir la naturaleza mitica asociada a la ciudad de Tijuana con sus moradoras, en especial
aquellas sobre las que, se cree, se tiene un derecho de apropiacion. Seria ingenuo creer que, en
un pais como México, las mujeres que pertenecen al gremio de lo marginal no padecen violencia

de género.
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Hay que recordar que la prostitucion fue justamente una de las “razones” por las cuales
Tijuana adquirio su leyenda negra. En el mismo apartado del libro, a partir de los texto de
Patricia Barron y Gudelia Rangel, Berumen revela el caracter patriarcal del origen de la metafora
femenina de Tijuana, el que esta se haya construido desde una perspectiva masculina con el

agregado de la culpabilizacion/responzabilizacion de la victimas de prostitucion.

[...] para el caso de las mujeres que ejercen la prostitucion en Tijuana su situacion social
se ve a menudo agudizada “por la estigmatizacion que sufre la ciudad”. Y a las que
incluso se ha llegado a considerar como las responsables de la estigmatizacién de Tijuana
y, por si hiciera falta, de la disminucién del flujo turistico. De ahi que no sea o mismo

ser prostituta de cualquier otra ciudad que ser prostituta de Tijuana. (Berumen. 2011)

Encuentro interesante esa tendencia de responsabilizar a las mujeres por las agresiones

sistematicas padecidas.

Requisitos para convertirse en figura publica

Como ya he mencionado anteriormente, de acuerdo con la teoria de Kevin Lynch, existen cuatro
requisitos para llegar al puesto de figura publica: sobresaliencia, prevalencia, imaginabilidad, y

legibilidad. Lynch habla sobre la forma y los elementos que constituyen la imagen de una ciudad
en un sentido arquitectonico y del paisaje urbano, sin embargo he encontrado que es posible

aplicar su metodologia para el anélisis de elementos no espaciales, en este caso personajes.

Podria estar de mas decir que para que exista una imagen colectiva de un
objeto/personaje es necesario un proceso bilateral. El, llamémosle, “objeto” ha de poseer

cualidades que lo hagan susceptible a la percepcion mientras que el pablico debe tener la
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facultad para observar y hacer una interpretacion de lo que ve, hacer uso de la cualidad de

imaginable de dicho objeto.

Una imagen eficaz requiere [...] la identificacion de un objeto, lo que implica su
distincidén respecto a otras cosas, su reconocimiento como entidad separable [...]. En
segundo término la imagen debe incluir la relacion espacial o pautal del objeto con el
observador y con otros objetos. Por ultimo, este objeto debe tener cierto significado,

préctico o emotivo para el observador. (Lynch. p.17).

La Maguana, ademas de la sobresaliencia, ya mencionada anteriormente, se ha visto en la
situacion “afortunada” de contar con los otros tres requisitos; es prevalente en tanto que es una
imagen recurrente, con la que se han topado personas de todo tipo, gremio y estrato social
alguna vez en la vida, ya sea en persona o mediante representaciones mediaticas, y su
comportamiento caracteristico, paradéjicamente imprevisible, es constante; es legible, puesto que
es sencillo ubicar su imagen viviente en un lugar especifico,el centro histérico, que es al mismo
tiempo punto focal y de referencia para la ciudad entera, es decir mantiene un vinculo
significativo con los habitantes; es imaginable, en tanto se trata de una imagen vividamente
identificable, no solo es inconfundible sino que cuenta con la suficiente fuerza para despertar
sentimientos en el espectador, incluso su recuerdo es capaz de evocar sensaciones intensas de
acuerdo a la experiencia. La figura de la Maguana constituye una imagen que se interrelaciona
con otros elementos, geograficos, histéricos y sociales. Estas relaciones hacen resonar la imagen
principal, puesto que se le puede ubicar desde distintas perspectivas. Pero no solo eso, La
Maguana es en si misma un punto focal de la ciudad, de la zona norte. Es una especie de
monumento junto al cual se camina y refuerza los origenes, la verdad “oculta” de la ciudad, la

Leyenda negra.
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Tradicion oral y Mass media

Para que una persona se convierta en figura publica hace falta, naturalmente, presentarla ante un
publico. En este aspecto la tradicion oral y los medios de comunicacion, hoy en dia las redes
sociales en primera instancia se encargan de ello. En cuanto a la tradicion oral, es comun, para
quienes han crecido en Tijuana, haber escuchado de boca de algin amigo, conocido o familiar
una mencién o hasta la(s) historia(s) de la Maguana y ellos a su vez la habran escuchado de

alguien mas o, en el mejor de los casos, habran experimentado el fenémeno de primera mano.

La tradicion oral es el primer nivel, y estadio constante, dentro del fenémeno de las
narrativas transmedidticas. No solo recoge informacion y la transmite, normalmente los
interlocutores agregan sus propias opiniones a la historia que cuentan o la complementan a base
de conjeturas u otras versiones de la misma. La tradicion oral aporta el “consumidor activo”,
aquel que ademas de consumir produce informacidn nueva. Pero su fuerza reside no sélo en la

practica del chisme, también en el corpus.

¢Por qué es tan facil creer una historia de tan dudosa procedencia como lo es la leyenda
de la Maguana? La respuesta es: tradicién popular. La tradicién popular se compone, como ya se
dijo, de historias reales o ficticias y de la observacion del modo de vida imperante. En Tijuana
existen al menos dos, seguramente mas, leyendas que hacen referencia a personajes femeninos
involucrados en situaciones muy similares a las de la Maguana y que datan de antes del
nacimiento de Maria Luisa (1957). Estoy hablando de las leyendas de “La Faraona”, o “la
bailarina del Agua Caliente”, y “La mujer que bail6 con el diablo”. Estas historias retinen, si no
todos, muchos de los elementos que conforman la historia de la Maguana: Personaje femenino,
de la vida galante o con gusto por la fiesta y el baile, que forja relaciones con un personaje

masculino peligroso, lo que termina por encontrarla con la muerte o la locura. Es decir, que la
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historia que se construy6 sobre Maria Luisa cuenta con un paradigma “literario”, lo que la vuelve
mucho mas facil de asimilar, también porque las historias en las que se cimenta se desarrollan en

sitios y circunstancias cotidianas reales de la localidad.

Es esencial tener presente la Leyenda negra de Tijuana, asi como su asentamiento,
prevalencia y contribucion a la identidad/estigmatizacion social, en especial sobre las personas
que viven en el centro histérico de la ciudad. Asi, se puede apreciar que no solo existen

paradigmas literarios sino historicos, sociales y mass-mediaticos.

En el caso de los medios de comunicacién masivos, television y medios impresos
primeramente, la informacidn puede llegar a muchas mas personas y esparcir determinada
version de los hechos que, por la naturaleza del medio, es probable que se convierta en la versién
“oficial”. Podria no estar de mas decir que incluso esta clase de medios, de gran poder y
reputacion, lleven a cabo précticas mas parecidas al chisme que a la investigacion periodistica.
Con todo, son estos quienes realizan la labor de exposicion y divulgacion de las noticias que
Ilegaran al publico, y una figura publica se construye a través de dicha exposicion. Es importante
resaltar que el hecho de que sean precisamente los medios masivos los que cuentan con el poder
del discurso, es decir son a quienes se presta atencion y sobre los cuales vierten su confianza las
audiencias, desemboca en la aceptacion de la version que, arbitrariamente o no, se maneje a la
poblacion. Asi fue como la Leyenda negra de Tijuana se estableci6 en primer lugar, gracias a la
actividad propagandistica difamatoria de los grupos religiosos en E.U, de la periodistica por
parte de los medios impresos, tambien en San Diego, de la promocidn publicitaria por parte de
los comercios de la zona norte y de la utilizacion de Tijuana como escenario exotico por parte de

Hollywood (Berumen. 2011). Para este punto ya tenemos variedad de medios involucrados en la
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construccién de un personaje; medios impresos, tradicion oral y television. El conjunto de todos

ellos participando del mismo fenémeno constituye ya una narracion transmediatica.

Hablando de television, se encuentran varios ejemplos de unidades informativas nativas
de Tijuana que tratan el tema o hablan directamente de La Maguana, pero existen una capsula
informativa y un reportaje que muestran especialmente el contraste en las maneras de
aproximarse a 'y de presentar las historias que se desprenden de y rodean al personaje. Ambos
trabajos periodisticos ofrecen informacion distinta, y en su discurso contrastan de manera brutal.
En la capsula de Sintesis se aprecia seriedad y una labor de investigacion que pretende brindar
informacion respecto de quien fuera uno de los personajes mas famosos e incomprendidos dentro
del imaginario de Tijuana. La edicion es limpia, sobria y su intencién es clara, ofrecer a los
televidentes un esclarecimiento de la leyenda que permita dar un cierre digno a la historia de
Maria Luisa. En el reportaje de Via Tijuana por otro lado es evidente el descuido en la edicién
que, se quiera o no, refleja la seriedad del trabajo. La musica de fondo, aunque se trata de un
tema que versa sobre la historia del mismo personaje, y la insensibilidad del reportero
convierten al reportaje en un episodio lamentable digno de un reality show de tono conmiserativo

e indolente.

La capsula de Sintesis es una recopilacion de documentos oficiales y fotograficos que
aparecen en escena mientras se entrevista a quien presuntamente fuera una de las personas mas
cercanas a la vida de Maria Luisa desde su infancia, contando su historia desde el principio, su
nacimiento, adopcion, los primeros afios de educacion en nada menos que un instituto
Montessori, el diagnéstico de su enfermedad mental y su deceso a la vida en las calles. En la
entrevista también se mencionan los supuestos motivos que llevaron a la Maguana a convertirse

en su personaje.
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Rocio Galvan: Una y otra vez, Maria Luisa, La Maguana fue recogida de la calle, pero ella
regresaba a lo que queria: su libertad.
Entrevistada: Para esto ella ya tiene diecisiete afios, y le dice un dia: -Tia, yo me quiero ir. Yo no
quiero vivir en tu casa. Yo quiero ser libre, yo quiero andar en la calle-. Entonces mi tia la deja ir
y decide cambiarse de casa para que Maria Luisa no la vuelva a encontrar.
R. G: La maternidad le llegd a los 16 afos, pero no cuidaba a su bebé por lo que lo dieron en
adopcion y la operaron para que no tuviera mas hijos.
Entrevistada: Tu puedes ver el documento [...] donde la internan, le hacen cesarea y donde le
solicitan mis tres tios [...] que le “ligaran las trompas”, porque dada su ninfomania habia qué prever

qué no tuviera mas hijos en el futuro.

(Sintesis TV. 2018)

El reportaje de Via Tijuana recoge testimonios de varios transetntes en lo que dan su
version de la historia de la Maguana, la que han venido escuchando desde pequefios o desde su
llegada a la ciudad, estos suelen ser similares entre si, prevalece la imagen de la bailarina exética
que cayo en las desgracia y termind vagando sola por las calles del centro de la ciudad. A
primera vista parece un trabajo realizado con el mero propdésito de acarrear espectadores,
principalmente porque pertenece a una fuente poco confiable, sin embargo, me topé con la
sorpresa de que una de las personas entrevistadas fuera la misma Maria Luisa. Su deterioro fisico
y mental es evidente, aun asi tuvo la disposicion de responder a las preguntas del entrevistador
de manera que desmentia todo lo que sobre ella se dice, ademas de complementar la leyenda y
expresar su enfado ante la historia que le han construido. Sin embargo, al ser considerada “la

loca del pueblo”, nadie parece creerle a pesar de ser la fuente original.
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Francisco Arzave: La gente dice que eras bailarina. ¢Tu eras bailarina antes?
Maria Luisa: ¢Yo era bailarina? No. Yo antes no era bailarina. Me quieren criticar a un criterio
que yo no soy [..]. Me quieren meter ideas en la cabeza [..].
Me toman por una ratera, me toman por una callejera, me toman por una criticona, me toman por
lo que sea. Ya estoy enfadada de que me esté criticando la gente. Qué a donde quiera que voy es
lo mismo [...]
Francisco Arzave: (Por qué te dicen “Maguana”?

Maria Luisa: No sé. Ese apodo me pusieron, pero no sé.
(Via Tijuana. 2012)

Quisiera detenerme aqui en la figura de el loco, que desde la edad media ha sido el reflejo
de un principio de exclusion. En Los anormales (2007) Foucault explica la oposicién entre la
razon y la locura utilizando el mismo ejemplo. ;Quién es el loco? “la verdad enmascarada”. El
sistema que rige a nuestra sociedad (neoliberal, occidental, capitalista, etc.) cuenta con una
estructura y un sistema de valores, en donde existen individuos marginados y privilegiados.
Aquellos que se encuentran en la punta de la piramide, o en algin escalon seguro dentro de ella,
no quieren perder esa posicion. La version oficial de la historia de la Maguana, ha sido
desmentida por la misma afectada, sin embargo los espectadores se aferran a ella porque
beneficia su posicion privilegiada de una manera o otra. La razén es representada por las
instituciones y los poderosos y la locura por el gremio de la marginalidad. Quien controla el
discurso controla la realidad. Preguntar al gremio marginal, por su verdad y sus necesidades
resultaria desastroso, humanizar un sector que de acuerdo al sistema de valores ya no lo es mas,

el que el publico acceda a esa otra realidad de manera oficial, que se le autorice a experimentar
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empatia, significaria “detener la produccion”, por utilizar un término industrial, y comenzar a

revisar qué esta mal y porqué. Es mas barato solo ignorar el problema.

Nunca, antes de finales del s XVIII, se le habia ocurrido al médico la idea de querer saber
lo que decia [el loco] en estas palabras que, sin embargo, originaban la diferencia. Todo ese
inmenso discurso del loco regresaba al ruido; y no se le concedia la palabra més que
simbolicamente, en el teatro en que se le exponia, desarmado y reconciliado, puesto que en él

desempefiaba el papel de verdad enmascarada (Foucault, p.17)

Redes sociales

Luego estan las redes sociales. Un aglomerado de noticias, opiniones y discusiones que, para
bien o para mal, representan la principal fuente de informacion entre las generaciones mas
jévenes, aunque eso no excluye a individuos de otras edades. La santisima trinidad, Instagram,
Facebook y Twitter, bien manejada, es una herramienta de exhibicion y promocién
extraordinaria. Su poder mediatico es capaz de dar a conocer un acontecimiento X en cualquier
parte del mundo utilizando el hashtag correcto y de hecho representan el medio principal del
siglo XXI para dar a conocer una personalidad de cualquier gremio, incluso de aquellos no
pueden costearse la tecnologia para usarlas. Ahi tenemos las publicaciones, muchas veces
virales, que incitan a la ayuda humanitaria para personas en situacion de calle o en un momento
de necesidad, para pequefios negocios, etc., y que ademas de lograr su cometido principal
terminan por celebrizar a los sujetos de la publicacion, ahi tenemos a los lords y ladies, aunque
sea durante quince minutos. Las redes sociales, como la television hace un par de décadas,
ocupan un papel primordial en la implantacién, normalizacion y consolidacion de actitudes,
modas y figuras de culto, forman parte de un organismo gigantesco conformado tanto por la

industria cultural como por los consumidores que, dentro de sus “dominios” digitales, son al
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mismo tiempo productores de informacion, de la misma manera que se da en la tradicion oral, y
es precisamente en las redes sociales donde el fendbmeno transmediatico se observa en todo su

esplendor, mediante fotografias, videos, narrativa, poesia, plastica, etc., ostentadas en los muros.

Henry Jenkins define el estudio de las narrativas transmedia como la relacion entre la
convergencia medidtica, la cultura participativa y la inteligencia colectiva (2008). La
convergencia mediatica no es otra cosa que un instrumento mas de la industria cultural y del
entretenimiento. Las redes sociales en el s. XXI no representan Unicamente un medio de
produccion, los usuarios no solo comparten sus propias creaciones sino también las de otros.
Dichas obras suelen tener un mayor impacto cuando son creadas en favor del tema en tendencia,
tendencia que se logra al principio a través de un medio en especifico. Pongamos como ejemplo
una serie de Netflix. Se hace publicidad mediante la plataforma principal que tiene un perfil en
mas de una red social mediante la cual se comunica con su audiencia actual y prospecto, ademas
de la publicidad pagada en la television por cable y plataformas web. La audiencia, bombardeada
por esa publicidad previa, se interesa por la serie, la ve, comparte su opinion de la misma en sus
redes, algunos hacen resefias, 1o que ya es el primer paso en la elaboracién de productos
subordinados que llevan la serie a nuevos publicos. A la par de las resefias, y muchas veces como
complemento de ellas, se hacen representaciones visuales, lo que se encuentra en boga justo
ahora (2019) son las ilustraciones digitales. Las representaciones visuales, conocidas como
fanfiction, pueden ser criticas, iddlatras o simplemente ficcionales. Estas ultimas son el siguiente
paso, la creacién de contenido nuevo no solo acerca de la serie sino a partir de ella, los creadores
construyen universos paralelos donde expresan sus expectativas y deseos. Esto genera mas
publico; digamos que alguien que habia visto la serie no quedé muy convencido, por alguna

cuestion relacionada al argumento, las acciones, los personajes, etc., pero se topa en Instagram
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con un fanfiction que “soluciona” ese problema mediante un universo paralelo o un final
alternativo. Si la obra ha ido lo suficientemente dentro del espectador es probable que este se
convierta en un consumidor activo de la mercancia de la serie, quizas no la oficial auspiciada por

el estudio en cuestion pero si de esa nueva mercancia basada en ella.

Alrededor del personaje de la Maguana se han elaborado poemarios, novelas, pintura
mural y de caballete, graffity, fotografia, musica, cortometrajes, camisetas y hasta marcas de
cerveza (fig. 32-35), todo eso es ya por si mismo un circuito, un caso de convergencia
mediatica, no obstante las redes sociales son las que realizan la mitad del trabajo. Mediante el
post o el retweet se pueden dar a conocer todas y cada una de las representaciones artisticas, y a
su vez este acto sirve como el detonante de nuevas representaciones, noticias y discusiones a
partir de la misma cosa, que abonan al enriquecimiento de la leyenda y su recepcion. El

fendmeno transmediatico alcanza su apoteosis.

En Instagram, red especializada en la difusion de fotografias y mas recientemente
ilustraciones, se pueden encontrar tanto registros de obra plastica como fotografia artistica y
hasta turistica enfocada a la Maguana. En Facebook, es mas comun encontrar la publicidad de
eventos relacionados, presentaciones de libros, venta de camisetas con su rostro impreso, la
salida al mercado de la cerveza que lleva su nombre y rostro; es un foro de discusion méas que de
contemplacion a diferencia de Instagram, pero una cosa tienen en comun, las publicaciones de
fotografias oportunistas que se toman de ella o con ella con la intencion de conseguir vistas o

seguidores.
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De la persona al personaje. La leyenda de la Maguana

Dentro y fuera de su ciudad de origen la Maguana fue conocida como una indigente de la zona
centro a quien le gustaba el alcohol y los tacos de birria. La version oficial cuenta, haciendo
especial énfasis en su belleza, que en sus afios mozos era bailarina en un bar / cabaret/ table
dance de alta alcurnia en la zona norte. Sobre su proceso de degradacion existen varias
versiones, la méas aceptada dice que se habia enamorado de un hombre con el cual se fue una
noche, este la drogo y ella se quedd “arriba”. Se dice que tuvo dos hijos a los cuales nunca la
vieron cargar, se le veia tomar la siesta frente a la catedral y extender su “cama” por la noches al
lado del supermercado Calimax o frente a la catedral en la calle segunda. Iba y venia de centros

de rehabilitacion y se ganaba el sustento haciendo trabajos de limpieza, cuando estaba IGcida.

Distintas voces narran sus encuentros con ella, desde la divertida a quien le robo la torta
hasta la furiosa a quien golpe6 de improviso en la nuca mientras caminaba inocentemente por las
calles del centro a plena luz del dia. Personalmente, solo la vi una vez; cuando era nifia mi madre
me llevo a una pizzeria en la calle tercera y mientras esperabamos en la mesa vi de pronto a una
mujer morena entrar como furia en el local, vistiendo un traje de bafio con estampado floral. Se
aproximo a un chico que estaba sentado atras de nosotras, le arrebat6 su pizzay se fue. El
encargado solo movid la cabeza de un lado a otro y le dijo al joven que no se preocupara, que ya

le daba otra.

Su historia real dista mucho de su leyenda, de acuerdo con el testimonio brindado al
reportero Francisco Arzave de Via Tijuana (2011) y a la capsula informativa producida por el
canal de television Sintesis (2018) después de su muerte. Cabe decir que en esta Ultima se
entrevista a quien fuera su prima adoptiva durante los primeros afios de su vida, parentesco qué

demuestra presentando registros oficiales: acta de nacimiento, alta de los centros psiquiatricos en
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los que Maria Luisa estuvo internada, inscripcion al jardin de nifios y fotografias que muestran su

rostro de manera nitida.

Su nombre era Maria Luisa Castro, de acuerdo al registro civil, aunque en sus
documentos de instancias de salud y educativas se la nombra como Maria Luisa “Camacho” o
“Camacho Jimenez” . Naci6 el 23 de marzo de 1957 en Tijuana, Baja California. Hija de un
marinero de ascendencia africana y una trabajadora sexual, se sabe que fue abandonada por sus
padres a los ocho meses de nacida 'y adoptada por una mujer mayor, quien fuera su tutora hasta
la edad de quince afios. Curso el jardin de nifios en un instituto Montessori de 1963 a 1964. Fue
diagnosticada con oligofrenia con brotes psic6ticos por el sanatorio psiquiatrico “La Floresta”
en la Ciudad de México. A los diecisiete afios dio a luz y se le realiz6 la salpingoplastia en el
sanatorio “Diaz de Ledn” en el estado de Sonora tras considerarla como “no capacitada para una
maternidad responsable”. Posteriormente, segun el testimonio de la entrevistada, renuncié al
cuidado de su familia adoptiva y se establecié en las calles de la Zona Centro de Tijuana. Fue
internada en repetidas ocasiones en centros de rehabilitacion por parte de amigos de la infancia y
de otros tantos que hizo en las calles. Tras una vida en la indigencia, consumida por el abuso del
alcohol y drogas duras, Maria Luisa falleci6 a la edad de sesenta afios en el asilo “El refugio”, en

la misma ciudad de Tijuana en marzo del 2018. (Noticias Ya. 2018)

Reflexiones finales

En resumen, en este apartado se hablo6 de las pautas necesarias para la generacion de personajes o
figuras referenciales dentro de un imaginario social. En ese sentido se revisaron las reflexiones
de Quijano acerca de la configuracion y separacion de los estratos sociales, y los gremios que se
conforman dentro de ellos, especificamente el de la marginalidad, de acuerdo a sus funciones

dentro del entorno urbano industrial. Con base en dichas reflexiones se delimit6 un espacio para
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Maria Luisa dentro de este gremio en tanto las caracteristicas de su modo de vida estan asociadas
al mismo, a saber: la precariedad, las adicciones (y el comportamiento erratico que las mismas

acarrean), la indigencia y las actividades “delictivas”.

Igualmente, se exploraron las aportaciones y conceptos de Jung, y su escuela, en torno a
los arquetipos, figuras arquetipicas e inconsciente colectivo, la manera en que estos conceptos
abstractos, arquetipos, representan determinados mitos fundacionales y funciones psiquicas
humanas necesarias para la supervivencia y el ordenamiento del mundo, asi como la forma en
que estos se asientan en una sociedad al volverse parte de la memoria filogenética y mediante las
proyecciones, imagenes arquetipicas, que se vierten sobre nuestros semejantes. Posteriormente se
establecio la relacion entre el arquetipo de la sombra, y sus imagenes arquetipicas el locoy el
picaro, y el personaje de la Maguana como una conjuncién de las mismas a partir de su modus
vivendi y operandi. Conjuncién ademas atravesada por el estigma y la violencia de género, que

le da un cariz casi biblico a su condicion de marginada.

Luego fueron aplicados los conceptos de Kevin Lynch, acerca de los, aqui llamados,
requisitos para convertirse en punto focal / figura publica, para determinar si, en efecto el
personaje, de la Maguana podia considerarse una figura publica, un icono o hasta un
monumento. Tomando en cuenta las relaciones que estos requisitos guardan con las
delimitaciones anteriores del personaje, gremio y arquetipo, podemos determinar que se trata de
elementos y conceptos interrelacionados que sin embargo guardan un orden entre ellos, al menos
dentro de este caso de estudio. Primero se establecen la relaciones sociales, se delimitan las
secciones, los estratos, clases y los gremios; segundo, se delimita a la persona dentro de una de
esas secciones, que en un sentido amplio ya se tiene identificada bajo las caracteristicas de algun

arquetipo, recordemos que los arquetipos son conceptos, ideales; tercero, ya dentro de un grupo
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se vuelve a hacer una subdivisién, condicionada por las caracteristicas especificas del individuo,
que daré lugar a un personaje dentro del gremio, una imagen arquetipica, que puede o no
responder al ideal que se tiene del grupo de manera general, es decir que incluso si, en este caso,
el gremio marginal responde, de acuerdo al sistema de valores, a la sombra no es imperativo que
los personajes que surjan dentro de este gremio sean para él mismo imagenes arquetipicas de la
sombra,; cuarto, si este personaje cumple con los requisitos, si exacerba sus propias cualidades al
punto de cumplirlos, lo siguiente es pasar de personaje a figura publica / punto focal, lo que

puede devenir en convertirse en representante virtual de su gremio.

Este Gltimo punto se conecta con la actividad comunicativa y mass-mediatica. Como
mencioné al principio del apartado Tradicion oral y Mass media, para qué un personaje se
convierta en figura publica hace falta que tenga un publico. Si bien un personaje puede tener una
fama relativa dentro de su gremio y del espacio en que habita, para convertirse en figura pablica
es necesario que sea presentado fuera de este también, lo cual se logra a través de la actividad de
los medios y la tradicidn oral. En ese tenor es observable que la exposicion transmediatica del
personaje de la Maguana, en cuanto a los medios tradicionales y redes sociales, ha logrado
consolidarla como esta figura publica, que en el decir popular se considera un icono de la
ciudad, a través de un tratamiento medianamente personal con ella que pone de manifiesto ambas

versiones de la historia, real y ficticia.

42



Capitulo 2

El personaje como simbolo de la identidad local. ¢ Qué representa la Maguana?

No es posible hablar de lo que representa el personaje de la Maguana sin pasar primero por lo
que significa “Tijuana”. La historia, o mejor dicho, el mito de la ciudad de Tijuana se remonta a
los afios 20, siendo producto de la actividad comercial, ilegal, y la ideologia religiosa
estadounidense, de la llegada de la ley seca al otro lado de la frontera y de como esto termind por
convertir a Tijuana, especialmente a los ojos de los grupos conservadores cristianos san
dieguinos, en la representacion de la ciudad del vicio por excelencia. Es necesario poner de
manifiesto, sin embargo, los origenes fundacionales de este mito, a saber su correlacién con el
mito de Babilonia y todas las acepciones morales que ello conlleva. Félix Berumen lo expresa de

la siguiente manera:

La asimilacion del mito babil6nico, a la par que las multiples imagenes derivadas del
apocalipsis biblico, es un hecho tan arraigado en la cultura occidental que incluso
podriamos considerar el mito de Tijuana —siguiendo en esto las explicaciones de C. G.
Jung en torno a la formacion del inconsciente colectivo y de los arquetipos— como un
mito fundado en procesos imaginativos inconscientes; es decir, como un mito construido
sobre todo a partir de la comparacion con el arquetipo biblico de las ciudades corruptas, y
en torno del cual se fue configurando tanto su imagen como sus valores mas

representativos. (Berumen. 2011).

Las actividades delictivas, permisivas y violentas (narcotrafico, prostitucion y trata, etc.)

que tomaban lugar en Tijuana, énfasis en el “tomaban lugar” ya que la gran mayoria de negocios
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del tipo estaban tanto dirigidos a como manejados por estadounidenses que veian exclusivamente
por las necesidades de sus compatriotas y otros extranjeros dispuestos a dejar su dinero en sus
manos, hicieron a la ciudad acreedora de su leyenda negra y perpetuo receptaculo para el
desahogo de las necesidades y caprichos extranjeros, corresponden a este mito babilonico. Bajo
estos términos, el personaje de la Maguana bien podria ser la representacion de la Tijuana de la

primera mitad del siglo XX. La encarnacion del mito de la ciudad del vicio.

Marginalidad y exclusion social

Maria Luisa, en su condicion de enferma mental y adicta, comenzé su transformacion en figura
publica desde su juventud, en buena parte como representante del gremio marginal. Para
esclarecer este proceso comenzaré por explicar brevemente los motivos por los que, al menos en

la ciudad de Tijuana, se puede llegar a un punto de exclusién y marginalidad.

Existen varias maneras de pertenecer al gremio marginal, que surgen del problema de
colonizacién en el que Latinoamérica cumple un papel de subordinado frente al extranjero. Este
proceso de colonizacion ha traido, o impuesto, los resultados de las tecnologias para la
produccién y las ideas neoliberales a la region sin ofrecer la oportunidad de una evolucién
organica que permita la transicion integral, tanto de los medios de produccion como de la
filosofia de vida de los nuevos trabajadores, acostumbrados a un sistema totalmente diferente,
mas parecido al de una cooperativa. (Delfino. 2012). Pero para fines practicos de este trabajo voy

a centrarme en dos.

La primera se relaciona con el sistema economico actual. El capitalismo produce
marginados, en tanto la hegemonia de las ciudades como sitios de concentracion de la clase

media y alta, donde las empresas se asientan debido a las altas probabilidades de crecer dejando
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de lado al sector rural. Luego, la falta de empresas en ese sector rural, que funcionen con base en
un capitalismo competitivo y el ideal de éxito ya compartido con sus semejantes citadinos,
provoca la migracion a los centros urbanos, donde las personas llegan para ser empleados o hacer
de pequefios empresarios. Sin embargo, ya dentro de las ciudades, los centros de empleo se ven
enfrentados a la explosion demogréafica de las clases més bajas. Lo que, aunado a la constante
modernizacion tecnoldgica de los medios de produccion que requieren cada vez menos recursos
humanos, deja un numero importante de estos recursos en la obsolescencia, lo que los orilla a la

violencia y la criminalidad. (Quijano. 2014)

La segunda manera, y aqui es donde se encuentra el caso de la Maguana, se relaciona con
la capacidad de ciertas personas para integrarse a una sociedad. Estdn quienes se encuentran en
desacuerdo con las reglas y deliberadamente las infringen, diferenciandose de los anteriores
porque su conducta poco o nada tiene que ver con la necesidad de sobrevivir. También estan los
que se encuentran en condiciones mentales adversas y que por una u otra razon se ven
incapacitados para seguir las reglas, especialmente en sus dimensiones morales. Estas personas,
al verse impedidas para integrarse en sociedad, se ven relegados por igual a carceles y,
antiguamente, manicomios, pero desde que la atencion médica especializada funciona como
parte del sector privado aquellos quienes irian, por ejemplo, a una institucion de salud mental
son recluidos en centros de rehabilitacion, sitios de retiro que, dentro su misma variedad, se
encuentran en un limbo entre la carcel, el manicomio y el convento. Por Gltimo, estan aquellos
quienes de manera consciente, por la razon que sea, han decidido alejarse virtualmente de la
sociedad y sus normas, lo que finalmente tampoco les libra de tener que enfrentarse a

determinadas circunstancias adversas.
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Entonces, ¢quiénes son los marginados? A grandes rasgos se puede decir que se trata de
personas sin trabajo, sin acceso al bienestar ni a una red de contencién. Personas que viven al dia
en medio de la incertidumbre siguiendo un proceso de degradacion social. (Enriquez. 2007). Son
los que han quedado fuera de la sociedad no solo por su incapacidad competitiva dentro del
sistema capitalista si no por su condicion de anormales. Su situacion es perpetuada por el atraso
y la negligencia en materia de salud mental y reintegracion a la sociedad por parte de las
autoridades correspondientes, para quienes es mas facil permitir o hasta ordenar su reclusién en
carceles y centros de rehabilitacion, privados o de la sociedad civil, en los que si se brinda o no
la atencion debida no es asunto de nadie. En la ciudad de Tijuana, la atencion médica enfocada a
la salud mental se ve resguardada para quienes pueden pagarlay, de pronto, para aquellos
beneficiados por algin programa social, a los que por cierto no es nada sencillo, si no imposible,

acceder cuando se vive en situacion de calle.

Hoy por hoy “marginalidad” es una palabra que alude a una multiplicidad de situaciones
sociales que van desde la vida de sujetos precarizados en la periferias, alejados de los
centros urbanos, pasando por el campesinado sin posesion de tierras, por subempleados y
desempleados, hasta llegar a vidas desintegradas del modelo social, econémico y/o

cultural vigente en plena urbe. (Dalmazzo y Pulgar. 2018).

Maria Luisa estuvo internada varias veces a lo largo de su vida tanto en manicomios,
pagados por su familia adoptiva cuando aln gozaba de ese privilegio, como en centros de
rehabilitacién independientes a causa, supuesta y primeramente, del abuso del alcohol. Cabe

mencionar gque su ingreso a los centros de rehabilitacion no era casi nunca voluntario, era llevada
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por activistas de diversas indoles en quienes despertaba simpatia pero, aunque lograba llevar una

estancia tranquila al poco tiempo de su egreso recaia en el consumo del alcohol.

Su situacién de exclusion social tiene que ver con los dos puntos aqui tocados; con el
primero desde un sentido de relacidn con los valores de ocio capitalistas. Maria Luisa no jugaba
un rol productivo o privilegiado dentro de la sociedad, ergo sus habitos hedonistas y su libertad
pasaban por despreciables al no considerarse “merecidos”; con el segundo, evidentemente debido
a su calidad de enferma mental, lo que mermaba su capacidad para atenerse a las normas sociales

establecidas.

Ahora, el sefialamiento, la exclusion y reclusion de Maria Luisa y sus semejantes se trata
de una técnica de control social también a partir del ambito estético, en tanto la imagen que la
ciudad proyecta hacia el exterior. Las imagenes, los simbolos, suelen tener un fuerte impacto en
la mente humana. Es necesaria la etiquetacion y una posterior estigmatizacion que justifique la
expulsion de grupos y/o actividades en orden de mantener una imagen ideal del entorno; al
tratarse de imagenes previamente interiorizadas, los arquetipos cumplen casi por si solos la
primera funcién, y en este sentido son de enorme utilidad para establecer relaciones de poder,
puesto que ofrecen una base sobre la cual se lleva a cabo la estigmatizacion con la ayuda de los

medios de comunicacion.

En el caso particular de Tijuana, los organismos gubernamentales y algunas, muy
especificas, asociaciones civiles tienen un ideal de como deberia verse la ciudad en orden de
atraer al sector turistico y la inversion extranjera, primeramente inmobiliaria, que harian posible
una supuesta mejora en el &ambito econdmico, especialmente (por no decir inicamente) en la

zonas céntricas y colindantes con la frontera, zonas bien conocidas por la afluencia de personas
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en situacion de calle. Pero como la indigencia no entra en la concepcion estética deseada para la
ciudad lo que ocurre es una segregacion ain mayor. Estas personas, hasta el momento dejadas a
Su suerte en sus espacios de reunion, se ven perseguidas y relegadas a instituciones penitenciarias

y centros de rehabilitacion en aras de limpiar la imagen de la ciudad.

La sombray lalocura

Mediante la exposicion de una altiva y exuberante personalidad en una de las zonas méas
transitadas de la ciudad, punto de reunidn de locales, foraneos y turistas extranjeros, el baile, la
volubilidad y la desnudez se convirtieron en los atributos focales de su persona, atributos que al
encontrarse en los extremos de la expresion pasional humana dieron lugar a su caricaturizacion y

al personaje de La Maguana.

¢A qué o a donde pertenecen esos atributos? A lo largo de la investigacion se ha vuelto
mas evidente que el personaje de la Maguana es una representacion del arquetipo junguiano de
la sombra que sigue la linea de las iméagenes de el picaro y el loco . La sombra, como ya he
referido, representa la parte oculta de nuestra psique; se compone de la frustracion, la vergiienza,
la culpa, el miedo, y se manifiesta en conductas que en sociedad consideramos reprobables. El
loco por su parte representa al individuo que vive en libertad total ajeno a los valores de su
entorno, mientras que el picaro ostenta una definicion similar pero fuertemente ligada a un
caracter malicioso y hasta destructivo; ambas imagenes arquetipicas encarnan y desatan
sentimientos provocados propiamente por la sombra, siendo que ambas estan intimamente

relacionadas desde su caracter asocial y su estigmatizacion desde el sistema de valores.
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El personaje de La Maguana es una mezcla de ambos. Su conducta “libertina” no solo
causaba asombro, sentimiento recibido por los espectadores como parte del espectaculo en el que
resultaba su presencia, en ocasiones era el temor a ser agredidos lo que imperaba en quienes
llegaban a toparse con ella, y a veces podia llegar despertar hasta un sentimiento de frustracion,
en el sentido de que, al no ser merecedora de acuerdo a la convencion social de su ocio y su
libertad, comportamientos reservados para un grupo privilegiado, esa muestra de humanidad
ajena a la norma terminaba por representar una burla hacia los mismos espectadores que,
inmersos en su papel de Sisifo, afioraban un poco de esa libertad y abandono de consciencia, y
que en su condicidn enajenada solo vislumbran momentaneamente. Es decir que los sentimientos
adversos que despierta la imagen de la Maguana son parcialmente provocados por la frustracion
proyectada de los espectadores. Pero esta recepcion negativa no es por supuesto la Unica que
toma lugar. En el gremio artistico, por ejemplo, la naturaleza del personaje podia causar todo lo

contrario, desde admiracion y respeto hasta inspiracion para la creacién de obras artisticas.

Por otra parte, retomando el tema de la locura, esta faceta no se limita al arquetipo
junguiano si no que adquiere una dimensién foucaultiana cuando se piensa, ademas de como
elemento de un imaginario colectivo y proyeccién psiquica, como una realidad tangible y una

problemaética social.

“La sociedad va a responder a la criminalidad patologica de dos modos [...]: uno,
expiatorio; el otro, terapéutico. [...]Este conjunto institucional se dirige al individuo peligroso”.
(Foucault. 2007). En un sentido politico, el personaje de la Maguana era peligroso en tanto ponia
en evidencia las carencias del sistema en el que vivimos, y en tanto su comportamiento resultaba,

simbdlicamente, beligerante contra la moral establecida, caracteristicas del el loco junguiano.
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Sobre su figura trataba de imponerse un poder de normalizacion a través de su reclusion
en centros penitenciarios y de rehabilitacion, que ahora toman el papel que antes le correspondia
a los manicomios como organismos especializados en la higiene publica. Su condicion de
marginada no se limitaba al &mbito idealista o abstracto del sistema capitalista, en el que si no
produces no existes. Como en el caso de aquellos que viven en la bohemia, se trataba de un
proceso de exclusion literal. De acuerdo con Foucault, por una parte este proceso tiene como fin
el control de los individuos, es una advertencia desde lo moral dirigida al resto de la sociedad.
Cabe mencionar que la manera que Maria Luisa “eligié” para expresar su “anormalidad” forma
parte de las facetas consideradas por la sociedad como inferiores e imprudentes, si lo que se

pretende es labrase una vida que obedezca al status quo.

La musica, la danza y otras formas de expresion artistica cargan con el estigma de la
inutilidad y el desborde pasional. Esto puede entenderse desde la narrativa religiosa, donde la
pasion es igual a pecado, lo que provoca la caida en un proceso de degradacién, mediado por los
vicios y un estado de hedonismo autodestructivo. Pero también desde el punto de vista de una
sociedad ilustrada, en la que las actividades artisticas son puestas aparte por considerarse
primitivas, poco racionales o provechosas. La Maguana adquiere la dimension de la sombra
cuando atenta contra las buenas costumbres y asume la forma de todo lo temible para el miembro
funcional de la sociedad y para quien aspire a serlo, pero adquiere el cariz de el loco cuando sus
actividades devienen en ese atentado a traves de una conexion con el deseo, el placer, la

extravagancia, la autoapropiacion y el rechazo a las ataduras sociales.

Dentro del imaginario tijuanense el personaje de la Maguana representa la otredad, la

dimension de alteridad a la que se accede cuando la falta de empatia nos impide reconocer al otro
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como un semejante. Al otro se le margina, se le segrega, al no cumplir con los valores propios de

mi grupo en especifico.

Ficcion y marginalidad

¢Por qué se construye una ficcion alrededor de una persona? Es posible que a la vista de un
personaje marginal se produzca en el espectador una sensacion de falsa empatia, o de simpatia,
siempre protegido por la distancia que ofrece el halo de la ficcion. El espectador se permite
experimentar sentimientos a los que no accede en su vida cotidiana, proyecta su sombra en ese
individuo donde puede sentir lastima o hasta gozo en lugar de verglienza; es interesante como en

el caso de Maria Luisa todos la aman pero nadie quiere ser ella.

Un par de ejemplos de lo anterior y de como la ficcion de la mano de la industria cultural
asientan realidades en el inconsciente colectivo son las producciones, filmica y televisiva
respectivamente, Nosotros los pobres y El Chavo del 8 (Barragadn Najera. 2004). Estas
producciones, mediante las relaciones, en este caso de clase que se traducen en afectivas, que
guardan con el espectador, fijan en ellos una realidad indiscutible al ponerlos en el centro de
atencion; al darles una representacion los hacen sentir vistos, validados, y a través del
tratamiento, uno cémico y otro romantico / reivindicativo, que se le da a su modus vivendi logran
reducir la carga que este conlleva socorridos ya no solo por la atmésfera de ficcion sino del

humor y de la ilusion de heroismo.

Sin embargo existen otros mecanismos creadores que no pueden dejarse de lado,
empezando por la realidad material del espacio donde estas ficciones se han desarrollado, asi

como la historia, las necesidades y las vivencias de la localidad tijuanense, que son muy
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especificas. En el video-ensayo Seis estereotipos en busca de ciudad. La frontera tijuanense en
el imaginario social (2020). Alfredo Gonzalez Reynoso se da a la tarea de recopilar los
principales estereotipos que han venido conformando, hasta ahora, la identidad de Tijuana:
Ciudad de pecado, Ciudad de paso, Ciudad de maquilas, Ciudad de hibridaciones, Ciudad de
violencia y Ciudad de deportados y Caravanas; y explica las condiciones historicas a partir de las
cuales se gestan dichos estereotipos. Teniendo este compendio a la vista deja de ser extrafia la
composicién elemental del personaje de La Maguana, y se conozca o no la totalidad de
variaciones en su leyenda resulta evidente que estas responden a alguno, o a mas de uno, de los
estereotipos mencionados, La Maguana bailarina exotica, La Maguana mestiza, La Maguana
migrante, La Maguana la loca, La Maguana indigente, etc. Berumen se refiere a las causas de
este fendmeno de estigmatizacion social como una “generalizacion de aquellas caracteristicas

que externamente se atribuian a Tijuana”, es decir, si Tijuana es X su gente debe serlo también.

En el caso de las ficciones elaboradas desde un personaje marginal el fendmeno
transmediatico puede desembocar en resultados adversos para sus protagonistas. Los personajes
marginales, que a diferencia de los ciudadanos o figuras publicas “normales”, no suelen tener la
capacidad o, y en especial, la credibilidad para defenderse o aportar al desarrollo de su propia
ficcion, se ven siempre sujetos a la voluntad de los creadores de contenido, tanto espectadores
activos, que se limitan a acrecentar el contenido de la leyenda en materia de tradicién oral, como
agentes de la industria cultural, quienes lucran con la miseria de estas personas, no limitandose al
mero uso de su imagen como marca Yy objeto de consumo sino también al aprovechamiento de
su carga simbolica, convirtiendo a la persona/ personalidad en objeto de acoso y atractivo
turistico. Sobre esto Gltimo y ya en relacion con Maria Luisa, existe bastante evidencia en las

redes sociales: fotografias en las que aparece junto a otros personajes de la ciudad, como “El
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muertho” y otras “personalidades”, en evidente estado de ebriedad o embotamiento, es decir
fuera de sus facultades para dar consentimiento respecto a la toma de dichas fotografias, a su

reproduccion en redes 0 a su exposicion alguna galeria, incluso puestas a la venta.

En este sentido las narrativas transmediaticas han sido el resultado de multiples

apropiaciones semioticas, de la interpretacion, como representacion semilla para nuevas

interpretaciones. Se podria decir que, pese a la ética dudosa de algunos creadores, las narrativas

transmedia son la apoteosis del proceso comunicativo y creador, que no necesariamente artistic

puesto que ofrecen la oportunidad del didlogo entre distintos y muy distantes puntos de vista

0,

sobre el mismo fenémeno, aunque se trate de una ficcion, todos viables a producir un contenido

propio que hable desde una perspectiva particular.

Frontera y marginalidad. Parte del imaginario tijuanense.

En las representaciones literarias de la region el tema de la marginalidad y la frontera se ven

entrecruzados de varias maneras, se podria decir que los individuos marginales son quienes mas

potentemente experimentan las condiciones fronterizas en sus diferentes dimensiones,
econOmica, geografica, etc., pero quizas la mas significativa sea la experiencia de la frontera

como metafora.

De manera similar al caso de la literatura chicana los marginados y los oprimidos
ciudadanos de Tijuana se enganchan a la identidad y a la familia de las calles, como bien
menciona Méndez Estrada en su novela El beso de la Maguana. Con ello me refiero a que para
ellos la frontera esté interiorizada (Vilanova. 2000), no solo funciona como una locacion
geografica o un muro que les impide la entrada a territorio extranjero, el solo hecho de

pertenecer a una clase social convencionalmente inferior, 0 a una minoria étnica, conlleva un
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conjunto de condiciones de exclusion; al caer en situacion de calle el estigma se vuelve tal que
dejan de tener permitido el acceso a la mayoria de los comercios, a ciertos espacios
supuestamente publicos, a las mismas calles y terminan recluyéndose, segregandose, a los
espacios mas inhdspitos de la ciudad, es decir, existe una frontera, mas tangible, entre clases

sociales.

Aunque no existe, que se sepa, una produccion artistica o literaria que constate de
primera mano sus vivencias, a excepcion tal vez del grafiti, como en el caso de los chicanos, si
existen varios intentos por reflejar o representar la realidad de estas personas en la literatura y el
arte regional en las que la frontera figura como un elemento clave de la identidad y el imaginario

tijuanense, en todos los estratos sociales.

El discurso artistico en la ciudad de Tijuana. ;Una romantizacion de la marginalidad?
Fronteriza o no, la marginalidad suscita una serie de reacciones en los individuos mas
privilegiados de la sociedad, ya sea econdmica, cultural o intelectualmente. Si bien existen unos
pocos creadores, grafiteros en su mayoria como dije, que desempefian actividades artisticas
desde su realidad social, la produccion artistica se ve reservada en buena parte para individuos
que gozan del privilegio de disponer de su tiempo como mejor les plazca, alejados de la
necesidad, que han recibido educacion artistica formal, que tienen la oportunidad de exhibir su
trabajo en centros culturales, en fin, todas o alguna de las anteriores. Esto implica, reitero que no
siempre, un filtro en la percepcidn de la situacion directamente proporcional a la distancia que

existe entre la realidad del creador y la del personaje o fendbmeno.

Considerando esto surge la pregunta casi retdrica, hecha primero por Pulgar y Dalmazzo

en Materiales para una estética de la marginalidad (2018), de si ¢la marginalidad puede
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representarse a si misma o necesita ser representada? Y esa pregunta es lo que los lleva a su

investigacion sobre la estética de lo marginal.

Dentro de dicha investigacion los autores incluyen el término pornomiseria y lo
despliegan como: “voyeurismo ante una pobreza fetichizada, deseo de observarla y representarla,
de consumirla luego como mercancia sin compromiso alguno”(pp. 88 ). Implica una
representacion de la pobreza desde cierta distancia, como un turista, sin intervencion o
conocimiento directo de ella, a veces por puro morbo. Cabe mencionar que aungque concuerdo
con la tesis de estos dos autores considero importante diferenciar entre una estética de lo
marginal y una estética marginal. Entendiendo a la primera como orientada hacia la percepcion
de la realidad marginal desde una perspectiva privilegiada mientras que la otra lo hace desde los
valores que se desarrollan e imperan dentro de los mismos grupos marginales, desde una

perspectiva critica o por lo menos interna.

Asi pues, parece que es bajo la aplicacién de una estética de lo marginal, que varias de
las obras dedicadas a este tdpico son creadas, reproducidas y comercializadas. Esto es aun mas
evidente dentro de la industria cultural, que se ha encargado de lucrar no sélo con la imagen de la
Maguana mediante su comercializacién, como marca de cerveza, en camisetas, nombres de
establecimientos y como encabezado para atraer visitas en blogs, también con la imagen anénima
de otros miembros del gremio. Los proyectos abordados desde una estética de lo marginal tienen
ademas como no-caracteristicas el carecer de una propuesta critica o innovadora, ni siquiera en
cuanto a la realizacion técnica, de planteamientos politicos y se limitan al canon establecido y a
una representacion complaciente que “explota el morbo y la conmiseracion” (Pulgar y
Dalmazzo), es decir, satisface a un discurso paternalista y cristiano y refuerza las relaciones de

poder siempre opresivas hacia el gremio marginal.

55



Para un mejor acercamiento a una estética de lo marginal Ana Maria Lopez refiere en su
tesis Tensiones entre las narrativas de ficcion y no ficcion en la cinematografia contemporanea
de Argentina, Chile y Colombia que es necesario desprenderse de las concepciones prototipicas

de la marginalidad para comprenderla en sus diferentes facetas y dinamicas.

Las perspectivas de aproximacion al sujeto marginal de este momento requieren de una
mayor complejidad si quieren distanciarse de elementos que como folclorismo y del paternalismo
habia configurado e instalado una mirada prototipica sobre la marginalidad. De esta manera es
posible encontrar busquedas de representacion que abandonan el discurso politico que estaba en
el centro de la representacion, para dar paso a la comprensién de l6gicas sociales propias e internas

que estan instaladas al interior de los grupos marginales. (Lopez. p.145)

Reflexiones finales

El proposito de este capitulo ha sido, en primer lugar, el de delimitar el concepto de
marginalidad a partir del cual se analiza al personaje de La Maguana. Dejarlo asentado como un
grupo dentro de la estructura social que, si bien es diverso en si mismo, ostenta caracteristicas y
vivencias bien especificas de las que se desprenden narrativas y lecturas al mezclarse con los
relatos miticos y simbélicos que impregnan la imagen de la ciudad. Luego he continuado
definiendo al personaje de la Maguana, conectando realidad con leyenda y dandole lectura, a
partir de esa imagen de la ciudad, como una encarnacion de la misma, una especie de
microcosmos en tanto la narrativa de los origenes de la ciudad, del centro historico, La leyenda

negra, se ve reflejada en la leyenda de la Maguana.

Posteriormente, se procurd dilucidar el proceso de ficcionalizacion de un fendmeno, en

este caso de un personaje, a partir de su relacion con el publico y con el entorno. Es decir, como
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y porqué se crean estas representaciones ficticias de la realidad, de manera interna, hablando del
inconsciente colectivo de Tijuana en especifico, pero a partir, también, de lecturas externas. Se
llegd a la conclusion de que la creacion y el consumo de una ficcidn puede surgir de diversos
intereses, a saber, puede ser un intento de comprender el mundo a través de su canalizaciéon y
posterior representacion o una manera de lidiar con, o de evadir, una realidad poco atractiva.
Estamos hablando de los conceptos junguianos de proyeccion y transferencia. Una ficcion puede
ayudar a disminuir la carga emocional de una realidad adversa con herramientas como la sétira,
la ironia, la romantizacion, la idealizacion, etc, de dichas circunstancias. Las mismas
herramientas ayudan también a darle un sentido a la realidad mediante la representacion. Sin
embargo, los productos de este proceso se vuelven problematicos cuando se aferran a un
fendmeno, personaje o un grupo de personas en aras de explotar su “estética”, despojandolo de
su materialidad, convirtiéndolo en un fetiche, tergiversando una realidad para convertirla en

producto.
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Capitulo 3

La reconfiguracion de la imagen de la Maguana a traveés del arte y la produccion mediatica

Hasta ahora me he encargado de enumerar y explicar las diferentes perspectivas posibles desde
las cuales abordar el fenémeno de la Maguana, como imagen de culto, figura publica, emblema
de una sociedad enferma, personificacion del mito tijuanense, etc. Ahora quisiera entrar de lleno
en la produccién artistica y mediatica que se ha desarrollado a partir de ella y tratar de explicar el
impacto que esta tiene sobre la valoracion de la realidad misma, y en especifico sobre el caso de

estudio.

La capacidad fabuladora de la literatura

“La capacidad fabuladora de la literatura contribuye constantemente a fundar una nueva
mitologia que se convertira, con el paso del tiempo, en otra forma mas del pensamiento social al
revelar de modo simbélico determinadas verdades”. (Berumen. 2011). Esta capacidad fabuladora
de la literatura, y de las artes visuales, se ve ajustada a los parametros de la propia fabula, es decir
que se nutre de los mitos fundacionales, los valores simbdlicos, de la localidad a la que pertenece
e intenciona un efecto moralizador o didactico. Sabiendo esto se vuelve comprensible el hecho de
que muchas de las leyendas urbanas de Tijuana, de manera mas encuadrada aquellas que germinan
en el centro historico, se desarrollen sobre un proceso de degradacion de algln tipo, sea que este
termine en locura, muerte, cautiverio o desposesion, puesto que se trata de prolongaciones del mito

tijuanense.

En materia de reconfiguracion de la realidad, es esta capacidad fabuladora la que le otorga
gran parte de su, llamémosle, “poder” al arte. La fabula, como ya se menciona, se sustenta y trabaja

desde los mitos fundacionales, estos mitos pueden servir como correlato o punto de referencia
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cultural, por su peso simbodlico y caracter atemporal, o “como una forma particular de pensamiento
social o de contemplacion de la realidad misma”. (Ibid). Mediante el trabajo artistico, mediante la
“credibilidad que logran establecer, asi como en su capacidad para expresar las creencias
profundamente arraigadas en el imaginario social de su tiempo”. (Ibid). Es posible tanto subvertir
y transformar como perpetuar o legitimar los discursos que permean la produccién artistica y en
general la vida diaria. “Al narrar los lugares enunciados, la novela no sélo construye una metafora
de los espacios dentro de los que habran de realizarse los acontecimientos que integran la trama

respectiva. Establece también una representacion y una forma de valorarlos”. (Ibid).

Paradigmas literarios y artisticos sobre el tratamiento del topico de la marginalidad.

En la literatura universal el tema de la marginalidad se ha manejado, de manera especialmente
notable, durante los Siglos de Oro de la literatura espafiola (XV1y XVII) y durante el romanticismo
y el naturalismo francés (X1X), acercamientos que valoran el tema de manera bastante diferente
entre si. Por no ir demasiado lejos las ejemplificaciones El lazarillo de Tormes, Los miserables de
Victor Hugo y la mayor parte de la obra de Balzac y Dostoievski son muestras de este tipo de
literatura en la que se exaltan las caracteristicas y dindmicas de vida de las clases sociales mas
desfavorecidas, haciendo énfasis en la desgracia, en la psicologia de los personajes y el contexto
social y politico/religioso que los mantiene en dicha posicion. Dentro de la literatura regional
fronteriza bajacaliforniana, es comun encontrar alusiones o tratamientos completos del tema de la
marginalidad, como es el caso de Luis Humberto Crosthwaite con El gran pretender, cuyos
personajes pertenecen a uno de los grupos marginados de la sociedad de su tiempo, pero sobre
todo es comun, y hasta pareciera mandatorio, tocar el tema de o trabajar desde la leyenda negra.

Pese a que esta puede ser abordada de diferentes maneras, como producto del sistema econémico,
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del modelo cultural, en relacién a un grupo de personas relegadas en conjunto por alguna razén en

especifico o desde la perspectiva individual.

La imagen de la marginalidad se reconfigura dependiendo de ese abordaje pero también
entran en discusion elementos de caracter discursivo, como el autor, la localidad, la audiencia, etc.
Se trata de un fenémeno que, al considerar el recuento histdrico, se vuelve evidente que se trata de

un topico recurrente dentro de la produccion artistica y literaria hasta nuestros dias.

En las artes plasticas occidentales, al igual que en la literatura, el tema de la marginalidad ha sido
repetido desde el Romanticismo (XVII1') (fig. 1y 2), el Realismo (XIX) (fig. 3y 4) y las
Vanguardias (XX) (fig. 5y 6), llegando a una apoteosis en Latinoamérica con el Muralismo
mexicano (XX) (fig. 7 y 12), este tltimo fuertemente influenciado a su vez por el Realismo
social estadounidense (fig. 8 y 9) y el Realismo socialista de la URSS (fig. 10y 11),
movimientos en los que ha sido mas notorio el interés por la marginalidad, la migracion, la
segregacion racial y la clase obrera. En todos estos movimientos, al igual que en la literatura, se
pueden apreciar muchos y muy variados acercamientos al topico, hablando desde las acepciones
morales hasta las estéticas. Pero es en el Barroco (XVI1) donde se pueden apreciar los origenes

de la representacion de lo marginal.
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fig. 1 “El afilador”. Goya. 1808-1812

fig. 2 “Beggar with a staff in his right hand”.

Goya. 1812-1820
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fig. 4. “Gleaners”. J-F.

Millet. 1857
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fig. 5 “Interior de pobres II”. Lasar Segall. 1921

r"“‘
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fig. 6 “Casa do Mangue”. Lasar Segall. 1929
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fig. 7 “El pueblo y sus falsos lideres”. J. C. Orozco. 1935-1937

fig. 12 “El pueblo en armas”. J. A. Siqueiros. 1957-1965
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fig. 8 “The builders”.

Jacob Lawrence.

1947
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fig. 9 “Bar and Grill”. Jacob Lawrence. 1941

fig. 10 “Fabricacion de acero”. Alexander Kuprin. 1930
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fig. 11 “Delegados femeninos del VI congreso”. Olga Yanovskaya. 1932

En la obra de Bartolomé Esteban Murillo (1618-1682), se pueden apreciar, de estilo
realista, pinturas que representaban la figura de los santos catélicos, quienes por su condicién de
martires asumida normalmente después de una vida de pecado a modo de redencion, se les puede
considerar como parte del arquetipo bajo el que se localiza la marginalidad en el sentido de que
lo aludidos configuran un referente del discurso que acarrea la misma, en el que la miseria es una
condicion merecida o de bienaventuranza capaz de elevar el espiritu (fig. 13 y 14). Asi mismo
eran comunes las representaciones de nifios en situacion en calle, merendando, espulgandose o
siendo socorridos por autoridades eclesiasticas (fig.15); se puede decir que se buscaba con
frecuencia retratar el lado virtuoso de la situacion, si es que existia alguno. Luego con Goya (fig.
16 y 17) a finales del siglo XV1y principios del siglo XV Il marginalidad, en sus acepciones de
lo atroz, lo grotesco, ganaron terreno dentro de las representaciones costumbristas y alusivas al
“progreso” de la sociedad preindustrial, asi como de aquellas destinadas a retratar los estragos de

la guerra. Sus representaciones con frecuencia expresaban una sétira social, llegando incluso a
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pintar escenas de las novelas picarescas de la época, como El lazarillo de Tormes (fig. 18); lo

que por cierto podria considerarse ya como un fenémeno transmediatico.

fig. 13 (izq.) “St. Thomas of Villanueva Dividing His Clothes Among Beggar Boys”. B. E.
Murillo. 1667

fig.14 (der.) “Santo Tomadas de Villanueva dando limosna a los pobres”. B. E. Murillo. 1668-69
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fig. 16 (izq.) “Qual la descafionan”. Goya. 1810-20
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fig. 17 (der.) “Le triomphe de la Mort: Lamort a prepare une demeure a des abandonnees”.

Alphonse Legros. S.A

fig. 18 “El Lazarillo de Tormes”. Goya. 1808-10

El Muralismo mexicano, por su parte, tocaria el tema de la marginalidad desde una
perspectiva mas bien politica, representando en sus pinturas al gremio conocido como
proletariado, conformada tanto por trabajadores de la industria como por campesinos. Su
propdsito era preservar y hacer valer los ideales de la revolucidn. Aunque contaron las mas de las
veces con el apoyo del estado, parte de su fuerza revolucionaria recayo en la exterioridad de sus
obras que llevaban la realidad obrera y campesina desde un enfoque socialista, comunista y
protestante, a la vista del publico, esto Gltimo mejor apreciado en la obra de Siqueiros, quien
solia dotar de un tono mas naturalista, agreste y aspero a sus pinturas- Sin embargo, el hecho de

que la mayoria de sus obras tuvieran espacio dentro de recintos institucionales, como escuelas,
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museos, consulados, etc., denota un discurso ambivalente, que al mismo tiempo que critica a las

instituciones y a las autoridades se limita a expresarse en espacios designados.

Pero asi como existia una produccion artistica contestataria en favor de los sectores
desfavorecidos también existia la obra apologética o reguladora, cuyo propo6sito, o al menos
consecuencia, era la de formalizar la existencia y las condiciones de vida de grupos en particular.
La pintura de castas por ejemplo. El punto es que, no importa de qué tipo de representacion se
trate, el arte, culto o no, tiene el poder de privilegiar discursos y de surtir un efecto normalizador

de los mismos en el pablico.

Tanto la obra plastica como literaria han llegado a través del tiempo a puntos en comdn.
Actualmente y desde los afios 70 se ha vivido en la produccién artistica lo que Roberto Rosique
(2018) llama realismo contemporaneo. Se trata de un arte que denuncia los males de la sociedad
y que hace critica de ella y de si mismo. De ahi que las narrativas se hayan vuelto cada vez mas y
mas crudas, recayendo en lo grotesco para decaer finalmente en el cinismo y en un nihilismo
pasivo y, de ahi también, que la técnica, tanto literaria como plastica se haya visto deconstruida

hasta niveles estramboticos, primero en sefial de entendimiento y protesta y luego de pura apatia.

Representaciones literarias

En la literatura regional bajacaliforniana- tijuanense las obras de ficcion El gran pretender, de
Crosthwaite y Gran rata de Heriberto Yépez, si bien pueden ser muestras de los prototipos y
estereotipos de las personas en situacion de calle cuyas vidas se desarrollan en la periferia de la
urbe central, son dos acercamientos cuyo valor en conjunto se debe al enfrentamiento de las

formas de ver y utilizar el espacio diegético qué es Tijuana. Ambos representan en su obra al
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gremio marginal, sin embargo, mientras Crosthwaite se basa en el prototipo de una tribu urbana,

Yépez lo hace desde un estereotipo.

En El gran pretender se aprecia un esfuerzo por tratar el mundo, el espacio diegético en
que se desarrolla la novela desde la percepcion que de él tienen los mismos protagonistas, es un
escenario, existe un planteamiento de los motivos de los personajes para ser como sony un
lenguaje literario que emula el habla del grupo aludido, elementos que vuelven al texto
verosimil. Hay un acercamiento a la realidad social, econémica y politica en la que los
personajes se ven inmersos que permite al lector una asimilacion de sus acciones y motivos, mas
alla de si son moralmente correctas o no. En el cuento de Yépez la situacién es planteada de una
manera totalmente distinta. EI personaje principal, que es al mismo tiempo narrador, habla
utilizando un Iéxico elevado, sacando a relucir mas bien el nivel académico del autor. La
narracion se desarrolla desde el prejuicio, los personajes son planos y maniqueos. Es méas una
historia de terror que, como el titulo anticipa, lleva la apariencia de la ciudad al extremo de lo
grotesco exaltando los motivos del imaginario colectivo mas perturbadores, y comunes. En
cualquier caso, se trata de obras idoneas para una mejor apreciacion de las diferencias discutidas
en el Gltimo apartado del capitulo anterior, entre la estética de lo marginal y la estética marginal,

asi como la influencia del naturalismo en la narrativa bajacaliforniana dirigida por este topico.

EL BESO DE LA MAGUANA

El beso de la Maguana es una novela corta de ficcion escrita en 2016 por el periodista moreliano
Pedro Meéndez Estrada, quien ha residido en la ciudad de Tijuana durante doce afios
aproximadamente (2019). La historia, contada en tercera persona, gira entorno y cuenta las

historias paralelas de un grupo de personas que viven en situacion de calle, representantes de la
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masa marginal, o al menos de uno de ellos: La Maguana, asi como la de un personaje
socialmente distante a este gremio pero que sirve como punto de cohesion y refuerzo del

propdsito autoral dentro de la diégesis.

La temética y la estructura responden a una realidad tangible de la ciudad de Tijuana,
donde se desarrolla la historia, lograda a través de la naturaleza de una escritura posmoderna que
asemeja la voragine de la realidad por medio de la forma: del salto de una historia paralela a otra,
de la elipsis, la analepsis, las referencias al lenguaje natural de zona y a la cultura popular, la
insercion de letras de canciones que contribuyen a la asimilacion del estado emocional de los
personajes, etc. El empleo de dichos recursos deja ademas de manifiesto la multiculturalidad de
la ciudad ya que dichas canciones a veces estan en inglés y las que estan en espafiol han sido

recogidas de varias zonas del pais.

La novela de Méndez Estrada ostenta una intencion expositiva y redentora, y de pronto
hasta romantiza un poco el tema de la marginalidad. Pese a que sus personajes se ven sujetos a
las peripecias propias de su estilo de vida, la exclusion social, las fronteras literales y figurativas
en tanto a los espacios que habitan, los trabajos que ocupan, a los suplementos y servicios
béasicos a los que (no) tienen acceso, el autor insiste en presentarlos como los seres humanos
complejos que son, casi todo el tiempo. Y es que si bien en la novela se incluyen personajes que
siguen un proceso de degradacion, de alguna manera este tiende a detenerse o a invertirse e inicia
un proceso de redencion, aunque no siempre se vea su culminacion dentro de la historia. Hay que
reconocer sin embargo que este proceso de “redencion” o “mejoramiento” sucede dentro de los
valores del mismo gremio marginal, es decir, no se trata de que los personajes adquieran un

nuevo rumbo o personalidad que encaje en el statu quo sino que las mejoras que hacen de si
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mismos las hacen desde sus términos, y esto resulta de vital importancia para el proceso de

desmitificacion, tanto de Tijuana como del gremio marginal.

Otras cosas que también priman en la obra de Méndez Estrada son la denuncia social y
labor documental entorno a la vida en las calles, labor que se evidencia sobre todo en la
recopilacién del habla de los personajes marginados asi como en la descripcion no solo
paisajistica sino historica, y hasta topogréfica, de las zonas urbanas y los espacios en los que las
historias tiene lugar: afuera de un supermercado entre Segunda y Constitucion pone su cama en
la banqueta, religiosamente, a las 10 de la noche y su closet son las cajas de los medidores del
agua y luz, donde tiene pegadas estampitas de los santos qué cree qué la protegen (p. 120), el
Instituto Municipal de Cultura, flamante antigiiedad de a siglo donde una vez hubo una
comandancia qué fue quemada durante el intento de linchamiento del soldado Juan, [...] (p.11),
la empinada cuesta empedrada de la colonia Libertad (p.68), etc. y a las actividades econdémicas
que en ellas toman sitio, como los trabajos de construccién y el narcomenudismo. Aungue dicha
investigacion documental se ve oscurecida por una serie de datos que se proporcionan
totalmente ficcionalizados concernientes al personaje motivo del libro, atafieremos eso al hecho
de que trata justamente de una obra de ficcion y que como tal no tiene la obligacion de

proporcionar datos fehacientes.

El lenguaje literario por su parte se preocupa de emular la jerga del gremio marginal,
punto focal de la historia, méas que el lenguaje coloquial rico en regionalismos pertenecientes a
otros estados de la republica, debido a la enorme migracion interna de la que Tijuana es destino.
En la obra se encuentran voces de Sinaloa y la CDMX principalmente, pero también las hay
puertorriquefias, nahuas y por supuesto las propias de la region, palabras inventadas como parte

del argot de las distintas comunidades existentes dentro del gremio marginal. Aunque también es
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comun toparse con pasajes de redaccion puramente periodistica y que dejan entrever la primera
profesion del autor, asi como palabras/descripciones que para un oriundo estarian de mas —
como referirse al Calimax como “supermercado Calimax” 10 que a ratos lanza la pregunta: ¢Para

quién esta escribiendo?—

La novela engloba diferentes dimensiones de lo fronterizo, desde sus recursos narrativos,
pasando por la tematica y al poner el foco en uno de los grupos més conflictivos de la ciudad,
esos que viven en el limite de la legalidad y la ilegalidad. También resulta curioso cémo el
narrador de la historia se encuentra, si bien en una posicién social no muy favorecedora, fuera
del circulo social protagonista. Hay que mencionar que la novela se sucede a partir de un
narrador extradiegético —de manera similar a como lo hace Giovanni Papini en El libro
negro—. Nuestro narrador, que para la narracion principal es mas bien un lector heterodiegético,
pertenece a esa otra clase social, ligeramente mejor acomodada, de migrantes que lograron
hacerse de un porvenir en su lugar de acogida, aunque el mismo esté permeado por las
condiciones de corrupcion que se suscitan en la ciudad. Su vision externa y las circunstancias
que enfrenta conforme se desarrolla su propia historia, el hecho de tratar de entrometerse en esa
otra realidad urbana sin éxito, deja de manifiesto los limites a los que se ven sujetos los
individuos pertenecientes al gremio marginal tanto como el observador; como si cada gremio
constituyera una realidad totalmente diferente, con sus propias reglas, su propia legalidad e

identidad.

No por ver a la Maguana ya conociste tijuana, decia el rétulo a mano en un folder dentro de una
bolsa que hallé entre los desperdicios de unos departamentos en la calle Décimay Negrete.[...] Me
parecio que el folder contenia el borrador de una novela, [...]. Yo andaba chambeando en lo

primero que encontreé [...]; como no tenia nada qué leer en el modesto cuartito que rentaba por la
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torre de Fundadores, cerca del viejo centro de la ciudad, decidi hacerme del folder y se lo dije a
mi empleador [...]. Lo saque de la caja de carton, lo sacudi y lo meti bajo el asiento del copiloto.
[...]. Buscaba [...] alguna noticia acerca del autor que iba a leer. No encontré nada que identificara
a mi posible novelista. Llegué a mi cuartito, [...]. Con una gran taza me senté a la mesita, [...], ¥

lei:. (Mendez Estrada. pp. 11-12)

Este lector-narrador se manifiesta durante el prélogo, el epilogo y al menos tres veces durante la
diégesis, al tiempo que es sujeto de una historia extradiegética propia cuya linea de accién se ve
guiada por los acontecimientos de la narracion principal. Como personaje reacciona a lo que lee,
ya sea mediante la reflexion -- mondlogo interno-- o la accion. En un sentido discursivo podria
tratarse de la insercién, de la personificacién, de un auditorio implicito o de un lector ideal,
mismo que cumple una funcion reiterativa respecto al efecto moralizante que pudiera tener la
novela, puesto que le sugiere al lector real cbmo deberia sentirse respecto a lo que, también él,

esta leyendo.

Muy impresionado por lo que habia leido, al dia siguiente consegui ropa de invierno de mujer y
por la tarde al salir del trabajo fui a buscar a la nifia del frio. [...] Su cara de incrédula alegria
cuando me preguntaba “;es para mi?”’ me dolié ain mas y me llen6 de verglienza, no sé por qué
sentia que de alguna forma yo mismo era responsable por su sufrimiento, solo por el hecho de ser

hombre, mexicano y vivir en Tijuana (p. 43)

SANTA MAGUANA MOTEL
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Es el titulo de la obra poética del escritor sinaloense Luis Gastelum publicada en el 2008. En ella
se presenta la realidad urbana a través de los ojos de un Yo lirico que durante la primera mitad
del poemario habla en primera persona y durante la segunda se alterna para hablar de otras
personalidades que aparecen aludidas a veces como parte del paisaje, otras como entes etéreos
que personifican el estado de la ciudad. El tono de la obra transmite nostalgia y desolacién ante
una realidad decadente, en cuanto al paisaje, a los seres que se pasean por él y al poeta mismo.
Dentro de la obra figuran dos poemas gque evidentemente aluden a la figura de la Maguana. El
primero, titulado Canonizada, es una composicion en prosa, como el poemario en su totalidad,
de carécter religioso y dejo irénico. Habla sobre del personaje de manera tal que convierte el
glamour de la leyenda en nausea “Morena sensual oleaginosa”, “piojos sin rumbo y
veteranias”'. La pinta como un despojo de lo que supuestamente fue. Equiparandola con Maria
Egipciaca le encuentra refugio dentro de una moral religiosa convirtiéndola, en martir que expia
sus pecados con la enfermedad, la locura y la orfandad de la calle al tiempo que la despoja de

toda oportunidad de auxilio al hacer énfasis en su naturaleza hosca e hiperborea.

Canonizada

MORENA sensual oleaginosa, /en sus dread locks cruje la anécdota/ piojos sin rumbo y
veteranias, / su oreja no es buzdn de sugerencias. / Cadaver de su paso, la catedral/ no le
admite las sandalias, / en su brujula de orin/ rumia el calor de su aridez/ como Maria
Egipciaca abre los brazos al candor/ canonizada, / sella su desierto, / marca territorio, /

reduce a polvo libertades: / partos ambulantes donde nace su verdad.

Posteriormente en Bailarina se repite la imagen del despojo haciendo referencia a su
estado fisico y a su desvalorizacion como mujer a causa de sus practicas sexuales y el deterioro

de su cuerpo como bien de consumo “En manubrio de arrebatos se siente chuparosa”, “La
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gravedad de sus senos es senal de transito”. Es curioso como resaltan en Bailarina estos
elementos de género y como provocan lastima en lugar de molestia, al menos en la voz del Yo
lirico, reforzando la idea de la mujer como un ser defectuoso al que hay que proteger incluso de
si misma adoptando un discurso paternalista al tiempo que indiferente. En el poema resalta
también la relacion que existe entre el personaje y el paisaje, el escenario en el que se desarrolla
es un espacio nocturno, alusivo a aquel en que ocurren los actos de la leyenda, lleno de ruido y
en constante proceso de degradacion, “La Ciudad tiene su olor”, esta relacion intrinseca entre
ambos deja de manifiesto lo que Berumen explica en TIJLH, primero sobre la correlacion entre el
mito y las leyendas o relatos que se desprenden en torno suyo y como estos conservan la forma
simbdlica del primero en mayor o menor medida, y segundo esta analogia que se hace entre las
ciudades y las mujeres como meros cuerpos o receptaculos puestos para corromper o santificar.
Se trata de un poema en el que el personaje, inmersa en su delirio, aparentemente
pretende revivir los afios precedentes a su tragedia, rematando con un baile cerca de unos de los
centros nocturnos mas famosos de la ciudad. Ambos poemas tratan el tema de la marginalidad de
una manera cruda y hasta visceral sin caer en la conmiseracion. No obstante finalmente
sucumben a lo que Dalmazzo y Pulgar llamaron pornomiseria puesto que el Yo lirico es siempre
una entidad externa, un observador, que no hace mas que retratar al personaje para su propio

goce intelectual, en momentos de manera casi sadica y con tintes fetichistas.

Bailarina

Que lindo es tu cucu/ tan bello tu cucu/ redondito y suavecito/ que lindo es tu cucu.../ LA
SONORA DINAMITA/ La Calle Segunda es su fosa comun./ Sobre el pavimento
caracoles y bestias/ la amalgaman/ obstruyen su paso/ no saben/ La Ciudad tiene su

olor./ El vilipendio almacenado de su gloria/ ruge tras las cerraduras/ de bares que
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conservan/ su perdon en cuartos frios, / ella/ toma siesta en cuna de orfandades/ boleto
al epicentro/ anda por ahi/ como un Quijote/ nada importa/ en La Estrella explota La

Sonora Dinamita/ ella tiene ganas de bailar.

Musica

En medio de la tradicion oral, la literatura y los medios de comunicacion esta la escena musical,
donde suelen encontrarse entremezcladas las muchas versiones de una historia. En el cancionero
popular de cada regién habré al menos una cancién que relate un fenémeno histérico o
legendario, como es el caso de los corridos, que no son otra cosa que el enaltecimiento de los
sucesos que relatan desde una perspectiva testimonial y hasta periodistica, en el sentido que
muchas veces se sirven del recurso de la cronica . Considero importante destacar el valor de la
musica y la tradicion oral ya no solo en la formacion si no en la trascendencia de una figura
publica, digamos la ascensién de esta a imagen de culto. En la quinta parte de TJLH, se explica,
hablando del fendmeno de los narco-corridos, como es que estos alcanzan a configurar y a

diseminar los mitos y los arquetipos en una sociedad. Berumen argumenta que:

Entre otras razones, porque el corrido incide también en lo real y contribuye a
transformar su percepcion social. [...] los corridos cuentan lo mismo de lo que hablan los
periodicos todos los dias. Se nutren de lo evidente, de todo aquello que circula como
parte del rumor social. [...] debido a que el corrido es una forma discursiva como
cualquier otra, realiza, asimismo, una funcion persuasiva (hacer creer), ya que formaliza
lo que nombra y contribuye a la construccion simbolica de aquello que refiere en cada

caso, dotandolo a su vez de una significacion particular. (Berumen. 2011).
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Este valor discursivo, narrativo y simbolico, aunado a la naturaleza contagiosa de los
elementos musicales (ritmo, melodia, etc.) y a las variantes a las que se ven sujetos los medios de
difusion, mismas que fuerzan un intercambio dialdgico, hoy en dia se puede escuchar la misma
cancion tanto en un autobis como en un Uber, conceden a la cancion un poder de impresion en la

memoria. (Vergara. 1996)

MAGUANA DONDE ESTAS. Entre el corrido y la cancion popular.

En Tijuana, ademas de su ampuloso himno, existe una cancion que de hecho habla sobre la
historia del personaje de la Maguana, compuesta por Roberto NuUfiez alias “El teacher del rock”.
Roberto es originario de Tijuana y su trabajo se enfoca en “retratar la historia de la ciudad a
través de sus temas” (EIl imparcial. 2017). Y si bien, la cancién Maguana donde estas (2015) no
es precisamente un corrido, aungue en ella se encuentran algunos de sus componentes como la
inclusién de una narracion causal y otra testimonial, es evidente, para un oriundo al menos, que

esta se alimenta de diferentes partes de la realidad, material y simbdlica, de la ciudad.

Desde una perspectiva poética, la cancién podria denominarse una composicion de
juglaria. Sus letras, que se encuentran entre la épica y la lirica, cuentan la leyenda de una “anti-
heroina”, que recibiria su rango a raiz de su popularidad, del reconocimiento, por las causas ya
mencionadas. Incluso podria considerarse una tragedia moderna en tanto nuestra “heroina” se
yergue, y pierde, frente a la magnitud del sistema econémico y social o, en este caso especifico,

frente a si misma, mientras provoca en el oyente un efecto moralizador al tiempo que catéartico.

La manera de pintar y expresar los acontecimientos que rodean al personaje, “reales” y
ficticios, acercan a esta cancion a los terrenos de la cancion popular: el tono conmiserativo, la

exposicion de los asuntos privados y los sentimientos a un publico (chisme), el tema del estigma
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social, la ciudad y la soledad, la implicacion del consumidor en dichos asuntos y problematicas

desde el rubro de la opinién (Vergara. 1996).

La pieza recoge partes de varias versiones de la leyenda a partir de cuya representacion
expone y afianza el discurso dominante. Ostenta un tono principalmente conmiserativo. Pinta a
la Maguana como una persona que merece su desdicha, que se encuentra en su situacion porque
ella asi lo ha elegido. Pese a la opuesta intencion expresa del autor, la obra cae en y reproduce las
historias y el sistema de valores que mantendrian a Maria Luisa presa de su personaje y que ella,
como lo ha dejado en claro en sus momentos mas llcidos, rechaza rotundamente. De esta manera
aquello que supuestamente se intencionara como una oda o un homenaje termina por revelarse
como un acto en beneficio propio, una utilizacion del personaje que caracterizara Maria Luisa en

aras de hacerse notar la escena artistica.
Maguana dénde estas

Bajo la luz que irradia en esta ciudad/ Rola una dama que sus pasos plasma y con aires

de gris soledad/ No se bafia lo sé, se le nota en los pies/ Vaga sin prendas por puro placer
y todo se lo puedes ver/ *coro/ Fuiste la reina de la danza,/ pobre Maguana eras la diosa/ Ahora
la gente te rechaza,/ te avientan agua por mugrosa.../ Dicen que era una diosa pa bailar/ De
noche a noche en un lujoso, poderoso, muy famoso y picudisimo bar./Sus dos hijos perdid/ y en la
drogas cay6/ Por meterle duro al vicio su cerebro con el tiempo estallé/ *coro/ Su hermosura
perdid, / y ese precio pago/ Y el talento de la danza con el vicio de la droga olvidd/ Su belleza y
su riqueza por pobrezay por tristeza cambié/ Una dama que salt6 a la fama en un lujoso, poderoso,

muy famoso y picudisimo bar.
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Desde el punto de vista narrativo, es necesario resaltar los elementos que dan forma a la
historia que cuenta la cancion. El autor utiliza la primera persona en el primer estribillo,
hablamos de un narrador que asume un rol de transferencia, es decir que trata de poner al
receptor en su lugar, de convertir el “yo” en “nosotros”, pero luego, y de manera casi
imperceptible ese Yo lirico oscila entre la segunda y la tercera persona. La composicion adquiere
una estrategia proyectiva con el escucha, al ponerlo ahora en el lugar de La Maguana, y
posteriormente se vuelve testimonial. En ese sentido, se puede decir que ofrece una experiencia
redonda al escucha al abarcar todos los puntos de vista posibles, el testigo presencial, La

Maguana mismay el lector.

También se aprecia que en la composicidn coexisten dos, o hasta tres, historias al mismo
tiempo. Un encuentro presencial, a distancia e intimo, con el personaje (primera y segunda
persona) y la propia leyenda de La Maguana (tercera persona). El autor fluctla entre estas historias
y se vale del coro para introducir una narracion metadiegética: Dicen que era una diosa pa bailar
[...] que, de acuerdo con Genette, tendria la funcidn, en este caso, de enmarcar el relato primero
en el segundo:

3

El relato segundo inserto en el relato primero responderia a la pregunta “;qué
acontecimientos han conducido a la situacién actual?” La mayor parte de las veces, la

curiosidad del auditorio intradiegético no es sino pretexto para saciar la curiosidad del

lector. (Prado. pp. 18)

Si bien la metadiégesis tiene otras funciones en cuanto al impacto que ha de causar en el
lector, todas se reducen a lo mismo, estan ahi para sentar un precedente que dé un sentido, ulterior

0 posterior, a los acontecimientos del relato principal. Para el lector, esta brinda la satisfaccion de
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claridad y, por lo mismo, abona a dotar de un sentido de realidad a la ficcion; en especial tratdndose

de un tema como este, en el que lo pablico y lo privado se entremezclan de manera casi homogeénea.

Consideraciones finales sobre las representaciones literarias

El conjunto de obras literarias analizadas tiene en comun, primero, su naturaleza regional, que se
aprecia principalmente en los vocablos utilizados en los diferentes géneros, a excepcion tal vez de
la pieza musical, como un elemento de cohesion, que pretende dejar de manifiesto un lugar de
procedencia. Y segundo la utilizacion del espacio urbano como punto de partida para la creacion.
Como un corrido asumen el espacio como su lugar de exposicion, remarcando también la
historicidad de su construccion (Vergara. pp. 44) y como la cancién popular se ubica[n] en [...]
el espacio publico social, que posibilita el ingreso personal a la historia, permitiendo actualizar
su pasado, haciendo posible a su vez un espacio para la formacion de una identidad colectiva.
(ibid.). EI empleamiento de las metaforas y descripciones visuales es también compartida. En la
totalidad de las obras se aprecia un paisaje urbano que brilla por su decadencia; expresada en la
apariencia fisica y la higiene del personaje de la Maguana y que es constantemente comparado con
el estado de las calles de la ciudad mientras se habla de suciedad, malos olores y deterioro, y luego
cuando se tocan o se desarrollan temas como la corrupcién, la violencia, la intransigencia, la
indolencia y el rechazo de la gente hacia Maria Luisa o hacia cualquier miembro del gremio
marginal. Por ultimo, la actitud que despliegan, en general, los respectivos narradores de las
historias oscilan entre la conmiseracion y el morbo, con excepcion de El beso de la Maguana, en

la que se aprecia, de nuevo en general, un tono mas bien reivindicativo.

La valorizacién que se hace del personaje en las representaciones literarias se orienta a lo
fetichista, a lo moralizante y al mismo tiempo a la reconciliacion con el espacio, aungue se utilicen

diferentes herramientas para lograrlo; no significa que esa haya sido la intencion de los autores de
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las obras, pero si pone de manifiesto el sistema de valores por el que los mismos se rigen. Si bien,
en El beso de la Maguana, se presenta al gremio marginal casi como un mundo aparte, con todo
el derecho de estar aparte, de tener sus propias dinamicas y regirse mayormente por sus propias
reglas y sin embargo atravesado por el sistema de valores dominante, en principio, literalmente en
el primer capitulo de la novela, se pone de manifiesto la premisa sobre la cual se desarrolla el
personaje, en tiempo diegeético, de la Maguana: su leyenda. A partir de la cual toma sus primeras
acciones y cuya premisa comparte con otros personajes de la novela, a saber: una personalidad
perteneciente a cierta farandula que por cuestiones relacionadas a lo que anteriormente se apuntd
como decadencia termina envuelta en un proceso de degradacion. En el caso de la obra poética y
musical, prima el morbo y la resignacion, como si a través de lo primero se pretendiera lograr la
asimilacion de lo que se presenta, de hacer que el lector lo reconozca, lo viva y lo normalice como
parte de su realidad. En conjunto, la Maguana es utilizada como un icono, un monumento, un
microcosmos de la ciudad. Repite el mismo proceso de degradacion, el mismo relato por el que se

reconoce a Tijuana, y que, aunque el paradigma ha ido modificandose con los afios, sigue vigente.
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Representaciones visuales y pictoricas

En la plastica bajacaliforniana destacan los exponentes que manejan precisamente el topico de la
marginalidad y el indigenismo, ademas de la constante busqueda de identidad, y que acufian
elementos de las vanguardias europeas y movimientos estadounidenses (el surrealismo, el
expresionismo, el realismo social y el expresionismo abstracto) para comunicar un discurso que
denota no solo las ya manifiestas inquietudes tematicas, como la carnavalizacion, la precariedad
y un rechazo a la sociedad industrial, sino su abogacia por la apreciacion de la obra desde una
mirada lenta que escudrifie la, a veces exuberante, cantidad de elementos que convergen asi en
el cuadro como en el orden simbolico de la ciudad. Es un arte que invita a desacelerar y observar

mediante la creacion de atmosferas espesas y elementos flotantes.

En Tijuana sobresalen varios tipos de pintura mural y de caballete alusivas a las distintas
realidades sociales. Por un lado las de naturaleza politico e histérica, que en su contenido
representan los ideales de los partidos politicos y escenas de acontecimientos historicos locales
(fig. 18.1y 19). Por el otro estan los de naturaleza reivindicativa o critica, que reproducen
escenas 0 personajes perteneciente al gremio marginal, el grafiti realizado por parte de autores
frecuentemente andnimos entra también en este tipo de pintura mural, que suele tener la
intencidn de visibilizar o reivindicar a los individuos méas estigmatizados y menos favorecidos
(fig. 20). Por altimo, se pueden encontrar pinturas cuyo Unico proposito es la publicidad o la
decoracion, haciendo casi siempre alusion a figuras de la cultura popular, estrellas de
Hollywood, o a elementos naturales de la region. Si algin valor tienen estos Gltimos es el

ornamental, ludico o comercial (fig. 21)
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fig. 19. Varrona (2004). “4 mis amigos”. Foto por: ELCENTROTJ (IG)
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fig. 20. RGtzAM (2017). Tijuana street-art

fig. 21. Desconocido. Marilyn en la 4ta.
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En muchas de las obras pictoricas es usual encontrarse con la influencia del muralismo
mexicano, cuyos elementos fueron rescatados y traidos a la peninsula por artistas
estadounidenses y foraneos que se habian formado en la escuela de Siqueiros, Rivera y Orozco.
La composicion y la tematica son las caracteristicas que mas resaltan como elementos retomados
del muralismo, siendo la tematica la que mayor aporte recibiria por parte de los artistas
bajacalifornianos en tanto actualizacién de la misma, dando visibilidad a las minorias étnicas,
que también se ven expuestas a un nivel de exclusion reprobable en la localidad, y a los
marginados de la posmodernidad, aquejados por la falta de oportunidades laborales y
migratorias. O sea, a la tematica original de la escuela mexicana de pintura se le agregan

dimensiones raciales, migratorias, y se exaltan las de clase.

Antes de empezar con el analisis de las piezas que conforman el corpus de la
investigacion, considero prudente aclarar un par de cosas. Primero, que la revision de las piezas
parte de un andlisis semi6tico y social conformado por lo que aportan al espectador mas que por
la intencion del artista, debido a su ubicacion seran tratadas como obras abiertas. En segunda,
que no se trata de una coleccién sumaria de la obra que, interna o externamente, maneja el tema
de la marginalidad. Se trata solo de un pequefio compendio delimitado al caso de estudio: La

Maguana.

LA MAGUANA DE TIJUANA. CIUDAD HIBRIDA
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Fig.22. Villamil, Paulo (2015). La Maguana de Tijuana.

Esta obra pictorica, que por sus caracteristicas denominaremos como intervencion, cuenta
con distintos elementos a considerar en un andlisis semi6tico. De todas las obras recolectadas
para esta investigacion esta podria ser la méas rica en cuanto a simbologia, y la mejor lograda
respecto a lo que anticipa el titulo. Tanto los elementos como la estructura reflejan varias de las
caracteristicas de Tijuana, entendida como ciudad fronteriza y posmoderna. Los componentes
simbolicos tomados de diferentes culturas a lo largo del mundo, las técnicas utilizadas y la
ejecucion de la obra en general reflejan inmersion e interiorizacién de un momento histérico
multicultural, fluctuante y ligero. La imagen formo parte del espacio publico en el interior del
Pasaje Rodriguez, ubicado en la zona centro entre las avenidas Revolucion y Constitucion a

manera de pegatina. Sin embargo, de acuerdo a la informacién proporcionada por el autor Paulo

89



Villamil, la imagen comenzo siendo parte de un poster para el grupo musical Border Beat, que
realizaba actividades como el spoken word (poesia), performance y musica de manera
simultanea. Tanto la musica como las letras estaban inspiradas en el blues, y versaban sobre “la

vida dura de la calle y los vaivenes de la vida” (Villamil. Comunicacion personal. Marzo, 2018.).

Comencemos con la estructura. La obra consta de tres capas superpuestas, el fondo, el
cuerpo, y la cabeza, se trata de un collage en la que la superposicién y yuxtaposicion de los
elementos funciona como alegoria de la multiculturalidad coexistente pero ain heterogénea que
se aprecia en la ciudad de Tijuana. El fondo y la figura principal presentan diferentes modos de
ejecucion que se prestan a una interpretacion ambivalente de la obra. Por un lado tenemos que en
el fondo, donde se distinguen el reloj y los arcos de la Av. Revolucion, simbolo caracteristico de
la zona centro, prima el trazo sobre el dibujo, lo que puede interpretarse como un desapego a las
formas especificas y rigidas con las que constantemente se pretende otorgar una identidad
inamovible a la ciudad, tal es el caso de la leyenda negra de Tijuana. En cambio hace una posible
referencia a las teorias contemporaneas que se han hecho sobre la frontera, diciendo que esta,
como laboratorio de la posmodernidad, permanece en constante cambio como la historia misma.
Por otro lado esta que la figura principal, el cuerpo de la Maguana, presenta un trabajo de lineas
definido y un desarrollo del dibujo que ofrecen mucho mas detalle, las sombras, brillos y
elementos y ornamentos afiadidos, visibles y reconocibles en un sentido simbolico casi universal.
Se trata de una técnica mixta, posteriormente digitalizada para su impresion y reproduccién
publica, que incluye el aerosol para la figura principal, acrilico para el fondo, y fotografia
intervenida con acrilico para el rostro. La figura principal ofrece un contraste con el resto de la

imagen que permite un mejor reconocimiento de los planos de la obra.
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De manera similar, el uso de colores complementarios permite ese contraste entre los
planos, pero es también es un elemento compositivo por si mismo. El naranja / sepia, la escala de
grises y el azul poseen un significado propio dentro de la imagen ligado no solo a su carga
psiquica si no a las realidades que aluden. El color naranja por su parte predomina en el fondo de
la imagen, donde aparecen el reloj y los arcos. Si bien antes se dijo que la primacia del trazo
sobre el dibujo trataba de anular toda nocion de identidad rigida, el color naranja viene sin
embargo a denotar una caracteristica clave de la ciudad de Tijuana, su ubicacion. El naranja
funciona como referencia al paisaje desértico de la region, pero ademas retoma la nocién que se
tiene del espacio mexicano en el extranjero que, por su uso en peliculas de Hollywood y otras
representaciones artisticas y comerciales, ha llegado al grado de convertirse en un estereotipo
que no solo es utilizado para referir el caracter arido de la zona norte del pais sino que esta
estrechamente ligado a las acciones que desarrollan en él como parte de una narrativa escogida y
diseminada por las producciones hollywoodenses. Tal vez no sea totalmente incorrecto suponer
que la utilizacion del color naranja en la obra pudiera aparecer en funcion Gnicamente de hacer
resaltar la figura principal al tratarse de un color complementario ademas brillante y saturado. El
rostro de la Maguana expuesto en escala de grises lo remito a la intencion convencional de la
fotografia a blanco y negro, utilizada como recurso y no como necesidad por cuestiones de
época. Al despojar una imagen de su color se potencia su conceptualidad, es decir, al resaltar las
dimensiones de la misma mediante el contraste, el juego de luces y sombras se dota de fuerzay
protagonismo al sujeto o por el contrario, dependiendo de la imagen en su totalidad, se puede
sustraer esa fuerza y pasarla a otros objetos dentro de la composicion. En la obra de Villamil el
rostro a blanco y negro de Maria Luisa resalta por su luminosidad y por ser el Gnico elemento

con esta caracteristica. Por una parte, esa luminosidad, tomada en conjunto con el resto de la
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imagen, termina de enaltecer la figura de la Maguana como una especie de deidad o iluminada,
su gesto denota un estado de éxtasis referente al acto de la danza. Por otra parte, este uso de la
escala de grises en su rostro podria despojarla de una identidad frente al resto de la imagen,
haciendo constar que lo que importa no es ya la persona en si sino lo que representa. El azul, en
psicologia del color, es por excelencia el color de la nostalgia, la tristeza y la melancolia, pero, al
igual que el purpura, inspira fantasia. Entonces, de entrada, tenemos las connotaciones del color
en occidente, particularidad a tener en consideracion puesto que la imagen se integra de
componentes pertenecientes a diferentes culturas, que en este caso especifico puede aludir a la
historia que se ha construido alrededor de Maria Luisa como lo que es: una leyenda; una fantasia
del imaginario colectivo. Incluso para quienes no conozcan la leyenda de la Maguana resultaria
notorio el caracter mitico de la representacion artistica, ya no solo por los colores si no por el
elemento deifico, o simplemente mistico para quien no esté familiarizado con la imagen de

Shiva, que se presenta en dicho color.

Finalmente, los elementos multiculturales evidentes. La imagen del cuerpo del dios Shiva
como figura principal, que resalta tanto por su color azulado como por su posicionamiento
central en la composicién, la virgen de Guadalupe llevado al pecho como un estandarte y los
anillos dorados en el cuello son las tres muestras de transculturalidad que el artista logra rescatar
del personaje de acuerdo a su leyenda. Shiva es uno de los avatares perteneciente a la trimurti
junto a Visnu y Brahma en el hinduismo y es considerado el rey de la danza y el dios destructor.
Shiva, y su consorte Shakti, bailan juntos el Tandava, conocida como la danza de la destruccion.
El mito dice que cuando Shiva baila y se lleva consigo al universo Brahma se prepara para
recomenzar el ciclo de la creacion. Sin embargo, en el caso de la representacion de Villamil, el

elemento se ve descontextualizado y adquiere nuevos significados parcializados. Al representar a
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Maria Luisa en el cuerpo del dios se alude a la leyenda de la Maguana como una bailarina
exotica venida a menos debido al abuso de las drogas y el alcohol, lo que se supone la llevo a su
destruccion. El baile por su cuenta, al igual que otras expresiones artisticas/escénicas, soporta el
estigma social del desborde pasional qué puede desembocar en la autodestruccién y la caida en

desgracia, por lo mismo, relacionando con actividades como la prostitucion o la promiscuidad.

Los anillos en el cuello por su parte son para varias tribus en Birmania, Tailandia 'y
algunas partes de Africa, un simbolo de belleza y estatus. Una vez mas el elemento se ve
parcialmente descontextualizado. En este caso y en funcion de la leyenda, se trata de un
componente que exalta de manera un tanto oscura la gran belleza de la que se dice era la
Maguana poseedora. También podria hacer alusion al supuesto origen africano de Maria Luisa,

del que se hablan en algunas versiones de la leyenda.

Por altimo, esté4 el manto de la virgen de Guadalupe. Primeramente se tiene que la virgen
de Guadalupe es un poderoso simbolo de la mexicanidad y del mestizaje, caracteristicas que
segun la leyenda Maria Luisa carga consigo por lo mismo que ya se dijo anteriormente, sus
supuestos origenes africanos, y por una variacion de la leyenda que dice que si bien no era
mestiza era una inmigrante que habia venido de RepUblica Dominicana, originaria de una ciudad
Ilamada San Juan de la Maguana, otras versiones afirman que es cubana y otras mas que es
estadounidense. En cualquier, caso el uso de la imagen de la guadalupana se trataria de un
intento por destacar la mexicanizacion de la Maguana. Sin embargo, para este punto es ya bien
sabido por nosotros que Maria Luisa es de origen mexicano y que, en el mundo real, era devota
catdlica lo que trasladaria el elemento guadalupano a solo una denotacion de la fe que practicaba,

al igual que miles de mexicanos.
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La obra en su totalidad es un compendio de elementos armonizados, que al verse insertos
en medio de lo que se lee como un paisaje fronterizo mexicano adquieren una dimension
transcultural y que, al tiempo que pierden la mayoria de sus caracteristicas religiosas y culturales,
se adjuntan a un sistema de signos distinto. Es pues, una representacion sublimada de la leyenda,
que por su valor estético ayudaria a una mejor integracion del personaje en el imaginario
colectivo, ayudando a percibir a la Maguana no solo como una persona real, para los que ya la
conozcan, perteneciente al grupo mas desfavorecido de la sociedad, en su papel de individuo
marginal en las dimensiones de género, clase y “normalidad”, sino como una entidad etérea que,
como la Guadalupana, simbolice un punto de confluencia entre las diferentes identidades que

coexisten en la ciudad.
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SIN TITULO

Fig.23. “Libre” Gutierrez. (2012). S.T

Esta obra se encuentra en el interior de la rectoria del CUT (Universidad de Tijuana), en
las inmediaciones de la colonia Altamira, frente a la histérica Casa de la Cultura de Tijuana.
Pertenece al artista tijuanense Alfredo “Libre” Gutierrez quien proporciond la ficha técnica de su

obra para esta investigacion.

Se trata de un lienzo de 1.20 m x 1.50 m elaborado en técnica mixta, 6leo, acrilico y
aerosol. Su ubicacion, que en un principio se crey6 externa, altera parcialmente el discurso de la
obra al saberla ubicada en un espacio académico Yy restringido al publico en general, pudiendo
pasar de costumbrista a fetichista. Sin embargo, logra acercar el mensaje de la misma a otro tipo

de publico, un publico pudiente vaya, lo que a su vez permite que la carga semiotica penetre en
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ese circulo social ampliando su perspectiva de la realidad, aunque solo sea en apariencia, y
posibilita la construccion del imaginario de manera mas homogeénea. El valor estético, pero sobre
todo el social de la pintura recae en su realismo. Al utilizar un lenguaje pictérico libre de
simbolismos, palpable y directo, consigue que la obra sea entendida y facilmente apreciada por

un mayor numero de individuos.

En su estructura se puede apreciar una composicion pensada de acuerdo a las leyes del
dibujo. La figura principal, localizada en el lado izquierdo y abarcando la mitad del cuadro,
brinda una apertura sélida de la obra al dirigir el ojo del espectador hacia la mirada de la
Maguana, localizada junto a la columna que figura como soporte del personaje y linea divisoria
entre el primer y el segundo plano donde, a continuacidn, se encuentra con un caminante
anonimo que lo guia hacia la salida del cuadro a traves de un camino naranja. Para esta transicion
tanto los puntos focales en ambos planos como el color juegan papeles fundamentales. Existe un
cambio de color progresivo de izquierda a derecha conducido por la “temperatura” del mismo,
que avanza de neutro a frio y luego a calido, este naranja calido en la esquina inferior derecha del
cuadro (visto de frente), de la misma manera que la imagen de Maria Luisa a la entrada, dirige la
mirada del espectador a un punto de salida con la suficiente fuerza para ser reconocido como el
final del cuadro, al llegar a €l el espectador tiene la sensacion de seguir avanzado, listo para dejar
la obra detrés. Intencional o no, este recorrido logra reproducir de una manera muy atinada la
realidad y la cotidianeidad del mismo espectador, que al toparse en la calle con una figura similar

a la de la del cuadro pasa de largo y sigue su camino de manera inercial.

De igual manera, los colores y su temperatura confieren ciertas caracteristicas a los
elementos de la pintura. La imagen de la Maguana en colores neutros y el fondo azul asumen

significados de soledad y abandono para la primera, da la sensacion de fundirse con el espacio,
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caracteristicas que juegan un papel ambivalente debido al gesto que muestra su rostro, en el cual
se vuelven patentes tanto el cansancio como cierto dejo de altivez; para el segundo, el fondo, el
matiz es frio y es facil relacionarlo con la distancia, la indiferencia, cualidades que se le
adjudican a los personajes anonimos que aparecen en el segundo plano de la imagen. El naranja
por su parte recuerda al fondo del mismo color de la obra anterior. En este caso se encuentra en
el segundo plano de la imagen en forma de horizonte, de suelo o base para el escenario que se
desarrolla sobre él. En este sentido podemos interpretarlo de la misma manera que la obra
anterior, como una alusion al caracter desértico estereotipado que funciona ya como un referente
de la mexicanidad, en cuestion de territorio, para nacionales y sobre todo extranjeros. Sin
embargo, hay que resaltar que este a diferencia de la obra anterior, se limita a un espacio dentro
de la composicion en lugar de saturarla, lo que podria dejar de manifiesto que el significado que
manejamos anteriormente es un elemento mas de la realidad de Tijuana y no una totalidad. En

esta obra, el artista rompe la burbuja naranja para dejar ver una realidad menos idealizada.

Fotografia

Como recurso visual, la fotografia suele tener cierta ventaja sobre otras artes de la misma
categoria. Mientras la pintura contemporanea suele centrarse en el sujeto y se “reduce” cada vez
mas al primer o hasta el segundo plano, la fotografia tiene la capacidad de capturar la
profundidad del paisaje y con ello el entorno y el contexto; dota a la obra, quizas de manera
accidental, de simbolos dispersos en el fondo que facilitan una lectura deductiva mas completa y
hasta histérica de la misma. La fotografia, la documental al menos, ofrece una narrativa mas
amplia, y en ese sentido comparte un valor analogo con la literatura, con la cronica. Incluso si

ésta Ultima no se trata de una labor periodistica, el ejercicio del escritor consciente de su
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inmersion en determinada realidad, tiene la oportunidad de plasmar narrativamente lo que bien

puede ser equivalente a una fotografia.

LA MAGUANA
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Fig. 24. Acosta, Victor. (2018). La Maguana

Esta fotografia fue presentada el mes de marzo de 2019 en una de las salas del Centro
Estatal de las Artes Tijuana (CEART) como parte de la exposicion Rostros humanos de Victor
Acosta. La muestra conté con mas de una veintena de fotografias mediante las cuales, de acuerdo
con las palabras del autor, se intentaba “tocar el corazon de las personas, que sean mas humanos
y crear conciencia” (Zeta. 2019). La imagen resalto de entre el conjunto debido a su relacion
directa con esta investigacion, pero considero importante al menos repasar la exposicion

completa, puesto que su contenido se enfoca en las personas y personajes marginales del centro
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histdrico de la ciudad y configura una muestra mayor de la recepcion, pasiva o activa, que se

tiene de dicho gremio.

“En el ambito del fotoperiodismo el estilo en la composicion desarrollado por los
fotografos desde la década de 1950 fue victima del romanticismo de la época y de la censura de
los directivos de los propios medios impresos ” (Obra negra. p.48). La obra de Victor Acosta no
es la excepcion. En su conjunto las fotografias muestran a personas en situacion de calle en su
“ambiente natural”, muchas de ellas fueron tomadas en evidente desconocimiento por parte de
los sujetos, desde la distancia, capturandolos en actitudes de su dia a dia. Otras, segun se sabe
por las palabras del autor, fueron tomadas con su consentimiento después de sostener con ellos
una supuesta charla acerca de la situacion en la que viven. En las fotografias se descubreny
exponen actividades que van de comerciales, artisticas y culturales al mero reposo. La
composicién centrada en la mayoria de los casos ofrece al espectador una concentracién
inevitable de su atencidn hacia el sujeto, y la luz natural a la que se ven expuestos los personajes
hace de la experiencia una mas real. Sin embargo esta “realidad” que transmite puede tornarse
contraproducente al salir de la sala; si no hay un impacto visual, lldmese potencia estética o
puncion, que vuelva memorable el evento, los rostros humanos que fueron expuestos seran

olvidados tan rapidamente como si se los hubieran topado en la calle.

Hay personajes particulares que pese todo consiguen llamar la atencion, una de ellos por
su indiscutible fama pero los hay otros que resaltan por ostentar actividades que una persona
acostumbrada al estereotipo de la marginalidad no se espera, como el que un individuo en
situacion de calle tenga el menor interés en actividades consideradas de élite (lectura, escritura,

pintura, etc.).
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Dentro de la muestra son dos o tres las imagenes que exponen a personas, de la tercera
edad ademas, con un libro entre las manos, y fueron estas las que mayor impacto tuvieron entre
los espectadores. Este impacto es precisamente lo que las hace valiosas. El resto de las
fotografias retrataba a personajes ya bien conocidos cuya exhibicion apelaba mas a la
conmiseracion que a la empatia, una vez mas la pornomiseria de Pulgar y Dalmazzo. Pero este
par de imagenes presentan un tipo de personaje que sacude al status quo, (fuera del gremio
cultural y artistico entre quienes estan los que ya tienen conocimiento de estos personajes y hasta
interacttan con ellos dentro de los espacios que frecuentan, principalmente los pasajes de la zona
centro) personajes que causan asombro no solo por su “novedad” si no por el cierto grado de
respeto que inspiran al dedicar su tiempo a una actividad cultural. No seria de sorprender que
sobre ellos se estuvieran ya construyendo ficciones, quizas podria erigirse una nueva concepcion
del gremio que no solo compre su lugar en el imaginario colectivo, si no que repercuta sobre

ellos de manera positiva, que se les tome en serio.

Consideraciones finales sobre las representaciones visuales

En el corpus pictorico presentado se encuentran elementos en comin que favorecen a llevar la
narrativa de las obras por senderos que, aungue son diferentes en la valorizacion que hacen u
ofrecen del personaje, mantienen siempre presente una lectura de la ciudad como un espacio
plural y hasta conflictivo. Sea a través de sus simbolos, del uso del color o de la experiencia
documental, las obras ponen de manifiesto la multiplicidad étnica y cosmopolita que atraviesa la
urbe en cuestion, la segregacion social y racial y los estragos sensibles de la marginalidad. Sin

embargo, como mencionaba, la valorizacion en torno al personaje de la Maguana es diversa.

En la fig. 22, por ejemplo, es notable el empefio por mostrar al personaje como un icono,

que encarna y engloba el significado de Tijuana como “ciudad hibrida” al tiempo que la eleva a
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un estrato beatifico, patronal. Se dota a la figura en primer plano de una carga simbolica divina o
cuando menos mistica que refuerza no solo la leyenda de la misma si no los parametros con los
que se mide a la ciudad. La imagen misma es una hibridacion, en su técnica y en tanto retne
elementos de la teoria social utilizados para hablar de la ciudad y estereotipos de la misma,
paradigmaticos y contemporaneos, tanto La Leyenda Negra como las nuevas problematicas a las

que se enfrenta.

Por otro lado, en la fig. 23, se aprecia un animo de desmitificacion del personaje. Al
presentarla de manera realista, en estilo y en escena, la obra de Alfredo Gutierrez confronta al
espectador con la realidad, una de tantas, que existe fuera de los muros de la universidad privada.
La mirada y la postura en que se retrata al personaje principal, altiva, soberbia, declara cierta
autonomia del mundo que le rodea, similar la obra literaria de Mendez Estrada, ubica al
personaje como una especie de representante del gremio marginal que, a pesar de ello, 0 mas
bien a causa de ello, se apropia de y asimila su modo de vida de manera que el resto del mundo
no se atreva a tratarlos como objetos. Contrario a lo que ocurre en la Fig. 24 en donde, si bien el
personaje es retratada en un espacio y un escenario reales, la recepcion que se tiene de ella es la
misma que si se le encontrara, en la vida real, al pasar por la calle. Es una escena impersonal, y
en ese sentido corre el riesgo de perder su poder de confrontacion. En cualquier caso, la
fotografia brinda la oportunidad de ver mas de cerca, a detalle y con detenimiento los estragos y
el estado fisico en los que se viven las personas en situacion de calle, lo que de pronto pudiera
provocar una impresion afectiva, una catarsis o conceder una moraleja, dependiendo del

espectador.
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Reflexiones finales

En el primer capitulo hablé sobre los fendmenos de proyeccion y transferencia que se dan en los
individuos en la presencia de una figura culto, de la representacion de un arquetipo. Estos
fendmenos no se detienen ahi en la vida real y cotidiana al toparse con una personalidad como
Maria Luisa. El inconsciente colectivo, los imaginarios cuyo primer estadio es la exposicion
cotidiana a este 0 a cualquier tipo de fendmeno, se ven solidificados como tales ante la repeticion
de los mismos en las otras esferas de la vida, especialmente si esta nueva exposicion logra
acceder a un nivel afectivo; anteriormente mencioné también, de manera breve, el caso de este
tipo de exposiciones en un contexto especifico de clase, representado por producciones
audiovisuales como Nosotros los pobres y El chavo del ocho, mediante las cuales el espectador
no solo podia/lograba finalmente sentirse visto o representado sino reivindicado gracias al

tratamiento de dichas producciones pertenecientes a la industria del entretenimiento.

En el &mbito artistico, el nivel afectivo al que se accede tiene la oportunidad de llegar a
niveles mas viscerales, el arte no pretende siempre agradar, su propdsito principal no es el de
entretener, es por eso que su "arma" mas recurrente no es necesariamente el humor y que, por lo
mismo, sea mas comun que este produzca en las personas un fendmeno de transferencia mas que
de proyeccion. Mediante la transferencia el espectador no solo puede purgarse de las emociones
malignas que le causa su propia vida, también de aquellas impuestas por la ideologia dominante,
esas que se supone que como ser humano deberia sentir con respecto a determinados sucesos,

personas, etc.

Haciendo una sintesis de Marx y Lacan, Zizek maneja este fenomeno en El sublime
objeto de la ideologia (1989) como fantasias ideoldgicas, y las explica como ilusiones que

estructuran la realidad social provenientes de valores ajenos o ya caducos, en los que ya no se
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cree, pero bajo los cuales las personas dirigen sus vidas ya sea por sentido del deber o por

costumbre.

Lacan habla del papel del coro en la tragedia clésica: Nosotros, los espectadores,
Illegamos al teatro preocupados, llenos de los problemas diarios, incapaces de adaptarnos
sin reservas a los problemas de la obra, es decir, sentir los problemas y compasiones
requeridos, pero no importa, esta el otro, que siente el pesar y la compasion en vez de
nosotros, o0, con mayor precision, nosotros sentimos las emociones requeridas por medio

del Coro. (Zizek. p. 63)

Pero ¢cuando ocurre ese desprendimiento? ¢En qué momento deja el arte de ser un
suministrador de catarsis, debate o controversia? Cuando el arte carece de sensibilidad, cuando
se vuelve comodo para un espectador sin animo de cuestionar o ser cuestionado, cuando no
evoluciona, cuando se estandariza. Paraddjicamente, es la estandarizacion lo que facilita el
asentamiento de un imaginario. Y es estandarizacion lo que sucede con la produccién artistica en
torno a Tijuana, puesto que se sirve, en buena parte, del mito de la misma, del icono, incluso
cuando se trata de desestigmatizarla. No es de sorprender entonces que a dicha produccion,
hablando ya de la que compete a la representacion de La Maguana, le resulte dificil inspirar algo

mas que un interés turistico en el espectador promedio.

En la literatura y la plastica orientada a lo marginal, contemporanea y regional, es
notorio un cambio de paradigma en la valoracion del topico. En primer lugar, se amplia la
manera de ver lo marginal. Con las politicas migratorias implementadas durante el mandato de
Obama (2009-2017) la ciudad experimenta una mayor afluencia de deportados viviendo en la

canalizacion del rio y desplazandose en las inmediaciones del centro historico, principalmente.
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Con esto se visualiza un alza en la cantidad de personas en situacion de calle y se vuelven
palpables los estilos de vida, las peripecias y las actividades de dicho grupo que poco a poco se
va convirtiendo en parte natural de la ciudad. Asi, se refuerza el estereotipo de Tijuana como
ciudad de paso, siendo la ciudad migrante una especie de avatar de la misma (Gonzalez
Reynoso. 2020). A partir de estos acontecimientos historicos la produccion artistica encuentra
una nueva problematica sobre la cual volcar sus esfuerzos, el gremio marginal adquiere un
mayor protagonismo y su representante, la Maguana, se convierte en estandarte, ya no solo del
gremio si no de la ciudad. El uso de imagen no se detiene ahi en los limites del centro histérico,
existen murales y grafitis, de pequefio y gran formato, dispersos en toda la ciudad; en la zona Rio
Tijuana tercera etapa, en la colonia El Florido segunda seccidn y en otras locaciones

desconocidas, situados dentro y fuera del espacio publico (fig. 25, 26y 27).
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fig. 25. SERIE (2018). La Maguana fig. 26. Cabrera, Manuel (2018). S.T

fig.27. Hebi.Camdez (2015) Maguana makes me happy

Este cambio de paradigma trajo también un cambio en la valoracion arquetipica que se
tenia del personaje de la Maguana, en el discurso bajo el que su imagen se empleaba. De ser vista
como “la loca del pueblo”, en un sentido peyorativo, mds como una encarnacion de la imagen
arguetipica de el picaro, con sus acepciones destructivas y delictivas, pasa a configurar la de el
loco en un sentido benigno y hasta patronal, concediéndole virtudes como la sabiduria, la
autonomia, la pureza y la independencia, encontrando su extravagancia como algo ahora mistico,
como esta conexidn entre los mundos interno y externo de los que hablaba Nichols. Se concede a
la Maguana un poder contestatario, que genera confrontacion con una realidad cada vez méas
tangible, y un estatus como simbolo de resistencia contra las circunstancias acarreadas por el
neoliberalismo que puede ser leido de diferentes formas, no solo como la resistencia a dejar de

ser Tijuanense sino como la Tijuana que resiste.
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En vista de lo anterior, podemos constatar que la produccién multidisciplinaria, en lo que
refiere a la produccion artistica, ha jugado un papel fundamental en la diseminacion de la imagen
del personaje entre los distintos grupos y comunidades que habitan la ciudad, pudiendo ser
encontrada desde en el interior de los pasajes de la zona centro hasta el lobby de una universidad
privada, transgrediendo tanto gremios como clases sociales. Asi mismo se puede percibir su
participacion en la continuidad o el reciclaje de la leyenda negra, en la media que esta,
estrechamente relacionada con la leyenda de La Maguana, funciona como correlato para buena

parte de la produccion tanto artistica como mediatica.
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Capitulo 4

Apropiacion de la imagen por las industrias cultural, creativa, y del entretenimiento

Al igual que el arte, y de manera intimamente relacionada con este, los productos culturales y los
medios de comunicacion tienen un poder de normalizacion de practicas y realidades en el
inconsciente colectivo. Se trata de un sistema helicoidal, cuanto mas se consumen los productos
de la industria mas se perpettan estas realidades, y en tanto estas se vuelven méas conocidas el
consumo continta, hasta que pasa de moda con la llegada de un fendmeno o un producto en
apariencia nuevo. En realidad, estos productos llegan a tener un impacto muchisimo mayor que
el del arte mismo, gracias a su licencia de diseminacion otorgada por su vinculacion con la
tradicion oral y por la misma industria, mas especificamente por las relaciones de poder que se
manifiestan dentro de ellay entre las cuales los mismos artistas/creativos se ven implicados
activamente. Las industrias culturales son un resultado del neoliberalismo y, en América Latina,
de la imposicion e importacion de los valores del capitalismo. Como esto se aplica a la vida
cultural de Tijuana y finalmente sobre y desde el fendmeno que representa Maria Luisa es lo que

trataré de explicar en este apartado.

Los medios como institucion estética

Si bien el artista, como lector del espacio publico y como sujeto influenciado por su contexto y
paradigmas, configura una sintesis discursiva entre su realidad y la que le precede,
independientemente de su intencion, al ser capaz de reinventar (0 no) los relatos sobre los que

un habitus especifico se fundamenta, son los medios de comunicacién los que poseen el poder de
diseminacion de los contenidos y bajo cuyos criterios, exigencias y/o estandares dicho contenido

llegara a ser expuesto ante los publicos. Los medios de comunicacion, entiéndanse en el siglo
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XXI1 como el oligopolio del internet en mayor medida, que para este punto ha logrado aglomerar
a todos los medios tradicionales conocidos, habiendo estos migrados a las plataformas digitales,
conforman una institucion estética, dado que son los encargados de nombrar, valorar, y hasta
manipular, los fendmenos en casi cualquier sociedad a nivel global. De donde sale este poder

mediatico, ya lo dijo Pierre Bourdieu y lo explica Berumen en TJLH:

“Las relaciones de fuerza objetivas tienden a reproducirse en las relaciones de fuerzas
simbolicas” (1990: 283). Dicho de otra manera: los agentes sociales poseen un poder
simbolico proporcional a su poder material, a su capacidad para imponer su propia

vision de la realidad (nombres, atributos, titulos, clasificaciones, etcétera). (p. 214).

Se entiende asi porqué las representaciones artisticas y transmediaticas que se hacen de
Tijuana y de La Maguana dificilmente escapan de la imagen que se ha constituido de las mismas
a través del tiempo a manos de los medios, quienes poseen no solo el capital econémico sino el
simbdlico y finalmente el cultural, en tanto se apropian del conjunto de simbolos que conforman
a las sociedades para lograr una conexion mas efectiva. Apegarse a los estandares es el camino
“f4cil” para los creadores (artistas, literatos, disefiadores, etc.) hacia la exposicion y el

reconocimiento, hacia un futuro en el mercado o simplemente hacia un futuro.

El surgimiento de la Industria Cultural y Creativa en Tijuana

Pero ese camino “facil” en realidad tiene su precio. La institucionalizacion del arte conlleva una
delimitacion de las expresiones artisticas para que encajen en una determinada agenda, se trata
en parte de una limitacion del trabajo creativo y de los artistas a ciertos topicos y/o formatos. En

Tijuana este camino del “reconocimiento, prestigio, patrocinio” se ve atravesado por una serie de
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acontecimientos historicos que derivan de un neoliberalismo salvaje y de una nueva

colonizacidn, esta vez estadounidense, ahora mediante un soft power.
El Soft Power, como lo define Frederic Martel en el libro Cultura Mainstream es:

La atraccion, y no la coercion -me explica Joe Nye en su despacho-. Y la cultura
norteamericana esta en el corazon mismo de ese poder de influencia, tanto si es high
como si es low, tanto en el arte como en el entertainment [...] pero el soft power también
es la influencia a través de los valores, como la libertad, la democracia, el individualismo,
el pluralismo de la prensa, la movilidad social, la economia de mercado y el modelo de
integracion de las minorias en Estados Unidos. Y si el power puede ser soft también es
gracias a las normas juridicas, al sistema del copyright, a las palabras que creamos y a las
ideas que difundimos por todo el mundo. Y no hay que olvidar que actualmente nuestra
influencia se ve reforzada por Internet, Google, YouTube, MySpace y Facebook (p. 14-

15)

Es decir que el Soft Power se nutre de los relatos y promesas del capitalismo, ambos
importados a comunidades “en vias de desarrollo” mediante la imposicion de las practicas
propias del “libre” mercado y extendidos a través de una violencia simbdlica ejercida por las

industrias creativas y del entretenimiento.

En Tijuana, de acuerdo con la investigacion de Julio Alvarez Ponce Del grito creativo a
los mundos pequefios (2021), el ejercicio del soft power veria su apogeo después del Tratado de
Libre Comercio (1992) y a partir del Border Dream. EIl primero, debido al cambio de paradigma
y las consecuencias que trajo a la vida econémica y cultural de la ciudad, a saber: una mas

pronunciada desigualdad, desempleo, deportaciones masivas, recortes presupuestales a instancias
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de educacion y cultura, etc. El segundo, por la importacién de modelos de desarrollo e ideales

neoliberales que representa:

Muchos artistas y profesionistas de las humanidades ven la oportunidad de vivir mejor
por ser bilinglies y profesionistas, algunos de ellos, abandonan sus empleos en México
para vivir una especie de “border dream” que les permitiria vivir en México y ganar en
dolares o estudiar en E.U [...] Los mas utilizan esos conocimientos para relacionarse con

otros jovenes y autogestionar proyectos artisticos. (p. 44).

Estos conocimientos e ideas fueron de lo més variados en cuanto a estadios de
repercusion, incidiendo en la valorizacion de la migracion, de la actividad agraria al otro lado de
la frontera, la hiperproduccion y capitalizacion cultural a nivel de la poblacion en general. Es
decir que no solo impregnaron las practicas artisticas y de gestion, mas bien estas se vieron

afectadas por los crecientes estragos del nuevo sistema econémico y, ademas, los reprodujeron.

Este nuevo sistema de valores provoco una division del gremio artistico. Por una parte
estaban los artistas que seguian gestionando a partir de colectivos y comunidades y por otra las
instituciones culturales. Aunque al final ambos terminarian rigiendo sus practicas, artisticas y de
gestion, a partir de los valores de un capitalismo cultural. La necesidad de financiar los proyectos
ante los recortes presupuestales de las instituciones culturales de gobierno hace que los artistas se
alien con el sector privado, instancias internacionales y transnacionales, teniendo que responder a
los estandares o requerimientos de las mismas, o implementar de manera independiente los
mismos principios del mercado en aras de seguir solventando sus actividades. Ocurre una
profesionalizacion del arte y con ella se abre paso a la competencia mercantil. “Los cambios
estructurales del mundo se aprecian y se sienten en el arte. La movilidad geopolitica y las

invasiones culturales transforman la produccion artistica y la obligan a comportarse como
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producto”. (ibid. p. 68). Aun asi, el discurso artistico en la ciudad es ambivalente. Si bien los
artistas hubieron de ajustarse a las nuevas reglas del juego para subsistir, parte de su obra

manifiesta un rechazo al discurso neoliberal.

“Tijuana, implicada en un discurso que se volvid tema recurrente en la obra de los
artistas, quienes empezaron a pintarlo [...] para denunciar/asimilar los acontecimientos
clave en la era global” (ibid. pp.41) al tiempo que se busca una “afirmacion de identidad

y una resistencia a dejar de ser tijuanense (pp. 21).

Es aqui donde entra en cuestidn el caso de estudio puesto que, de una manera u otra, la
popularidad de la Leyenda Negra persiste como esa “resistencia a dejar de ser tijuanense”, en
yuxtaposicién desde luego con otros ejes teméaticos como lo serian la migracion, la frontera
(literal y figurativa), la vida laboral después del TLC y la violencia ligada al narcotrafico. Pero es
la apropiacién del mito tijuanense lo que mas interesa al mercado internacional y lo que se

explota como la marca (brand) Tijuana, siendo La Maguana uno de sus principales emblemas.

Ocurre el boom del arte contemporaneo. La grafica / arte visual expande y consolida una
vision reivindicativa de Tijuana como habitat. [...] afianzan el auge de colectivos trabajando con
lenguajes comunes en una sociedad de consumo que se torna feroz [...]. Dentro, los protagonistas
resisten y su resistencia transforma el consumo cultural. Tijuana desde la apropiacion, atractiva

para los mercados internacionales del arte. (ibid. pp. 52)

Industrial cultural y Transmedia

Un resultado natural de la imposicion de los valores que acompafian a la industria cultural y del
entretenimiento son los fendmenos transmediaticos, y ambos son a su vez resultado del sistema

econdmico actual. “Durante el tiempo libre el trabajador debe orientarse segun la unidad de
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produccion” (Adorno, 2016. p.165). La estructura y los relatos del capitalismo estan tan
presentes en todas las clases sociales, en todas las posiciones laborales, que los individuos los
trasladan a los otros estadios de su vida. Es comdn ver, en nosotros y los otros, un ansia por
sentirse siempre productivos, siempre ocupados y por consiguiente experimentar desespero o
frustracion ante la inactividad. Partamos entonces de que las narrativas transmedia son el
resultado de distintas ficciones creadas por uno mismo o por diferentes autores alrededor de un

suceso o fendmeno.

Es un fendbmeno que se aprecia mas claramente en la era de las redes sociales, en la que
tanto juegos y challenges como contenido creativo son publicados, compartidos y reproducidos
todos los dias. Es un escenario perfecto para el sujeto transmediético, el prosumidor, quien al
tiempo que consume el contenido online produce mas acerca de lo mismo, aunque sea en un
soporte o plataforma diferente, para expandir y formar parte de la comunidad. Los mejores
ejemplos de esto son los retos masivos Inktober y Draw this in your style en Instagram, pero el
etcétera es largo. Retos que desde el hashtag buscan la participacion masiva de artistas, casi
siempre emergentes, para crear obra visual o pléstica a partir de un guién y/o durante un periodo
de tiempo determinado, de manera que al utilizar el hashtag del challenge la obra llegue a un

publico mucho mas grande del que se tendria si no se participar de él.

Los creadores de contenido, participantes de este tipo de dindmicas, tienden a definir su
produccidn a partir de lo que la industria cultural y del entretenimiento ha estipulado como
valioso, estamos hablando de una institucion estética. Es comun encontrar en plataformas como
Instagram, un sin fin de obra visual y grafica cuya creacion gira en torno a algun famoso

personaje, historia o universo de la industria, los tépicos de superhéroes y princesas llevan la
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batuta, pero no se dejan atras a personajes de videojuegos, series de streaming, caricaturas, (que
muchas veces son los mismos), etc. Todo esto en virtud de obtener visibilidad y llegar un dia, tal
vez, a formar parte del oligopolio qué es la industria del entretenimiento. En este sentido, el
fendmeno transmediatico no es mas que la reproductibilidad técnica de la que hablaba Benjamin
llevada al siguiente nivel, en el que es el consumidor quien lleva a cabo la reproduccion

convirtiéndose en responsable de su propio entretenimiento.

Asi, los productos pertenecientes al fanfic no tardan, aunque contados, en hacerse de su
propio fandom, en adquirir vida propia y aparecer en el radar de la industria, quien, si lo aprueba,
dara pie a su comercializacion a través de la publicidad y la mercancia. Un ejemplo remarcable
es el caso de 50 sombras de Grey que, como seguramente ya es de su conocimiento, comenzo
como un fanfic erético de la novela juvenil Crepusculo y que posterior a ser descubierto por la
industria editorial, gracias la popularidad ya lograda en la plataforma en la qué se encontraba y
debido a su relacién con el fendmeno Twilight, se hizo de un espacio en el mercado tradicional y
el resto es historia. Hoy en dia se puede encontrar una gama de mercancias en relacion a ambos
fendmenos, no solo los libros, basta con visitar los perfiles de Instagram de las autoras para

corroborarlo.

Pero este fendbmeno no se reduce a la ficcion. Las practicas narrativas transmediaticas no
se limitan al gremio artistico, sino que llegan al publico general, aquel normalmente pasivo,
gracias a las nuevas tecnologias. No hace falta que una historia sea ficticia para generar un
fandom, una comunidad o una produccién de relatos o mercancia. Puede tratarse de historias y
personas reales retomadas para crear contenido a partir de ellas. Gonzalo Frasca se refiere a ello

como newsgaming, haciendo referencia a las producciones hechas, principalmente, a partir de
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caricaturas politicas (Frasca en Albarello. 2013) y que se pueden encontrar en la difusion de
noticias y discursos que hacen los usuarios de redes sociales alrededor de los cuales se generan
contenido audiovisual, videoconferencias, infografias, capsulas y carteles informativos,
comerciales, memes, etc. Y de hecho son este tipo de historias las que logran hacerse de un lugar

como parte del imaginario, puesto que conectan a nivel afectivo con el espectador.

Este es el caso de La Maguana, que se abre paso dentro de la industria cultural y del
entretenimiento a partir de su posicionamiento en la escena local, artistica y periodistica, de su
aparicion constante y variada en las redes sociales y a lo largo y ancho del internet, desde los
vestigios de Blogspot, donde se podia encontrar una de las versiones de la leyenda La Mahuana
(2011), y en cuya seccion de comentarios se pueden encontrar complementos y otras versiones
de la leyenda proporcionadas por los usuarios, pasando por los diarios locales, Youtube, hasta
Instagram, donde abundan las representaciones de su imagen, caricaturas, fotografias, dibujos y
pinturas reunidas bajo el #LaMaguana (fig. 28-31), que si bien son variopintas lo que logran en
conjunto es la perpetuacién del discurso que mantiene viva la leyenda y cuya intencién, en aras
de conseguir seguidores y vistas, es justo esa. Son poquisimas las representaciones que difieren

de la “version oficial”.
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fig.29. Arte dentro (2016). La Maguana Fig.30. Andrade, Luis G. (2018). La

Maguana
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Fig.31. Urzua, Ivan (2018). Recordando a La Maguana

La industria del entretenimiento se llena la boca hablando de las narrativas transmedia
como parte de una estrategia para crear comunidad alrededor de X proyecto a través de la
interaccion y la cooperacion de la audiencia, pero son bien conocidos los objetivos econdémicos
que subyacen detras esa pantalla. A partir del personaje también se ha creado mercancia variada;
es la caratula de una linea de cerveza, camisetas, pegatinas y hasta un bar entero que lleva su
nombre (fig. 32-35). Como puede observarse, la produccion en torno a ella no solo es abundante

sino variada, en tanto medios, técnicas y lenguajes.

Capitalizacion de la pobreza

Todo aquello que no produce, de acuerdo con los valores de la ideologia dominante,
eventualmente se convierte en el producto. En este mundo nada se desperdicia. Lo vemos todos
los dias en las redes sociales, en Facebook por no ir muy lejos. La aplicacion es gratuita, a
simple vista no pide nada a cambio, ni compensacién monetaria ni alguna especie de trabajo

remunerativo por el servicio, no tienes que hacer nada para ser merecedor de un perfil, pero
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detras de todo eso se encuentra, y es del conocimiento publico, el trafico de datos a terceros a

través del cual la empresa obtiene beneficios monetarios.

Aqui se ve la apropiacion en un sentido distinto al que se venia manejando. Ya no como
la admision de un concepto como propio en aras de resignificarlo, sino como la toma de derecho
y propiedad sobre un objeto, tangible o simbdlico, con intencion de disponer de él en un
escenario de explotacion (Max Weber en Torres Castafios. 2012); aunque podriamos decir que en

este caso ambas acepciones van de la mano.

Esta situacion podria comprenderse mejor si recordamos lo escrito por Pierre Bourdieu,
en el sentido de que las representaciones sociales son resultado de la violencia simbolica
ejercida, mediante sus respectivas practicas, por quienes poseen el poder para imponer
“su propia vision del mundo o la vision de su propia posicion en ese mundo” (1990: 287).
Hay violencia simbolica, sostiene el socidlogo francés, cuando en la lucha por la
definicion de la realidad social uno de los agentes sociales en pugna tiene la “capacidad
de dar existencia explicita, de publicar, de hacer publico, es decir, objetivado, visible,
decible o, incluso oficial aquello que considera como su vision de las cosas.” (Berumen.

2011)

El uso de La Maguana como simbolo procede de su intima relacion con la Leyenda
Negra, y a los beneficios monetarios que su explotacion aun hoy conlleva, independientemente
de que no correspondan al mismo periodo histérico, pero su uso comercial se debe, también, a la
percepcion de la misma un como objeto. Esta es anterior a su comercializacion y se debe a su

estatus social, como desposeida, si, pero también al conjunto de estigmas que recaen sobre ella
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gracias a la leyenda, la prostitucion en primer lugar, la enfermedad, las adicciones, el hecho de

que no tendria como defenderse legalmente aun si quisiera.

TIJUANA, MEXICO!
LET'S PARTY!
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Fig. 32. Maguana’s Bar. fig. 33 Villamil, Paulo (2015). Enjoy.

fig. 34 (izq). LorettosArtStudio (2017). Para Cerveceria Artesanal “Zona Norte”. Mahuana

fig. 35 (der). Aristiaga, Iris (2016-18). Maguana

En su condicidn, perteneciente a un grupo lleno de individuos sin rostro, el precio por

existir, por sobresalir de entre la masa, es servir como “inspiracién” o producto para el lucro de
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otros; como si se tratara de una estrella de Hollywood. Es tal la atraccion ejercida por los medios,
la educacion intervenida por los relatos del capitalismo, que pasa por una especie de honor llegar
a tener semejante nivel de fama, sin importar el como se haya llegado hasta alli o las
consecuencias que traiga, o cuando menos como algo normal y deseable. La fama eleva, vuelve
al producto etéreo e inalcanzable, lo regresa a un estado mitico en el que existe y al mismo
tiempo no, es solo una imagen, un ideal, un referente. ;Qué prueba méas grande que el hecho de
que distintas personalidades recurran a la imagen de la Maguana para impulsar sus carreras de la

manera en que lo hacen? (fig. 36)

Fig. 36. Desconocido (2014). Quien no los conose no conose Tijuana (sic).

En el capitulo dos hablé sobre la exclusién del sector marginal en la poblacién urbana, de

sus dimensiones estéticas y su funcién politica. Se concluy6 que la segregacion de los
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individuos marginales persigue fines econémicos, como la inversion extranjera, mediante una
caracterizacion de la ciudad que ostente los valores deseados por el mercado, principalmente
inmobiliario en el caso de Tijuana. Pero la Maguana como unidad estadistica, dentro de los
numeros del gremio marginal si es que existen, qued6 como un cabo suelto. Tal vez en un
principio Maria Luisa si que se vio inmersa en la estadistica, presa del estigma y la invisibilidad
de su gremio, sin embargo, en algin punto y gracias a su extravagancia e imagen de indomable
fue dejada de lado por los medios tradicionales, inmersos en la masa sin rostro, y retomada por

los nuevos medios de comunicacion y la escena artistica al punto de ser glorificada.

En los tiempos que corren, los medios de comunicacion masiva pueden haber cambiado
de rostro, pero su funcién es la misma: fungir como institucion estética, como organismos
reguladores y normalizadores de contenido y contratos de lectura, es decir de ideologias. (Engels

en Sanchez Vasquez. 2013)

Reflexiones finales sobre la apropiacion de la imagen por la industria cultural y creativa

A manera de resumen. La institucién estética que son los medios de comunicacion, viejos y
nuevos, conforman un sistema de representacion basado en la apropiacion histérica y semiotica
con fines de explotacion. Al hacerse de los signos que permean una sociedad, o una localidad, y
utilizarlos para estimular los afectos del publico, al adaptarse a él, es méas facil comunicar una
idea e implantar otras tantas. Lo que es mas, es posible tomar el significado de un signo y

modificarlo, o reemplazarlo por otro, segun sea necesario.

Este despliegue de soft power, intenciona una imposicion de nuevas dinamicas,
mercantiles, politicas, etc., que terminan por impregnar las sociales al ocurrir un proceso de

adaptacion al nuevo orden, hablando de la transicién al neoliberalismo por la que tuvo que pasar
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Tijuana. Los artistas, y en general los ciudadanos, se ven obligados a tratarse unos a otros,
especialmente a los menos afortunados, y a su entorno, como recursos para subsistir. Incluso si
no estan de acuerdo, incluso si pretenden tomar una posicion contestataria, se topan con que las

reglas del juego ya son otras y han de jugar con base en ellas para avanzar hacia su cometido.

La produccidn artistica y mercantil que se desarrolla en torno a la Maguana explota la
tendencia local, y la necesidad humana, de la busqueda y reafirmacion de identidad y
comunidad. El correlato que la acompafia apunta hacia una memoria colectiva y le da
continuidad. Al acceder a los afectos del publico es mas sencillo, como ya se dijo, provocar una
reaccion y ejercer influencia, sea para dar click en una nota periodistica, compartir una
fotografia, o para comprar una cerveza, pero también para generar un dialogo. Al mismo tiempo,
se ejerce un poder de normalizacion con base en la repeticion, de la imagen o del discurso, de

manera que sean asimilados como parte natural de la vida, de la identidad.
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Conclusiones finales

Uno de los problemas principales de la investigacion fue determinar si de hecho el conjunto de
producciones artisticas y mediaticas en torno al personaje de La Maguana se trataba de un fenémeno
transmediatico, de acuerdo con los conceptos de H. Jenkis y C. Scolari. Fue asi que se procedio a hacer una
recopilacion de la obra existente, en todos los formatos y medios de distribucidn posibles. El resultado fue
mucho mas variado de lo que se habia previsto, llegando a encontrar producciones en gran cantidad de
disciplinas artisticas: dibujo, pintura, ilustracion, graffiti, gréfica, fotografia, cortometraje, dramaturgial,
poesia, novela'y musica. Asi como en casi todos los medios de comunicacidn, tradicionales y modernos:
capsulas informativas, reportajes, notas, noticias, entrevistas y obituarios que se pueden encontrar como
producciones para television y periddicos, tanto en formato fisico como digital, canales de Youtube y otras
plataformas digitales, que mas bien sirvieron como medios distributivos para la obra artistica. Sin embargo,
al ser tan amplia la gama de producciones no era factible abordarlas en su totalidad, asi que se opt6 por hacer
una seleccion de la obra en aras de que cada disciplina tuviese una representacion. El resto de ella puede ser
encontrada en Anexos.

Estas representaciones fueron llevadas a cabo en medio de una convergencia cultural,
implicando medios de creacion y comunicacion tradicionales y modernos, y a partir de lenguajes
muy diferentes entre si. Cada produccion ofrece una lectura y una valoracion distinta del
personaje, del gremio y de la ciudad; mientras que algunas ostentan un caracter fetichista y hasta
moralizante otras optan por un tono reivindicativo, reconciliatorio, e incluso mistico o divino.

Pero no solo eso, cada representacion ofrece algo “nuevo” al relato principal.
g p p

Cada obra plastica, visual o literaria, cada produccion audiovisual, entrega o propone un
aspecto, un evento, o una relacion que ayuda a ampliar la narrativa. En la novela de Méndez

Estrada se proponen un nombre propio para el personaje de La Maguana: Maria Guadalupe
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Najera y varios episodios de su vida; en la poesia de Gastelum se ofrecen escenas nuevas del
mismo en las inmediaciones de la Av. Revolucidn; en la cancion de Nufiez se entremezclan
varios eventos de distintas versiones de la leyenda y se reafirma el evento principal. En la obra
de Villamil se alude a la ascendencia mestiza del personaje, conjugando elementos de distintas
culturas y haciendo un simil con la naturaleza hibrida de la ciudad de Tijuana. En fin. Es posible
rearmar y complementar la leyenda a partir de las producciones que se desprenden de ella y estas

producciones solo se sostienen si mantienen el vinculo con el relato principal.

Son, ademas, producciones que traspasan la ficcion. No solo porque se basan en una
persona real, sobre la que se vierten determinados relatos y significados o porque en la obra
fotografica y literaria se utilizan tomas y escenarios reales. También porque esos relatos y
significados vertidos son los que la convirtieron en personaje, en celebridad, y tenian una
influencia en el trato que se le daba a Maria Luisa por parte de la ciudadania, al grado de que la

personay el personaje quedaron fusionados en el imaginario.

Habiendo constatado la transmedialidad del fendmeno creativo y comunicativo que se
produce desde La Maguana, el siguiente paso fue determinar la relacién que guardan las
narrativas transmediaticas (NT) en la creacion y asentamiento de elementos en el imaginario
colectivo. A partir de esto se identificaron distintos mecanismos con base en los cuales se
configuran las NT y que se desprenden tanto de su transmedialidad como de la naturaleza de los

medios creativos y comunicativos empleados en su desarrollo.

Por un lado, se determiné que la similitud y la relacién entre las NT y la tradicién oral, a
saber, la participacion colectiva en la creacion de relatos, a través del chisme y otras practicas
parecidas a la de un cadaver exquisito, y la interaccion con los mismos u otros preexistentes

otorga al espectador/escucha/lector/usuario la sensacion de poseer una parte de la historia, de
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tener un protagonismo en ella, de modificar una parte de la realidad. Mientras que en las
dinamicas de la tradicion oral el individuo participa de ese desarrollo narrativo a través de la
comunicacion personal y del boca en boca, el sujeto transmediatico puede hacerlo a través de

distintos lenguajes y plataformas, igualmente, tanto de manera receptiva como activa.

En ambos casos existe una repeticion del mensaje, de la imagen o el discurso, pero en el
caso de las NT este tiene el potencial de aparecer en distintos estadios de la vida cotidiana de
manera simultanea. Cuando se aprecia el caso de estudio desde la perspectiva de la produccion
artistica, encontramos que la diversidad de las obras da para situarlas en diferentes espacios,
reales y virtuales, y momentos al mismo tiempo. Esta diversidad no solo ha transgredido
espacios, también gremios, estratos sociales y hasta generaciones puesto que la imagen de La
Maguana se puede encontrar desde en el lobby de una universidad privada hasta en un pasaje de
la zona centro, desde EI mexicano hasta Instagram y sus representaciones van de la plastica hasta

la novela.

Para la creacion de un imaginario colectivo dentro de, valga la redundancia, una
colectividad tan diversa como la del presente caso de estudio, es necesario que los significados
“ataquen” por flancos igual de diversos. Aqui reside la importancia del trabajo en conjunto entre
las Industrias culturales y del entretenimiento y la escena artistica. Los productos de la industria
del entretenimiento y los derivados de la industria cultural, manejados y a veces auspiciados por
medios de comunicacion masivos, tradicionales y modernos, estan destinados a determinados
flancos, mientras que la produccidn artistica por si sola, por lo general de caracter mas abstracto,
complejo o de dificil acceso, literal y figurativamente, va para otro. Pero incluso haciendo esa
separacion entre lo underground y lo mainstream es siempre prudente permitir una migracion de

las audiencias, es decir que el espectador decida que tipo de entretenimiento le satisface mas,
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después de todo en gustos se rompen géneros, y es acorde a esta necesidad de los publicos, y a la
de los creadores de contenido por hacerse de un lugar en el mercado, que comienza a surgir toda
esa gama de productos de la que se habl6 anteriormente. De esta manera es posible abarcar una
mayor cantidad de espectadores y distribuir una idea, una imagen, o una marca, de estandarizarla
y facilitar su asentamiento en el imaginario, lo que posteriormente, al explotar los afectos y

sentido de identidad y/o comunidad, garantiza mayores ventas de los productos derivados.

La capacidad fabuladora y la sintesis semiotica que ofrecen las artes dotan a este caso de
convergencia mediatica en particular de cierto misticismo, propio de los mitos fundacionales, en
los que el protagonista asciende a, o desciende de, una naturaleza iconica, metafisica. Esas
propiedades se trasladan a los productos de la industria en tanto esta es en mayor medida un
medio de difusién, de explotacion y reproduccion mas que de creacion. Sin embargo, es
necesaria esa difusion para lograr establecer una valoracion sobre la obra artistica y los temas y

sujetos que trata por parte del publico.

Esta valoracion de los elementos narrativos en la obra artistica se encuentra intimamente
ligada a la respuesta emocional que pueda despertar en el espectador, al nivel de intimidad al que
pueda acceder, de manera que la obra se vuelva personalmente significativa. Otro rasgo que las
NT, y el arte mismo, guardan en comdn con la tradicion oral. En ese sentido encontramos que, en
el caso de estudio, la utilizacion del espacio urbano 'y publico como punto de partida y
exposicion de la produccidén mediatica y artistica, el paralelismo de la Leyenda de la Maguana
con la Leyenda Negra de Tijuana, el corpus literario preexistente en cuanto a otros personajes de
naturaleza similar, ayudaron a la valoracion de la persona y el personaje de la Maguana segun la
narrativa y el orden que ya venia siguiendo la ciudad y a su asimilacion como parte del espacio

urbano.
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fig. A7 fig. A8. Fotograma.
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